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ABSTRAKT

Tato prace se sklada ze dvou casti. Prvni predklada vybrané
adaptacni teorie a modely slouzici jako teoretické ukotveni
pro analyzu procesu filmové adaptace literarnich dél. Druha
cast na zakladé poznatktlt formulovanych v prvni c¢asti

analyzuje konkrétni filmova zpracovani novel Cliva Barkera.

Klicova slova:

filmova adapatace, Clive Barker, Srdce propadlé Peklu,
Hellraiser, Pekelnik, Ptilnoc¢ni Vlak smrti, Azrael a Jack, Dtm

66b

ABSTRACT

This thesis consists of two parts. First part deals with
selected adaptation theories and adaptation models, which
are staying as theoretical basis for analyzing of novel to film
adaptation process. The second part based on facts
formulated in previous part analyses specific movie

adaptions of Clive Barker's novels.

Keywords:

film adaptation, Clive Barker, The Hellbound Heart,
Hellraiser, Midnight Meat Train, Yattering and Jack, Beat the
Devil by Hell
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1.0 Uvod

Videél jsem budoucnost hororu, jmenuje se Clive Barker.

Stephen King

Vztah mezi literaturou a filmem se datuje od samotnych
pocatku kinematografie a predstavuje barvitou a
mnohovrstevnatou oblast. Ackoliv byla adaptace dlouhou
dobu povazovana za pouhou kopii a o jeji legitimité coby
originalniho umeéleckého vyjadreni panovaly pochybnosti,
postupem casu se ji podarilo dosici pozice uznavané jak

mezi filmari, tak v akademickém svété.

Cilem prvni casti prace je predstavit teoretickou rovinu
tviaaréciho procesu adaptace, ktera spoc¢iva v preméné
literarniho dila ve format filmového scénare a mnasledné
filmu, tedy transformaci jednoho média v druhé. Uvedu
strucny vycet nékterych bazalnich elementd literarnich dél,
které v procesu adaptace prochazeji mnejvyraznéjSimi
zménami. Na zakladé jejich analyzy v konkrétnich dilech
filmovi teoretici postuluji adaptacni teorie a modely. Knizni
utvary casto pojednavaji o vnitinim zivoté, o dusSevnich
pochodech postav, jejich pocitech, emocich a vzpominkach.
Jediny obraz je tak mozZné popsat v rozsahu celych kapitol.
Na rozdil od literarnich forem pracuje scénar, potazmo film

s vneéjsSimi znaky, je vypravény obrazy stojicimi v kontextu
8



dramatické struktury. Muze se tak zdat obtizné natolik
rozdilné formy jakkoliv srovnavat, ale je treba si uvédomit,
ze jak film (narativni) tak literatura maji spolecny zaklad -
vypraveji pribéh. A stejné jako film obsahuji literarni utvary
nékteré prvky zakladni struktury, napriklad expozici déje,
postav a mist, hledisko vypravéce a pripadné také

implikované hledisko autora.

V druhé casti své prace se vénuji konkrétnim
adaptacim Barkerovych povidek. Zabyvam se zpusoby,
jakymi se autori vyporadali s jeho fantaskni obrazotvornosti
a celkovou literarnosti jeho dél. Vzhledem k autorovym
filmarskym ambicim se zde mnabizi zajimava prilezitost
porovnat tvarcéi pristup adaptaci vlastnoruc¢né realizovanych
C. Barkerem s adaptacemi z rukou jinych filmovych tvdrcu.
Filmového zpracovani se dockaly povidky Underworld (film
se jmenuje Transmutations, 1985) a Rawhead Rex (1964),
obé rezirované Georgem Pavlou. Adaptace tohoto reziséra
vSak Barker nehodnotil jako prili§ zdarilé a vysledkem jeho
zklamani bylo rozhodnuti rezirovat si dalSi adaptace sam.
Béhem 80. a 90. let tak postupné zfilmoval povidky The
Hellbound Heart (Hellraiser, 1987), Cabal (Nightbreed, 1990),
The Last Illusion (Lord of Illusion, 1995) a nyni pracuje na
scénari vychazejici z jeho povidky Tortured Souls, jenz by

mel byt zfilmovan béhem roku 2013.

Vice ¢i méné uspésné adaptovali Barkerovo knizni dilo i
dalsi autofi, mezi nimi napfiklad Bernard Rose a jeho
pomeérné znamy, a mezi fanousky hororového zanru kultovni
film Candyman (1992), vychazejici z Barkerovy povidky The

Forbidden. V nedavné minulosti filmové zpracoval povidku
9



Dread rezisér Anthony DiBlasi a natocil, dle minéni odborné
vefrejnosti, UspéSnou adaptaci nesouci stejny nazev jako
puvodni povidka (Dread, 2009). O rok drive prevedl na
stribrna platna povidku Midnight Meat Train japonsky
rezisér Ryuhei Kitamura, (Midnight Meat Train, 2008).

Zavérem propojuji teoretickou cast prace s casti
praktickou, kterou je filmova adaptace povidky Azrael a
Jack, v originale Yattering and Jack, C. Barkera nesouci
nazev Dum 66b. Nacrtnu tvarc¢i proces adaptace, evoluci
povidky ve scénar, metody, zdroje inspirace a prameny, ze
kterych jsem béhem realizace cerpal. PokousSim se
identifikovat, pojmenovat a analyzovat nékteré shody a
rozdily v tviaréim pristupu Cliva Barkera (Hellraiser), Ryuhei
Kitamury (Pulnoc¢ni vlak smrti) a v mém pristupu u filmu
DUim 66b. Za teoretické vychodisko mi slouzi teorie a modely

formulované v prvni kapitole.

1.1 Zdroje

Jako vychodiska pro teoretickou cast mé prace
vyuzivam néktera dila vybranych filmovych teoretikt
zabyvajicich se adaptaci literarnich deél. Jednim z nich je
Petr Bubenicek, ktery se v ¢lanku Filmova adaptace: hledani
interdisciplinarniho dialogu publikovaném v casopise Iluminace.
Casopis pro teorii, historii a estetiku,2010 filmu vénuje vzajemnému
ovlivhovani filmu a literatury, coz jsem shledal velmi
vdécnym zdrojem informaci. Inspirativnim se ukazal byt i
titul Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text britské

filmové teoreticky Deborah Cartmell. Pro formulaci
10



teoretickych vychodisek pfi studiu a analyze filmovych
adaptaci rovnéz dilo Julie Sanders Adaptation and
Appropriation. Predchozi studium medialnich teorii na
bakalarském stupni mi umoznilo konstruktivné vyuzit i
tento pramen informaci, konkrétné cituji Marshalla

McLuhana z jeho dila Jak rozumét médiim: extenze clovéka.

V druhé, analytické casti predkladané prace cerpam
z konkrétnich filmovych adaptaci a samozifejmé z ptivodnich
textt1 z pera Cliva Barkera, predniho britského spisovatele
zanru hororu a fantasy, jenz je znam rovnéz jako scénarista
a rezisér, ktery mimo jiné filmové zpracoval svoji vlastni
povidku The Hellbound Heart, jejiz filmova adaptace je téz
soucasti této prace. Barker byl ovlivnén britskou kulturni
scénou druhé poloviny 20. stoleti, zejména punkovym
hnutim. Narodil se roku 1952 v Liverpoolu, kde také na
mistni univerzité vystudoval literaturu a filozofii. Svoji
umeéleckou drahu zacal zalozenim divadelni spolec¢nosti The
Dog Company, jejiz repertoar se skladal z her, které sam
reziroval a ve kterych i hral. Tato Barkerova rana tvorba se
pozdéji promitla jak do jeho prozaické tvorby, tak do
neékterych pozdéjsSich adaptaci, pochopitelné predevsSim téch,
které realizoval on sam. Vytribeny smysl pro bizarnosti,
predevsim fantaskniho, erotického a hororového razu, autor
projevuje uz ve svych ranych divadelnich hrach a posléze v
povidkach a filmech, aby se tyto prvky a motivy ve
fanouskovskych komunitach pozdéji vzily jako zakladni

poznavaci prvky Barkerova umeéleckého rukopisu.

11



2.0 Fenomén adaptace

Literatura je coby zdroj inspirace ve filmovém svéte
popularni jiz od vzniku tohoto ,nového média“. Literarni dila
poskytovala filmovému svétu hrdiny, témata, motivické linie,
narativni vzorce a obecné analogie z vlastnich prostredku,
které se filmari s pouzitim dostupnych prostredkd s rdznou
mirou vérnosti napodobovalt [Helmanova: 2005 IN Mares

Petr 2005: 133].

Tento tvarc¢i proces nazyvame adaptacel. Procesni
definice adaptace ji veétSinou popisuji jako predlohu
podrobenou uUpravé nebo i zcela pretvorenou za ucelem
dosazeni jiného umeéleckého vyjadreni a vyznéni. Dilo, které
je vysledkem takového postupu, nazyvame adaptaci. Dilo

muize byt upraveno s pouzitim rtznych tvarc¢ich technik.

Syd Field definuje pojem adaptace jako ,schopnost
zmeénou ¢i upravou ucinit vhodnym nebo priméfenym -
prizpusobit néco tak, aby bylo dosazeno zmény ve strukture,
funkci a formé, a tim byla zprostfedkovana uprava“ [Field
2007:223], pricemz pozdéji se vyjadruje dokonce jeste
radikalnéji a na otazku, v cem spociva umeni filmoveé
adaptace, odpovida, ze v ,v nevérnosti predloze“ [Field
2007:223]. Field zduraznuje, ze adaptovany scénar je tfeba
respektovat coby originalni umeélecké dilo, stojici zcela

samostatné vedle ptivodni predlohy.

Jedno z nejkomplexnéjSich vymezeni pojmu adaptace

nabizi Julie Sandersova, ktera patfi v evropském kontextu

1 Adaptatio — pfizptasobeni lat.
12



patrici nejrespektovanéjsSim autoritam v oblasti filmové védy,
zamérujici se na problematiku filmovych adaptaci. Autorka
rozliSuje adaptaci od tzv. prisvojeni. Adaptaci Sandersova
chape kreativni aktivitu, ktera vzdy priznava vazbu ke
zdrojovému textu. Pri prisvojovani se autori novych deél
vzdaluji od starSich zdroju natolik zasadné, ze tak vytvareji
»zcela mnovy kulturni produkt. [Sanders 2006: 26] Dle
Sandersové tedy adaptace vzdy vysilaji urcité signaly, jez
nas odkazuji k pivodnimu textu, na rozdil od prfisvojovani,
které tyto mnaznaky zasadnéji upozaduje a hledani
originalnich zdroju je prinejmensim naroc¢néjsi. Jako priklad
prisvojeni uvadi Sandersova Posledni prani (1996) Grahama
Swifta (Cerpajici z Povidek canterburskych Geoffreyho
Chaucera) nebo Odyssea (1922) Jamese Joyce. Tento
modernisticky roman nabizi mnoho spoleéného nejen s
Odysseovym hledanim v Homérové eposu, ale rovnéz se

Shakespearovym Hamletem.

Jedna z dalsich moznych definic adaptace popisuje
tento utvar jako formalni transpozice textu do podoby jiného
média. Film a televize je dle slavného filosofa a medialniho
teoretika Marshala McLuhana tzv. ,horké médium“2 Divak
filmu je pasivnéjsSi a dotvari si vlastni obsah sledovaného
dila mnohem méné nez ctenar knihy, ktery je nucen k vétsi

participaci. Filmovi tvarci tohoto radi vyuzivaji a v

2 Horka meédia se vyznacuji vysokou naplnénosti daty a tim tedy nevyzaduji
intenzivni UcCast ze strany pfijemce. Horka média pozname tim, ze prijemce
(recipienta, publikum) rychle a podmanivé vtahnou do sebe, tj. do svého svéta
medialni ptisobnosti. Napriklad kniha je nizkodefini¢ni (malo naplnéna daty) a z
toho vyplyva, ze clovék pokud c¢te, musi precCtené informace mneustale
doplnovat,aby si utvorfil predstavu o vnitfnim svété literarniho dila, zatimco divak
televize /filmu se v klidu oddava predkladanym vysokodefiniénim vjemtm a stava
se tak pasivnim konzumentem.[McLuhan 1991:26]
13



adaptacich otevrenéji a subjektivnéji reflektuji aktualni
dobové fenomény, generuji nové kontexty a zretelnéji
poukazuji na dosud skryté spolecensko-kulturni souvislosti,
spoléhaje a vyuzivaje pravé ochotu divakd konzumovat

filmova dila méné kriticky nez dila literarni.

Sandersova to demonstruje na prikladu Hamleta
filmové zpracovaného Michaelem Almereydem (2000), ktery
cely pribéh transponuje do soucasnosti a prince predstavuje
jako ,nekonformniho studenta umeéni, kritizujici Claudia
v kratkém filmu na rodinném promitani, stredovéky Elsinor
jako Manhattanskou financ¢ni korporaci a samotného
Claudia jako jejiho zkorumpovaného rteditele“ [Sanders
2006:21]. Jde tedy o jasné priblizeni celého socio-
geografického ramce Shakespearova dramatu soucasnému
publiku, puvodni material je scénaristou a rezisérem

aktualizovan a divaky filmu snadnéji konzumovan.

2.1 Modely

Funkcéni princip adaptace, zpusob uchopeni literarniho
dila, miru vérnosti a zdarilosti nebo lépe rfeceno naplnéni
ctenarskych, potazmo divackych ocekavani se snazi
postihnout autofi rtiznych adaptacnich teorii. Z nich
odvozenych modeltt je mnoho, vétSinu spojuje format
trojclenného schématu, v pojmenovani jeho jednotlivych
bodlt se autori konceptd 1isi, avSak vyznamové se casto

prekryvaji nebo i zcela shoduji.
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Geoffrey Wagner ve své knize The Novel and the Cinema
z roku 1975 diskutuje tfi mozné pristupy k adaptaci, ¢imz
vytvari jakousi kategorizaci na zakladé nasledujicich velic¢in

[Wagner 1975: 219]:

1. transpozice

2. komentar

3. analogie

Transpozici mysli prosté preneseni textu na platno bez

snahy o autorské obohaceni ptivodni latky.

Komentar je druh adaptace, kde je original urcitym
zpusobem zménén v souladu se zamérnou tvarci vizi autora

zpracovavajiciho puavodni latku.

Tretim pristupem je analogie, tedy vyrazné odklon od
literarniho textu s cilem vytvorit zcela jiné umélecké dilo,

které je originalem jen velmi volné inspirovano.

Z Wagnerova modelu vychazi i filmova teoreticka
Deborah Cartmell. Pivodni koncept chape méné dogmaticky,
v jejim pojeti nejde o tfi rozdilné tvarci pristupy, ale o roviny
filmového prizpusobeni, které funguji v ramci jedné
adaptace vedle sebe. ,Na prvni pohled jsou vSechna filmova
zpracovani transpozicemi, vybiraji obsahy urcitého média a
nabizi je rozdilnému publiku, pouzivajic estetické konvence
prislusné zcela jinému meédiu, v tomto pripadé od novely
k filmu. Mnoho adaptaci novel a dalSich generickych forem

obsahuje vice vrstev transpozice, jelikoz prenaseji sdéleni
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v kulturnim, geografickém a spolecenském meéritku.”

[Cartmell and Whelehan 1999: 24 IN Sanders 2006: 20].

Transpozici tak mutZzeme chapat jako c¢asovy nebo
prostorovy posun prostredi, ve kterém se pribéh odehrava,
napriklad vysSe zminéné umisténi Hamleta do New Yorku 20.

stoleti.

Komentarfrem Cartmellova mysli obohaceni puvodni
latky o vlastni témata nového autora. V prikladu
s Hamletem jiZ nejde o mocnare v klasickém pojeti, ale o
vladare kapitalistického véku, ktery manipuluje lidmi silou

penéz z pozice magnata a manazera nadnarodni korporace.

Analogie je pak mira, do jaké se adaptator drzi
predlohy. Vysledovani miry analogie v konkrétnim dile mtize
byt problematické, nebot neni mozné hodnotit adaptaci ¢isté
intuitivneé, ale je treba ukotvit hodnoceni k néjakému
konkrétnimu  kritériu. Urcitym  voditkem muze byt
srovnavani jednotlivych elementt, ze kterych je prevzaté dilo
budovano. Divak nejintenzivnéji vnima predevSim zmeény
narativu, casoprostorové transpozice a pripadné posunu ve

smyslu autorovych osobnich reflexi dané latky.

2.2 Vérnost predloze: nedostizny ideal nebo slepa ulicka?

Jak jsem jiz naznacil v predchozi kapitole, nasStésti pro
kinematografii neni cilem filmovych tvirct slepé nasledovat
predlohu. Nelze prehlizet rozdilné mozZnosti textového a

filmového média coz muize byt samo o sobé pokladano za
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legitimni dtvod odchylek od originalu a napomaha to
snadnéjSimu pochopeni a prijeti skutec¢nosti, ze filmovou

adaptaci vznika zcela nové umélecké dilo - film.

Je treba rovnéz oddélit adaptaci od interpretace. Pojem
adaptace jakozto dila, které vice nebo méné odkazuje na
literarni predlohu, byl jiz v této praci vymezen. Na rozdil od
adaptace je interpretace zcela novym prectenim latky.
Vzniklé dilo nemusi nutné porusSovat hlavni ideu originalu,
ale je natolik odlisné vykladano pripadné transponovano do
zcela odliSnych kontextti s prevladajicim tvaréim vkladem

adaptatora, Ze jiz nebyva spojovano s originalem.

PGvodni literarni dilo filmového tviarce inspiruje, ale
rovnéz formuluje omezeni. Po zhlédnuti nékterych adaptaci
divaci reaguji slovy jako nepfresnost, zrada, zneuziti, ba
dokonce zneucténi a znesvéceni, vulgarizace atd. Obvykly
jazyk kritiky zabyvajici se filmovymi adaptacemi byl a dosud
je hluboce moralisticky. Narazime v ném na mnozstvi
formulaci, jez naznacuji, ze film literaturu poskozuje. ,V
uvahach o adaptaci se Sifi oznaceni jako ,nevérnost®,
,zrada“, ,znetvoreni, ,Zzneucténi®, ,bastardizace®,
,vulgarizace“ a ,znesvéceni®, pricemz kazdé podobné slovo
svym zpusobem komentuje hanebnost adaptace jako takové.
,sNeveérnost“ s sebou nese naznak viktorianské prudérnosti;
»zrada“ evokuje moralni proradnost; ,bastardizace“ znamena
nelegitimnost; ,zneucténi“ wupomina na sexualni nasili;
svulgarizace“ evokuje sestup po spolecenském zebricku a
»znesveceni“ prichazi se svatokradezi a blasfemii.“ [Stam-

Raengo IN Bubenicek: 8]
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PredevsSim adaptace znamych nebo kultovnich
literarnich dél ¢asto vyvolavaji bouflivé reakce. Ctenafi a
fanousci knizniho originalu se méni v divaky, kteri pred
filmova platna predstupuji S vyraznou subjektivni
predstavou o tom, jak by svét jejich hrdint mél vypadat a ta
je vétSinou velmi rezistentni viacéi odliSnym vizim filmovych

tvarca.

Mozna proto je vérnost predloze v intencich filmovych
adaptaci casto sklonovanou velicinou a rovnéz casto

precenovanym nastrojem kritiky v rukou divaka.

Filmovy teoretik Petr Bubenicek se v odborném periodiku
Iluminace vénuje i vyvoji filmovych adaptaci a jejich nelehké
cesté filmovou Thistorii k pozici legitimniho tvarcéiho
pristupu. ,Jen vynikajici rezisér — auteur — se mohl pustit do
predem prohraného souboje s imaginaci velkych
romanopiscil i s moznostmi, jaké tvarciim narativnich
fikénich svétua poskytuje vyluéne verbalni dilo.“

[Bubenicek,2010: 7].

Dle filmového teoretika Christophera Orra ,neni tak
dtlezité, zda je film vérny predloze, ale spiSe proc¢ a jak byla
predloha vybrana a jak poslouzila coby zdroj celkové
mySlence filmu“ [Orr: 1984 6/2 IN McFarlane 1996: 10].
Teoretickou moznost hodnotit zdarilost adaptace na zakladé
miry veérnosti predloze naopak naznacuje Sandersova s tim,
ze samozifejmé takové hodnoceni musi brat v potaz vypraveéci
hledisko, miru literarnosti i zanr, ale soucasné pripomina,
ze ,cilem pochopeni analyzy neni vynasSeni rozsudku, jestli
dilo je nebo ne vérné predloze, ale predevSim samotny
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proces této analyzy“ [Sanders 2006:20], ktery dle ni, vice ¢i
meéneé veédome, provadi kazdy divak pfi sledovani filmove

adaptovaného literarniho dila.

3.0 Srovnavaci analyza

3.1 Hellraiser

Literarni predloha z roku 1985 nese jméno Hellbound
Heart (volné prelozeno jako Srdce propadlé peklu) a je
pokladana za Barkerovo nejznaméjsi dilo. Pozdéji byla
proslavena praveée kultovnim filmem Hellraiser, ktery je
vlastnorucéni filmovou adaptaci Cliva Barkera, ktery film

reziroval.

Novela pojednava o zivotem znudéném muzi, jehoz
snaha o dosazeni lidstvem dosud neobjevenych slasti, ho
privede az za brany samotného pekla, odkud prekvapive
existuje navratu, coz neni dobra zprava pro zbytek jeho

rodiny a nakonec ani pro ného samotného.

Existencionalni rozmér duSevniho stradani hlavni
postavy v tomto bezbarvém, Sedivém svété a mnasledné
zklamani poté, co zjisti, ze slibované slasti jsou vlastné
presné tim, co lidstvo popisuje jako pekelna muka, dokazuji,
ze Barker je, coby spisovatel, schopny  urcitych

nadzanrovych presahu.

Povidka se svymi necelymi sto stranami a pomérné
jednoduchou zapletkou dovoluje dle mého mnazoru na

prostoru celovecerniho filmu reflektovat vnitfni pochody a
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pocity postav, presto tak Barker za kamerou neucinil. Film
nijak nevycniva z tuctove produkce obdobnych
nizkorozpoctovych filmti a formalné i obsahové je tak
typickym predstavitelem zanrového hororu z druhé poloviny
80. let. Ve srovnani s obdobnou produkci ni¢im vyjimecnym
nevynika a lze polemizovat, zda to bylo autorovym zamérem,

Ci pouze nedostatkem filmarskych dovednosti.

Film byl natoc¢en s pouze rocnim odstupem od vydani
novely. Barker jako filmar se pomérné striktné drzi
povidkovych realii a dé&j filmu zasadil do stejného prostredi
jako v predloze. Cely pfibéh se odehrava v tuctovém
stfredostavovském domé, vyprava se veérné drzi originalu,
nicim mnenabouravajic styl poloviny 80. let 20. stoleti.
Z pohledu adaptacnich rovin v modelu Cartmellové tedy

nedochazi k zadné transpozici ve smyslu mista a casu.

Na prvni pohled nejsou patrné ani snahy o doplnovani
latky ve smyslu cartmellovského komentare, coz neni nijak
prekvapivé vzhledem ke skutecnosti, ze autor predlohy i
adaptator jsou tataz osoba. Dalo by se ale hovorit o
celkovém pretvoreni textu ve smyslu jednoznac¢nému
priznani k hororovému zanru, vypusSténi existencionalniho
rozméru puvodniho dila, jednoduchym stylem vypravénim,
redukci postav na dvojrozmérné protiklady — dobry a zly.
Zjednodusenim jejich motivace a jednani touto adaptaci

Barker sleduje tradici britského studia Hammer Films3.

3 Britska filmova spolecnost Hammer Film Productions proslula ve svété
diky svym gotickym hororim, které byly nataceny ve zlaté éfe studia béhem 50. a
60. let. Studio se specializovalo na zanrovou produkci levnych filmt uréenych
nenarocnému masovému publiku.
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Jednoznac¢né tak predurcuje svij film Sir§Simu publiku, nez

kterému jsou urceny jeho povidky.

Plastické charaktery povidkovych postav vchazi na
platno coby predvidatelné cernobilé stereotypy. Frank, muz,
ktery se za prislib lidstvem dosud nepoznanych rozkosi
zaproda peklu ma v povidce k dobru celou prvni kapitolu,
aby ctenari poodhalil minulost, svéril se svymi souzenimi a

objasnil tak motivaci svého budouciho jednani.

Jako prvni prislib nadpozemskych rozkosi mu je
Cenobity (pekelna rasa) zprostredkovan zazitek absolutneé
zjittenych smysld. ,Ale byly tu i dalsi zvuky — nescetné
zvuky -, které na néj dorazely odkudsi z neznama. Hlasy
zvySované v hnévu, Septana vyznani lasky, fev a rachot,
uryvky pisné, nafek. Ze by slySel svét? Rozbfesk v tisici
rodinach?..“ [Barker 1996: 16]. Barvité liceni pocitid a
niternych prozitkil postav s az fetiSistickym smyslem pro
detail je jednou z Barkerovych nejocenovaneéjsich
spisovatelskych deviz. ,Chuti na jazyku citil nepocitané:
horké, sladké, kyselé, slané. Citil koreni, vykaly a
maminciny vlasy, vidél meésta a oblohu, rychlost a hloubku,
lamal chleba s nyni jiz mrtvymi lidmi a meél oparené tvare,
jak mu na né plivali horké sliny. Na jazyku meéel stale détstvi
(mléko a pocit marnosti). Vzadu v krku mu horela zZluc¢ a
kapicka stavy vyloucena na jazyk ze sousta vcerejSiho
hovéziho, které mu uvizlo mezi zuby, vyprovokovalo v celém
organismu krece..“ [Barker 1996: 15]. Sugestivni popis
bizarnich podrobnosti evokuje pocity a emoce a ctenar je
velmi snadno pohlcovan povidkovym svétem. Barker ma

dobry odhad pro primérenou implementaci nadsazky a
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cynismu, vyvolavajic tak casto rozporuplné smésice
pohorsenych a pobavenych pocita. ,..V kouté zahlédl roztoce
lezouciho po hlavé mrtvého holuba a neuslo mu, ze po ném

rozto¢ mrskl svymi zornicemi...“ [Barker 1996: 16].

Znazornéni bohaté vykreslenych vnitfrnich pohnutek ve filmu
s sebou nese mnoha uskali a jakkoliv je mozné polemizovat
nad adaptovatelnosti téchto popisnych pasazi, jisteé
vyslednému dilu neprospéje jejich uplné vypusténi. Zel
analogicky Barker postupuje i v ostatnich aspektech
vykreslujici vnitfrni svét postav. Frank tak ve filmu prohodi
za cely film stézi nékolik vét a propracovany povidkovy
predobraz je tak v podstaté redukovan na pouhé chroptici
monstrum. Prvoplanova vulgarizace, tak by se asi dal

nejlépe charakterizovat tvaréi posun, ktery Barker textu

coby filmar vtiskl.

Barker jako spisovatel i rezisér inklinuje k velmi
explicitni vizualité. V tomto bodé 1lze spatrit vyraznou
analogii s predlohou, kde vénuje celé odstavce detailni
deskripci deformaci, kterymi Frank béhem svych promén
prochazi. Explicitni vyobrazeni téla a jim obsazenych
tekutin v riznych fazich tkanové dezintegrace je jednim
z dtivodud, proc¢ je v hororové komunité Barker povazovan za

otce splatterpunkového?* stylu.

4 Splatterpunk—oznaceni hororového subzanru poprvé pouzité Davidem J.
Schowem v roce 1968 na sjezdu priznivcu fantasy v americkém mésté Providence.
Pro tento zanr je typické casté a explicitni vyobrazovani nasilim deformovanych
lidskych tél, véetné obsazenych télesnych kapalin a nechutnych detaili spojenych
s fyzickou destrukeci lidského téla, nebo prinejmensim jeho zohavovani. Néktereé
intepretace také hovofi o vizualnim oslavovani nasili a smrti a o jejim
bezprostfednim vyobrazovani, kterym se autofi vymezuji vaci ,konverzacnimu“
stylu horort, ktery az do 70.1et 20. stoleti prevladal.
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Realistické ztvarnéni Frankova zmrzaceného téla je
nesporné zajimavou vyzvou ctenarské predstavivosti, avSak
jiz ponékud hure prekonatelnym orfiSkem tehdejsSich
trikovych tvarcd limitovanych relativné nizkym rozpoctem
jeden milion dolarti. Désivé vize, které dokaze po precteni
plodit mysl inspirovana Barkerovym barvitym licenim, jsou
tak deklasovany do podoby levnych poutovych atrakci,
jejichz lacinost znemoznuje divaktm brat film pfrili§ vazné a
dilo se timto vice vzdaluje seriozni predloze smeérem k

parodii nebo prinejmensim nechténé nadsazce.

Na Barkerovu obranu je vSak nutno podotknout, ze
tento tvarc¢i pristup povazuje velka c¢ast fanouskovské
zakladny za legitimni a fadi jej k pravodnim znaktm
kultovnich produktt zlateé éry nizkorozpoctovych

splatterpunkovych hororti 80. let.

3.2 Midnight Meat Train

Leon Kaufman, bezvyznamny ufednik a pouhy
mravenec Vv soukoli spolecnosti, cestou 2z prace usne
v nocnim vlaku podzemni drahy. Po probuzeni je svédkem
brutalniho krveproliti. Takzvany Reznik pfimo ve vedlejSim
vagoneé vrazdi vybrané obéti z frad cestujicich a nasledné je
porcuje stejné umné jako veprové maso ve svém civilnim
zameéstnani na jatkach. Vlak poté projede soustavou méné
pouzivanych tunelt az do konec¢né stanice, zcela mimo
bézné trasy, kde uz na svuj kazdonoc¢ni pridél cerstvého
masa cekaji hladovi stravnici — bytosti, které jsou puvodnimi

obyvateli New Yorku, jeho puvodni zakladatelé, pradavni
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architekti, ktefi ve skuteCnosti stali za vznikem slavného
meésta. Dosud je respektovana, byt ne oficialné, jejich

autorita a jsou to oni, kdo ve skutecnosti vladne meéstu.

VesSkera svédectvi a aktivity spojené s udrzovanim
puvodni rasy pri zivoté jsou nad zemskym povrchem kryty
jejich sluzebniky 2z fad legitimni spravy meésta, kteri od

nepameéti drzi v icté tuto nejstarsi tradici.

Obsahové jde autor opét za hranice Zzanru, dostava se
do hlavy ustredni postavy a predklada c¢tenari rovinu témeér
milostného vztahu mezi Leonem Kaufmanem a jeho
zboznovanym meéstem. ,Palac rozkosi. Tak ho nazyval
v dobach své nevinnosti. Zil tehdy v Atlanté a New York mu
byl svym zpusobem zemi zaslibenou, kde bylo mozné
cokoli...“[Barker 2008: 32] Vztah, ktery se rychle méni ve
zklamani poté, co vyjde najevo skutecna podstata jeho idolu.
“Bylo mu trapné. Kdyz jenom pomyslel na svou naivitu.
Svijel se studem pfi vzpomince na to, jak stal a hlasite
provolaval: New Yorku, miluji té! Milovat? Nikdy.
V nejlepsim pripadé to bylo poblouznéni.“ [Barker 2008: 32].
Leon zahy po prijezdu do New Yorku prozfe a mésto zavrhne,
jen aby se laska mohla rozhoret nanovo a mnohem silné&ji
v okamziku, kdy se Leon podda nepsanému spolecenskému
radu a pochopi hlubsi smysl po staleti udrzovanych tradic.
“Kaufman padl na kolena a polibil zkrvavenymi rty Spinavy
beton wulice v tichém slibu neskonalé oddanosti. Palac
rozkosi prijal své zboznéni bez komentare.“ [Barker 2008:
60]. Barker se nevaha poustét do kosatych uvah o hierarchii
a Tfizeni spolecnosti. Cely pribéh tak muze vyznit coby

metafora naoko demokratickych spolecnosti, které jsou
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z pozadi fizeny neviditelnou rukou mocnych jedincua ¢i
celych organizaci, at uz prostfednictvim kapitalu nebo na
zakladé néjakych nepsanych, ale respektovanych a platicich
tradic. Barker do svého textu promita jungovské predstavy o
kolektivnim nevédomi a prisuzuje newyorkské spolecnosti
podvédomou archetypalni tictu a ddavéru k absolutni moci.
“Kaufman myslel na své milované meésto- Byla tohle
skutecné jeho davna minulost, byli tohle opravdu jeho
duchovni vtdci, jeho stavitelé? Musel tomu vérit. Mozna, ze
na povrchu ziji lidé — byrokraté, politici, vSemozni urednici,
kteri znaji toto straslivé tajemstvi a jejichz zivoty jsou
zasveéceny ochrané téchto odpornych stvoreni, které krmi
tak, jako divoSi krmi ovcemi své bohy... Néco hrtizostrasné
dtvérného bylo v tom ritualu. Rozeznél se 2zvon - ne
v Kaufmanové mysli, ale v jeho starsSim ja a hlubsim ja. Jeho
nohy se nechaly ovladnout pudovou potfebou uctivani a

pohnuly se.“ [Barker 2008: 56].

Mezi fanousky se v internetovych diskuzich zvedla vlina
nevole po angazovani reziséra Ryuhei Kitamury (Gojira:
Fainaru wuo6zu, Azumi), ktery sice exceluje v brutalnich
akcénich sekvencich, ale panovaly opodstatnéné pochybnosti
o tom, zda je schopen adaptovat vSechny roviny puvodniho

textu a nepredlozit tuctovy exploitation films>.

5 Exploitation film - oznacuje filmy, které zameérné vyzdvihuji senzacni,
skandalni, ¢ kontroverzni prvky a lakaji divaky na Sokujici podivanou. Tato
kategorie obvykle spojovana se sexem, nahotou a nasilim ma mnohaletou a
pocetné bohatou tradici ve vSech rozvinutych komeréné orientovanych
kinematografiich. Od hororu se exploatace liSi tim, Ze neobsahuje zadné
nadpfirozeno a nic, co by se jakkoli vymykalo uchopeni. Naopak, je pro ni
pfiznacna az fanaticka vira v racionalitu, kterou ospravedlnuje svij alibisticky
nadhled vaéi vytézovanym motivam.
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Snimek zac¢ina pribéhovou linii mladého fotografa, ktery
je z existencnich duvodld nucen fotit nasledky dopravnich
nehod. Zahy vsSak potka mecenase, jenz je ochoten
podporovat jeho umélecké ambice, od tohoto okamziku mutze
fotit, co chce. A on chce fotit mésto. Své milované mésto se

vSemi jeho krasami i nedostatky.

Zvlastnim zpusobem se Kitamura vyporadal
s Casoprostorovym umisténim pribéhu. Ten knizni se
odehrava v prvni poloviné 80. let. Vyprava a design lokaci ve
filmu jsou zvlastnim zpusobem bezcasé. Objevuji se zde
urcité prvky, které jsou dokonce v kontrastu a v realném
svété nikdy neexistovaly soucasné. Jde napriklad o velmi
staré pocitace, kterymi je vybavena policejni stanice, film se
striktné vyhyba mobilnim telefonim a protagonista foti
analogovym aparatem, coz muUze byt rovnéz soucasti
vykresleni jeho charakteru, avsak je to znac¢né neobvykla
volba reportazniho fotografa, ktery zachycuje momentky a
obecné rychle pomijivé okamziky v kazdodennim Zzivoté
velkomeésta. Na druhé strané se ve filmu objevi velmi
moderni bezpecnostni kamery a postavy jsou odény v Satech
vice méneé patricich do 21. stoleti, cemuz odpovida i jejich
celkovy vzhled. Kitamura chtél zrejmé priblizit realie a
vypravu predloze, udélal to vSak velmi svéraznym zpusobem.
Jeho postup lze jen stézi nazyvat zamérnou a promysSlenou
transpozici, protoze vysledek je spiSe matouci a celé

prostredi filmu ptsobi trochu nerealné a umeéle.

Film stejné jako povidka linearné sleduje pribéh
hlavniho hrdiny, Skrze objektiv svého fotoaparatu se Leon

poprvé setka s tajemnym panem Mahoganym. Jakoby
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nahodnych setkani pribyva, az dojde k prvni vzajemné
konfrontaci. Poté se obé hlavni postavy navzajem obchazi
takrikajic jako hladovi lvi v kleci az do finalni potycky

v souprave podzemni drahy.

Leontv svét je oproti predloze obohacen o nékolik
vedlejSich postav, jejichz podil na vyvoji udalosti neni nijak
zasadni. Povidkovy Leon Kaufman je introvertni samotar
s nezajimavou praci a sam beznadéjné chyceny v soukoli
velkomeésta, které kdysi naivné zbozZznoval, coZz neodpovida
dneSnim pozadavkitim na charismatického hrdinu v souladu
s ocekavanim mainstreamového publika, kterému je tento
snimek evidentné urcen. Odklon od puvodniho materialu
zaznamenalo obsazeni a ztvarnéni filmové postavy Leona
Kaufmana, ktery je v Kitamurove adaptaci dobre
socializovanym charismatickym tricatnikem, kterému se
dostava maximalni podpory ze strany pratel i ze strany
milujici pritelkyné. Takové zakladni aranzZzma pusobi proti
tomu v predloze ponékud fadné, potazmo jaksi
prefabrikované a méné propracované. Na tomto misté lze
polemizovat o ucelu, jenz Kitamura timto krokem sledoval.
Pravdépodobné se snazi priblizit protagonistu SirSimu
publiku a zaroven spoléha, Ze se to bude lépe darit, pokud
bude postava naplnovat soucasné idealy vétSinové
spolecnosti o TuUspéSném, popularnim a charismatickém
jedinci. Samozfejmé muze jit jen o ulitbu producentiim
filmu, kteri trvali na atraktivnéjSim ztvarnéni protagonisty
ze stejnych dutvodud. Vysledek tohoto Kitamurova tviarcéiho
vkladu je opét rozporuplny. Byt se toho o Leonovi divak

mnoho nedozvi, pusobi jeho wumélecké ambice v cele
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s touhou fotit zapovézena mista noc¢niho velkomeésta lehce

nekompatibilné s jeho tuctovou osobnosti.

Postavu Reznika slouziciho pro tajné spolceni témér
lovecraftovskych rozmérti predstavuje byvaly fotbalista
Vinnie Jones, ktery svou kamennou tvari dodava
Mahoganymu kyzeny sociopaticky vyraz. V tomto bodé se
Kitamura vice drzel predlohy a uspéel. O povidkovém
Reznikovi se ani od Barkera nic nedozvime, stejnou rouskou
tajemstvi ho hali i Kitamura a mozZna i proto tato postava

funguje mnohem lépe nez protagonista.

Paranoia plizivé zatemnujici mysl hlavni postavy
v reakci na stale castéjsi setkani s Reznikem je urcité tou
spravnou esenci v adaptaci Barkerova literarniho dila. Misty
slibné budovana atmosféra je vSak pravidelné demolovana
klisé exploatacnimi scénami, které nejsou ni¢im originalni a
prvoplanove zaplnuji prazdna mista ve scénari.
V Kitamurové podani se tak latka méni v spektakularni
splatterovou podivanou, v nékterych momentech
okorenénou mozna o trochu decentniho napéti, jenz vsSak
pocit jakési scénaristické nedotazenosti a ponékud

primocarého az primitivniho narativu nedokaze vyvratit.

Lidska jatka v tunelech pod méstem jsou v originale
pouze matrici a prostredkem k vypravéni o tajném
komplotu, nad kterym a diky kterému je v podstaté celé
meésto vybudovano. Film se této roviny sice zcela nevzdava a
odhalenim celé pravdy se pokousSi Sokovat v az nepatri¢né
vysveétlujicim finale, coz je vSak jen chatrna berlicka,
vysledny nedotazeny dojem spiSe jesSté vice prohlubujici.
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Finale, ve kterém se konec¢né objevi monstra, o néz
vlastné celou dobu jde, tak pusobi velmi strojené, uméle a
pokud se filmu dosud darilo drzet alespon zdani tematické

integrity, je v tomto momenté definitivé zbourana.

O to vice je prekvapujici skutec¢nost, Zze Barker osobné
figuruje mezi producenty, zodpovédnymi za tuto dle mého
nazoru ne priliS zdarilou adaptaci, a presto si nedokazal

ochranit své dilo.

3.3 Dum 66b

Kruciel je nizsi dabel vyslany pekelnymi mocnostmi,
aby ziskal dusi Viktora Boka. Doufa, ze kdyz ho dozene
alespon jakz takz k Silenstvi, bude Peklo povazovat jeho ukol
za splnény. To se mu vsSak navzdory velkym ambicim i
mladické energicnosti, se kterou pripravuje své obéti uklady,
nedari. Pricinnou neuspéchu je samotna obét - Viktor Bok,
obchodnik okurkami, ktery vede prosty a klidny zivot,
neruseneé si deéla svou jednotvarnou praci a veskeré dablovy
utoky na sebetctu a dustojnost nechava klouzat po svém ja
stejné snadno, jako stékaji kapky desté po jeho plesaté&jicim
temeni. Nekonecné hodiny v prazdném domé si démon
Kruciel zkracuje lovenim akvarijnich rybicek a tyranim
kocek. Ocekavany kariérni postup se casem méni ve
frustrujici boj s ,,donebevolajici“ tuposti a ignorantstvim jeho
obéti. Kruciel na sobé pozoruje rozvijejici se neurozy a
opravnéné se obava o své duSevni zdravi. Viktor Bok vsak
neni tak zcela tim, kym se na prvni pohled zda byt. Uz

dlouho ma totizZ podezfeni, ze v domé neni sam a tusi, ze
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jedina cesta jak spasit svoji dusi je ztistat pevny a dohrat

rozehranou hru az do konce.

Film i povidka jsou metaforou stretu svobodné vtle
clovéka s institucionalizovanym zlem, 2zde zastoupenym
Peklem. Skrze tuto humanistickou perspektivu film oslavuje
vitézstvi svobodné vule nad svazujicimi mantinely
budovanymi ze spolecenskych, potazmo cirkevnich dogmat.
Toto sdéleni je divakovi komunikovano prostrfednictvim
konfliktu dvou tustfednich postav. Peklo je ve filmu
zastoupeno postavou Kruciela, nizsiho dabla, vyslaného
pekelnymi mocnostmi, aby ziskal dusSi Viktora Boka. Viktor
Bok je obchodnik s okurkami, ktery vede prosty a klidny
zivot a skoro to vypada, jakoby jedina cilevédomeé vyvijena
cinnost tohoto c¢lovéka byla, stat se tim nejméné napadnym

ze vSech lidi.

Nejedna  se o film s nabozenskou tématikou,
archetypalni zlé sily — dabla. Dabel, usilujici o dusi ¢lovéka
je jen modelem slouzicim pro ilustraci odhodlaného vzdoru
vlci presile a utlaku. Klasicka vychozi situace - mocny
dabel pronasledujici slabou obét, je zde vSak prevracena do
polohy - bezradny dabel a mazana obét. Viktor Bok si totiz
navzdory velmi napadnym projevim nadpfirozena dal
nerusené déla svoji jednotvarnou praci, tvari se, ze nic
nevidi ani neslySi a veSkeré utoky na svoji pricetnost a
dtstojnost zcela ignoruje, cimz ambiciozniho a
kariéristického dabla postupné privadi k Silenstvi. Slovy
samotného Kruciela, kdyz si stézuje svému nadrizenému:
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~Jsem vycerpany, pane. Pujde-li to takhle dal, budu to ja, kdo
podlehne.“ [Fabik 2012, film DAm 66Db].

Démon Kruciel, v povidce Azrael, (Jifi Cerny) se snazi
vystupovat velmi svétove, ale ve skuteCnosti je to jen
povrchni potmeésily dablik a jak je jiz pro démony nizsi
urovneé typické - je to v podstaté slaboch, ktery tézko
odolava dlouhodobé¢jsimu psychickému tlaku. ,Tahle
nekonecna hra na schovavanou nikomu nic nepfrinasSela.
Jenom neskonalé utrpeni Azraelovi. Bal se, ze z toho bude
mit vredy. Obaval se psychosomatického malomocentsvi
(organismus nizSich dabld, jako je on, byva k této chorobé
vnimavy), ale nejvice ze vSeho se bal, Ze ztrati trpélivost a
jednou toho chlapka v nekontrovatelném navalu zranéneé

pychy zabije.“ [Barker 2008, 61]

Jeho protivnik Viktor Bok, v povidce Jack Polo,
(Vladimir Hauser) na prvni pohled vypada, ze jediné na cem
mu v zivoté skutecné zalezi, jsou dobré ceny okurek a klidny
domov. Tento aspekt jeho flegmatické povahy Barker barvité
lici: ,Vzdycky takovy byval, na cesté zivotem za sebou
nechaval obéti své naivity. Kdyz ho jeho druha zesnula zena
podvadéla (nejméné ve dvou pripadech byl doma a dival se
na televizi), byl ten posledni, kdo by na to prisel... Stejné
lhostejné prijal, kdyzZ mu jeho mladsi dcera Amanda rekla,
ze je lesbicka. Odpovédi byl povzdech a zmateny pohled. ,no
jen dokud neotéhotnis drahousku.“[Barker 2008, 62]. Uvnitr
pod touto maskou se vSak ukryva zarputily bojovnik, ktery
je schopen vzdorovat nevyzpytatelnym silam pekla navzdory
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tomu jaky citi strach o sebe a své blizké. A neni vubec
hloupy. Je mazany. Hloupost pouze predstira v ramci
dlouhodobé strategie. Vi, ze v domé neni sam a je si dobre
vedom skutecnosti, ze jedina cesta jak spasit svoji dusi je

zUstat pevny a dohrat rozehranou hru az do konce.

bojisté. Vypravéni se striktné omezuje na tuto lokaci. Je
mozné vyhrat ¢i prohrat, ale ne utéct ani se dovolavat
pomoci zvenci. Viktor dobre vi, Ze nema smysl utikat.
Vzdycky totiz bude existovat néjaké misto, kterému zacne
fikat domov a jakmile se to stane, dabel ho tam najde a hon

zacne nanovo.

Jak jiz predeslala Julie Sandersova, kazdy adaptovany
text obsahuje vice vrstev transpozice, premeénuje literarni
vzory mna zakladé kulturnich, geografickych a jinych
spolecenskych proménnych. Prvotni otazka tedy znéla, jak
se vyporadat s prenesenim déje a postav do ceského
prostredi. Literarni predloha protagonisty, povidkovy Jack
Polo je typickym  predstavitelem stredni tridy, Zzije
v predméstském domé s prijmy prumérného zivnostnika
obchodujiciho maloobchodné =zeleninu. Barker jeho zivot
popisuje jako ,Nanicovaty, rodina mnemastna neslana,
politické nazory prostoduché a nazory teologické zadné. Ten
clovek byl nula, cislo ze vSech malych Cisel
nejbezobsaznéjsi.“ [Barker 2008:61]. Sociokulturni
lokalizace postavy i jeji osobnost a charakter v zasadé

vychazi z predlohy.
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PAvodni vizi bylo suplovat svébytné prostredi
americkych predmeésti podobnym ekvivalentem, napriklad
v satelitnich meésteckach  obklopujicich velka mésta.
Soucasné jsem ale chtél vtisknout filmu vyraznéjsi vizual.
Ukazalo se jako velmi obtizné oba pozadavky sloucit a
nakonec zvitézila potreba film vizualné vice stylizovat a dé¢j
byl wumistén do historické vily s velkoryse feSenymi
dispozicemi, byt je trochu nad poméry, ve kterych zije
povidkovy Jack Polo. Z nutnosti transponovat deé&j do
ceskych realii jsem tak ucinil prednost priblizujici pribéh
ceskému publiku. Navazuji tak na tvrzeni Sandersoveé, ze je
tfreba vychazet vstric potrebam konkrétni realizace. V mém
pripadé to byl rovnéz priklon k prostredi, které vizualné vice

akcentuje dany zanr.

Jesté vetsi vyzvou bylo ztvarnéni druhé hlavni postavy,
nizS§iho dabla Kruciela. Barker se v puvodnim textu nikde
nevénuje popisu jeho zevnéjsku, ¢tenar se dozvi pouze to, ze
je Kruciel okem smrtelnika neviditelny. Tuto jeho schopnost
jsem zohlednil pouzitim tmavych barev v jeho odévu, coz je
soucasné barva, ktera vyslanctim pekla jiz tradi¢né nalezi.
V puvodnim textu Barker prisuzuje této postavé mnoho
lidskych vlastnosti a umoznuje Krucielovi prozivat emoce.
Timto ji notné humanizuje, cehoz vyuzivam a nechavam
Kruciela obyvat lidské télo, coz z néj v kombinaci s puvodni
Barkerovou definici ,nizSiho dabla“ ve filmu Dutm 66b c¢ini
zameéstnance, pokorného sluzebnika, kterého spiSe nez za
biblickou stviaru evokuje Skodolibého urednika néjaké
tajemné instituce. Coby zameéstnanec je Kruciel povinen

dodrzovat korporatni dresscode, ktery vychazi z tirednickych
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stereotypu, ale soucasné reflektuje skutec¢nost, ze nejde o
ledajaky urad a Krucielovym nadfizenym je sam Lucifer. V
Krucielové zevnéjsku se snoubi uhlazenost Johna Miltona
z filmu Dabluv advokdt a militanttni steampunkova

radikalnost nacistického vojaka ze snimku Iron Sky.

Velmi si cenim Barkerovy bohaté obrazotvornosti a
tvorivosti, kterou projevil pfi vymysleni dimyslnych tskokt
a prikori, ktera povidkovy Azrael pusobi své obéti. Jejich
preneseni na filmové platno bylo spojeno s nemalo
realizacnimi uskalimi, predevsSim technického razu, ale az
na jedno se mi je podarilo ve filmu uplatnit, nebot jsem,
pokud to nebude 2zcela nevyhnutelné, nechtél ochuzovat
latku o zadny z autorovych originalnich napadua. “Azrael vrhl
na kocoura kratky pohled a ten se rozletél na kousky, jako
kdyby spolkl odjistény granat. Dojem byl ohromujici.
Dtusledky nechutné. Koc¢ici mozek, koci¢i kozich, kokici

<

vnitifnosti byly vsude.“ Nejexplicitnéjsi scéna celé povidky
zlstala ve filmu témér beze zmén vcéetné lakonického
dovétku majitele domu, poté co spatril onu spoust ,Proklaty

psi, fekl. Cert vem ty proklaty psi.“ [Barker 2008: 67].

V ramci autorského komentare jsem si dovolil pridat
doveétek rozvijejici povidkovy konec o dalsi scénu, ve které
porazeny Kruciel zastane po uvedni zpustoSeného domu do
poradku roli majordoma a Bokova osobniho lokaje. Pavodni
obét se pasuje do nové role. Poustim se tak s divakem do
polemiky, nakolik rozdilni respektive stejni jsou vlastné oba
Uuhlavni nepratelé Viktor Bok a Lucifer. Stojice na opacném
konci barikady oba si nakonec postupné zotroc¢i bytost

zvanou Kruciel. Otevienym koncem a otazkou do pléna
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potom zustava, kdo tedy nakonec vySel ze souboje o Bokovu
dusi jako vitéz. Protoze mneznamena vyuzivat sluzeb

pekelnika to samé jako propadnout peklu samotnému?

4.0 Shrnuti

Literatura a film jsou rozdilné zpusoby umélecké
komunikace a jejich vzajemné ovlivhovani se datuje od
samych pocatkd kinematografie. Film a literatura jsou
odliSné znakové systémy, jeden je Ccisté verbalni, kdezto
druhy je tvoren vice slozkami - obrazem a zvukem. Obé
umeélecka vyjadreni maji spolecny poznavaci znak, kterym je
schopnost vypraveét pribéhy. Jednim z témat souvisejicich

s filmovou adaptaci, kterym se zabyvam, je vhimani a reflexe

=\

tohoto procesu ctenari, potazmo divaky. Masové rozsiren
filmového meédia postupné vedlo k ponékud banalizujicimu
srovnani, kdy byl film mnohdy redukovan na pouhou zabava
stojici hluboko pod intelektualnim usilim zvanym cetba. Ve
své praci naznacuji mozna vychodiska a zpusoby, kterymi se
autori s legitimizaci adaptace jako tvarciho umeéleckého

vyjadreni vyrovnavaji.

S rostoucim zajmem o prehodnoceni pejorativnich
postojin vic¢i adaptaci a snahou vyrovnat se s predsudky se
objevilo mnozstvi rtizné zdarilych metodologii. Zejména u
starSich autort stale prevazuje pohled na hrany film, jako
na méné hodnotnou umeéleckou formu a udrzuji tak na zivu
dle mého nazoru irelevantni diskuzi, zda je roman lepSi nez

jeho adaptace.
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Metodologickym zakladem této prace jsou adaptacni
teorie Geoffrey Wagnera a 2z né€j vychazejici analogicky

trivrstvy model od filmové teoreticky Deborah Cartmellové.

Za vychodisko pro analyzu rozdilnych tvarcéich pristupu
v procesu adaptace vybranych novel Cliva Barkera povazuji
prunik jednotlivych kategorii predkladanych v ramci vysSe

zminénych modelt.

Adaptace povidky The Hellbound Heart zfilmovana
Clivem Barkerem reprezentuje prvni z pristupt, kdy
spisovatel i adaptator jsou tataz osoba. Ve srovnani
s ostatnimi filmari, Kktefi se vénovali Barkerovu dilu
neprinasi sam autor zadny osobity presah, ba dokonce
dochazi ke stejné redukci ptivodniho obsahu, jakou muzeme

identifikovat ve filmech Barkerovych dalSich adaptatoru.

Jednim z nich je Ryuhei Kitamura ktery meéni povidku
Ptlno¢ni vlak smrti v koncentrat akce, nabizejici kameroveé
spektakularni akéni sekvence v explicitnim splatter stylu za
doprovodu dynamické hudby. Jeho film vSak zcela ignoruje
komplexnost literarniho predobrazu a fadi se tak po bok
autoruim, ktefi v Barkerové dile hledaji spise vizualni
inspirace nez hlubsi sdéleni vybizejici k tvorbé zanrovych

presaht.

Tretim prikladem v analytické casti této prace je

realizace povidky Azrael a Jack v moji rezii. Zakladnim
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ideologickym vychodiskem byla ambice prekonat zanrové
vymezeni Barkerovych povidek vysSe zminénymi filmari,
pustit se za dosud neprekrocené hranice a plné vyuzit
potencial nachazejici se v puvodni latce. Cilem bylo
predevsim zachovat pfrfipadné rozvinout autortv osobity styl
vypraveéni i existencionalni rozmér dablova utrpeni v domé

své obéti.

V praci se mnedostalo pozornosti celé radé dalSich
Barkerovych adaptaci. Stranou zustal napftiklad kultovni
horor Candyman  (Bernard Ros, 1992), Pavlouviav
Underworld ¢i Kral Syrohlav, zpracovani povidky Mrtvi maji
své dalnice ¢i vSechna dalsSi pokracovani filmu Hellraiser.
Veérim vsSak, ze vybrana dila maji potencial nac¢rtnout rozdily
v odliSnych autorskych pojetich Barkerovych texta a
dostatec¢né objasni, pro¢ a jak doslo ke vzniku prave

takovychto adaptaci.
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