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ABSTRAKT

Ve své bakalatské praci seznamuji divaka s cestou, po které¢ jsem se dostala k animaci,
analyzuji literarni pfipravu a ptiblizuji okolnosti pfi vzniku animovaného poloplastového
filmu. Dale detailn¢ popisuji vyrobu, natiCeni, ve kterém uzivam piimo vynatky
z nataCeciho deniku, a postprodukci kratkometrazniho audiovizuédlniho dila. Toto vzniklo
ve spolupraci s Lenkou Zaydlarovou. Rada bych upozornila na problémy, se kterymi jsme
se setkaly, na chyby, kterych jsme se dopustily, a do budoucna tak pomohla jinym

animatoriim se s nimi vyporadat, pfipadn¢ se jim vyhnout.

Kli¢ova slova:

Poloplast, animace, bermudsky trojihelnik

ABSTRACT

In my bachelor work I introduce the viewer with a way I got to animation, analyze literary
preparation and approaching circumstances when semi-plastic animation film was made. |
describe making, shooting, I use a parts from filming diary, and postproduction of short
audiovisual work. This was created in collaboration with Lenka Zaydlarova. I would like
to point out the problems we encountered, the mistakes we have comitted and help a future

animators to deal with them or avoid them.

Keywords:

Semiplastic, animation, bermuda triangle
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., Komik déla smesne veci, dobry komik déla véci smésne.

Buster Keaton

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakaléatské/diplomové prace a verze elektronicka, nahrana

do IS/STAG, jsou totozné.
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UvVOD

Svét je plny zédhad a nevysvétlitelnych jevia, o kterych se pise, mluvi, diskutuje. Ve
svém filmu nabidnu divakovi to, co si podvédomé pieje, a to vysvétleni jednoho
z takovych jevi. Kazda zahada otvird spoustu dveti a je na kazdém, do kterych vstoupi a
jakou si vytvoii cestu pii jejich objasnéni. J4 jsem si vybrala zédhadu mizejicich, ¢i v mnoha
piipadech porusenych pfistroji lodi, letadel a jinych dopravnich prostiedki v oblasti
Atlantského oceanu zvanou bermudsky trojihelnik’. Je tvofen Bermudami, jiznim cipem
Floridy a méstem San Juan v Portoriku. Je to exotické misto, proto jsem také zvolila

ponékud exotické vysvétleni tohoto jevu.

Svou praci jsem psala se vSemi diilezitymi okolnostmi a pfedevsim z hlediska osobniho,
nebot’ to je jedinecné na kazdém dile. Dovolte mi tedy pfedstavit vam rodny list

poloplastového filmu Trojuhelnik.

1 , r Yo v . vz Iy ’ ’
Tento nazev neni zemépisné schvalen, proto se na zac¢atku piSe s malym pismenem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SPORT, KRESTANSTVi, UMENI?

Svij prvni komiks jsem nakreslila v Sesti letech. Byl to vyjev z kazdodenniho zivota
inspirovany pifimo mymi zkuSenostmi s nepofadkem v pokoji a véCnou snahou rodict
donutit mne si ho pravidelné uklizet. O par let pozd¢ji jsem nakreslila sviij dal$i komiks,
ktery se jmenoval Krysak. Byl o kryse alkoholikovi, Zijicim na smetisti, ktery touzi po
krasné Krysacce, u niz ovSem jako opilec nema sebemensi Sanci. Tento komiks skoncil ve
sbéru papiru a dodnes obvinuji tvlirce veCernickovych Krysaki, ze maj seSit nasli a napad
ukradli. Pét let na sportovni Skole jsem nenakreslila nic a skoro zapomnéla, jak vibec
obycejna tuzka vypada. Zpét ke kresleni jsem se dostala az na stfedni $kole, kterou jsem si
nevybrala sama, ale ktera na mé zbyla jako disledek netspé$ného piijimaciho fizeni na
prestizni Gymnazium v Uherském Hradi$ti a rozhodnutim vlady, Ze Zaci maji moZnost

podat si jen jednu pfihlaSku na stfedni skolu.

A tak se ateistka-metalistka EliSka Habartova ocitla na kiestanském gymnaziu. Spousta
pro mne nezajimavych hodin pfinesla mnoho népadi a stale novych a novych skic, nacrtkt
¢i storyboardl. KdyzZ jsem si ted” s odstupem prohlizela sva seSitova dila, nakreslena mezi
radky desatera, jsem nakonec vdécna, ze jsem studovala to, co jsem studovala. Navic jsem
se neskutecné nadchla pro fotografii a z vracenych penéz z pojistného si koupila svou prvni
zrcadlovku. V té dobé jsem chtéla byt fotografem. Poté mn€ ovSem zacalo v hlavé néco
hlodat a ptala jsem se sama sebe, zdali je to opravdu to, co mne bude bavit, nebot’ foceni
v ateliéru neni to samé jako svobodné pobihani si s fotoaparatem venku. Hledala jsem
n¢jakou alternativu a ndhodou se dozvédéla o klasické animaci na Zlinské filmové Skole.
Byla jsem naprosto nadSena, nebot’ jsem neméla tuseni, Ze klasicka loutkova ¢i ploskova
animace se v této dobé da n€kde studovat. Okamzité jsem se rozhodla, co bych chtéla délat
dal. Byla jsem si jista, Zze zde budu moct uplatnit znalost ru¢nich praci, Siti, pleteni nebo
hackovani a zakryt tak mezery v kresbé. Byla jsem naivni, nebot’ pii konzultaci mi bylo
feceno, Ze dokonald kresba je vstupni branou do této Skoly, a tak jsem na sobé zacala
pracovat. Z ni¢eho se ovSem za dva roky nelze vypracovat k dokonalosti, ale dfela jsem a
nakonec jsem se, mozna i diky literarni €asti piijimaciho fizeni, na vysnénou skolu dostala.
I pfes varovani pana Hejcmana, ze nebudu stihat ostatni a budu mit problémy, jsem se
hned prvnim ro¢nikem zapsala jako Sprt, a to se mne vice ¢i mén¢ drzi dodnes. Je totiz

lehké byt Sprtem, kdyz délate to, co vas bavi.
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1.1 Formality

Ke konci druhého rocniku zila celd nase tfida pon€kud v nejistoté ohledné pfesunu na
,»dolni fakultu®. Bylo zde spoustu $tabii, jez chtélo sviyj film realizovat v klasické formé —
tedy loutkou ¢i ploSkou. V piipad¢ ale, Ze bychom se ptesunuli, nebylo viibec jisté, kde by
se vSechny filmy tocily, nebot’ fakulta nedisponuje ani zdaleka takovymi prostory a
podminkami, se kterymi jsme my pocitali. Po pfednesu pana feditele Davida Skaunice,
DiS., jsme byli o néco klidn€jsi, nebot’ garantoval, ze ndam umozni filmy v ateliérech

Herminy Tyrlové a Karla Zemana natocit.

Presné jak jsme predpokladali po pfichodu na dolni fakultu, pan Skaunic pronajal
budovu nasi byvalé Skoly tpln€ jinému majiteli, tedy nebylo mozné v téchto prostorach
realizovat jakykoliv studentsky film. Abych pravdu fekla, nikoho to moc nepiekvapilo a to,
ze se v onéch ateliérech otevira Skola nova, je jen tieSnicka na dortu. Stali se z nas filmovi
bezdomovci a neméli jsme tuseni, kde budeme natacet. Nakonec se na fakulté¢ vyhradila
jedna mistnost pouze pro klasickou animaci. Nebylo zde tolik prostoru, aby se vesly
vSechny 4 §taby, a proto jsme se musely domluvit, kdo bude kdy natacet. V této dobé& jsem
dékovala rodi¢im, Ze jsem po nich zdédila optimismus, nebot’ byt pesimistou, byla bych

ted’ bohatsi o par hlubokych ryh na svém cele.

1.2 Vybér animacni techniky

Animovany film vznika postupnym snimanim fazi pohybu kresby, loutky, nezivych, ale
i zivych predméti, jejichz poloha a tvar se mezi jednotlivymi okénky filmu méni. [1] Je to
néco podobného, jako byste museli hercem v hraném filmu pohybovat vy sami. Je tedy
patrné, Ze za kazdym animovanym filmem se skryva spousta prace, a proto je vybér tématu
a literarni pfiprava velmi dilezita. Co je ovSem také dulezité, je vybér animacni techniky,
kterou autor zvoli. Mél by se rozhodovat na zakladé toho, kterd je mu nejblizsi, kterou
ovlada, avSak piibéh by mél s touto technikou kolidovat. Proto by uZ pii tvorbé namétu
mél brat v tivahu, jaké jsou jeho moznosti a ¢im je naopak omezen. Rozhodovani pro mne
nebylo vitbec slozité. Jsem totiz Clovek, ktery ma rad préaci v kolektivu, a pro techniku
loutky jsem se nadchla jiZ v prvnim ro¢niku. Proto jsem ani na vtefinu nezauvazovala, Ze
bych se vrhla na animaci jinou nez loutkovou. To, Ze jsme vSak nakonec vytvofili film
poloplasticky, bylo pravé ono neuvazené vymysleni namétu, kterému jsem ted’, s odstupem
Casu vdécnd, protoze jinak bych si mozna tuto techniku nikdy nevyzkousSela a zaroven

nezamilovala.
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Poloplastovy, nebo jak je jinak nazyvan téz reliéfni film je prechodem mezi technikou
papirkové a loutkové animace. V dvojrozmérném papirkovém, neboli ploskovém filmu
jsou pouzivany loutky vystfizené z papiru, s nimiZ se animuje na horizontalni ploSe a
pohyb je snimén shora. Oproti tomu loutkovy film se odehrava ve trojrozmérném prostoru
a pohyb je oproti ploSce omezen fyzikdlnimi vlastnostmi kostry loutky. Poloplast si od
obou technik bere to, co mu dodavé na jedinecnosti. Je to vlastné vertikdlné rozkrojena
loutka snimana stejnym zptisobem jako papirek, obohacena o tfeti prostor a neomezovana

gravitaci.

Kdyz jsem se mezi zndmymi zminila, Ze se chystdm na tvorbu animovaného filmu touto
technikou, byla jsem piekvapena, ze jen malo z nich vi, o co jde. Tato technika byla
animovanou sérii Pojd’te, pane, budeme si hrat (Bietislav Pojar, Miroslav Stépanek, 1965)
dovedena k naprostému mistrovstvi a Ceskoslovensku tim pfinesla slavu. Tim vice mne
tési, ze, dnesni vedouci katedry animovaného filmu na FAMU v Praze, Aurel Klimt,
jakozto tvirce mladé generace, Gspésné navazal na slavu poloplastu svym absolventskym
filmem O kouzelném zvonu (1998). [2] Jsem tedy neskonale rada, ze mam tu Cest v této

technice pokracovat.
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2 JAK TO VSECHNO ZACALO

2.1 Inspirace

Muzy nelibaji na povel, a proto je potfeba jim né¢kdy pomoct. Zhlédla jsem tedy spousty
studentskych filma vytvorenych mymi starSimi kolegy a opravdu jsem necekala, ze vétSina
studentil si vybira vazna témata a fesi slozité otazky byti. Byla jsem piekvapena, kde mladi
lidé berou inspiraci, mohla bych fict i odvahu poustét se do takovychto témat. Na to, aby
¢lovek natocil dobry psychologicky nebo filozoficky zaméteny film, je dilezitd zkusSenost.
Myslim tim filmatskou, ale 1 Zivotni. Tézké Zivotni situace budou pusobit hluboce, kdyz se
Clovek s takovymi setkal v realném svéte, a tedy mize popsat své pocity. A proto zaroveil
nechdpu a obdivuji lidi, ktefi se do toho pousti. Ja se budu rad¢ji drzet takovych témat,
kterd jsou obrazem mého Zivota a mé osobnosti — optimisticka, veseld a hrava. Nebot’
kazdy by se mél fidit podle toho, co jemu samotnému je blizké. Chtéla jsem vytvofit dilo,
které bude vybocovat a liSit se od ostatnich a hlavné jsem usilovala o to, aby se vryl

divakovi do paméti a ten se k nému rad vracel.

Mam rada neottfelost, drzost a originalitu a ztohoto pohledu mne inspiroval serial
Panika v méstecku (Stéphane Aubier, Vincent Patar). Velmi ocefuji tento typ humoru,
animace je naprosto uvolnéna, vytvarny projev je surovy a uz samotné zvoleni postav zde
vede k uspéchu. Vzdyt' koho by nerozesmadl kun, ktery zastava ulohu ,tatinka“. VSechno
dohromady zkratka funguje tak, jak ma, a proto 1 nase postavy byly zvoleny tak, aby uz

ony samotné mély své kouzlo.

2.2 Namét

Kdyz chce ¢lovék nato€it film, tim prvnim, ¢im se musi zabyvat, je namét. Pti jeho
tvorbé je nutné polozit si tuto otazku: Komu bude film uréen? Tato zdanlivé zanedbatelna,
kratk4d véta totiz mize vést film k uspéchu, ¢i k naprostému fiasku. KdyZ si predem
nerozmyslite, jestli chcete vénovat toto dilo détem, nebo dospélym, bohatym, ¢i chudym,
zdravym, ¢i nemocnym, muze z toho vzniknout néco, co je urCené tak n¢jak vSem, a kdyz
je dilo ureno vSem, znamend to, Ze neni uréeno nikomu. Kazdy si vtom mulZe najit
kousek, ktery mu bude blizky, ale jako celek mu bude naprosto cizi. A zavdé&€it se vSem

opravdu neni mozné.

Na nasi prvni schiizce s mou spoluautorkou jsme si tedy stanovily nékolik bodi, kterych

jsme se chtély drzet, a to, ze hlavni postavou bude muz a bude se jednat o komedii uréenou
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dospélému divakovi. Nebaly jsme se toho, Ze zvolenim zanru bychom néjak ubraly na
hodnot¢ dila, nebot’ uz je to davno, co byla komedie povazovana za Zanr podiadny. Zvolily
jsme taktiku, ze nejprve vymyslime postavu, a tu pak zasadime do ptibehu. Tak jsem méla
asi Gtyfi strany popsané napiiklad timto: Stastny muz se slabosti pro knofliky, bohaty
melancholik, ktery krade zidle, homosexudlni trosecnik, ktery je prildkan k ostrovu
Sirénami, o Zarlivé velké Zené, ktera ma oskliveho muze. Poté jsme k postavam zacaly
nabalovat jejich ptibéhy a po dvouhodinovém sezeni vzniklo n¢kolik naméta, vice ¢i méné
rozpracovanych. Nam se nejvice zalibil ten se Sirénami, které k ostrovu pftildkaji
zbloudilého homosexualniho namotnika, a proto jsme se pustily do hlubsiho rozpracovani

ptib¢hu.
2.3Scénar

Je to navod k vizualizaci dila. Prvotni faze filmu obsahujici piibéh, ktery fika, jak se
situace vyviji a graduji. Nez ovSem takovy navod vytvofite, je dilezit¢é dodrzovani
dramatickych principt, které jiz v antickém Recku stanovil Aristoteles, a sviij vyznam
dodnes neztratily. Mimo jiné tvrdil, Ze dramatik by nemé&l mluvit o tom, co se stalo, ale
naopak o tom, co by se mohlo stit. Tedy nedoporucoval slepé kopirovat historické
udalosti, ale naopak se naucit pracovat s fikci. [3] NaS piibéh fikci obsahoval uz od

pocatku, ov§em na spravné déjové kontinuit€ jsme musely jesté zapracovat.

N4&S scénaf prosel velkymi zménami, nez se dostal do takové podoby, v jaké ho mizeme
vidét. Vymyslely jsme ho v ervnu roku 2012 a z bodového scénaie, ve kterém byly
zaznamenany jednotlivé akce jdouci po sobé, jsme sepsaly scénai literarni, ktery je
obsahlejsi a obsahuje vice detaild. Konzultovaly jsme namét s panem Storchem,
profesorem scendristiky, a mély jsme obavy, jaké budou jeho reakce. Pfece jen to neni
nijak tradi¢ni pfib&éh a neveéde€ly jsme, co ocekavat. Piekvapilo nés, Ze piibéh ihned piijal
a vysvétlil, ze filmy, kdy pointa pfichazi az v poslednich chvilich, m4 velmi rad a ocefiuje
také naSi originalitu. Pfibéhem jsme si chtély byt naprosto jisté, nebot’ to je to
rozeslaly ke konzultaci vice pedagogtim. Odpovédi pfichazely kladné¢ a kazdy nam
k ptibehu fekl svou radu, kterou jsme v kazdém piipad¢ akceptovaly a snazily se s ni dale
pracovat. Neslo ovSem pracovat se v§im, co ndm bylo feceno, a proto jsme kazdy névrh
konzultovaly s nadim supervizorem panem Sebestou, ktery nam ohledné& piibéhu pomohl

nejvice. Dobré rady jsme se také dockaly od mé byvalé profesorky anglitiny, Moniky
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Hasan, kterd ndm poradila zménit ndzev filmu z pivodnich Sirén na Trojihelnik a uplné
odstranit z filmu vypravéce. Prestoze jsme se tomu zpocatku branily, nakonec jsme piece
jen vSechny jeji rady vyuzily. Kdyz jsme byly v plném pracovnim nasazeni, trochu jsme se
zalekly e-mailu, ktery jsme obdrzely od pana Gregora. Ten nebyl zdaleka tak nadsen
ptibéhem jako ostatni a dokonce navrhoval, abychom vymyslely pfibéh Gplné jiny, protoze
loutka je velmi naro¢na technika a bylo by Skoda se s ni pachtit na pfibehu, ktery za to
nestoji. Tento e-mail nas trochu vyvedl z miry ataké z oné euforie, do které jsme se
pomalu zalaly dostavat. Rekly jsme si ale, Ze se nemizeme zavdéGit viem, a bylo
rozhodnuto, ze pokracujeme s ndmétem, ktery nam byl od zacatku velmi blizky a v ktery
jsme vetily. Musely jsme vSak poupravit d¢j, aby dodrzoval posloupnost expozice, kolize,

krize, katarze a katastrofy, aby byl pro divdka srozumitelny a mohl vyvolavat emoce. [4]

Kone¢né verze tedy zni takto. Hladovy namoinik plujici po mofi je zldkén sirénami
k ostrovu, kde je uvéznén a nasledné vykrmovan. To mu zpocatku pochopitelné nevadi,
dokud mu pavoucek v rohu nenapovi, ze bude v brzké dobé¢ sirénami snéden. Snazi se
uprchnout, av§ak marné. Kdyz vidi pavoucka v rohu laSkovat s pavouci sle€nou, napadne
ho pléan k utéku, ktery mu nakonec vyjde a tak z ostrova uprchne. Sirény jsou neskute¢né
naStvané a svym zpévem ze zlosti potapi vSe, co jim pfijde do cesty. Na konci muz
vyb&hne z mofe na jiném ostrové a z kapsy vytdhne pavoucka, kterého z ostrova zachranil,
nebot’ diky nému piezil. Odjezdem od ostrova zjistime polohu, ve které se nachézel a

vysvétluje se ndm jedna z nejznaméjSich zahad.

2.3.1 Puvodni scénar

Kdyz jsem si nedavno procitala prvni verzi pfibéhu, upfimné jsem se smala. Ne proto,
Ze by prvotni verze byla tak vtipnd, ale ptibéh byl tak obsahly, Zze natocit takovy film by
nam trvalo alespon tfi roky. UZ jsem chapala skepsi pana Gregora ohledné prvotniho
namétu. V plivodnim scénari nebyla dokonce ani zminka o bermudském trojuhelniku. Ten
se do pfibéhu zamotal nahodou, kdyz jsme si na hodin€ anglictiny povidali o moZnych
namétech na bakalafské filmy. Znicehonic mne to napadlo v souvislosti s rozzlobenymi
Zzenami brazdicimi po mofi, a tak jsme se rozhodly to do scénéfe zasadit natrvalo, a
vytvofit tak jakysi ,,apendix* filmu. Pivodné ani Sirény nebyly lidoZravé, ale jen plnily své
mytologické poslani — pomstu. Tyto kouzelné pevkyné totiz diive patfily mezi nymfy a
teprve po unosu jedné z nymf namoiniky se zacaly mstit. My jsme se vSak inspirovaly také

moiskymi tvory nazyvanymi Sirény a naSe postavy ,,oplacaly” tukovou vrstvou. Zasly
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jsme vSak jeste dal aze Sirén udé€laly podvodnice, nebot’ zrakové iluzi krasnych zen
napomahaji faleSnymi ocasy moiskych pan. Dalsi velka proména od prvotni verze probé&hla
u muze. Ten, pivodné homosexudl, se mé¢l o zeny starat jako o vlastni matky. Podaftilo se
mu utéct z vézeni, avSak byl tak naivni, Ze dobrovoln¢ zistal se Sirénami na ostrové a
travil s nimi veskery volny ¢as. Zeny oviem nebyly zvyklé na takové chovéni, zatim
kazdy, koho uvéznily, se branil a bojoval s nimi, proto pro n¢ nebylo tézké se uchylit
k nasili, ale ted” se ocitly v situaci, s kterou se jesté¢ nesetkaly. Muz k nim byl mily, dvofil
se jim a ochotn¢ pomadhal se v§im, i s tim, s ¢im pomoct nepotfebovaly. Denn¢ nosil do
chatrée kvétiny, uklidil zSedivélou mistnost, ¢imz jejich bydlo rozzafil. V jedné casti
ptibeéhu jsme chtély ukazat, jakym byl pro zeny pifinosem. Rozveselil je a ukazal, ze
vSichni muZi nejsou stejni. V druhé ¢asti by vSak nastal zlom a jeho vlezlost by neznala
mezi. Muz by neustéle chodil za obéma Zenami kvuli malickostem a nosil jim kvétiny na
mista, kam i1 pan kral chodi sim. Sirény uz toho mély dost, proto se rozhodly ukoncit to
s nim jako vzdycky. Jednou vecer muze opily, a kdyz vyCerpany usnul na stole, jedna ze
Sirén vzala niiZ do ruky. Postavila se k jeho zadlim, napfahla se, av§ak nedokéazala zabit
nckoho, kdo se k ni choval tak, jak pfedtim jesté nikdo. Druh4 ji proto zlostné vytrhla niz
zrukou a sama se k ¢inu odhodlala. Netspésné. Bylo jim lito zabit né¢koho, kdo s nimi
zachazel jako s lidmi, ale zaroven uz nesnesly mezi sebou né¢koho tak otravného. Rozhodly
se poslat muZe zpét na Siré moie. UlozZily ho na vor a vlny si pomalu odnésely jeho opilé
t&lo. Zeny sledovaly, jak mizi na horizontu, a pak se spokojené vratily do chatrée. Netrvalo
to dlouho a nalada obou Zen klesla na bod mrazu, kiicely po sob€, byly nevrlé, a kdyZ se
smutné podivaly na zvadlou kvétinu na stole, mély obé na mysli to samé. Okamzité se
vydaly na mofe, aby nasly muze, ktery tak rozzafil jejich ostrov i zivoty. Muz byl uz vSak
davno pry¢. Cim déle hledaly, tim vice byly nastvané, a proto po prohledani kazdé lodi ji

ze zlosti ihned potopily.

Na kazdé dilo, které napisete, by mélo byt nahlizeno s odstupem a velmi dulezita je
konzultace s ostatnimi. To, co se v prvni vtefin€ jevi jako UZasny ndpad, vam mulze za
mésic pfipadat jako naprosta hloupost. A hlavné kdyZ jste del$i dobu zaméteni pouze na
jednu véc, mohou vam unikat diilezité detaily, které jsou pro vas jiz samoziejmé. V tomto
piipadé plati, Ze prace kvapna malo platnd. Dobry scénaf musi rlst a uzrat. Pti jeho tvorbé
je vSak velmi dulezité tidit se podle z4jmu divdka a ne jen podle zajmu vlastniho, pokud

tedy nechceme vytvofit film jen pro sebe samé.
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2.4Technicky scénar

Po scénafi bodovém a literarnim ptfichazi na fadu technicky, zvany téz obrazkovy. Ten
obsahuje veskeré technické informace tykajici se nataceni. Lze znéj vyCist obrazovy
islovni popis akce, trvani a velikosti jednotlivych zabérh, jejich ocislovani, pohyby
kamery, ale i informace o zvukové slozce obsahujici hudbu, ruchy a dialogy. Je to
nezbytna pomucka k natoceni jakéhokoliv audiovizualniho dila. Vytvoftily jsme tedy tento
typ scénaie, ale protoze se stithem jsme mély minimalni zkuSenosti, bylo ndm jasné, ze
jeho podoba se radikalné zméni. Potfebovaly jsme totiz vytvofit néco, ¢eho by se stfihac
mohl chytit, abychom mu ukéazaly nasi pfedstavu a on sni mohl naddle pracovat.
ZjednoduSena forma technického scénare je nazyvana storyboard, a protoze se zdbérovani

meénilo velmi ¢asto, vyuZzivaly jsme k préci spiSe tuto formu.

24.1 Audit

V listopadu nés ¢ekal prvni audit, prvni kontrola prace, kterou jsme doposud odvedly.
Profesofi chtéli vidét predevsim technicky scénaf, ale protoze ve stejné sloZzce jsem méla i

vytvarné navrhy, dosla fada i na n¢.

Na tomto auditu vSak doSlo k jiné dtlezité udalosti. Stalo se to, kdyz pan Hejcman
listoval storyboardem a narazil na scénu, ve které je oteviena sexudlni scéna. Zacal
uvazovat nad tim, jak asi loutky vypadaji pfi sexu, a pak to fekl: ,,Neptemyslely jste nad
tim, udélat to v poloplastu?* Striktn€ jsme odpovedé€ly, Ze ne. I ostatni profesofi se nad tim
ovSem pozastavili a znovu zacali listovat sloZkou a uvazovat nad tim, zda by opravdu
nebyl poloplast vhodngjsi. Audit skon¢il. Sly jsme domil a ani nas nenapadlo se bavit o
tom, Ze techniku zménime. AvSak kdyz jsem vecer opét listovala storyboardem a
predstavovala si, jak stavime scénu, jak animujeme lod’ s muzem na mofi, zacala jsem o
zméné redlné uvazovat. Na jednu stranu by to byl krok do neznama, nebot” s poloplastem
nemame tolik zkuSenosti, ale na stranu druhou by bylo mnohem jednodussi vytvareni
prostiedi, dosahovani toho, aby mofe vypadalo opravdu jako mote a ne jako kus hadru.
Bojovala jsem trochu sama se sebou, nebot’ kdyZ jsem ve druhém ro¢niku navstivila audit
starSich spoluzékli, ptrekvapila mé jedna sleCna, kterd méla krasné kreslené vytvarné
navrhy a chtéla d€lat poloplast, fikala jsem si, pro¢ chce zkusit na bakalafském filmu
novou techniku, kdyz v kresbé je tak silna. Pro¢ zkréatka riskovat, kdyz v rukdvu mate eso,
se kterym byste §li na jistotu? Druhy den jsme se seSly s Lenkou a ihned misto pozdravu

jsme na sebe zacaly chrlit své mySlenky ohledné¢ zmény z loutky na poloplast. Spocitaly
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jsme klady a zapory a rdzem bylo rozhodnuto. Nas film bude poloplastovy. Je totiz lehci

skocit do nezndma ve dvou nez byt na to sam.

2.5Vytvarné navrhy

Kdyz Clovek premysli nad tim, jaky vytvarny projev zvoli, je velmi dilezité, aby
pracoval s piibéhem. Muze se stat, ze forma pred¢i obsah a scénaf, na kterém bylo
zanechano spousty prace, se ocitne az na druhém misté za vytvarnostmi. Kazdy rezisér
chce mit vytvarné krasny film, ale aby divaci chvalili jeho estetickou stranku a na déj by si
ani nevzpomnély, jisté¢ neni pfani zadného. Je také rozdilné kdyz navrhujete charaktery pro
film kresleny a pro film loutkovy, respektive poloplastovy. V knize Richarda Williamse
(The Animator’s Survival Kit) je uvedeno spousta uzitecnych rad prave pro kresleny film,

které nelze v reliéfnim ¢i loutkovém filmu plné vyuzit pravé kvili oné omezenosti loutek.
[5]

Pan Malik ndm dfive doporucil dohodnout se mezi sebou na tom, kterd bude
vytvarnikem, ale n¢jak jsme se nemohly shodnout na vzhledu loutek a abychom piedesly
sporum, chtély jsme, aby za nas vybrali profesofi. K mym navrhim bylo feceno, Ze tak
detailné propracované postavy se k naSemu piibéhu nehodi. Pan Hejcman byl naprosto
uchvécen jednoduchymi postavickami nakreslenymi ve storyboardu, a protoze ten kreslila

Lenka, bylo rozhodnuto, kdo bude vytvarnikem charaktert.

2.5.1 Prostredi

Ja jsem se tedy chopila vytvaieni prostfedi. Od pocatku jsem méla v hlavé urcitou vizi.
Rada Siju, a proto mam doma spoustu odstiizkil, z kterych jsem chtéla vytvotit prostiedi
technikou patchwork, coz je seSivani menSich kouski latek do vzniku jednoho velkého. Od
ni jsem vSak nakonec ustoupila, nebot’ scéna piisobila pieplacané€, a pracovala jsem tedy
pouze s vétSimi kusy latek. VSechny ustfizky jsem si nafotila a ve Photoshopu z nich
skladala rtizné scény. Nebylo to stale ono, nebot’ mi chybély ty spravné odstiny a textury.
Poprosila jsem tedy zndm¢, aby mi pfinesli obleceni, které by si chtélo zahrat ve filmu.
Nasbirali pro mé¢ cely pytel a ja si kone¢né¢ mohla vybirat. Jest¢ k tomu jsem ve sklepé
objevila maminliny Saty, které byly jako d€lané na vytvofeni mote. Modrozelena barva,
jemné ornamenty a lehka prihlednost bylo pfesné to, co jsem hledala. Navic to byly Saty
z doby, kdy cekala mého bratra, a tak jsem se nemusela obavat, Ze by latky bylo malo. Lod’

jsem vystiihla z pletené vesty, a tedy vznikla krasna struktura dievéné lodi. Stale mi
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chybéla ta prava latka na vytvofeni oblohy. Modrych tricek, Sati a sukni jsem méla na
vybér dost, ale nic nebylo to pravé. Po cesté do skoly jsem mijela velkou ceduli s napisem
vyprodej latek, a proto jsem si nechala ujet autobus a §la zkontrolovat, zda nebudou mit
néco, co by se mi mohlo hodit. IThned u dvefi jsem vidéla to, co mi chybélo. Krasna blede
modré latka se svétlymi zelenymi, modrymi a bilymi puntiky za 150 korun 2 metry bylo to,
co jsem hledala. Prostfedi sklepa jsem vytvofila opét ve Photoshopu ze své Saly, kterou
jsem vSak nehodlala pozdé€ji opravdu rozsttihat, ale v pfipad€, ze bychom nenasly latku
podobnou, rozhodly jsme se, zZe prost¢ n¢jakou nabarvime. Zbyly mi jesté néjaké latky
z nataCeni semestralniho filmu na Kudloveé, a ty se ted’ naramné hodily. Obzvlasté bézova

sitovina, ktera byla jako stvofena pro vytvoreni plaze.

2.6 Pitching

Tietiho prosince nas &ekal prvni pitching”. Toho se Géastnili vichni studenti poslednich
ro¢nikli za ucelem sehnat lidi, kteti budou na filmu spolupracovat a také ziskat finan¢ni
podporu od skoly. Z Kudlova jsme jiz s kolegyni védély, jak tento vypadd, a proto jsme se
na ng fadné pfipravily. Byla jsem ted’ velmi vdécnéd za to, Ze pracujeme na filmu ve
dvojici, protoze vim, jak jsem nervozni, kdyz mam sama stat a mluvit pred cizimi lidmi.
Od pitchingu jsme cekaly, Zze dostaneme penize na vyrobu a sezeneme stiihace, zvukaie a
produkéni. Odprezentovaly jsme, jako jediné, cely ptibch i se storyboardem, presné podle
vzoru na Kudlové. Na konci ndm ovSem pan feditel Libor Nemeskal tekl, Ze cely pfibéh se
nema prozrazovat, obzvlasté kdyZ neni hotovy. Na druhou stranu pochvalil nas pecliveé
sestaveny rozpocet. Chtély jsme od Skoly ziskat 1200 korun na vyrobu, a proto nas
potésilo, ze nam byly pridéleny 4000 korun. Produkéni Lenka Glisnikova, kterou jsme
samy kontaktovaly, nabidku pfijala, poté se ndm ozval stiiha¢, a tak pro nas byl pitching
velmi uspésny. Jediny, kdo nam tedy schézel, byl zvukat, ale na toho jsme mély jesté dost

casu.

2.7Strih

Cekala nas prvni schiizka se stfiha¢em. Byl to David Lorenz, student tfetiho roéniku

sttihu. Obéavala jsem se, ze nd$ ptivodni storyboard zazije opravdovy otfes, a nemylila jsem

2 . , . ’ r1ox Lowr r
Z anglického slova pitch- nadhozeni, vybérové fizeni
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se. Ze skeptického Davidova pohledu jsem si vSak vydedukovala, ze to bude horsi, nez

jsem predpokladala.

Pivodné mél byt piib¢h otevien scénou, kde sedi stary muz v kiesle a vypravi nam
piibéh, ktery se mu kdysi stal. Do piibshu byl vloZen voiceover’, aby se na muZe
nezapomnélo, a na konci jsme opét byli u né¢j doma a on ndm ptibéh dovypraveél. Muj
znamy je herec v ochotnickém divadle a ma hlas, ktery se mi hodil do ptibéhu. Proto jsme
v provizornim zvukovém studiu, jestli to tak mohu nazvat, nahrali jeho vypravéni a bylo
jasné, ze to je ten hlas, ktery potfebujeme. Davidovi se neustdle vypravec néjak nezdal.
Tvrdil, Ze neni nijak odivodnén k tomu, aby piibéh vypravél az ted’, kdyz je stary, a ze je
tedy uplné zbytecné ho tam davat. My jsme ovSem nesouhlasily a argumentovaly, Ze
kazdy, kdo zazije néco neuvéfitelného, se rad podéli s ostatnimi, at’ uz hned nebo
s odstupem casu. Snazil se nam ho jemné rozmluvit, ale my jsme na n¢j byly dvé a staly
jsme si za svym. Samoziejmé fekl, Ze nas nebude nutit do néceho, co si nepiejeme, a tak
jsme nadale s vypravééem pocitaly. Asi u desaté verze storyboardu jsme se setkaly
s Liborem Nemeskalem. To, co se Davidovi nepovedlo za meésic, se Liborovi povedlo
zhruba ve tfech minutdch. Rozmluvit ndm vypravéce. Pfirovnal zacatek 1 konec
k Mrazikovi, kde nam to vypravi néjaka babka v okné. A tim, ze naseho muze ukazeme
hned na zacatku, vlastn¢ uz vime, jak dopadne cely film. Dale jsme spole¢né redukovaly
scénu, kterd se ukazala byt jako zbytecnd. MuZ byl zavieny v néjaké chatr¢i a my jsme
ukazovaly i to, co se dé€lo pfed ni. My totiz ukazujeme ptib¢h a pocity muze zavieného
v chatr¢i, ale ne to, co se d¢je jinde, kvtli tomu, abychom s nim mohly soucitit a zaroveil
Cekat, co pfijde. Jeste jsme tedy musely vyfeSit findle. Konecnou pointu, kterou mél
vytknout onen vyfazeny vypraveéc, jsme se rozhodly udélat odjezdem z mapy a ukazanim
mista, kde se pfibéh odehraval, a protoze bermudsky trojihelnik je pon¢kud zndma véc,
nem¢lo by to divakovi délat problém. Tato schiizka byla pro nas a predevSim pro nas film

velkym pfinosem.

Davida napadlo, Zze by bylo dobré zasadit do filmu, pfesnéji do prostiedi sklepa,
n&jakého pavoucka, ktery bude jakymsi prorokem. Pan Sebesta s timto niavrhem nad$end

souhlasil a vysvétloval, Zze vzdycky je dobré mit v pfibéhu drobné véci, které hraji svou

3 Hlasovy projev v obraze bez pritomnosti mluviciho
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ulohu. V nasem piipad¢ tento pavoucek jako prorok, ktery muzi napovi, ze Sirény se ho

chystaji snist, a zaroveit mu poradi, jak se pokusit o utck.

Nakonec se tak nas film rozrostl z 60 na 86 zabéri. Ale protoze se jedna o poloplast,
obsahuje mnoho detailti, které jsou nutné k pochopeni filmu, nebot” zde si nemlizeme
dovolit tolik pohybu do prostoru, a tak musi byt urcité situace vysvétlovany prave skrz

detaily.

2.7.1 Odkazy a zajimavosti

Odkazy jsou ve filmu vyuzivany opravdu hojn¢ a v animovaném obzvlasté. Animacni
studio Pixar dava do svych animovanych filmi odkazy na své jiné filmy, a to dokonce na
ty, které se jesSté nenatoCily. Naptiklad ve filmu PfiSerky s. r. o., jez byl natocen v roce
2001, si svou prvni roli zahrdl Nemo (Hled4a se Nemo, 2003). Steven Spielberg a George
Lucas spolu nékolikrat spolupracovali, a tak do svych filmt dévali odkazy na film toho
druhého. Napiiklad ve Star Wars: Epizoda I — Skrytd hrozba se objevi postava E. T.
mimozemstana. [7] Odkaz ma tedy funkci upozornit na dilo nékoho, koho si vazite.
Samoziejmé tak tomu neni vZdy. Jiz bylo nato¢eno mnoho parodii, kde odkazy slouZzi
k zesméSnéni onoho dila. Zalezi zkratka na tom, do jaké situace ,,ptjenou postavu
zasadite. Tyto odkazy jsou nazyvany Easter eggs, a protoze i my jsme fanynkami téchto
velikonocnich vajicek, rozhodly jsme se je pouzit v naSem filmu. Chtély jsme, aby divaci
neméli problém s rozeznénim, o jaky odkaz se jednd, a zdroven jsme chtély volit podle
toho, jak jsou nam blizké. Nakonec jsme zvolily Harryho Pottera z velmi jednoduchého
divodu. Filmy o ném patii k naSim velmi oblibenym a vzhledem k aktudlnosti by nemél
byt s rozeznanim u divakid problém. Jako dalsi odkaz jsme zvolily Zlutou ponorku. Jednak
jako poctu skupiné Beatles, dale samotnému filmu, ktery také patii k nasim oblibenym,
a v neposledni fadé tomu, Ze vytvarnikem Zluté ponorky je rodak z Ceska Heinz Edelman.
Posledni odkaz neni mezi dospé€lymi lidmi, jak jsme zjistily, az tak znamy. Je to vesmirna

lod’ ze seridlu Futurama, ktery je proslulej$i spi§ mezi mladsi generaci.

Abychom dodaly nasemu filmu na komice, poradil ndm pan Sebesta, abychom postavy
ozvlastnily néjakym specifickym tikem. Jako napiiklad ve filmu Trio z Belleville (Sylvian
Chomet, 2003) hlavni hrdince ujizdi oko. Proto jsme jedné nasi Zen¢ ubraly na inteligenci
a obdartily ji radostnou naladou, takZe se v kazdé situaci bude hloupé smat. Piemyslely
jsme, Ze druhé by mohla kapat nudle z nosu nebo by mohla slintat. Vybraly jsme si tedy

slinu.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 VYROBA

S vyrobou jsme zpocatku mély komplikace z toho divodu, ze jsme chtély vyuzit na
uhrazeni nakupl penize z rozpoctu. To vSak nebylo tak jednoduché, jak jsme si myslely,
nebot’ to, Ze na modurit se musi konat vyberové fizeni, jsem slySela poprvé. K tomu vSemu
si nase produk¢ni prodlouzila pracovni pobyt v Polsku, a tak jsme na to zlstaly samy.
Doporucila nam svou kamaradku, ktera byla ovSem, jako vSechny ostatni produkcni, velmi
zaneprazdnéna. Proto jsme si fekly, Ze si zkusime penize od Skoly n&jak zajistit samy.
KdyzZ jsme vSak pfisly za panem Martinem Markem, prvni co jsme dostaly, bylo vynadano
za to, ze ohledn¢ vybirani penéz z rozpoctu probihala informacni schiizka. Na argument, ze
jsme o této schiizce nevédély, ndm byla ozndmena novina, ze celd univerzita ma specidlni
Skolni e-maily, na kterych to ur¢it¢ mame. A tak jsme se sklopenou hlavou zase odesly.

vvvvvv

zavratné Cislo, rozhodly jsme se, Ze si vSe vyrobime na vlastni naklady.

Nakonec jsme byly ,,spaseny* diky panu Hejcmanovi, ktery poprosil produkéni Petru
Ptackovou, aby pomohla s produkci vSech loutkovych filmi, a ta nastésti ptijala. Mozna ji
pan Hejcman nedal na vybér, ja jsem kazdopadné rada, Zze se nds ujala a zajistila nam
proplaceni vSech naSich uéti. Kdyz nam pak jest¢ vysvétlovala, kolik je ke vSemu

zapotiebi smluv a papirovani, jen mé utvrdila v tom, Ze ze m¢ produkéni nikdy nebude.

2.1 Loutky

Ve skole nebyla pec, a proto jsme byly nuceny délat veSkerou vyrobu doma u Lenky. A

tak se vSechen material, véetné mé, nast¢hoval na par mésicii do jejiho bytu.

wvewr

pustily do muze. Ze storyboardu jsme nacrtly vSechny potrebné faze hlav, tél, nohou
arukou. Nejprve jsme se tedy pustily do vyroby tfindcti hlav. Z peciciho papiru jsme
vyrobily formicky, aby kazda hlava méla stejny tvar, a z moduritu si udélaly zhruba stejné
kuli¢ky. Mohly jsme si vyrobit formy, které bychom jen plnily moduritem a vSechny by
byly stejné a uhlazené. To ovSem nebylo to, ceho jsme chtély dosdhnout. Chtély jsme, aby
na loutkach bylo vidét, ze byly délané rucné, abychom ukdzaly hmotu a urcitou strukturu.
Hlavy nam $§ly od ruky a brzy jsme mély hotovo. Lenka vymodelovala nosy a ja viem
hlavam vytvofila o¢ni dilky. Pak uz jsme jen dolepily vlasy a mohly dat péct do trouby.

Meéla jsem skvély pocit z dobfe vykonané prace, protoze uz na plechu bylo patrné, Ze se
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jedné o jednoho c¢loveka. Byly jsme v takové euforii, ze cely plech téchto hlavi¢ek jsme
spalily. Puch spalené umélé hmoty zamotil cely byt a péknou chvili se drzel. M¢ly jsme
velké Stésti, ze nedoslo k Zadnym deformacim oblicejti, a tak 0,5 kg moduritu nemuselo
piijit nazmar. Hlavni hrdina jenom vypadal jako by to pfehnal se slunickem. Nic, s ¢im by
nepomohl bily sprej. Muzi jsme vyrobily celkem sedm fazi tél, a s t€émi nebyl sebemensi
problém. Nohy a ruce jsme nechaly na zavér, abychom ho mohly velikostn¢ srovnat

se zenami.

Dalsi na tad¢ tedy byla jedna z zen. Konkurz vyhrala fialova, tlustSi Zena. Kazdé
postaveé jsme udélaly jiny tvar hlavy, protoze ani lidé ji nemaji vSichni stejnou. Pro tuto
zenu jsme zvolily kulatou vétsi hlavu a celkem vyrobily 13 fazi. Lenka se opét chopila
modelovani nost a ja o¢nich dilkil a taky jsem zacala s vlasy. Nebylo vibec jednoduché
trefovat se na stejné misto a vytvaret stejné tvary koneckl. Tyto vlasy jsme pozdé&ji chtély
oblepovat latkou, tak jsme se shodly, Ze pripadné nesrovnalosti se pod ni schovaji. Opét
jsme tyto hlavy trochu pripalily, protoze jsme zkratka nedokazaly odhadnout silu plynové
trouby. Déle jsme se pustily do hlavy zrzavé Zeny. Postup byl stejny jako u fialové jen

s tim rozdilem, Ze poprvé se ndm podafilo hlavy nespalit.

Konec¢né jsme se mohly pustit do modelovani zenskych tél. Nebylo zapotiebi tolik fazi
jako u muZe, protoze Zeny nemély ve filmu tolik uloh. Nejprve jsme si nacrtly vSechny
potiebné faze a opét si vystiihaly formy z papiru. Zacinaly jsme vyrobou fazi zadnice
tlusté Zeny, jez hraje velkou tlohu pfi sexudlni scéné. Pokracovaly jsme jejim télem, na
které byla opravdu velkd spotfeba moduritu, pfedev§im kvili extrémné vyvinutému
hrudniku. Rozhodly jsme se tedy spotfebu redukovat tim, ze vnitiky prsou jsme naplnily
vatou, a myslim, Ze tyto implantity ndm mnoho materidlu uSetfily. Zrzavou jsme tak
neobdafily, ale i1 tak méla své kouzlo. M¢la jsem trochu obavy, Ze loutky jsou moc vysoké
do prostoru a to by mohlo vadit pii sviceni scény. Nastésti nas pan Sebesta uklidnil, Ze uz
pracoval 1svysSimi a nebyl s nimi zadny problém, tedy Ze v nasem pfipad¢ je vSe
v poradku.

Uz nam chybély jen koncetiny vSech aktéri. Nepouzily jsme zadné klouby, protoze

Mo

jsme chtély, aby ruce a nohy pusobily ,,masité* a ne aby byly v poloviné rozseknuty. Sice
by nam toto spojeni uSetiilo mnoho prace, protoZe koncetin jsme pekly snad tfi plechy, ale
nevypadalo by to pckné, a hlavné by to nebylo podle naSich piedstav. Rukam jsme
ned¢laly prsty, protoze tyto detaily by se k naSim jednoduchym figurkdm a celkové

stylizaci pftili§ nehodily.
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Vsechny casti t€l jsme mély pfipravené, a tak jsme mohly pokracovat v dalsi vyrobni
fazi — barveni loutek. Dlouho jsme pfemyslely, jestli vSem tfem udélat stejnou barvu pleti
nebo je néjak rozlisit. Nakonec jsme se rozhodly pro barvu stejnou, protoze pro zrzavou
zenu a muze jsme vyrobily stejné ruce, které si budou pljcovat, a abychom si v tom
zbyte¢né nedélaly nepotadek kvili barvam. Do temperové barvy jsme pfidaly disperzni
lepidlo, které mélo zabrénit tomu, aby barva poustéla, tedy abychom od ni nebyly
u$mudlané. Stétec za sebou nechaval drobné ryhy, které jsme jemné vyhladily vodou,
avSak nechtély jsme loutky uplné hladké, proto jsme je nevyhlazovaly Gpln€. V momenté¢,
kdy jsme dobarvily posledni varku, mé napadlo, ze kdybychom vse piestiikaly barevnym
télovym sprejem, prace, kterd nam trvala nékolik dni, by byla hotova za 5 minut.

Nezbyvalo ndm, nez se tomu zasmat.

Pivodné jsme chtély latkou olepovat cela téla véetné hlav, ale vzhledem k tomu, kolik
jich bylo, jsme tento plan zavrhly. Zaroven ale také z divodu, Ze latkou jsme mély
oblepené vSechny nezivé véci a abychom odlisily postavy od nezivych véci, nechaly jsme
jejich téla ,,nahd*“. Latkou jsme obtahly pouze vlasy, které mizeme k nezivym vécem

zaradit.

Az jsme mély celou vyrobu hotovou, zjistily jsme, Zze ndm chybi hlavy Zen z profilu
s otevienymi Usty, coz bylo velmi dillezité na zavére¢né zpivani, a proto jsme musely tyto

hlavy dodélavat na posledni chvili.

2.2 Rekvizity

Hned po loutkdch nas cekala vyroba rekvizit, jako byly talife, lodé, letadla atd. Musely
jsme totiZ neustale srovnavat velikosti v poméru k loutkdm. Talife s rybami jsme vyrobily
zmoduritu a nasledné nabarvily, protoZze kdybychom tyto pomérné malé rekvizity
oblepovaly latkou, zanikly by veskeré detaily a divak by jen stézi piecetl, co se v obraze
déje. Stejné tak 1 Harry Potter byl z moduritu, to uz ale z toho divodu, ze vSechny zivé
postavy byly moduritové, a kdyby Harry nebyl, vedlo by to k otdzce pro¢. Z kartonu jsme
si vystiihaly tvary lodi a letadel, které jsme pozdé&ji chtély oblepovat latkou. Nejprve jsme
tyto tvary obohatily o nékolik vrstev kaSirované vaty, aby v celkové neuhlazeném
vytvarném projevu najednou nevystupovaly dokonale hladké rekvizity a zaroveil aby
vynikla textura latek. Trupy lodi jsme obtdhly hnédym svetrem, nebot’ tato struktura krasné
evokovala dfevo. Svetr jsme pouzily také na kmeny palem, kterych jsme vyrobily opravdu

velkou hromadu a — jak se pozd¢ji ukazalo — ne nadarmo. Na letadlo a ufony poslouzila
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latka z pracovnich kalhot. Chybélo ndm vsak jesté obleeni pro hlavni hrdiny. Pro muze
jsem méla pfipraveno krasné pruhované tricko velikosti 38, z jehoZ rukévu jsem pro n¢j
usila triko velikosti 2. Naramné mu sluSelo, ale nemohly jsme najit tu pravou latku na
Sortky. Prohrabaly jsme vSechny nase zasoby, ale nic. A tak Lenka pfinesla obét. Kratasy
byly uSity z jeji ponozky. Muzi opravdu velmi slusely. Pro tlustSi aktérku jsme mély
pfipraveny dvé musle jako podprsenku a z kartonu jsme vystiihaly sukni, kterou jsme
nasledné ptelepily latkou. Nemohly jsme jen vystfihnout latku, nebot’ by nedrzela tvar a pfi
sebemensim doteku by se samovoln¢ pohybovala, coz jsme nechtély. Problém nam ovSem
délala zrzava herecCka. Ne pfimo ona, nybrz jeji nadra. Shodly jsme se, ze tuto obleCeme do
Satl, aby pak pfislo vétsi prekvapeni pti odhaleni jejiho téla. Jeji poprsi vSak bylo natolik
povislé, Ze bylo obtizné Saty usit tak, aby nevypadala jako buit. Poté mne ovSem napadlo,
ze kdyz se bude divakovi zdat, Ze je tlustd, a pak zjisti, Ze zdanlivé Speky jsou vlastné jeji
poprsi, vyvola to jest¢ vétsi komicky efekt, nez kdyby celou dobu védél, ze se jedna o
nadra. A tak jsem tedy uSila Saty pfes jedno rameno, které jsem nasledné nabarvila

anilinovymi barvami. A tak byla kolekce trojuhelniku pfipravena.

2.3 Prostredi

V nasSem piipadé€ nebylo mozné vyrobit cel¢ prostredi predem, ale musely jsme ho stavit
pfimo do kamery kvili optickym zékonitostem a vlastnostem objektivu. Dopfedu jsme
mohly pouze nabarvit latku (babicCin stary zavés), kterd méla slouzit jako stény sklepa,
nebot’ latky na vSechny ostatni prostfedi nebylo nutno néjak upravovat. Jakmile §tab pied
nami vyklidil ateliér, Sly jsme si ihned pfipravovat scénu. Protoze jsme mély maly kus
latky, ptestoZe jsme si byly jisté, ze bude stacit, nemohly jsme ho poloZit pfimo na zem, ale
pan Janotka, specialista pies dfevo, musel doprostfed vysky animac¢niho stolu pfipevnit dvé
laté, na které jsme polozily desku, na tento plan jsme pak ulozily sténu. Déle jsme musely
ptimo do kamery vyrobit dvoje dvefe a diru ve sténé. Peclivé jsme vymétovaly kazdy
milimetr, abychom latku neponicily, nebot’ jsme jinou nemély. Pak jsme ji nalepily opét na
karton, aby se zbytecné nevlnila a drzela tvar. Dvefe jsme vyrabély dvoje z toho divodu,
ze kdyz je n€jaka postava bude otevirat, budou nad ni, a kdyz bude jimi prochézet,
umistime je pod ni. Nakonec se dvefe ukazaly jako jeden z nejvétSich problému, se kterym
jsme se setkdvaly po celou dobu natdceni. Pod diru ve stén¢ jsme na zem umistily kus
prostiedi plaze, které pan Krupa nasvitil tak, abychom evokovaly venkovni prostfedi za

otevienymi dveimi. V prostiedi sklepa byla jesté jedna véc, ktera ndm chybéla, a to
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pavucina. Pokousely jsme se ji vyrobit ze vSeho mozného, ale nic nevypadalo tak jak
bychom si predstavovaly. Zkousely jsme vyrobit pavucinu z viny, z bavinky, vystiihnout ji
ze zaclony, ale tkat jako pavouk se nam nepodafilo. Proto jsme sahly po tomto
jednoduchém, ale u¢inném feSeni. Bilou barvou na sklo jsme pavucinu nakreslily a

nalepily ze spodni strany skla, takze se nemohlo stt, Ze do ni ndhodou stré¢ime.

2.4Pripravy na nataceni

Uz na pitchingu jsme se domluvily s divkami, které si zvolily techniku papirku, ze ony
budou natacet prvni, nebot’ vyroba papirkového filmu je mnohem jednodu$si nez na
poloplastovy. Planovaly jsme, Ze ony za¢nou natacet v unoru a my je v bfeznu vystiidame.

Bohuzel jsme netusily, jaké komplikace nastanou.

Zpocatku jsme se dovédely, ze ve Skole nejsou ani fotoaparaty ani animacéni software.
Protoze to bylo n¢kdy v lednu, moc nas to netrapilo, nebot’ my jsme mély jesté Cas. Pak ale
zacalo pfituhovat a problémy se tahly az do nora, kdy uz mély holky pfed nami natacet.
Zacaly jsme se obavat, ze 4. bfezna, podle planu, nejspi§ natacet nezacneme. KdyZz
kone¢né pan Michal Baranek, kterého jsme znaly z Kudlova, kde pracoval jako technik,
nainstaloval animacni program Animator HD, zapojil fotoaparat a vysvétlil nam funkce
tohoto programu, zac¢alo nam svitat na lepsi Casy. Jak rychle tato radost pfisla, tak rychle
taky odesla. Holky se ujaly animovani, ale pokazdé, kdyz jsme se zeptaly, jak to jde,
vytahly na nas vSechny technické problémy, s kterymi se neustale potykaji. Mrazilo nas
v zadech, jestli budeme vibec nékdy natdet. Béhem animovani také zjistily, ze se
zneznamého divodu obraz samovolné tiese. Nejdiiv tuto chybu svadély na zavérku
fotoaparatu, a tak pfipevnily fotoaparat ke stativu dvéma latémi. Bezvysledné. Nakonec byl
do Skoly nainstalovan program novy — Dragon frame — a rdzem bylo po problému. Kdyz
nam 10. bfezna oznamily, Ze za tyden budou mit dotoeno, moc jsme se t&Sily, Ze konecné

se 14dennim zpozdénim zahajime dalsi etapu prace na naSem bakalatském filmu.

Jesté vSak pred nami byl jeden nevyfeSeny problém — sklo na multiplany. Tedy na
jednotlivé vrstvy, které jsou ve filmu nezbytné k vytvoreni prostoru. Ve Skole byl animacéni
stiil pouze s jednim planem a o zbytek jsme se musely postarat samy. Pfes zndmou, ktera
pracuje ve sbérném dvoie, jsme v sobotu navecer jely prohledat, jestli se uni v praci
néjaké vhodné sklo nenachéazi. Bohuzel zde nebylo nic dle mych ptedstav, ale nasly jsme
par méné poskrabanych kouskd, které jsem pro jistotu vzala, kdybychom nesehnaly nic

jiného. K naSemu piekvapeni, kdyz jsme v pond€li 18. bfezna piichazely do Skoly
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obté¢zkany kufrem a igelitkami plnymi rekvizit na nd$ prvni nataceci den, byly na chodbé
prazdné vitriny, na nichz bylo samovoln¢ polozené sklo velikosti, jakou jsme ptesné
potifebovaly, bez jediného sSkrabnuti. Chvili jsme premyslely, jestli to nebude nékomu
chybét, ale pak jsme usoudily, ze to pfeci chybi ndm, a tak jsme si tuto sklenénou tabuli

vypujéily. (Pokud ji kdokoli shéni, je optend v ateliéru, vedle animacéniho stolu.)

2.5 Animacni zkouSky

Prvni dva dny jsme se jesté aktivné vénovaly dolad’ovani vsech detailli, na které jsme
pfedtim nepomyslely, jako naptiklad zabarvit loutkam spodni strany na ¢erno, protoze bila
barva se ve skle odrazela. Mezitim jsme se s Lenkou stfidaly u animacniho stolu a kazda si
vyzkouSela animovat naSe loutky. Kdyz jsem poprvé udé¢lala nékolik jednoduchych
pohybii, naprosto jsem se zhrozila, do ¢eho jsme se to zase namocily. VSude mi neustale
néco padalo, ruCicky nedrzely na téle, zapominala jsem animovat krk, ktery mél muz
zvlast. Avsak netrvalo to dlouho a dostala jsem do ruky ten spravny grif. Konecn¢ jsme
také zjistily, jak na sebe navazuje pohyb jednotlivych fazi hlav. Dfive jsme totiz nemély
moznost jit pod kameru, a tak jsme animacni zkouSky otaceni hlav délaly doma doslova

e

,»ha kolené¢®. Lenka stala nad kuchynskym stolem s fotoaparatem a ja na stole vyménovala
hlavy. Nebylo to sice nic extra, ale stacilo nam to k zjiSténi, co funguje a co ne. Po téchto
animacnich zkouskach jsme byly nuceny piedélat nastésti jen jednu hlavu tlusté Zzeny ze

zadniho pohledu, nebot’ byla ve srovnéni s ostatnimi o dost vétsi.

O sviceni scény se nam staral pan Krupa a jsem velmi rada, Ze jsme mély k dispozici
nekoho, kdo ma za sebou tak dlouhou praxi a navic nam pokazdé¢ dokazal pozvednout

naladu a vzdy hytil optimismem.
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4 NATACENI

Vsechno bylo kone¢né pfipraveno a my se mohly vrhnout na animovani. Chtély jsme
zacit tocit celky v prostiedi sklepa a detaily si nechat na konec. Zac¢inaly jsme scénou, kdy
je muz do sklepa hozen. Jesté jsme ani nestihly zacit a uz jsme narazily na prvni problémy.
Ten prvni byl s dvefmi. Neustale jsme s nimi bojovaly a nevédély co s nimi. Nakonec nam
pan Janotka zespod animacniho stolu navrtal latku, na kterou jsme dvete polozily, a tak
nam nepiekazely v animaci, ani nevytvaiely nezadouci stiny na pozadi. Jediny problém byl
ten, ze dvefe byly stejné ostré jako muz, a zbytek pozadi, véetné podlahy, rozosttené. To
uZ je ale, jak fekl pan Sebesta, udél poloplastového filmu. Druhy problém jsme vyfesily
ponckud improvizovang. Potfebovaly jsme, aby to vypadalo, Ze muz prolétava futry, a
nasledné za nim vykukuje jedna Siréna. OvSem jak to udélat, kdyz futra jsou poloZena na
spodnim planu? Scénu jsme obohatily o 4. plan, ktery, jak se pozd¢ji ukazalo, nebyl zas tak
dobrym népadem. Na tuby od barev jsme daly kus kartonu a na né&j polozily kousek stény,
abychom vytvofily iluzi, Ze Siréna pfichazi zpoza stény. Myslely jsme si, Ze je to stabilni, a
ze zadatku také bylo, ale po piehrani nim ztuhl ismév. Sténa si s radosti tancovala. Rekly
jsme si, ze se tento problém pokusime vyteSit postprodukéné nebo scénu popiipadé
pretocime. Cekaly jsme, co nam fekne pan Krupa na nas specialni 4. plan, a vskutku jsme
byly ptekvapené, jak byl nadSeny z tohoto feSeni a jesté nas pochvalil, ze by tuto situaci
fesil podobné&. Jen se mu nezdalo nasviceni pavuciny, kterd ve svétle splyvala s pozadim.
Zastinil kousek stropu a pavucina razem krasné vynikla. Tak teprve ted’ jsme zacaly toCit
naostro. Na tfeti pokus jsme mély natoCeny prvni zabér. Do vecera jsme jich stihly jesté

pét a doufaly jsme, Ze si toto tempo udrzime co nejdéle.
21. 3.

Chtély jsme trochu zariskovat a v zdbéru, kdy muz uz vi, Ze bude snéden, a snazi se
utéct, nejprve zaclouma klikou, pak se snazi vydrapat se po sténé a pak se chce podkopat.
V momenté, kdy se snazi Splhat po stén¢€, jsme chtély docilit toho, Ze vyleze nahoru, $plha
po strop¢ a pak se pred kamerou spusti zase doli. Chtély jsme to vyzkouSet i1 v pfipadé, ze
bychom zabér nepouzily. V momenté, kdy jako by leze po stropé€ a piiblizuje se ke kamefe,
jsme hlavy postupné podkladaly diivky az do vysky, kde jsme mély ptipravené sklo, na
které jsme ho presunuly a po ném animovaly pohyb pfed kamerou dold. Byly jsme

nadSené, ale opét jsme si nebyly jisté, jestli nevadi neostrost muze pred kamerou. Pan
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Krupa byl spokojen a neostrost mu nevadila, protoze v této scén¢ nebylo ucelem ukazovat

kazdy jeho pohyb, nybrz jen naznacit, jak usilovné se o uté¢k snazi.

Pan Krupa byl hlavné ptekvapen, ze jsme tak spontdnni, ze se nebojime riskovat
a poustime se do nelehkych véci. Ja osobné si myslim, ze to je dalezita soucast animace.
Pokud nevyzkousite nové véci a jen se budete drzet zajetych pravidel, té€Zko se naucite
néco nového. Vzdycky jsem méla radost, kdyz nas napadlo néco nového, co bychom si
mohly vyzkouSet, a v pfipad¢, Zze to vyslo tak, jak jsme si predstavovaly, radost byla

dvakrat tak vétsi.
25. 3.

Dnes pfisSla na fadu sexudlni scéna. Nejprve jsme si vypocitaly rytmus natocenim
pohybu samotného zadku. Byly jsme nadSené, Ze vytlacend mista od prsti v moduritu
pusobi v celkovém pohybu jako vinéni celulitidy. KdyZ jsme mély spocitana okna, pustily
jsme se do animace skakajicich talifii, pavoukd a nakonec souloze. Musely jsme dodrzovat

skript, a proto musela mit zena obleCenou sukni, kterd castecné zamaskovala pohyb

vvvvvv

Musim se pfiznat, zZe jsem ani jednou nezapochybovala o tom, Ze by tato scéna méla byt
vyskrtnuta. Kdybychom natdcely, dejme tomu, pied deseti lety, urcité bychom si to
rozmyslely, ale v dne$ni dobé¢, kdy si v jednu odpoledne zapnete televizi a vidite kdejakou

necudnost, byly jakékoliv obavy zbytecné.
26. 3.

Scénu, ve které muz stoji ve sviidné poze a 1aka k sobé zenu, nebylo mozné natocit dle
naSich pfedstav kvili malému pozadi. Proto jsme daly muze do kleku a zjistily, Ze to
vypada daleko 1épe, nez kdyby stal. Scénu jsme se rozhodly okofenit tim, Ze jsme mu
sundaly trenky a on s nimi to€il v ruce. Jeho hubené nozicky vyrustajici z velkého bficha
pusobily opravdu kouzeln€. Kdyz jsme mély muze pfipraveného v této poze, mohly jsme
natoCit prvni, respektive druhou cast, druhé stiracky. Opét jsme byly donuceny
k improvizaci. V momenté, kdy Zena dopadne na muze, se za ni totiz zabouchnou dvete.
Ptipravily jsme tedy sklo na tuby od barvy a ty podlozily jesté polystyrenem. Nebylo to
moc stabilni, ale nemély jsme na vybér. Nic jiného, ¢im bychom plan podlozily, jsme
nemély. Zenu jsme pfilepily k lat'ce, a protoze skakala mirné nad kameru, mohla byt latka
schovéna jeji hlavou. Tuto stiracku jsme toCily z ruky tak, ze jsem stila z druhé strany

animacniho stolu, otoc¢ila na sebe monitor, abych se dokazala trefit do ptedchoziho framu,
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a Lenka animovala dvete. Skok vypadal opravdu dobfe a az byl zabér hotov, v§imla jsem
si jedné drobnosti. Kdyz jsem na sebe méla otoeny monitor, zpiisobila jsem tak kousek
stinu na horni stran¢ zabéru. Tento skok a zabouchnuti dvefi byly vsak tak rychlé, ze

nebylo vitbec mozné si toho vSimnout, a dokonce to piisobilo jako stin zptisobeny stropem.

V nasem filmu mame vyuzity dvé stiracky, a ne jen z ledajakého diivodu. Poprvé se zde
objevuje, kdyz zeny chytnou muze a uvézni ho. Hlub$i vyznam spociva v tom, Ze je
chycen do pasti, a proto stiracka, kdy zena neodolda muzi a sko¢i na n¢j, mé naznacovat, ze

ona sama se do této pasti také chytila.
29. 3.

Od réna jsme pracovaly na zabéru, kdy muz doilapuje na vahu. Pan Sebesta nam
poradil, Ze si z papirku mame vystithnout mezifaze pohybu prasat na displeji vahy.
Opravdu to vypadalo, jako by praseci hlava jen proletéla, a my jsme byly prekvapeny, jak
ucinné toto jednoduché feseni je. Prace nam $la od ruky, ale opé€t jsme se setkaly s tim, co
nas doprovazelo po celou dobu nataceni — problém s dvefmi. Pii zabéru, kdy fialova Zena
vykukuje zpoza dvefi, jsme si je polozily na sklo nad ni, podeptené plastovymi misti¢kami,
kter¢ ale bylo tak nizko, Ze nebylo mozné prostréit ruce k loutce a tak animace slecny byla
opravdu hroziva. A taky, jak jsme posléze zjistily, sklo velmi zatemnilo obraz a najednou
celému zabéru chybél jas, proto jsme variantu se sklem zavrhly a dvefe jsme polozZily na
tuby od barev, coz se ukazalo jako spravnd volba. Pouze jsme musely byt opatrné,
abychom do tub nestréily. Cekala nas dalsi stiracka, kdy muZe hazeji do sklepa. Opét jsme
si ho pfipevnily pomoci moduritu a tack-itu na latku a pohybem z ruky od kamery jsme

muzem posouvaly.
2. 4.

Konec¢né jsme mély sklepni zabéry hotové, predaly jsme je Davidovi ke stfihu a mohly
jsme postavit scénu s moiem. Latky jsme si rozloZily dle naSich pfedstav a pan Krupa mohl
zacit se svicenim. Nejdiive jsme si musely vyzkouSet pohyby mote, abychom zjistily, ktery
je ten nejlepsi. Po celém dni animacnich zkouSek jsme vSak zjistily, Ze nejsme spokojeny

s zadnym. Proto jsme poprosily pana Sebestu, aby ndm s tim pomohl.

3.4.

'CC

Pan Sebesta vzdycky pfisel, poradil a my jsme si fekly: ,,Aha, pro¢ nas to nenapadlo

Navic s sebou vzdycky piinesl dobrou naladu a optimistickd slova, kterd nas dokézala
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nakopnout. Klidného mofte jsme tedy dosahly tim, Ze jsme neanimovaly zbésile kazdé okno
jako predesly den, ale jen zlehka jsme se prsty dotykaly latky pokazdé na jiném mistg.
Bylo to piesné to, co jsme potiebovaly, a tak jsme se mohly zase s chuti pustit do prace.
Rikam s chuti, protoZe zména prostiedi udéla opravdu mnoho a bylo pifjemné se po dvou

tydnech divat na néco jiného, nez na co jste koukaly od rana do vecera.

Pustily jsme se tedy do detaili muze na lod’ce. Abychom dosahly toho, ze lod’ka i
s muzem se budou hybat stejné a pozadi zlstane stat, hybaly jsme celym sklem. Kdyz je
muz ocarovan a jeho oci se zaCnou tocit, vyrobily jsme dvé spirdlky, které jsme chtély
umistit na misto jeho ¢oc¢ek. Tady ovSem byla zrada. Spirdly byly pfili$ tlusté a tak na oku
vznikal nezadouci stin. Misto spirdl mél tedy v oCich dvé ¢erné skvrny. Usoudily jsme, ze
bude nejlepsi dodé€lat tyto spirdly postprodukéné. Nakonec bylo z detailt opravdu citit, ze
se nachazime na mofi, a dokonce i v okamziku, kdy muz vyskakuje z lodi, se plachetnice

spravné zaklimba.
4.4.

Scéna byla pfipravena na zabéry, kdy se na scéné objevuji letadla, rakety ¢i ufoni.
Jediny problém byl s poslednimi zminénymi ufony. Létajici talif byl totiZ moc maly na to,
abychom do zébéru umistily jenom jeho zhypnotizované oci. Mohly jsme talif polozit na
sklo blize k objektivu, ale potom zase nebylo moZné odzoomovat dostatecné daleko,
abychom UFO vidély celé. Trapily jsme se na tomto zdbéru dlouho a vyzkouSely mnoho
variant. AZ jsme kone¢né¢ narazily na jednu, ktera byla funkéni. PodloZily jsme 1étajici talif
tubou od barvy a n¢kolika diivky, az byly v zabéru jen poZzadované o¢i. Poté jsme okno po
okn¢ odzoomovavaly, snizovaly podloZzeni pod ufony a pieostiovaly zaroven, az jsme

dosahly kyzeného vysledku.

Tento den pfisla jedna Spatnad zprava od Davida. Nekteré zabéry ze sklepa jsme mély
neostré, a tak bylo nutné je predélat. Nastésti to nebyly nijak naro¢né zabéry, ale pouze
detaily. Neostrosti u téchto scén jsme si piedtim nevSimly, protoze v zadpalu animace jsme
nekteré faze hlav podlozily vétSim mnoZstvim diivek nez ty ostatni, a tak tyto vybihaly
z mista ostrosti. Byly jsme rady, Ze jsme se to dovédély zav€asu a mohly si na to nadale

déavat pozor.
5.4.

Ke scéné jsme pfistavily ostrov a rozestavily palmy podle nasich piedstav. Doptedu

jsme umistily ty se strakatymi kmeny v hnédych odstinech a na zadni plan palmy s kmeny
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¢ernymi. Nedosahly jsme ovsem toho, aby ¢erné palmy vypadaly jako v dalce za palmami
pfednimi, naopak plsobily, jako by byly ve stinu. Nastésti jsme mély velkou zasobu, takze

nebyl problém pouze preménit barvy.

Scéna byla tedy pfipravena stejn¢ jako my. Chystaly jsme se na scénu, kde Zeny
ptibihaji ke kameni a oblékaji si své falesné ocasy. Protoze jsme nemély vyrobené zadna
ohnutd téla Zen, byly jsme zvédavé, jak to bude vypadat, kdyz do ocasii budou skakat
narovnané. Animovaly jsme bez prubézného pichravani, takze kdyz jsme si na konci
pustily cely zabér, byly jsme mile piekvapené. Skoky do ocasti jsme délaly jen na par
oken, abychom m¢ély tu spravnou rychlost, ale obavaly jsme se, aby nohy najednou
nezmizely. Dékovala jsem lidskému oku za jeho nedokonalost a za to, Ze ndm usetfilo tolik

prace.
10. 4.

Prestavovaly jsme scénu na findlni podvodni zdbéry. M¢ly jsme vSak problém s tim, jak
vytvofit vérohodnou iluzi toho, Ze se nachazime pod hladinou. ZkouSely jsme pied
objektiv davat vSelijaké filtry, riiznobarevné folie, ale nic. Pan Krupa pro zménu béehal po
celé Skole a pokousSel se sehnat néjaké zvinéné sklo. VSe bezvysledné. Pak mé& napadlo dat
piimo pred objektiv kousek puntikaté latky, kterou jsme mély jako pozadi. Byla dost
pruhledna a zaroven diky pohybu puntikii vznikala iluze mihotani svétla pod vodou. Pan
Janotka pfimo pod objektiv namontoval latky, na které jsme poloZzily sklo a kousek této
latky. Ted” jsme vSak mély zase jinou starost. Na pozadi jsme polozily desku na modro
nabarvenou temperovymi barvami. Néjak nam ale nesedéla barevné ani stylové ke zbytku
filmu, a tak jsme hledaly dal§i mozZnosti, jak scénu vylepsit. Mély jsme jesté v zaloze jednu
latku, ale ta byla svétle modra, a kdyZ jsme ji daly na pozadi, Uplné€ zanikl prostor. Naopak
zase, kdyZ jsme vzaly latku, pomoci které jsme délaly mote, byl obraz najednou tmavy
a pochmurny. Zkusila jsem dat onu moiskou latku na vySsi plan a néhle to bylo ono. Latka
byla vice osvétlena a méla potiebny odstin. Problém by vSak nastal, kdyz bychom
potifebovaly pohybovat s jinymi objekty v tomto planu, a proto jsme nakonec daly latku
uplné na zem, podloZily ji bilou deskou a pan Krupa zvysil svételnou intenzitu. Ted’ bylo
vSe perfektni. Z kouskl latek nastfihané na prouzky jsme vytvotily chaluhy, které mély
voln¢ vlat ve vodé. Nez jsme tedy tuto scénu pripravily, ptlka dne byla za nami a my jsme
si byly védomy toho, Ze animovani pod vodou také nebude hracka. Moiské dno totiz bylo
to jediné, co se v téchto zdbérech nehybalo. Animace muze, dvou ketikli chaluh, bublinek,

spodni latky, horni latky a dopadajicich predméti najednou nam zkratka dala zabrat. Jak
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jsme jindy byly veselé a u animace si povidaly, tak u téchto zabért jsme vétSinou mlcely
a pln¢ se sousttedily na to, co mame d¢lat. Trvalo dlouhou dobu, nez jsme dodélaly kazdy
zabér, a bylo to opravdu vycerpavajici. Tim vétsi jsme mély radost, kdyz jsme mohly

zhlédnout, Ze z obrazu opravdu dycha podmoisky zivot.
12. 4.

Dnes nas Cekaly posledni tfi zabéry. S panem Krupou jsme byly domluvené na 17
hodin, protoze pak jsme potiebovaly piesvitit scénu a dotoCit nékteré zabéry. Nakonec
jsme vSechny dodélaly podle nasich predstav a byly jsme rady, ze i s minimem prostiedkl
se dé natocit néco takového. Pfesné v 17 hodin pfisel pan Krupa a scénu ptesvitil. Nejprve
jsme potiebovaly dodélat zabér, kdy muz vybéhne z vody. Pan Krupa se s nami ale
najednou zacal loucit a my jsme zpanikatily a poprosily ho, aby chvilku pockal, az zabér
dokonc¢ime, a scénu ndm presviti zpét na sklep, nebot’ dnes jsme chtcly definitivné kondit.
Rekl tedy, Ze jesté chvilku pocka, ale za chvili pojede autobusem. Z toho diivodu patii
zabér Cislo 79 k tém nejrychleji hotovym z celého filmu. Pfipravily jsme si tedy vSe
potfebné na pietoceni zdberu. Zaroven jsme ale zjistily, Ze jsme tak unavené, Ze ho radéji

nechdme na dal$i den, nez abychom ho dodélavaly ,,nasilné*.
13. 4.

Tak uz to bylo tady. Posledni nataceci den. Byly jsme z toho smutné, protoze musim
fict, Ze jsme si nataCeni opravdu uzily, a na momenty, kdy jsme se na to chtély vykaslat,
jsme ted’ ani nepomyslely. PfetoCily jsme nepovedené zdbéry a slavnostné si oteviely

Branika, ktery nam zbyl v lednicce.

4.1 Postprodukce

Ted’ pied nami stala ta méné piijemna cast. Méné piijemna proto, Ze jsme v pocitaci
musely dodé€lavat nékteré zabery a ani j& ani Lenka nejsme zadného technického nadani,

proto jsme z jakekoliv prace v PC mély respekt.

Spoluzak Luka$ ndm doporucil udélat barevné korekce a konverzi obrazk do jpeg
v programu Lightroom. ProtoZze mam vykonnéjsi pocita¢ nez Lenka, nainstaloval mi tento
program a zasvétil mé do jeho taja. Jako velky ,,pocitacovy expert” jsem programu zacala

rozumé&t pomeérné brzy a pievadéla vSechny snimky do jpeg jako o Zivot.

Lenka se svym pfitelem Petrem mezitim pracovali na dod€lani zhypnotizovanych o¢i ve

Ctyfech zabérech v programu Adobe After Effect. To ovSem kvili velikosti dat
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neuveétitelné dlouho trvalo, a proto jsme to nestihly dodélat do doby, kdy jsme Davidovi
nesly vSechny natoCené zabéry. Zaroven nam fekl, Ze viibec nepracuje se soubory v jpeg,

takze celd ma vikendova préace byla zbytecna.

vvvvvv

nabidl, ze by nam prvni zébér udélal, a my jsme nadSen¢ souhlasily. Samostatné¢ jsme
vyfotily oblohu, nékolikasekundovou animaci moie a lod’ku s muzem. To z toho divodu,

aby mohl vSechno do sebe v AE poskladat a vytvoftit libovolné dlouhy zabér.

Ja jsem se sama pustila do zdbéru posledniho. Odjezd jsme ptivodné chtély udélat na
celou zemékouli, ale pan Sebesta fekl, ze tvar Ameriky uz je tak znamy, Ze neni nutné
odjizdét dal. Tento zoom jsem délala na dva pokusy. Ten prvni nevysel z divodu, ze
kazdou fazi odjezdu jsem kreslila podle jiné mapy, a tak mi ve vysledku na sebe ostrovy
nenavazovaly. Pracovala jsem podle tutoridlu na strankach www.videocopilot.com, ale
protoze jsem nemeéla uplné stejné podklady k praci jako pan zvidea, musela jsem

zapojovat i vlastni rozum.

VTV Paintu jsem si podle redlnych map obkreslila jednotlivé tvary ostrovi a
kontinentu a poté je piekryla texturou zelené latky, kterou jsem si diive vyfotila. Mote
jsem ud¢lala ze stejné latky, jakou jsme vyuzivaly na nataceni. Ve Photoshopu jsem poté
jemné vystinovala ostrovy a dobarvila okraje plazi. V AE jsem na sebe vSe navazala
a zmenSovanim velikosti jsem dosahla plynulého odjezdu. Pfidala jsem mraky ubihajici
pfed kamerou, aby celek neplisobil tak ploSe. Nakonec jsem do viru mrakid dodé¢lala

letadlo, horkovzdus$ny balon a satelit, jeZ se bezhlavé fitily do bermudského trojuhelniku.

S prvnim zabérem m¢l Lukas neustale néjaké patalie, a proto se jeho vytvareni nakonec

ujal Petr.

4.1.1 Final cut

KdyZ ndm David poslal hrubou verzi stiihu, mély jsme k ni pouze malé vyhrady, které
vSak bez problémt doladil dle naSich piedstav. Byly jsme rady, ze vSe funguje pfesné tak,
jak jsme ptedpokladaly jiz pfi tvorbé storyboardu. Po konzultaci s Liborem bylo jesté
provedeno nékolik Uprav, které mu, jako zkuSenému filmafi nesed€ly a bylo hotovo.
ProtoZe jsem uz na pocatku védéla, Ze byl Libor ohledné naSeho scénare skepticky, byla

jsem poteSena, ze se mu vysledek velmi libil a jak sam tvrdil, byl mile ptekvapen.


http://www.videocopilot.com/
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4.1.2 Hudba

Je to v dnesni dobé¢ jiz nezbytnd soucast kazdého filmu. Dotvaii celkovou atmosféru a
ma také na svédomi to, jak bude dilo jako celek na divdka pusobit. Protoze je vétSinou
komponovana piimo pro film, je velmi dilezitd spoluprace s rezisérem, v nasem piipadé
sreziséry. Byla vSak kaminkem v boté, ktery nas tlacil po celou dobu nataceni.
S hudebnikem L. P. Franzem, jak zni jeho umélecké jméno, jsme vSe konzultovaly jiz od
ledna, ale protoze bydlel asi 300 kilometri od nas, bylo ndm umoznéno komunikovat jen

skrz e-mail a mobilni telefon.

Kdyz nam poprvé poslal své ukazky, které znély jako dechova hudba v elektronickém
provedeni, nebyly jsme zrovna dvakrat nadSeny. Popsaly jsme mu tedy naSe pocity i to, Ze
hudbu bychom si ptedstavovaly vice akustickou. Kdyz jsme mély hotovy hruby stfih,
thned jsme ho pteposlaly Franzovi. Popsaly jsme mu detailné, co bychom si v jakém
zabéru predstavovaly, a pak nam nezbyvalo nez ¢ekat na vysledek. Kdyz jsme vid€ly na
mailu nepfectenou zpravu, zaviely jsme o¢i a hudbu si prehraly. Hned po tfech sekundach
jsme je vSak rozjafené vykulily a byly jsme pifekvapeny, Ze oproti posledné zaslanym
elektronickym skladbam byly tyto naprosto uzasné. Pouze k nékterym pasdzim jsme mély
vyhrady, ale Franz vSechno ochotné¢ upravil. Spojeni harmoniky, kytary a bong zkratka

nesmirné nasemu piib&hu sluselo.

4.1.3 Zvuk

Zvuk je polovina filmu. Diky nému cely pfibéh oZije a dostane ten spravny Smrnc.
Navic ma tu moc, Ze dokdZe zachrédnit to, co se v animaci nezdafilo. KdyZ se totiz
jakakoliv nechténd véc podpoii zvukovym efektem, razem se méni ve véc chténou a

divakovi tikd, Ze presné tak to bylo od pocatku v planu.

Kdyz jsme po pitchingu nesehnaly zvukarte, byly jsme klidné, Ze ¢asu na n¢j méame jesté
dost. Kdyz jsme ho nem¢ly ani v poloviné nataceni, bylo to uz horsi. Vyfotily jsme tedy
naSe hlavni filmové hrdiny drzici se kolem ramen. Pod né€ jsme napsaly text, ze hledame
zvukare a tento plakat vyvésily na socidlni sit. Brzy jsme na n¢j jednoho zvukate lapily.
Byl to Martin Bek a k naSemu nemilému piekvapeni byl, jako spousta ostatnich, velmi
zaneprazdnén, a presto, Ze se piihlasil zcela dobrovolné, z ni také dobrovolné vycouval.
Hledaly jsme tedy dal. Z této mrzuté situace nas vytahl nas drahy David. Pfemluvil totiz
svého spolubydliciho Josefa Senkyte, ktery studuje zvuk v prvnim roéniku, aby nam film

ozvucil. Martin se tedy nabidl, Ze zvuku, a tedy Josefovi, bude délat supervizi.
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4.1.4 Grafické prace

.....

jak bude film jako celek na divéaka piisobit.

4.1.4.1 Titulky

Zvolily jsme ornamentalni bilé pismo, které jsme umistily na pozadi ¢erné textury, jiz
film kon¢il. V Zadné zatmivacce jsme nevyuzily Gplnou Ceri, a proto jsme ji nevolily ani

do titulkti, abychom celkovy dojem neporusily.

4.1.4.2  Plakat

S vytvafenim plakatu jsme meély patalie z jednoho jednoduchého divodu. Velikost
vytisténého méla byt 70x100 centimetrd, coz se ve Photoshopu ukéazalo jako rozliSeni
8268x11811. M¢ly jsme vizi, ze jako podklad pouzijeme latky, které ve filmu slouzily jako
pozadi. Jejich velikost vSak byla asi 4x menS$i neZ velikost plakatu, a tak jsme musely
pozadi seskladat z vice kusti a spoje zahladit. Zvolily jsme jednoduchou, ¢istou variantu

plakatu, kterd odpovidala stylizaci celého filmu.
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ZAVER

Poprvé jsem si vyzkouSela nepracovat na filmu sama, ale aktivné spolupracovat
s ostatnimi profesemi. M¢la jsem tedy moZnost posoudit, ze kolektivni prace je
k nezaplaceni. Kdyz mé kazdy svou funkci, znamena to, ze jeho pozornost neni odtrhavana
jinym smérem a miize se plné vénovat tomu, co déla. Funkce mé a Lenky byly stejné, jen
se menily v zavislosti na Case. Plynule jsme piechazely od scénaristek k rezisérkam az

animatorkam.

Pted zacatkem realizace filmu jsem méla obavy z toho, jak bude probihat délba prace
mezi nami. Nijak jsme si nerozdélily funkce, protoze do filmu jsme chtély zasahovat obé
stejn€. VSechny problémy jsme feSily konstruktivné a délba prace byla naprosto intuitivni.
Pfi animaci jsme se stfidaly podle toho, kterd si troufla na jaky zdbér, a nikdy jsme se
nepohadaly kvili tomu, kdo bude nebo nebude animovat. Kdyz se nam nevyvedl zabér,
nepiisSlo zadné obvinovani, kdo to udélal Spatné, ale prosté jsme ho pretocily. Myslim, ze

vybér spoluautora je velmi dillezity a my jsme si naprosto sedly.

Dale mi prace na bakalarském filmu ukézala, jak nezbytné nutna je ptiprava. Storyboard
jsme s Davidem, Liborem a panem Sebestou konzultovaly kazdy tyden, skoro tfi mésice.
Ptestoze uz jsme byly unavené a nebavilo nés fesit posledni detaily, vzdycky jsme sebraly
silu, protoze jsme véde€ly, ze zadbérovani u animovaného filmu nelze feSit az na misté. Na
nataCeni jsme tak pfichazely pln€ pfipraveny a b&hem né nemusely nic upravovat ani
ménit.

Animace mi ne€inila problémy, protoZe je to prace, ktera mé neskute€né bavi. Proto
jsem rada experimentovala a nebala se poustét do nesnadnych situaci, coZ se ukazalo byt
vyhodou. PiestoZze se jednd o techniku klasickou, bylo zapotitebi n¢kolik pocitacovych
uprav, které byly pro mé obtizné, protoze jak jsem se jiz zminila, nejsem clovek
technického nadéani. Sviij deficit jsem pocitila hlavné pii findlnich upravéach a grafickych
pracich a rdda bych do budoucna pracovala na sebezdokonaleni v oblasti vypocetni

techniky.

Bakalatsky film pro mé byl zkouSkou, jestli dokdzu vytvofit dilo presahujici Skolni
cviceni, a ja s hrdosti mizu fict, ze ano. Netroufam si tvrdit, Ze s nim udélam diru do svéta,
ale rozhodné jsem, samoziejmé za pomoci ostatnich, dokédzala vytvofit néco, za co se

nepochybné nemusim stydeét.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
Atd A tak dale

PC Pocitac

Jpeg  Obrazkovy format (Join Photographic Expert Group)
AE Pocitatovy program Adobe After Effect

Obr Obrazek
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PRILOHA P I: VYTVARNE NAVRHY

PRILOHA P II: UKAZKY Z FILMU

PRILOHA P III: PLAKAT, OBAL NA DVD

PRILOHA P IV: FOTODOKUMENTACE

PRILOHA P V: STORYBOARD

PRILOHA P VI: MUJ PRVNI KOMIKS



PRILOHA PI: VYTVARNE NAVRHY



1 PROSTREDI

Obr. 1.: Vytvarny navrh mofe s lodi a scéna pod vodou

3
el

Obr. 2.: Pohled na ostrov

Obr. 3.: Prostfedi sklepa



2 LOUTKY

2.1 Muz




2.2 Tlusta Zena

2.3 Zrzava Zena




PRILOHA P II: UKAZKY Z FILMU






PRILOHA P III: PLAKAT A OBAL NA DVD






PRILOHA P IV: FOTODOKUMENTACE



1 VYROBA







2 NATACENI




PRILOHA P V: STORYBOARD
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PRILOHA P VI: MUJ PRVNI KOMIKS






