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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci s nazvem MISTO, CAS, DOMOV — Objekt — Pomnik dobré-
mu ¢lovéku, se zabyvam volnym objektem inspirovanym geometrii rodinnych pomnikd.

Teoreticka cast prace je zamétena na geometrické projevy ve vytvarném umeéni, které
vedly ke konkrétistickym tendencim na ¢eském uzemi. V textu zmifiuji i vznik a vyvoj Klubu
Konkrétistii a mtij osobni vybér jejich ¢lent a nasledovnikli do soucasnosti a nékteré ceské
sklatrské vytvarniky pracujici s plochym sklem.

Prakticka cast prace obsahuje inspiracni zdroje, kresebné navrhy, fotografie obrazii a
modelti, nakresy 3D a vizualizace. Déle zde uvadim informace o pouzitych materialech, tech-
nologii vyroby plochého skla a technologii fezani vodnim paprskem, kaleni skla a postup oplé-

tani.

Kli¢ova slova: konkrét, ploché sklo, pomnik

ABSTRACT

In my thesis titled PLACE, TIME, HOME - Object - Monument good man, I deal
with free objects inspired by the geometry of family memorials.

The theoretical part is focused on geometric expressions in art that led to consrete
tendencies on Czech territory. The texts mention the emergence and development of the
Club Specifists and my personal choice of their members and followers to the present and
some Czech glass artists working with flat glass.

The practical part contains the sources of inspiration, drawing designs, paintings
and photographs of models, drawings, and 3D visualizations. Then I present the informati-
on about the used materials, flat glass production technology and technology of waterjet

cutting, tempering glass and braiding process.

Keywords: concrete, flat glass, monument



., Nikdo nevi, co je smrt, a prece se ji vsSichni boji, jako by uznavali, Ze je nejvétsim zlem,

treba je pro cloveka nejvétsim dobrem.
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UvVOD

Misto, ¢as, domov je téma mé diplomové prace, jez zahrnuje vse, co m¢ obklopuje
a je mi blizké, at’ se jednd o prostiedi, ve kterém jsem vyrtstala, nebo o lidi, jejichz vliv
m¢ formoval, a vedl m¢ k tomu, aby ze mé vyrostl ,,dobry* ¢lovék. Nazev mé prace vy-
stihuje podstatu spokojeného lidského byti, nebot’ ¢as a prostor (misto) jsou nevyvratitel-
né veli¢iny zivota samého a domov piinasi pocit jistoty a bezpeci. Na toto téma jsem

chtéla vytvorit objekt nebo plastiku, ktery by vystihl mou tctu a lasku k rodin¢ a zivotu.

Premyslela jsem, jakym zptsobem bych mohla podékovat své roding€, kterd mé
miluje a kterd m¢ vzdycky podporovala a poméhala mi pfekonat vSechna tskali. Nechtéla
jsem vSak stavét slavobrany ani souso$i. Chtéla jsem najit ,,néco®, co nds spojuje, a vy-
tvofit objekt, ktery vSechno obsdhne. V piedchozi praci jsem dé€lala redesign hasi¢skych
pohara. ,,Hasi¢ina* je sport, ktery mé sblizuje s mou nejblizsi rodinou (rodici a sestrami),
ale naopak kvili ¢asové naronym tréninkiim a zdvodim nés odtahuje od spole¢nych
chvil s ostatnimi ¢leny rodiny. Pravdépodobné osud tomu chtél, Ze mi onemocnél déda a
tehdy jsem si uvédomila, ze nejvice lidi sblizi a spoutda dohromady nestésti. Emocné nej-
silngji dédova nemoc, zasdhla mého otce, jeho prvorozeného syna. Zacal nam vypravét,
jak je déda dobry ¢loveék a Ze vzdycky chtél byt jako on. Proto jsem jako vychodisko své

diplomové prace zvolila Objekt — Pomnik dobrému ¢loveku.

Lidé zili a ziji v pfedstave, Ze existuje posmrtny zivot ¢i n&jaky paralelni svét.
Toto blahové odmitani smrti je jistym zplsobem zakddovan v kazdém z nas. Vytvaii to
v nas dojem jakési nesmrtelnosti a to nam napomaha se smifit se smrti blizkych i se smrti
vlastni. Touto pfedstavou se zabyvaly vSechny kultury jiz od poc¢atkl lidského chapéani.
Prehistoricky ¢loveék Zil v minéni vychéazejici z mytl o nebi a zemi, které bylo jednim
mistem a az pozdé¢ji bylo rozdéleno na dva svéty. Z toho vyplyva presvédceni, ze svét
zivych a mrtvych je vzajemné propojen a opravdova hranice mezi nimi neexistuje. Tato
vira, Ze posmrtny Zivot ovliviiuje Zivot redlny, vedla k uctivani zesnulych. Nejprve byly
potadany jednoduché ritudly, které nabyvaly na honosnosti a slozitosti. Postupem se
v riznych kulturach rozvinuly rizné zptsoby jak pohibivani, tak i uctivani ¢i vzpominani
na zesnulé a rozvinul se i fenomén stavéni ¢i sochani ,,pfibytkii na vé¢nost*, dnes bychom
spi$ pouzily pojmy jako pomniky nebo hroby. Tyto ,,objekty” mé piivedly k jednodu-

chym geometrickym formam.
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V teoretické Casti se zabyvam vyvojem vnimani geometrie ve vytvarnych tenden-
cich od abstrakce, pies konstruktivismus k ¢eskému konkrétismu. Dale jsem se pokusila
nastinit vznik a prubéh tvorby vytvarnikti skupiny Klubu Konkrétista a jejich pokracova-
telt do soucasnosti. V zavéru této sekce jsem vybrala par ¢lenii této skupiny, jejichz tvor-
ba mée oslovila jak po estetické, tak i koncepéni strance. Pana Jana Ambrize jsem zvolila
pro jeho praci s plochym sklem, nebot’ i ja ve své realizaci pouzivam tabulové sklo. Jeho
interiérové 1 exteriérové sklenéné instalace jsou sloZeny v raciondlnim duchu, ale piiso-
benim svétla a vzduchu na divéka ptisobi v emocionalni roving. Michala Cepelku, Ladi-
slava Daiika a FrantiSka Kyncla mam v tomto seznamu zatazeny pro jejich praci s linkou.
Na zacatku prace si stanovi fad, podle kterého pracuji, ale cil nevidi, ani nehledaji, necha-
ji se ptekvapit, co jim nahoda nebo technickd chyba pfinese. Podobnym zpiisobem jsem 1
j4 zmnozovala linky na svém objektu. Bratry Medkovy jsem si oblibila pfedevsim kviili
jejich praci se dfevem a ornamentem (strukturou), i kdyz jsou od mé prace vzdaleni, je-
jich pfistup me oslovil. A nakonec pani Dana Puchnarova, kterd vnesla do chladné geo-
metrie pohlcujici pozitivni energii. Teorii zakoncuji par ptiklady Ceskych sklatskych vy-
tvarnikl a jejich pfistupy k préaci s plochym sklem. Naptiklad kontrastni pfistup pana
Vladimira Kopeckého, ktery ke sklu pfistupuje s presnou geometrii jako precizni grafik a
naopak sklo ,,ni¢i* pod zaplavou barev, surovym zachazenim a potlacovanim cistych a
libivych vlastnosti skla. Jako dal§i uvadim tvorbu Mariana Karla, Toméase Hlavicky, Jifi-

ny Zertové, Dany Zamec¢nikové a Bohumila Elise.

V druhé, praktické Casti, se zabyvam formou dila vychézejici z geometrie rodin-
nych pomnikd, rysovanych kreseb Ladislava Dailka a objektti konstruktivisty Nauma
Gaby. Inspiracni zdroje pro realizaci objektu pfiSly v pribéhu hledani. Kvuli neStastné
udalosti jsem se ponofila do chmurnych myslenek a neméla jsem naladu ani energii nic
vymyslet. Placala jsem se v bahné marnosti a nechuti. Pustit se do kreativni ¢innosti bylo
téméef nemozné. Nakonec jsem v ,temnoté* zahlédla svétélko nadéje. Kdyz ji neztraci
déda, nemé¢la bych ani ja a snazila jsem se z této situace ,,vytézit* napad, ktery by pro me
byl inspirativni a nemé&l dekonstruktivni sklony. V pribéhu navrhovani jsem prosla dlou-
hou cestu od sklenénych konstrukei az pro mne k schiidnéj§imu prostredi konkrétu. Geo-
metrie mi poskytuje racionalni, ale kdyz se dobte uchopi, 1 hiejivé vychodisko pro zobra-
zeni mych myslenek a pociti. V dalSim kroku jsem inspiracni zdroje rozkreslovala do

skic, nasivala na obrazy, pfevadéla do modeld a 3D modeld vytvofenych v Rhinu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 OD ABSTRAKCE KE KONKRETISMU

V prvni dekadé 20. stoleti se umélci snazili oprostit od starého patosu a pomoci
reakce na moderni technické vynalezy a védni objevy se probojovat do nové éry uméni.
Moderni uméni zavrhovalo nejen minulé uméni, ale také jeho postaveni ve spolecnosti a
samu spolecenskou situaci. Zacalo tak vznikat mnoho novych vytvarnych skupin, sméra,
hnuti a tendenci, kde mohl kazdy projevit svou individualitu. S tim souvisi 1 vznik mani-
festll, jenz mély ospravedInit program hnuti a dat najevo smér a touhy skupiny. Mezi tyto
sméry patii fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismus, abstraktni uméni, metafy-
zicka malba, orfismus, rayonismus, suprematismus, konstruktivismus a dadaismus, které
se uplatnily nejprve v malifstvi a teprve po ¢ase v sochaistvi, architektufe a nekteré 1 v
uzitém umeéni. Nové bylo i smysleni o uméleckém dile, které mélo probudit divadka z nos-
talgie a pfiméet ho k spoluti€asti na tvorbé findlniho vysledku. Predchidce konkrétismu
nachdzime v druhém desetileti 20. stoleti v ruské avantgardé, hnuti De Stijl a Bauhausu,
jez zapocali a rozvijeli abstraktni a konstruktivistické tendence. Sam konkrétismus svou
ideologii formuje zhruba od konce druhé svétové valky do roku 1967, kdy vznikl na na-

Sem uzemi Klub konkrétistl a dale rozvijel svou tviiréi aktivitu.

Vznik tohoto sméru byl podminén z nékolika stran, od secesniho dekorativismu,
kubismu, od maleb Paula Cessana, ale prvnim krokem byla expresionisticka dila ruského
malife Vasilije Kandinského. U Kandinského doslo ke zvratu v jeho tvorbé v roce 1906,
kdy ve svém ateliéru zahlédl fascinujici obraz, na némz vSak nebylo nic konkrétniho, jen
barevné skvrny. AZ po chvili si uvédomil, Ze je to jeho vlastni obraz postaveny na boku.

Toto procitnuti ho podnitilo k malbé abstraktnich obrazt.

Abstraktni uméni vzniklo v roce 1910 a stavélo se radikalné proti predchazejicimu
malifstvi, na rozdil od néj totiZ toto umeni nezobrazuje vnéjsi redlny svét, Zadného clove-
ka, zddnou krajinu ani zadny pfedmét. Od této skutecnosti vzesly i jiné ndzvy napf. ne-
zobrazivé, nefigurativni nebo nepfedmétné uméni. Sméfovani malby k abstraktnimu vy-
chodisku vedl 1 vyvoj fotografie a filmu, diky nimz byla malba realné¢ho svéta ,,zbytec-
na“, a objevy piirodnich véd, které podnécovaly k pochybeni viditelného svéta. Prikla-

dem muze byt fyzikalni objev E. Rutherforda z Velké Britdnie a Dana N. Bohra, ktefi
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rozbili atom na shluk elektronli a dokazali pfitomnost jest¢ mensi jednotky hmoty. Kan-
dinskij na tento objev reagoval slovy: ,, Rozbiti atomu pro mé bylo jako rozbiti celého

o wd
sveta.

Plocha platna byla kompozi¢né vystavéna pomoci elementarnich vytvarnych pro-
stiedkil - barev, linii a ploch a vyjadiovala niterné prozitky umélce. Pokryvani platna
barvami bylo naprosto svobodnou ¢innosti, experimentovanim, ndhodou a nemélo zadné
hranice, bylo vitanou mizou pro dosazeni vnitinich emoci a vizi. Vizudlni fantazie davala

prostor barevnym kreacim, rytmu, pohybu, harmonii i kontrastim.

Abstraktni uméni se jiz v pifedvalecném obdobi rozbéhlo do dvou hlavnich prou-
da, a to na abstraktni expresionismus a geometrickou abstrakci, které se v riznych podo-
bach vétvili do dalSich uzeji specifikovanych tendenci. Vyznamnymi pro konkrétismus

byla geometricka abstrakce a z ni odvozeny konstruktivismus.

Geometrickd abstrakce zaStitovala umélecké sméry pracujici se zakladnimi geo-
metrickymi prvky (plocha, linie a bod) — orfismus (hudba na obraze), neoplasticismus a
skupina De Stijl (pouziti zakladnich barev a horizontéalnich a vertikalnich linii), suprema-
tismus (abstrakce dovedena do krajnosti), konstruktivismus a Bauhaus. V geometrii a
zakladnich barvach se nachazi vztahy, které vedou abstrakci k nej€istSimu zakladu. Pro
pocatkem 20. let 20. stoleti se dopracoval ke konstruktivnimu pojeti, jehoz predstaviteli
byli malif Kazimir Malevi€ a sochati Vladimir Tatlin, Antoine Pevsner a jeho bratr Naum
Gabo. Posledni dva jmenovani spolu v roce 1920 sepsali Realisticky manifest, v némz a
poté i ve svych dilech programové uplatitovali odhmotnéni objektt, prithlednost a pohyb-
livost. ,, Prostor a cas jsou dva elementy, na nich? spocivd vSechen Zivot."” Sam Naum

Gabo je pak také tvlircem 1. kinetické plastiky v historii nazvané Stojici vlna v roce 1920.

" GAFFOVA, Jackie, C. OLIVEROVA. Svét uméni XX. stoleti — od postimpresio-nismu po digital art.
Praha: Albatros, 2003, 187 s. ISBN 80-00-01179-4, str. 35
? Studijni material (zkopirovany vybér), Piehled d&jin uméni od klasicismu do sou¢asnosti, str. 97
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Obr. 1 Kinetické konstrukce (Stojici vlna), 1919 - 20

Konstruktivni a nekonstruktivni mysleni se v druhé vIiné velmi siln€ projevilo v
Sedesatych letech, kdy lidé znovu uvéfili v moZnost nového uspotradani spolecnosti, ve
které se najde misto pro pfijmuti novych technologii a védeckych objevi.
K novatorskému patfil 1 rozmach pocitacovych technologii a jejich vyuZziti pro umeéni.
Pomoci modernich postupti a aktualniho smysleni bylo prosazovéano vizualné provokativ-
ni a objektivni uméni s duchovnim presahem. Touha hledat pravou podstatu Zivota vedla
vpred vyvoj geometrické abstrakce a konstruktivniho uméni smérem ke vzniku konkrétis-

tickych ideal.


http://3.bp.blogspot.com/-Y9gretrFpXQ/UHiHYoiB6WI/AAAAAAAAC-g/xJ7sERS-E3o/s1600/KINETIC+CONSTRUCTION+(STANDING+WAVE),+1919-20.jpg
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2 KONKRETISMUS V CESKEM UMENI

,, Konkrétni umeni zpredmeétnuje ryze uméleckymi prostredky abstraktni myslenky
Jjako takové a timto zpiisobem vytvari nové predmety. Cilem konkrétniho umeéni je vyvi-
nout predmeéty duchovni potieby podobné tem predmeétiim, které clovek vytvoril k uspoko-
jent svych materialnich potreb. Prostrednictvim konkrétni malby a plastiky vznikaji utva-
ry, které lze vnimat jako predmétné. Vyrazové prostredky tohoto uméni jsou barva, svétlo,

pohyb objem a prostor. »3

V 60. letech 20. stoleti se vytvarné uméni v Ceskoslovensku odvraci od minulosti,
zanechava za sebou pseudohistorismy a obraci se k vytvarnému projevu konceptualniho a
konkrétniho uméni. V tomto udobi vyplouva najevo mnozstvi tviréi aktivity. Vznikaji
nova hnuti, sméry a vytvarné spolky, které se svou tvorbou rychle vyrovnaly svétové vy-
tvarné scéné. Potlacuje se emocionalni patos a do poptedi se dostava redukce formy vy-
vérajici v riznych projevech geometrické abstrakce. Hlavnim formalnim znakem nefigu-
rativniho uméni se stala snaha o zjednodusovani vytvarnych tvarii - redukci vytvarnych
prostfedkil. To vedlo k experimentiim s geometrizaci forem. Tyto protireZimni a progre-
sivni ~ vytvarné  principy  vznikly = jako  soufdst pozd€ji  formovanych
(neo)konstruktivistickych a konkrétistickych tendenci v uméni za Zeleznou oponou, kde
se pravdépodobné diky tomuto ,,0dfiznuti* od svétového moderniho umeéni projevil tu-

zemsky potencial.

Konkrétisté hledali inspiracni motivy v tehdy soucasnych primyslovych a nejmo-
derngjSich kosmonautickych technologiich a v novych objevech ptirodnich véd. Mistem
jejich badani a rozmysleni nad umeéleckymi formami byly ndvstévy veletrhti a muzei,
zabyvajicich se technickymi a primyslovymi vydobytky doby. Tyto vyrobky byly pri-
marn¢ sestrojeny jako produkty uzitého zaméteni. Umélci si vSak v§imali tvaru a kon-
strukce jako sekundarniho prvku s jeho estetickymi hodnotami. Na tomto udobi moderni

kultury v Ceskoslovensku se podilela spousta vytvarniki (budouci ¢lenové Klubu kon-

3 BILL, Max. Vyiato z Worte rund um Melerein und Plastik. In: KK3 klub konkretistd: Info [online]. [cit.
2013-04-07]. Dostupné z: http://www.kk3.eu/
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krétistll) z generace narozené v letech 19211938, ktefi vétSinou vystudovali bud’ umé-

leckopriimyslovou, nebo pedagogickou skolu.

2.1 Klub konkrétistu

Klub konkrétist (KK) byl zaloZzen 9. kvétna 1967 na Kamp¢ vytvarniky Toma-
Sem Rajlichem, Arsénem Pohribnym, Jifim Hilmarem a Radoslavem Kratinou. Tito vy-
tvarnici se zabyvali konstruktivistickymi tendencemi a chtéli svou tvorbu oprostit od pro-
letafského uméni a vyjit s nim na vefejnost. Skupina se zahy rozsitila o umélce z Moravy
a Slovenska. Manifest skupiny vytvofeny na setkani v ¢ervenci 1967 v Ostravé byl uve-
fejnén vnové zalozeném Casopisu skupiny snadzvem ARCI 3,14 a dile
v konstruktivistickém revue ,,Robho* v Patizi. Z pocatku kolektivni sila a ndzorova rov-
nost posilovaly skupinu, coz bylo nutno, aby se na nasem uzemi prosadil novy umélecky
pfistup. Velmi dulezita byla 1 vystavni ¢innost, kterd zajiStovala kontakt s vefejnosti a
pomalu se ji diky Sifeni dostavala ,,pod kizi“. Dila eskych konkrétistli se diky spolupraci
a Pohribného stycich se zahrani¢nimi umélci dostala i na mezindrodni vystavy. Klub

konkrétistd se kazdym dal§im vystupem poustél ,,proti proudu a vyskakoval nad hladinu.*

Clenové skupiny méli hodné individualni piistup, ktery byl hlavné na vystavach
vyrazné znat. Od zdakladnich konstruktivistickych ideologii se autofi snazili vlastnim
vstupem a vystupem vytvofit osobita dila, kterd Casto odbihala od centralni ideologie.
Heterogenita praci byla pro konkrétisty typicka. Pro jejich tvorbu vzniklo spoustu novych

neologismd, které pomohly obsdhnout vytvarné drahy konkrétisti.

Prvni zasadni vystava konkrétisti byla Pohribnym uspotfadana v Oblastni galerii
Vysoc€ina v Jihlavé v roce 1968, kde byli k vystavovani mimo jiné pfizvani i zahrani¢ni
hosté napft. z francouzské skupiny Grav, DviZenie a dal$i. Tato vystava byla nebyvalou

prezentaci 25 domadcich a desitek zahrani¢nich umélct a jejich Casto interaktivnich dél.

., Pozitivni, optimisticka koncepce, které je cizi ona ostentativni vyrazovost a
neurasthenie, se prendsi pres bidu zZivota jasnym radem konkrétnich projektit do budou-
ctho svéta Rozumnosti. Konkréty mohou byt chapany jako kladna parafraze ,,druhé pri-

rody* industrialni civilizace, prirody stvorené lidskou hromadnosti. Civilizaci a jeji
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predméty konkrétisté nechdapou jako nepratelsky protéjsek. Svou tvorbou se ztotoZinuji
s jejimi pozitivnimi silami a vedou k této harmonické jednoté i obecenstvo, ... “* Divéci se
tak mohli ptidat a svou aktivitou dotvaret mnoha dila dle vlastni fantazie, coz bylo uce-

lem a do budoucna i programovou zasadou KK.

dONN NIAFT VAVIHIP ANIUDSAA

896 J

-GALERIE

WSTAVA KLUBU KONKRETISTU

Obr. 2 Pozvanka na vystavu Klub konkrétisti v Oblastni galerii Vyso€iny v Jihlavé

Ze spolku se béhem par let vyvinulo svébytné hnuti, jehoz mnozstvi ¢lent a nazo-
rova a tvlrci rozmanitost ho v zavéru spolu s normalizaci v 70. letech dohnala k zaniku.
Umeéni se rozdélilo na dva protipoly - oficialni a zakazané. DoSlo tak k pferuseni piiroze-
ného vyvoje a k pretrhani vztahli mezi modernim uménim a vefejnosti, ale 1 se zahranic-

nimi umelci.

K uvolnéni ¢eskoslovenského uméni dochéazi po politickych zménach na podzim
1989. Toto obdobi se neslo ve znameni odkryvani a znovuobjevovani ukryvanych d¢l
vzniklych tzv. do Supliku. Vesli tak do povédomi vetejnosti ,,odstaveni* um¢lci a vytvar-
né skupiny, pro néz galerie a muzea oteviely své vystavni prostory. Mezi témito vytvar-
niky byli také konkrétisté, ktefi svou tvorbou pfitahli v 90. letech pozornost mladé gene-

race, s nimiz se jim podafilo proniknout do dal§iho milénia. Docenéni skupiny konkrétis-

* POHRIBNY, Arsen. Klub konkré;tistﬁ a hosté: Oblastni galerie VysocCiny, Jihlava, katalog vystavy, leden -
unor 1968. str. 136 In: POHRIBNY, Arsén, Oblastni galerie Vysoc¢iny v Jihlavé. Klub Konkrétisti. KANT,
1997, 165 s. ISBN 80-901903-7-5
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th nastalo az v roce 1997 retrospektivni vystavou v ramci oslavy 30. vyroc¢i zalozeni sku-
piny. A tak se znovu podafilo obnovit skupinu, ktera ozila druhym néddechem v 1ét¢ 1997
pod nazvem Klub konkretisti 2 (KK2). Nove vznikly Klub, jehoZ ¢lenska zakladna ¢inila
kolem 80 umélcii, se po zasedani v Brné roku 1998 usnesl na roz¢lenéni vytvarniki do
péti sekci podle mista pisobnosti. Myslenky konkrétismu pravdépodobné nejéinorodéji a
nejpiinosnéji prosazovala Olomoucka sekce KK2. Dalsi utocisté nasli konkrétisté v roce
2007 v nové ustanoveném Klubu Konkretistti Vychodni Cechy, ktery se viak chtél po par
letech uspésného pilisobeni a vystavni Cinnosti osamostatnit a naznacit tak novou etapu
konkrétismu po piejmenovani na KK3 Klub konkretisti. Souc¢asny konkretismus umoz-
fluje naprostou svobodu tvircich aktivit v duchu geometrizace nebo tteba ve sféfe vizual-

ni poezie bez dogmatického programu.

2.1.1 Jan Ambruz

Jan Ambriiz (* 2. 6. 1956, Zlin) vystudoval VSUP v Praze a dnes je vedoucim
ateliéru sochy na FaVU v Brn&. Ve vesnici Sarovy, kde v soucasnosti Zije, zalozil ob&an-
ské sdruzeni Jindkrajina, ktera bojuje za realizaci tamniho projektu kiizové cesty. ,,Nase
kulturni krajina byla zcizovana clovéku tak dlouho, az se ji clovek sam odcizil. ... Duse se
wiratila. ... Uéme se prochazet krajinou s otevienyma ocima. Nemysleme jen na sebe.

Hledejme dusi krajiny v nds.

Ambriuzovy pocatecni figurdlni tendence zahy vystiidal zajem o geometrické kon-
strukce prechazejici v minimalismus a v nékterych projektech zasahujici oblast landartu.
Ob¢ tvare Ambrizovy tvorby jsou geometrickou poezii, jak kiehké konstrukce
z plochého skla, tak 1 prace se dievem. Vzdy se snazi, aby objekty ¢i instalace byly tvote-
ny pro urcitou chvili a vedly dialog s konkrétnim prostfedim. Ambrtiz pracuje s okolim a
se svétlem, jeho sochy miizeme najit v lese, na poli, na ptid¢, v chramu i v galerii. Pouzi-

va formy zékladnich geometrickych tvart, které byvaji zmnozovany v pravidelny rastr a

> AMBRUZ, Jan. Krajina. In: Jindkrajina [online]. [cit. 2013-04-15]. Dostupné z:

http://www.jinakrajina.eu/krajina.html
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rozruSovany vn¢jSimi vlivy, které zjemnuji vyznéni sochy ¢i instalace. Jedna se o labilni
podptrné konstrukce, zachvévy vétru pti zavésnych instalacich nebo tfeba prostupy slu-
necnich paprskil skrz vétvovi stromt. Pfi praci na monumentalnich dievénych sochach
pouziva hrubych suroveé opracovanych tramt, které chladnou geometrii ozivi. Z vétSiny
instalaci po dekonstrukci zbyvaji jen fotky, které vSak zcela nedoceni atmosféru dila, jeho

pomijivost.

V 90. letech objevil Ambriz pro svou tvorbu nové materialy — Zelezo a mramor.
Stale v duchu geometrie vytvari pomoci elementarnich geometrickych prvki — ¢tverec,
kruh, obdélnik - minimalistické instalace na podlaze. I v nékterych téchto projektech hle-

vvvvvv

nych paprskii apod.

Obr. 3Trojice 1987
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Obr. 4 Na siskach 2009

2.1.2 Ladislav Danék

Prerovsky rodak Ladislav Danék (* 1958) je pfedevSim kreslifem, malifem, ale
také teoretikem umeéni a kuratorem. Jeho cilem v této oblasti byla a je snaha, aby se neza-
pomnélo na autory, jejichZ prace je geometricky orientovand, a ani na ty vytvarniky, ktefi

tvofi mimo ¢eska umélecka centra.

Prvni kroky, které ho vedly k jeho sméru vytvarné tvorby, pfisly jiz koncem 70.
let pti jeho studiich pfirodovédné vétve na gymnaziu v Prerové, kde se mimo ni vénoval 1
vytvarné vychové. Jako vétSina umélct prosel i on zaklady vytvarného uméni a krom
zdokonalovani se v oblasti klasické malby zati§i a portréth zacal experimentovat

s geometrickou abstrakci.

Za zrod svého zdjmu o geometrii, pokud opomeneme ovlivnéni Pablem Picassem,
povazuje kresby a malby dlaZzebnich kostek, které naSel jednou vecer pii prochazce Olo-
mouci, modrou propiskou. Tyto 1 dal§i minimalistické malby zdmérné narusuji vSeobecné

platnou pfedstavu prostoru a perspektivy. Jeho obvyklym tématem byl (je) Ctverec
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v prostoru, s nimz si pohraval a maloval jej z riznych pohledi a pfistupt. Jemné valérem
barvené Ctverce, hranoly, mnohostény a seskupeni piisobi na obraze jako malé krystalky i
jako gigantické hory. Dalsim krokem bylo naruSeni kompozice a postupné presouvani
objektii k okraji papiru, coz vedlo az k spojeni hrany kvadru a okraje formatu v jednu
linii. Tento vztah mezi plochou a objektem byl pro Datika vzruSujicim vytvarnym pro-
blémem, jehoz zkoumanim se zabyva dodnes. Daitkovi komorni akryly ptisobi uvolnéncé;j-
Sim dojmem nez kresby, 1 kdyz i v nich pouziva prvky geometrie a konkrétismu. DalSim

krokem byly riizné perforace na papite.

Krom¢ malby se také soubézn¢ vénoval kresebnym studiim, které jsou pateti jeho
tvorby a pfi kterych se snazil omezit rukopis, az pteSel k precizni kresb&é pomoci pravitka.
Své rysované kresby zalozil na pifesném geometrickém fadu, které ovSem v konecné po-
dob¢ ptisobi velmi emotivné. Vytvarny projev tak zredukoval na elementarni prvek —
linii. Dalsi fazi, ktera zacala v roce 1983, bylo soustavné pouzivani jako podkladu mili-
metrového papiru. To mu umoznilo vyuzivat principu propojovéani bodi, jeZ oznacuje
jako tzv. , energetické centra plochy*“’. Neokonstruktivni metoda prace je provadéna
podle predem urceného tadu (pravidel), a to spojovanim vzdy dvou bodl. Tyto body se
nachdzeji na obvodu vykresu nebo na nékteré vnitini vybrané linii rastru. Precizni ryso-
vané konstrukce jsou vytvaieny pomoci opakovani stejného principu. Tyto kresebné pro-
jevy pozménuje a objevuje stale Cerstva pravidla pro vybér vychozich bodl a tim vytvari
stale nové konstrukce. Rysované struktury jsou vertikdlné symetrické a jsou vedeny do-
stiedivé €1 odstfedivé. Od prvotnich nacrtl ve formatu A4 se propracoval k monumental-
néjSim velikostem papiru Al. Tak jak se stale vice odvaZzoval pouzZivat vétsi formaty, tak
experimentoval 1 s barevnosti. Od striktnich tuzkou rysovanych nacrtii se postupné pro-
pracoval k mnohabarevnym variacim. Nejcastéji pouziva zeleny, ale i oranZovy a svétle
modry milimetrovy papir a také rysuje pomoci barevnych pastelek, které vyznivaji pozi-

tivnéji a umociiuji emoce. Barevné varianty vznikaji od roku 1986.

8 SEVECEK, Ludvik. Od kgystalﬁ k silovym polim transcendentna. str. 5. In: SEVECEK, Ludvik, Jan
ANDRES a Ladislav DANEK. LADISLAV DANEK: Kresby/Drawings 1979-2006. Krajska galerie vytvar-
ného uméni ve Zling, 2007, 35 s. ISBN 978-80-85052-72-5.
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Obr. 5 Bez nazvu L, II. 1991, akvarelové pastelky, milimetrovy papir

2.1.3 Michal Cepelka

Mlady broumovsky vytvarnik Michal Cepelka (¥1986) vytvaii piedevsim pogita-
¢ovou grafiku. Vystudoval grafickou tvorbu a multimédia na Univerzité¢ v Hradci Kralo-
vé. Cepelka spolupracuje s konkrétisty na potadani vystav v Hradci Kralové i jinde po
republice, napiiklad i tim, ze pro n¢ vytvaii grafické plakaty k vystavam.

Ve své tvorbé vyuziva Casto chyb, které vznikaji ne pfimo jeho vlastni viili nebo
tviréim zasahem. Tyto chyby jsou zplisobeny v pocitatovém programu, ve kterém své
grafiky vytvari, a kde s nimi pak déle pracuje, rozutecené ¢ary do vsech stran komponuje
do formatu, hraje si s kompozici, upravuje barvy, mnozi obrazce apod. Nekteré obrazy,
které jsou pieplnény ¢arami, plisobi, Ze se chvéji, lidsky zrak nezvlada pojmout tolik linii,
a tak se obraz rozechvéje. [ v zavéru prace, kdyz své grafické listy tiskne, mohou vznik-

nout chyby, napt. kdyz tiskdrna nezvladne vytisknout tolik ¢ar. Z takovych nehod (nédhod)
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vznikaji jedine¢né grafiky v podstatné nezopakovatelné, a v zavéru Casto zajimavejsi

svou nedokonalosti nez ptivodni navrh.

Obr. 6 Volna grafika

2.1.4 Dana Puchnarova

Dana Puchnarova (* 22. ledna 1938, Praha) vystudovala na Prazské Akademii
obor vytvarnych umeéni v letech 1958 - 1964, kdy absolvovala s cyklem grafik k povid-
kam Franze Kafky - Mala pozorovani. V 90. letech piisobila jako pedagog na Katedie
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Ve své tvorbe
uplatiiovala mnoho vytvarnych technik jako malbu, grafiku, ilustrace, prostorové objekty
1 projekty v architektufe a mimo to i publicistickou ¢innost. Naklonnost k filosofii a histo-
rii zdédila po otci. I kdyZ pracuje spiSe v tstrani, je ¢lenkou n€kolika vytvarnych spolkt -
Sdruzeni umélct grafiki Hollar, Klub konkretisti a Spolek olomouckych vytvarnikil. Za

svij ptinos Ceské vytvarné scéné dostala také nékolik cen.
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Jeji rana expresivni tvorba z pocatku 60. let, kdy se pozvolna uvoliiovala spole-
¢enska i politicka situace, byla ovlivnéna informelem. Diky své invenci pfispéla dulezitou
mérou k revolté dosavadni estetiky a k jeho rozvoji na nasem uzemdi. ,, Sprdtelila jsem se
mimo Skolu s okruhem tzv. strukturalni malby, navstévovala jsem ateliery Janoskovych,
Valenty, Malka, Veselého, vymenovali jsme si knihy. Ovlivnily mé debaty s Z. Beranem a
J. Naceradskym, kteii byli neobycejné informovdni ve vécech starého i nového umeni.
V tomto obdobi také zacina psat poezii a zapisovat si své sny, které pozdéji vychazeji
jako sbornik pod nazvem Senik. Postupem cCasu se ale ptiklonila k souladnému a jedno-
duchému geometrickému vyjadieni kiivkami a Cistymi barvami. Hlavni inspiraci, ktera ji
provazi cely zivot, je Cetba filozofické a ndbozenské literatury napt. Umeni a scholastika

Jacquese Maritaina, prozy Franze Kafky, dilo Alberta Camuse, FrantiSka Halase a dal-

Sich.

Jeji prvni cyklus grafiky nazvany Geometria Spiritualis, vystaveny v roce 1964
v Ménesu, je cestou hledani fadu v uméni — metafyzické trvani. Nasleduje cyklus: Geo-
metria Mechanica, pro niz byly rozhodujici pocitacové kresby ze strojirenského veletrhu
v Bmé. ,, ... mé mysleni bylo nahle zcela ponoreno do jiné urovné vnimani. Mé védomi

bylo uchvaceno spiritualni krasou a poetickym nabojem pocitacovych kreseb, zviasté za-

&

znamy goniometrickych funkci.’

Obr. 7 Nahote a dole 1965, z cyklu Geometria Mechanica,

kresba €. 5, rucni papir, 22x37 cm

"PUCHNAROVA, Dana. Zivotopis. In: [online]. [cit. 2013-04-07]. Dostupné z: http://www.dana-
puchnarova.cz/cz/biografie/zivotopis
¥ PUCHNAROVA, Dana. Zivotopis. In: [online]. [cit. 2013-04-07]. Dostupné z: http://www.dana-
puchnarova.cz/cz/biografie/zivotopis


http://www.dana-puchnarova.cz/cz/biografie/zivotopis
http://www.dana-puchnarova.cz/cz/biografie/zivotopis
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Obr. 8 Velka vertikala 1962, 1. ¢ast triptychu, cyklus Geometria Spiritualis - asamblaz,
komb. tech., podklad dievo, 180x90 cm

V roce 1968 pracuje na grafikach a obrazech v modro-¢erveno-bilych barvach
pojmenovanych K7ivky a Protiklady — Protivnici. ,, ... jako bych citila nutnost stmelit
ndrod, zachranit jej pired hrozici katastrofou.* Po vpadu sovétskych vojsk do Prahy
odtud odchazi do ustrani jiznich Cech. Tady m4 klid na zkoumani psychologického piiso-
beni ¢istych barev, riiznych ¢ar v ploSe a vztaht v prostoru. Po roce 1972 doslo kvili
normalizaci i k omezeni vystavni ¢innosti jak v zahranici, tak 1 na naSem uzemi, coz ved-
vzniku cyklu Vize znicené civilizace z roku 1978, ktery se nesl v duchu Kafkovské prozy.

U téchto obrazii je dilezity drsny a slozity povrch a vnitini komplikovany prostor.

Od roku 1993 se zabyva kolekci d€l - Zahalené kresby, jsou to velkoformatoveé
obrazy na prisvitnych papirech, z nichz mtiizeme citit energeticky a barevny potencial.
Silnym z&Zitkem, ktery mél dopad na dalsi vyvoj jejiho dila po roce 1996, byla navstéva
Indie a poznavani duchovniho uceni Satja Sai Baby a jogy. ,, To mélo velky transformacni
vliv na mé vytvarné postupy a zamery. Krivky se zaoblily a spojily svymi konci, vznikly
tvary, podobné oblym trojuhelnikiim nebo Sestiuhelnikiim, spojené v sité, a kazdy tvar
obrazné predstavoval jedno lidské védomi. “!° A pravé tuto ,,deformaci* uplatnila
v dal$im cyklu nazvaném Size, které jsou ,, symbolem duchovni jednoty a spolecné cesty k

’ . 11
miru a harmonii...”

? PUCHNAROVA, Dana. Zivotopis. In: [online]. [cit. 2013-04-07]. Dostupné z: http://www.dana-
puchnarova.cz/cz/biografie/zivotopis
10

11
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Obr. 9 Pevny tad II 2003, z cyklu Zahale- Obr. 10 Buddhova sit’ I. 1997, z cyklu Sité -
né kresby - kresba olejovymi pastely, olej, platno, 160x140 cm
pauzovaci papiry, 240x120 cm

Dana Puchnarova ve svém dile uplatiiuje sviij kladny vztah k ptirod¢ a soustav-
nym zkoumanim dosla k pfesvéd€eni v existenci vyssiho fadu. Jeji duchovné zamétené
geometrické abstrakce poukazuji na moznost neomezené¢ho zmnozovani prvkl v plose a
na nekonecnost kosmu. Jeji obrazy jsou dokladem psychologického ucinku svétla, barev,
linii a tvard, jejimz prostfednictvim pfemita nad zivotem a niternymi myslenkovymi po-

chody. Odkryva tak divakovi otazky o vesmirnych dimenzich a meditaci.

2.1.5 David Medek

David Medek (*1. bfezna 1969, Brno) vystudoval sochu na FaVU v Brng¢, ale
vénuje se 1 tvorbé obrazl a to velmi originalni a se sochou sympaticky propojenou meto-
dou. Jiz delsi dobu se zabyva ornamentem na plose a jeho vyznamem v soucasné masoveé
spoleCnosti. Zpracovava predevsim dievéné plastiky kulatého nebo rota¢niho tvaru, do

kterych vyryva hrubym reliéfem geometricky ornament. Vznikaji tak ,.tiskatka®, n€kdy
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obrovskych rozmért, ktera poté otiskuje do mékkého materidlu jako je pisek nebo hlina,
anebo je tiskne barvou na platna. Prave k technice namaceni rotacnich ,,razitek do barev
a jejich otiskovani do strukturalnich vzorti ho vedla praxe v tiskaiské diln¢. Podafilo se
mu tak dat svym sochdm novy vyznam — vyznam tvofivého nastroje. Kazda socha, at’ se
jedné o vytfezavany prstenec nebo sloupy obrovskych rozmért, vznika individualné podle
mista instalace nebo vzniku, tak aby byla s danym prostfedim provéazéana. Vystavuje jak

sochu — néstroj, tak jeho stopu v pisku nebo na obraze jako jeden celek, jedno dilo.

Obr. 12 Modra krajina 1999, ofsetova Obr. 11 Tiskatko 1997, piskovec70 cm

barva, @ 4,5 cm

2.1.6 Tomas§ Medek

Tomas§ Medek se narodil v roce 1969 jako dvojc¢e Davida Medka, také ceského
vytvarnika. Vystudoval Fakultu vytvarného uméni VUT v Brné u prof. Vladimira Precli-
ka a studoval také v Kanad¢ umeéni a design na Nova Scotia College of Art and Design.
Od roku 1998 je asistentem Michaela Gabriela na FaVU VUT Brno.

Prvni Medkovy sochy, nazvané Stroje, méli formu velkych dievénych konstrukei

s mobilnimi ¢astmi, do nichz mohl divak vstoupit a interaktivné pozménit tvar dila. Od
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devadesatych let se zabyva predevs§im krychlovymi objekty, které sestavuje z diivek nebo
béznych materialu jako jsou napt. 1zi¢ky, pet ldhve apod. Medek hleda pomoci vnitini
stavby (prostorova sit’) fad 1 netad krychle, zkouma hranice pfechodu z konstrukce k cha-
osu a obracené. ,, Cilené vyhledavam védecké materidly, inspiruje mne chaos v moleku-
lach, ktery ma rad, riistove procesy, krystalické mrizky i opakovani, které v prirode nikdy

"2 Na toto téma vznikla série malych krychli s ndzvem Multi-

neni navratem stejného.
plum S a nésledné doslo 1 k zvétSeni tvaru krychle a experimentovani s jinymi materialy
nez jen se dievem v sérii Multiplum XL. Tyto krychle 1ze chapat jako vyse€e nebo Casti

vétSich objektu.
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Obr. 13 Série malych krychli Multiplum S — No. XXIX, No. II, No. XVI, 16x16x16 cm

Na ptelomu stoleti doslo v Medkové tvorbé k uvolnéni geometrie objektl a pii-
chazi nova inspirace v podob¢ organickych tvart vychazejicich ze svéta rostlin — papriky,
mandarinky, pylova zrna, ... Série Nature (bio) Insights zahrnuje strukturdlni objekty
vychazejici z ndkresi piirodnin z programii 3D technologii. Dalsi vyvoj dila Sel smérem

pocitacovych technologii, pies 3D tiskarnu, k Zebrovym plastikdm z plastu a sadrového

'2 MEDEK, Tomas. In: RAIMANOVA, Ivona. [online]. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/index.php?id=6562
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kompozitu. Touto technikou vytvaii také grafické tisky formou podobné strukturalni
Clenitosti jeho objektd. Mimo technologie rozsifuje také materidlni paletu o umély ka-
men, mramor, ocel nebo bronz. Tangle/Untangle jsou zauzlované spiralovité plastiky z
kruhovych vyseci, které nikde nezacinaji a nikde nekon¢i. Inspiraci pro Uroboros, vitéz-
nou ocelovou sochu v soutézi Art Is Steel (Uméni je ocel) ve francouzské Remesi, byl
mysticky had, ktery polyka vlastni ocas, coz symbolizuje vé¢nost, nekonecny kosmicky

cyklus zrozeni a smrti.

Obr. 14 Uroboros 2008, ocel, 700x700x280cm
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2.1.7 FrantiSek Kyncl

Frantisek Kyncl (*1934 Pardubice — 2011 Diisseldorf) vystudoval obor malif pis-
ma a privatni studium kresby a malby, pak Skolu vytvarného uméni v Praze. Kyncl byl
jednim z nejvyznamnéj$ich konstruktivistd 2. poloviny 20. stoleti v Cechach a po emi-
graci v 68 v némeckém Diisseldorfu, kde vystudoval Kunstakademii v dob¢, kdy tam
pusobil Josef Beuys. V 60. letech rozvifil umélecky prach v Pardubickém regionu, kde
vydal manifest absolutni tvorby, zalozil Skupinu mladych a sochaiské sympdzium

Artchemo.

Obr. 15 FrantisSek Kyncl, 2007, fotograftie Pavla Smida

FrantiSek Kyncl cely zivot vytvarel geometrické prostorové konstrukce
z bambusovych $pejli - monostruktury, kterym pfedchazely svébytné kresebné nédvrhy a
jez nasledovaly snimané frotdze. Jeho konstruktivistické ,,zaSmodrchané* objekty se za-
kladaji na krase Cistych kontur a technické dokonalosti a maji sklon se organicky rozris-

tat. Pomoci svych dél hleda tad, ktery je 1 v nepotadku, jde potad dal a nevi, kde skon¢i.

V Diisseldorfu vydaval casopis ,,Cerné na bilém®, v némz se zabyval ¢eskou vy-
tvarnou scénou v kontextu s evropskym vytvarnym dénim. Ke konci zivota byl dlouho-
dobé€ nemocen, a proto, ac se povazoval za ¢eského vlastence, se do Cech uz nestihl vratit

a to ani u pftilezitosti jeho vlastnich vystav.
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"Monostruktury jsou zakladnim stavebnim prvkem mych plastik. Zacnu v ateliéru,
otevienym oknem mohu pokracovat zahradou, pres plot po rynskych loukach a luznich
lesich, skrze Belgii a Francii az treba na breh Atlantiku a dal pres néj nekonecné neko-
necnym prostorem. Nebo naopak pres ulici, podél koleji napric Diisseldorfem, do Bavor a

pak do Cech, do rodnych Pardubic.""

Obr. 16 Monostruktury

¥ KYNCL, Frantisek. Monostruktury. In: SMID, Pavel. Frantisek Kyncl: O autorovi [online]. kvéten 2010
[cit. 2013-04-15]. Dostupné z: http://www.galerieart.cz/kyncl_vystava monostruktury o autorovi.htm
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3 CESTI VYTVARNICI PRACUJICI S PLOCHYM SKLEM

V této kapitole bych chtéla na ptikladech tvorby vybranych Ceskych sklarskych
vytvarnikd ukdzat rizné ptistupy k praci s plochym sklem. Tabulové sklo byvalo diky
propustnosti ptirozeného svétla a svym rozmérim vzdy pouzivano predevsim jako pie-
hrazeni interiéru od exteriéru v architektuie, v automobilovém a dopravnim prumyslu.
Ale casto k nému bylo také ptistupovano s umeleckou citlivosti, prikladem mutze byt ne-
spocet sklenénych vitrazi na gotickych katedralach. I v tomto ptipad¢ vSak mélo ploché
sklo primarné chrénit proti pfirodnim zivlim. V dnes$ni dob¢, ac se stdle procentuelné
nemiize vyuziti tabuli skla v uméni rovnat primyslové produkci, jej autofi pouzivaji jako

vytvarny nosi¢ a umeéleckého pomocnika.

3.1 Marian Karel

Marian Karel vystudoval sklafsky ateliér u profesora Stanislava Libenského
v letech 1965-1972. Jako pedagog pusobil v USA, Velké Britanii a Japonsku, aby nako-
nec zakotvil v roce 1992 na VSUP jako vedouci ateliéru skla v architektuie. Jeho tvorba
od 80. let je typickd interiérovymi i exteriérovymi prostorovymi instalacemi z plochého
skla pfihodné zasazenymi do okolniho prostiedi, kterému davaji novou estetiku. Sklenéné
objekty predevsim z tabulového a optického skla vystavuje na bazi jednoduchych geome-
trickych elementil, demuz nasvédéuji i nazvy dél jako napt. Ctverec, Krychle, Trojuhel-
nik, Pyramida a dal§i. Prohnuté i rovné riizn¢ naklopené plochy se diky svételnym zmé-
nam a variabilnim zornym thlim proménlivé zrcadli v prostoru a odliSnymi zptsoby se
chovd 1 prthlednost a odlesky. Vznikaji tak cCasto velmi zajimavé optické iluze.

V kompozicich ¢asto kombinuje 1 materidly jako je sklo, kov, beton a dievo.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

., Podivejte se skrze sklo a moznd, Ze tam i uvidite duchy minulosti. A hadam, Ze
Jsou stejné zveédavi, jako jsme my. A tak se divame a musime se ptat: kde je tu predmet a

kde je jeho obraz? Kde konci realita a kde zacina prelud? A co kdyz jsou to viastné jen

l-? 14

dvé zobrazeni stejné véc

Obr. 18 KRYCHLE, sklo, desky, Obr. 17 Foto z vystavy Mariana Karla
autolak, 1998, 350x240x185cm v Galerii Pokorna 2007

3.2 Vladimir Kopecky

Sklatsky vytvarnik Vladimir Kopecky (* 1931) se ke sklu dostal oklikou. Cht¢l
studovat grafiku, ale kdyZ se museli odstéhovat, musel hledat jinou alternativu, kde a jak
by se mohl vénovat kresbé a malbé. Nakonec v okoli nového bydlisté nasel stfedni Skolu
sklaiskou v Kamenickém Senové, kde se zapsal na obor malované sklo, a tak zagalo jeho

zépoleni se sklem.

14 HURYCH, Jan B. Reflexe: Geometrie mirazi Mariana Karla. In: Hurontaria - ¢esko-anglicky asopis

[online]. [cit. 2013-04-23]. Dostupné z: http://www.gallery.cz/gallery/cz/marian-karel-vystava.html
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Jeho dilo je az radikélné rozd€leno na dva protipoly, prvnim je expresivni, suges-
tivni vyjadreni ,, ...téma "osklivého skla", tedy skla interpretovaného bez respektu k jeho
nejvlastnéjsim kvalitam, k jeho dispozici byt krdsné...a tak mé také zaznamenalo Ceské
sklo, jako divocha ve sklarskem umeni, i kdyz umim vic..., a druhou stanku tvoii striktni
geometrickd rovina. Pokusil jsem se o jakési geometrické razeni tabulového skla, které
pFindsi divakovi novy prostor, respektive iluzi nového prostoru...“"” ¥ika Vladimir Ko-

pecky.

Obr. 19 Prazdné Saly 1987, Obr. 20 Labyrint 1980, piskované sklo

50x50x50 cm 170x100 cm

'S KOPECKY, Vladimir: TUMA, Jan. O velkém kuse p&kného skla a také o cest&, snech a pianich prof.
Vladimira Kopeckého. In: [online]. Forum S 14/2001 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=411.html
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3.3 Tomas Hlavicka

Tomas Hlavicka vystudoval architekturu a poté byl zaméstnan jako projektant
bytovych interiért a interiérového designu. Tato zkuSenost a studium geometrie mu kaz-
dodenn¢ pomahaji pfi navrhovani, nebot’ si dokéze predstavit prurez télesem a uptednost-
fluje diky ni jasné a jednoduché tvaroslovi. Po této praxi spolupracoval na sklenénych
realizacich do architektury s Pavlem Hlavou, coZ ho pfivedlo k ateliérové tvorbé a diky
niz mél precizné zvladnutou techniku brouseni. Sklenéné plastiky sestavuje predevsim z
vrstev plochého skla, mezi néz vklada prouzky platkového zlata, stfibra a jinych materia-
4. Tyto komponenty nelepi, ale stavuje ve fusingové peci za vzniku sklenénych bloki
s vnitini krajinou a nasledné opracovava. ,, Ted’ mam obdobi dekoru zavieného v prosté
«“l6

forme. ika Tomas Hlavicka.

Obr. 21 Houpyhou, 2005, vrstvené sklo, brousené, 11,5x63,7x17,4cm

' HLAVICKA, Tomas, Barva ano. S Toméasem Hlavickou o inspirujicich omylech, rozhovor s Marii Ko-
houtovou. Férum S - vydani 2/2006, [online]. [cit. 23-04-2013]. Dostupné z:
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=4680.html
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3.4 Dana Zamecénikova

Dana Zamec¢nikova vystudovala scénografii, coz ji také ovlivnilo v jeji dalsi tvarci
¢innosti se sklem. Malované ploché sklo sklada za sebou jako kulisy, rizn¢ je protina a
neboji se ani kombinovat sklo s nabytkem, kovovymi ty¢emi nebo tfeba okolnim prostie-
dim. VyuZiva ¢irych priihledi mezi barvami a jeji obrazy a instalace tim ziskavaji hloub-
ku. Kromé techniky malby pouziva také pfenos fotografii na sklo. Jeji vyjevy jsou inspi-
rované tim, co dobie zna, vztahy s prateli, rodinou, muzi versus zeny, osobni zkusenosti i

staré vzpominky a mystické pfibehy.

,,Na okraji tohoto oSklivyho, Sedyho, nejvelkolepéjsiho mésta, krajic znovu pada
namazanou stranou na zem. Rozcileny manzel/rozéileny pes, Univerzalni Cernd Madona,
laskava pritelkyne se pomalu upiji k smrti; Kaccina kobyla je chroma, mama je na telefo-
nu, ve sklepé je zatopa, komputer krachnul, pomodli se za milovanou bilou krysu (ne
mys). Jedna vtipkujici, jecici Zenska to svaze v§echno dohromady. ,, Ukradené duse, které
se mi chytili na prut, jsou pridany k retizkum co mad na krku. Jsou to ztraceny odrazy v
oknech a letmy pohledy do deniku, ktery ziistal otevieny na urcité strance. Ty a ja jsme
pozvany, probirat se vrstvama, hodinama, konfrontacema, a vzpominkama na jejiho-

myho-tvyho dédu. D.Z. nam ukdze skoro viecko. "

Obr. 22 Conversation with a dog 1990, Obr. 23 MY FAMILY 1997

150x70x30 cm 210x120x150 cm

"7 FRANTZ, Susanne K. Texty: (Kurator uméni, USA) Susanne K. Frantz. In: [online]. [cit. 2013-04-25].
Dostupné z: http://www.zamecnikova.cz/SusanneF.html
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3.5 Jifina Zertova

Jifina Zertova se uplatiiuje v oblasti expresivni malby na sklo, jejiz inspiraci je
priroda. V 90. letech svou pozornost piesunula z foukanych tvari na tabulové sklo. Z
plochého skla, na néz stiikd a naléva barvu, vrstvi vzdusné sklenéné objekty. Jednotlivé
sklenéné desky podpiraji jako ,,pilife* malé dievéné hranoly. Malba ve stylu Jacksona
Pollocka prostupuje vrstvami a podnécuje barevnou hrou fantazii divaka. Geometrie ob-

jektu a iluzivni kineticky vnitini prostor vzbuzuji napéti, navic ve spojeni se zrcadlem

vzniké opticky klam, imaginarni prostor.

"Pevné a dané, citéné a neuchopitelné, z toho se skldada lidsky svet. Sdélit divakovi
moje vidéni svéta - o to usiluji. Logicky rad vystavby objektu vertikalnimi dievy a strohy-
mi tabulemi skla rozehravam svétlem a stinem litych barev, které udrzuji vnitrni napéti a
zdani pohybu. Hrou s vyslovenym a zamlcenym oteviram iluzivni cestu mimo realitu ob-

Jjektu.""®

Obr. 24 Mars 2008

18 ZERTQVA, Jifina. O prvnim a druhém misté - a také o promarnénych Sancich a zménach v plynuti ¢asu
s Jifinou Zertovou. In: [online]. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z:
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=1993.html
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3.6 Bohumil Elias

Bohumil Elia§ (*1937 v Nasablrkach na Moravé - 2005 v Praze) vystudoval
Stiedni uméleckopriimyslovou kolu sklafskou v Zelezném Brodé a poté nastoupil na
studia k profesoru Josefu Kaplickému na VSUP do Prahy. Pro svou tvorbu pouZival
kombinaci plochého, ale i foukaného skla s malbou, grafikou a sochafstvim. Vytvarel
také prostorové kompozice a realizace v architekture, jako tfeba vitrdz v kostele Panny
Marie v Dobr$i pomoci horizontalné lepeného profilovaného plochého skla. V dalsi fazi
tuto techniku doplnil o abstraktni malbu. Bohumil Elia$ si naSel svij charakteristicky

rukopis, pro ktery je uznavany po celém svéte.

Obr. 25 Vitraz 1971 Obr. 26 Mrak 1973, vrstvené, malované a piskované
Kostel Panny Marie, Dobrs sklo, 222 x 145 cm



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

38

II. PRAKTICKA CAST
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4 INSPIRACNI ZDROJE

4.1 Rodinné pomniky

Co je pomnik? Pro¢ pomnik?

Pomnik je objekt, ktery byva stavén (sochan) z kamene, nebot’ musi pfetrvat gene-
race a byva ztvarnén riznymi vytvarnymi prostiedky a symboly napt. sochami a souso-
§im, pamatnymi kameny, kiizi apod. Pomniky ndm mayji pfipominat paméatku zesnulych,

vyznamné osoby nebo udalosti.

Ja jsem se k pomniku priklonila po nestastné¢ udalosti v rodin€, kdy mi vazné
onemocnél déda. A pomnik nebo spi§ hrob byl mou no¢ni mirou. Rada se vytvarné pro-
jevuji pomoci geometrickych prostiedkil, a kdyz jsem se tedy zamyslela nad svou diplo-
movou praci, sklouzla jsem pravé ke geometrii nahrobnich kamenti a pomnikt. Nechtéla
jsem ale ptistoupit k této formé s pokofenou bojovnosti, ale spis s ,,chvalozpévy* a uzna-
nim. Proto jsem pohiebni stuZzky vymeénila za svate¢ni prapory a celou praci pojala jako
oslavu jedné pro mé velmi dilezité a blizké osoby. V pokrocilém stadiu navrhovani jsem
préci rozsifila o dalsi rodinné pomniky i ze strany mamin€iny rodiny. Timto krokem jsem

chtéla vyjadfit soudrznost nasi rodiny, za kterou jsem tolik vdécna.

Nazev Objekt — Pomnik dobrému clovéku jsem zvolila proto, Ze kaZzdy mame né-
koho, o kom si myslime, Ze je dobrym ¢lov€kem, néjaky nas osobni idol. Proto jsem cht¢-
la vytvoftit ¢asteCné abstraktni dilo, které poskytne prostor nejen vizualni fantazii, ale 1

myslenkam na ,,onoho* dobrého clovéka.

Pfi navrhovéani a zkouSkach jsem pteSla od objemovych téles k plochému sklu
s vytezem profill rodinnych pomnikt. VZdy na jednom kuse proti sob¢ lezi obrysy po-
mnikd z maminc¢iny (Hync¢icovi, Hrubcovi) a na druhém z tatovy strany (Frydrychovi,
Hibrandtovi). Tvary pomnikil jsem ¢astecné upravovala, aby bylo sklo dostate¢né pevné,

ale zachovalo si tvar.
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FRANTISKA
1906 - 1984

OLDRICH
1828 - 201

Obr. 27 Pomnik rodiny Frydrychovy z Vysoké

N =

RODINA
HIDRANTOVA

ALEXANDR
#1910 %1992

LEMILIE
«19{8+20i0

VIPOMINAME

Obr. 28 Pomnik rodiny Hibrantovy
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Obr. 29 Pomnik rodiny

Hrubcovy

Obr. 30 Pomnik rodiny
Hyncicovy
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4.1.1 Linie — Pro¢? Proc¢ tolik? Vytvarny vyznam.

Linie na objektu vychézi z fadkii na ndhrobnich deskach, kde je napsany text. Pa-
vodné imaginarni hrob poskytuje volné misto pro vlastni text, vlastni jméno, vzpominky
a pro vlastni rozjimani. Kresebné linie jsem se snazila pfevést na prostorovy objekt, ne-
chtéla jsem ale jen rysované, piskované nebo jinak povrchové tvotfené cary. Napadlo me
pouzit nit, dratek nebo vlasec, ktery, kdyZ se obepne ptes plochu nebo kolem tvaru, vy-
tvoii tenkou linku. Tato linka byla ale stale jen reliéfni kresbou, kterd hrala moc sympa-

tickou hrou svétla a stinu skrz platno a ploché sklo, ale stale se drzela v Ustrani.

Obr. 31 Inspirace - fadky

Cim vice jsem vzpominala, tim vice ,.,fadki* jsem potiebovala. Z par linek se po-
stupem casu v disledku jejich zmnozovani v uréitém fadu stala cela sit. Pavodni kon-
strukci jsem predélala, linky vSak zustaly. Strukturalni mtizka v dal$ich navrzich ziskala
dalsi funkci a tou bylo drZeni plexiskla (u modelll) v ohybu. Toto pnuti podpofilo mys-

lenku, navysilo napéti a umocnilo silu objektu.

Vsechny kompozice tvorii linie a kiivky, tvary a objemy, svétlo a stiny, barva a
textura. Linie a pfedevSim ty na obrazech pfitahuji divdkovu pozornost, ovliviiuji ¢teni
obrazl a objektll a casto formuji i riizné optické iluze. Na§ mozek linie ptfimo vyhledava,
spojuje a vytvaii jemu znamé tvary pomoci okrajovych ptimek. Z vytvarného hlediska
predstavuji linie a kiivky cestu mezi dvéma body. Horizontalni — vodorovna linie vyvola-
va v ¢loveku pocity klidu, vdZnosti a statické rovnovahy. Zatimco svisla ptimka — verti-
kalni vzbuzuje dojem rastu, lehkosti, ale i dominanci. Napéti, dynamiku a nepokoj roz-

boufi linie Sikmé.
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4.2 Kresby Ladislava Danka

Dilo pana Danka mé velice ovlivnilo pravé pro jejich ,,velikost” v malém méftitku.
Na formatu A4 dokézal pouhou linkou vytvotit kresbu, kterd na mé ptisobi podobn¢ ob-
rovskou vnitini energii, jakou citim pii pohledu na monumentéalni obrazy Marka Rothka.
Kresby Ladislava Datika v sobé nesou poselstvi, z neznama se vynoiuji cary - ,, energe-

6

tické body za sebou*“"’a pozvolna pisi prib&h. A tak jak vznikaji na kresbach spleti ar,
zjevuji se hvézdy — ohniska ktizeni linek. Ani autor sdm nezna zavér a tento pristup se mi
velmi zamlouva. Nejde mu o estetiku vysledku, ale o proces a jeho vysledek. Pouzitim
tenké rucné rysované linky dosahuje obraz vnitini citlivosti, kterd by se pti pouZiti poci-
taCové technologie nedostavila. Mirné rozmazani stopy tuzky zptisobuje mékci valéry a
z obrazii mimod¢k vystupuji nékteré tmavsi piijemné okamziky linek. Stejného vysledku

jsem doséhla pouzitim nité, protoze je krasn¢€ jemna a tenka a pti proplétani se roztiepila.

; v ..//./ VYV VYV NNN \\‘.;\-\ 4 \‘ i s .'l, | . . w
Obr. 33 Bez nazvu 2001, Obr. 32 Bez nazvu 1. 1998,
grafit, milimetrovy papir grafit, milimetrovy papir
19 DANEK, Ladislav. Ve zpétném zrcatku. str. 29. In: SEVECEK, Ludvik a Z. MACHACEK. Ladi-

slav Dan¢k: Kresby/Drawinds 1979-2006. Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, 2007. ISBN 978-80-
85052-72-5.
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,,Moje kresby je mozné vnimat rovnez metaforicky, da-li se to tak rict. A to meta-
foricky ve dvojim smyslu. Zaprvé Ize kresby vnimat jako svého druhu zpravy o mentalnim
odpoutani se od vilastniho ega smerem k pochopeni sveta. A za druhé jde o smérovani
zcela opacné. Tedy o sestup do vlastniho nitra, jehoz smyslem je prostrednictvim vysled-
ného obrazu (obrazce) pochopi sebe sama. To je mimo jiné podstata mandal. Je vsak

L , . . 20
jasné, zZe jedna cesta bez druhé nema valny smysl.

Pfiznam se, Ze 1 j& jsem povazovala proces rysovani skic, Siti obrazil a omotévani
modell niti za urcitou formu modlitby, meditace a vzpominani. Tohoto principu jsem se
ani pfi realizaci prace nevzdala, i kdyz pfibliznou vyslednou podobu uz jsem znala

z modelovych zkousek.

4.3 Objekty Nauma Gaby

Naum Gabo, vlastnim jménem Naum Abramovi¢ Pevsner, se narodil roku 1890
jako mladsi bratr Antoine Pevsnera v dneSnim Bé&lorusku. Malif, sochat, architekt, kon-
struktivista a tviirce prvnich kinetickych objektt. V roce 1910 nastoupil na studia medici-
ny a ptirodnich véd na Mnichovskou univerzitu, soucasné se vSak vénoval i lekcim dé¢jin
uméni a filozofie. O dva roky pozd¢ji pieSel na obor strojni inZenyrstvi. Zde se mu poda-
filo diky technickému vybaveni Skoly vymyslet svou ,,stereometrickou metodu®, kterou
pouzival pfi tvorbé konstruktivistickych objektti a pomohl tak k rozvoji konstruktivismu.

V roce 1971 mu byl udé€len Cestny Rytitsky fad britského impéria, krdlovnou Alzbétou II.

Gabovi se podafilo za sviij zivot procestovat velky kus svéta, pobyval s bratrem
v Pafizi, byl v Moskvé, kvili valce se ptesunul do Osla a Kodan€, pobyval také v Berling

a v Londyné a po 2. svétové valce zakotvil v Connecticutu v Americe, kde ziskal v roce

20 DANEK, Ladislav. Ve zpétném zrcatku. str. 29. In: SEVECEK, Ludvik a Z. MACHACEK. Ladi-
slav Dan¢k: Kresby/Drawinds 1979-2006. Krajska galerie vytvarného uméni ve Zlin€, 2007. ISBN 978-80-
85052-72-5.
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1952 americké obcanstvi. Pii svém ,st€éhovavém® zplsobu zivota potkaval spoustu
avantgardnich um¢lcti, mezi nimi tieba Vasilije Kandinského, Vladimira Tatlina, Kazimi-
ra Malevice, vytvarniky, architekty a designéry ze skupiny De Stijl a Bauhausu a dalsi.
Stal se ¢lenem patizského hnuti Abstraction-Création a profesorem architektury na
Harvardské univerzité. V roce 1920 spolu s bratrem Antoinem Pevsnerem sepsali Realis-
ticky manifest, v némz jsou obséhlé principy konstruktivni techniky zaloZené na realnych
zékonech Zivota, v nichz prostor a Cas jsou jedinymi nosnymi prvky. Zakladni vize mani-
festu odmitaly barvu, objem a hmotu, naproti tomu uznavaly dynamicky rytmus. Téhoz
roku vyrobil Gabo prvni kinetickou vibrujici plastiku. Aby podpofil manifest, experimen-
toval s novymi materialy. Byly to pifedevsim prithledné plasty a nylonova vldkna odraze-

jici svétlo, které ve svych sochach kombinoval.

Obr. 34 Linearni konstrukce ¢. 1 (Variace), 1943
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Obr. 35 Linearni konstrukce ¢. 4 v ¢erné a Sedé, 1954 - 9.
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5 NAVRHY

K objektu — Pomnik dobrému clovéku - jsem dospéla pres velmi kostrbatou cestu,
kterd vedla pres kresebné navrhy k modeliim, od modelti ke kresbam, od kreseb
k obraztim a od obrazi k modelim. Proto v této kapitole pfikladam jak kresebné (ryso-
vané) navrhy, tak i modely a modely v pocitaCovém programu Rhino, které vSechny do-

hromady a Casto i na pteskacku zformovaly findlni objekt.

5.1 Kresebné navrhy

V kresebnych navrzich jsem rysovala linearni rastry, které vychazeji z fadkt na
nahrobnich deskéch a které vypliuji tvary rodinnych pomniki z perspektivni 1 pohledové
strany. Formou pokusu a omylu jsem si stanovovala pravidla, podle kterych jsem spojo-
vala mnou vyty¢ené body. Prvni linie vedly z rohd, pak i z bodid na okrajich obrysu. N¢-
které¢ jsem komponovala vodorovng, jiné se sbihaly do ubézniku nebo v rozich. Po par
kresbach jsem si chtéla praci svym zptsobem usnadnit, a zacala jsem tvary a linie vkres-
lovat do mfiZzky milimetrového papiru. V zavéru mé to ale spiSe nutilo k mnoZeni spojo-
vanych bodil, nebot’ bylo jednodussi je z mnoZstvi car vybrat. Od téchto kreseb vedl jen
kousek k objeveni dila pana Daiika. Katalog jeho prace jsem jednou uplnou ndhodou ob-
jevila v Domé uméni ve Zling. Aniz bych védéla vice, tak jsem si jej po zevrubném pro-
listovani musela zakoupit, protoze jsem byla okouzlena, jak silného dojmu lze dosdhnout
pouzitim pravitka a tuzky. A pravé pfi rysovani vlastnich navrhii jsem si ozivila tuto

vzpominku a po boku s novymi podnéty jsem rozvijela kresby dal.
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Obr. 36 Kresebny navrh 1
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5.2 Obrazy

Paralelné s rysovanymi studiemi jsem vytvarela také Sité obrazy. Ty byly zpestte-
nim navrhového obdobi. V podstaté jsem na platna nasivala niti kresebné vzory. Nékteré
vychazely z rysovanych vykresi, jiné byly dilem odvazného ducha s trochou nepozornos-
ti. Drahy nitek se pfekryvaji a vrstvi pres sebe, coZz vytvaii pfijemné stiny a na dotek je
plocha reliéfni a pfijemné hebka. Tyto obrazy na mé&, a¢ vznikly sekundarné jako skicy,
pusobily svou geometrickou estetikou jako svébytna dilka, proto je piikladam jako sou-

¢ast praktické diplomové prace.

Obr. 44 Geometrickd studie pomniku
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Obr. 45 Studie dvou pfistupt
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Obr. 46 ,,Barevna“ studie bilé nit¢ na bilém podkladu




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

59

Obr. 47 Bila reliéfni studie
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Obr. 48 Studie podle hyperboloidu
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Obr. 49 Studie kombinace materialti a vyvedeni do prostoru
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Obr. 50 Studie kombinace materiald a vyvedeni do prostoru, pohled ¢aste¢né z boku
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Obr. 51 Obraz podle vzoru kone¢ného oplétani
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Co ale déle? Nikdy jsem nebyla pfili§ dobry kreslit ani malif a 2D mé vzdycky
popuzovalo k dal$im krokiim. Vzdy jsem ve své praci kresby povazovala za studie k pro-

storovym objektiim nebo socham.

5.3 3D modely v Rhinu

Prvni prostorové modely jsem formovala v pocitacovém programu Rhinoceros
4.0, ktery umoziuje pomoci tii rysi a perspektivniho pohledu vystavét témer jakykoli
objemovy tvar. Tento postup byl pro mé ¢asové vyhodny a jednoduchy pro vizualizaci
tvarovych variaci pomnikt a jejich kopirovani, otaceni a skladani. OvSem pii dal$im kro-
ku, ovijeni tenkych linek, které jsou navic natahany kolem tvarti po ptl centimetrovych

mezerach od sebe, bylo dost t€zké si tento objekt predstavit ve skutecnosti.

ﬁj Obr. 52 Prvni 3D modely v Rhinu



65

e T e,

o7

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
Obr. 53 3D Model 1. objektu (nékres)
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Obr. 54 3D Model 2. objektu (,,houpacka*)
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Obr. 55 3D Model 2. objektu (,,houpacka*) — pohled shora

5.4 Modely

Sviij prvni fyzicky model jsem z asovych a materidlovych diivoda trochu naivné
slepila z kartonu a opletla niti. Vizualni vysledek propletenych niti mé& mile piekvapil, 1
kdyz neprtihlednost hnédého kartonu celkovy pozitivni dojem naprosto zapudil. Na dru-
hou stranu jsem pii oplétaci praci na tomto modelu ziskala cenné zkuSenosti, které¢ mi

usnadnily proces omotavani na dal§ich modelech a realizaci.

Pti druhém pokusu o 3D model jsem si dala tu praci a sehnala jsem firmu, ktera
teZe ploché sklo vodnim paprskem, a nechala jsem si u nich z ¢irého skla vytezat poza-
dovany tvar narysu ndhrobni desky. Tento vyfezany profil jsem pak pod thlem 45° pfile-
pila dvouslozkovym lepidlem k obdélnikové zrcadlové zakladné. Zrcadlo jsem zvolila,
protoze jsem chtéla divaka vtahnout do dila a propojit pomoci odrazii svétla a zrcadleni
objekt s prostfedim. Navic opletena cast se diky zrcadleni zaplnila a vytvofila opticky

labyrint.
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Obr. 56 Model — lomeny, sklo, zrcadlo

Lepeni dvou ploch pod ostrym nebo tupym thlem k sobé propletenych niti bylo
prvni moznosti. Ja jsem ale chtéla CistSi formu, bez lepeni. Proto jsem vyfezany obrys
prevedla na podélny plastovy obdélnik a misto lepeného uhlu jsem plast mechanicky
ohnula a prohnuti zafixovala siti niti. Napéti mezi ohybem a nitémi hleda hranice pevnos-
ti obou materiali. Toto napéti vyjadiuje i atmosféru doma. Navic kdyZ se roztrhne jedna
nitka, celd sit’ se rozmota, je to jak dédova nemoc, stacil jeden uraz a nemoc se rozb¢hla a
ne a ne se zastavit. Na modely jsem pouzila plexisklo, které je na rozdil od skla, jez pou-
ziji v zavéreCné realizaci, pruzny a mechanicky pomérné dobfe ohebny material i
v mens$im meéfitku. Tyto modely mi pomohly piekonat hlavné technické obtize, ale 1 po-

sunout m¢ dal co se konceptu i vizualni stranky tyce.
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Obr. 57 Model — bily, jednostranny
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Obr. 58 Cerno-bily model

Obr. 59 Model finalni podoby
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Pted konecnou praci jsem potiebovala vyzkouset i sklenény model, hlavné abych
zjistila, zda se mi podafi tabulové sklo ohnout mechanicky do pozadovaného tvaru nebo
si budu muset pomoct jinak. Kdyz jsem se pokousela prave o tento ,,ru¢ni* zptsob de-
formace tenkého skla v poZzadované velikosti, nepodafilo se mi to a sklo prasklo. Proto
jsem zvolila variantu B a sklo jsem tvarovala pomoci vhodné technologie — lehani skla do

formy ve fusingové peci.

Obr. 60 Model ze skla
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6 MATERIAL

6.1 Sklo

,Sklo je anorganicky produkt taveni, ktery byl ochlazen do pevného stavu bez

. 21
krystalizace.

Sklo je ,,umély* material, ktery vznikl jako vedlejsi produkt keramické tvorby.
Hrnéifi jiz ve starovéku opattovali své keramické nadoby specidlni glazurou, kterd méla
zpevnit vyrobek a vytvoftit hladky povrch, ktery by uzaviel pory. Tato glazura byla smési
pisku a popela z motskych rostlin. Glazura je v podstaté¢ pocatecnim krokem k vyrobé

skla. Pozdé¢ji se tyto smési zacaly tavit samostatné za vzniku prvnich mékkych skel.

Sklo vznikéa tavenim sklafské vsazky. Ta je sloZena ze sklarského kmene a skle-
nénych stiept, které vznikly jako technologicky odpad pfi vyrobé a opracovani sklen¢-
nych vyrobka. Sklafska vsdzka je homogenni smés surovin. Témito surovinami jsou
sklarsky pisek, taviva, jako je soda nebo potaz, a stabilizatory, mezi které patii vapenec
dolomit a sufik. Tyto zakladni suroviny byvaji podle potieby dopliiovany o pomocné su-

roviny, které upravuji vlastnosti skla.

Pro realizaci Objektu — Pomnik dobrému clovéku - byla pro mé diilezita prede-
v§im pevnost skla. A¢ ma sklo mnoho ptednosti jako napf. tepelnou a chemickou odol-
nost, prithlednost, vysoky elektricky odpor atd., pak jeho velkou nevyhodou je mala pev-
nost. Sklo se pfi namahani vnéjSimi silami deformuje pruzné¢ a zahy praska, chova se jako
kiehky materidl. Bézné sklenéné produkty maji pevnost v tahu a ohybu cca 50 — 150
MPa, ve srovnani tfeba s pevnosti oceli tedy 6 — 15x niz§i. Hlavnim faktorem ovliviiuji-
cim pevnost skla je naruSeni povrchu sklenéného vyrobku. Samoziejmé existuji i postupy
zpeviiovani skla, a to za 1. odstranénim povrchovych mikrotrhlin a Skrdbanci, za 2. tvr-

zeni a za 3. zvySovani pevnosti pomoci chemické vymény ionta.

2! GRYC, Jaroslav Ing.: Sklafsky primysl — studijni text, Integrovana stfedni Skola sklarska Valasské Mezi-
fici, 1995, str. 1
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6.1.1 Ploché sklo

Ploché sklo byvalo diky propousténi pfirozeného svétla a svym rozmérim vzdy
pouzivano jako ochrana interiéru ve stavebnictvi a v dopravnim prumyslu. Vlastnosti
tabulového skla se s dobou stale zlepSuji a umoziiuji tak tepelnou, hlukovou a protipozar-

ni ochranu apod.

6.1.2  Vyroba plochého skla plavenim — Float proces

V 60. letech 20. stoleti zavedla firma Pilkington revolu¢ni zptisob vyroby ploché-
ho skla, ktery odstranil velmi obtiznou Gpravu jeho povrchu vyhlazenim na l4zni roztave-
ného cinu. Horni strana je planparalelni (rovnob&znd) diky povrchovému napéti skloviny.
Princip této vyroby spociva v tom, Ze proud skloviny z tavici ¢asti vany (pfi¢néplamenné)
vstupuje po zaruvzdorném natokovém prahu do uzaviené jednotky s ldzni roztaveného
cinu, na které se sklovina roztékd do Site a v diisledku rovnovéhy, gravitace a povrcho-
vému napéti ma snahu zaujmout rovnovaznou tloustku. Cinova lazeit musi byt chranéna
pred oxidaci kontrolovanou atmosférou (N,+H>). Pas skla postupné chladne a vstupuje do
chladiciho tunelu cca 600°C. Vyhodou tohoto vyrobniho procesu plochého skla je velky
vykon, vysoka kvalita a nepfetrzity provoz, ktery se pohybuje okolo 2 let.

6.2 Oplétaci material

Jako oplétaci (Sici) materidl jsem nejprve pouzila nit. Jelikoz jsem zacinala se $i-
tymi navrhy (obrazy) a chtéla jsem, aby linie vysité hrany objektu byly tenké, pouzila
jsem proto misto bavinky tenounkou nitku. Ta je pro ohrani¢eni tvaru dostate¢né vyrazna
a 1 pfi ostrych hranéch si zachovala jemnost. Diky pros§ivani se nit trochu rozttepila a linie
byla nejen na dotek, ale i na pohled mekéi. A prave tato vlastnost se mi velmi libila, na-

jednou linky rozezvucely vlastni ,,symfonii®.
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Barvu Siciho a oplétaciho materialu jsem vybrala ¢ernou a bilou. Tato volba padla
s ohledem na téma. Barevné varianty by jisté¢ vypadaly skvéle, ale ja jsem potiebovala
podpofit vahu tohoto dila. Bil4 barva ma mnoho vyznami, jako je ctnost, ale také zname-
na svétlo, vyjimecnost a ochranu. Bila je také brana jako barva pfechodu, proto jsou bilé
svatebni kosile, pohfebni rubas, prostéradla apod. Bila vitézi nad temnotou a symbolizuje
zduchovnéni a bozstva. Volba cerné byla nevyhnutelna, protoze ¢ernd je barva smrti, za-

niku a smutku.

Obr. 61 Detail s nitémi

Na konec¢nou realizaci jsem s ohledem na trvanlivost, pevnost a pruznost materia-
lu zvolila vlasec, ktery se netfepi, ale diky svému hladkému povrchu odrazi svétlo a roze-

hrava tim osobitou svételnou imaginaci.
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7 TECHNOLOGIE VYROBY

7.1 Opracovani — Fezani vodnim paprskem

Pro vyfezéani potfebného tvaru do plochého skla jsem pouzila technologii fezdni
vodnim paprskem, ktera je zaloZena na principu obruSovani materidlu tlakem vodniho
paprsku, ktera se zacala pouzivat a vyvijet od 50. let 20. stoleti. Vyznamnéjsiho pokroku
doslo v 70. letech a to pfimési abraziva do vodniho paprsku. Touto technologii se provadi
tvarové déleni fezanim 2D do téméf libovolného plochého materialu, kterému neSkodi
pfimy kontakt s vodou o tloust'ce 0,1 mm — 200 mm jsou jimi vSechny typy kovi i slitin,
plasty, sklo (s vyjimkou skel kalenych), pfirodni a umé¢lé kameny, keramika, porcelan,
drevo, textilie, klize, libovolné té€snici materidly, atd. Vyhodou je piedevsim to, Ze pfi této
technologii opracovani nedochézi k fyzikalnim, chemickym ani mechanickym zménam a
predevSim nedochazi k teplotnim vykyvlim, a tudiZ se da fezat i sklo, které je Spatnym
tepelnym vodi¢em. Vyuziti této technologie je v dnesni dobé velmi Siroké. Touto techno-
logii je mozno vyftezat tvary ptesné na +/- 0,080 mm, a to od individualnich a specific-
kych zakazek po masovou vyrobu kovovych soucastek. Vyfezany tvar je omezen pouze
vnitinim radiusem roht, ktery je dan primeérem fezaciho paprsku a moznosti prevedeni

tvaru do pocitacového programu CAD.

Technologii fezani vysokotlakym vodnim paprskem pouziva i firma Rychly Tom
s.r.0. v Drahotusich, kde jsem si nechala sklo nafezat. PouZivaji zafizeni vlastni konstruk-

ce — CNC hydroabrazivni fezaci still na fezdni vodnim paprskem fady RT.

Obr. 62 CNC hydroabrazivni fezaci stil
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Vodni paprsek vznika v fezaci hlavé.

Schéma:

1 - vysokotlaky ptivod vody

2 - rubinova nebo diamantova tryska
3 — abrazivo

4 - sméSovaci trubicka

5 - drzak

6 - paprsek

7 - material

Obr. 63 Schéma fezani vodnim paprskem

Pozadovany tvar jsem nejprve vymodelovala v pocitaovém 3D programu Rhino-
ceros 4.0 a ulozila do formatu dxf., ktery je kompatibilni s formatem programu, jenz

v Drahotusich pouZivaji pro pfenos dat z pocitace na CNC fezaci stil.

7.2 Mechanické opracovani plochého skla

Jesté pred vlozenim skla do fusingové pece jsem musela z praktickych divodi
fezacim karbidovym kotoucem vybrousit milimetrové zatrezy v pul centimetrovych roze-
stupech pro zachyceni nasledné omotavanych niti. Tyto zafezy mély za tkol zabranit
sklouznuti nité z ur¢itého mista. Dal§im krokem bylo strhnuti hran na koncovych vystup-
cich pod pozadovanym uhlem, aby na sebe oba dva dily po vytvarovani ptiléhaly plos-
kami a ne hranou na hranu. K tomuto opracovani jsem s ohledem na velké rozméry pou-

zila podélny koénicky karbidovy néstavec do rytecké tuzky.
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Obr. 64 Brouseni a nafezdvani skla

7.3 Lehani ve fusingové peci

Technologie fusingu (lehdni) znamena spékani a tvarovani skla ve specidlnich
elektrickych odporovych pecich (fusingovych pecich) za vysokych teplot. Zaklady tech-
nologie fusingu pouZivali jezZ Egyptané cca 2 tisice let pf. n. .. Tato technika ustupuje do
pozadi s nastupem foukaného skla. V Evropé€ dochazi k znovuobjeveni v pribéhu 19.
stoleti a od té doby se pouziva a vylepSuje az do soucasnosti. Lehanim se vyrabé&ji rizné

dekoraéni predmeéty, nadoby, svitidla a jiné.

Ploché sklo se nechava lehnout do formy nebo ptes kopyto. Formy se odlévaji ze
sadry, sklafského pisku v poméru 1:1 a vody. Pro kvalitnéjsi formy se pfidava mramorit
nebo specidlni smési. Formy se také zpeviuji vyztuzi z kovové armatury, pletiva nebo
dratti. Dalsi moznosti je pouziti keramickych, kovovych (nejlépe nerez) nebo Samotovych

forem.
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7.3.1 Obecna teplotni kfivka pro fusing

Obecna teplotni kiivka (prabeh procesu) lehani a chlazeni skla technikou fusingu
je urcena dilatometrickym bodem méknuti a horni a dolni chladici teplotou pouzivaného
skla. Dale se musi brat v uvahu rozméry skla. Sklo je Spatny vodi€ tepla a je nachylny na
rychlé ¢i Spatné zahiivani a ochlazovéni, proto se dba pfedevSim na vyrovnani teplot
uvnitt materidlu. Pfi zahtivani a chlazeni ve fuzingovych pecich je problém ptedevsim
s tim, ze se sklo zahtiva (ochlazuje) jednostranné. Proto, aby sklo neprasklo, jsou zapo-

tiebi pfi nastavovani teplotni kiivky zkuSenosti z praxe.

°C

810 |

520
500

360

20|

A BCD E F I Cas

Obr. 65 Obecna teplotni kiivka pro sklo typu float

Na této kiivce neni uveden cas, ktery je zavisly na druhu lehaného skla a jeho
rozmérech. V useku oznaCeném pismeny A a B se sklo zahtiva nejprve na teplotu okolo
500°C pomaleji a potom rychleji na teplotu cca 810 °C, protoze jiz nehrozi prasknuti vy-
robku. Na nejvyssich stupnich dochézi k tvarovani vyrobku, proto je nutno setrvat v Ca-
sovém useku C po dobu tvarovani. Dalsi fazi (D) je sejiti teploty na horni chladici teplo-
tu. Velmi dillezita je vydrZ v tomto useku E, nebot’ dochéazi k vyrovnani teplot a odstra-

néni trvalého pnuti ve skle. Dalsi ochlazovéani v chladicim intervalu (F) je pomalé, aby se
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pribézné vyrovnavaly vnitini teploty a nedoslo k trvalému vnitinimu napéti. Posledni
faze chlazeni muze byt rychlejsi — jiz nehrozi trvalé, ale jen pfechodné pnuti, které pii

vyrovnani teplot zmizi.

7.3.2 Teplotni kiivka na miru

Tato teplotni kiivka byla urena pfimo na miru mym pozadavkiim. Proces je
témert totozny s obecné platnym pribéhem. S pomoci zkuseného odbornika a dvou leha-
cich zkousSek jsme dospéli k findlni teplotni kiivce. Ploché sklo se v peci prohnulo do

kovové formy a ziskalo jemny otisk, hrany zistaly ostré a zarezy se neslynuly.

E;,Pfojﬂnf Kevka pro Flasr'mg (1a Pm?‘m)
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Obr. 66 Teplotni kiivka pro fusing na miru
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Obr. 67 Obr. 68 Fusingova pec s formou a plochym sklem

7.4 Tvrzeni skla (kaleni)

Tvrzeni nebo také kaleni skla je proces zvySovani pevnosti skla. Sklo je nachylné
na Spatné nebo rychlé ochlazovani, protozZe jeho pevnost v tahu je 10x az 15x niZsi, nez
pevnost vtlaku, a pfi ochlazovani dochézi k tahu na povrchu vyrobku, coz vede
k prasknuti. Tvrzeni skla vSak dokaze pevnost v tahu zvysit az ¢tyinasobné. Pti ochlazo-
vani skla dochazi ke vzniku trvalého napéti v transformacnim intervalu, to je zavislé na
tloust'ce vyrobku a rychlosti ochlazovéani a da se odstranit velmi pomalym fizenym chla-
zenim. Po ochlazeni pod dolni chladici teplotou vnitini napéti ,,ztuhne* a zdstane ve vy-
robku. Toto napéti by bylo mozno zcela vynulovat opravdu pomalych chlazenim, které

by bylo ovSem pro praxi nepouzitelné z divodu jak ndkladovych, tak ¢asovych.

Trvalé napéti, pokud je vhodné rozlozené ve skle, mize naopak piispét ke zpev-

néni vyrobku a pii prasknuti preménit povahu lomu. Tohoto postupu se vyuziva prede-
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v§im u skel, na néz jsou kladeny vyssi naroky na pevnost a bezpecnost napt. automobilo-
va skla, varné nadoby, sklenéné zabradli a dvefe apod. Tvrzené sklo pfi prasknuti totiz
nevytvaii protahlé ostré stiepy, ale rozpada se na drobné zaoblené tlomky, které nejsou
zdaleka tak nebezpecné. Tvrzeni (kaleni) probiha jako direktivni zahtfivani nad horni
chladici teplotu a poté rychlé ochlazeni pod dolni chladici teplotu. Napft. v olejové lazni,
studenym vzduchem nebo v kontaktu s kovem. Vysledkem je vznik tlakového napéti na
povrchu a tahového uvnitf, to znamena vyssi pevnost nez pti pnuti obraceném (uvniti tlak
a vn¢ tah). K prasknuti by doslo, pokud by se tahové napéti dostalo na povrch vyrobku.

Nevyhodou je, zZe kalené sklo se jiz ned4a dodate¢né mechanicky opracovavat.

7.5 Oplétani

Nevim, jestli tuto ¢ast nazvat jako technologii nebo radéji technika oplétani,
nicmén¢ jiz z napsaného a popsaného je jasné, jak jsem k oplétani dosla a pro€. Oplétani
neni ani tak fyzicky narocné préace, jako spi$ prace zalozena na trpélivosti a peclivosti. Na
zacatku bylo nutno najit pfesny stfed zatfezil, od kterého jsem zacala ovinovat vlasec. Pak
jsem po vzoru modeli sttidavé z vnitini strany roz$ifovala ,,v&jif niti na kazdou stranu.

Z vn&jsi strany jsem drazky propojovala vZdy kolmo a rovnob&zné k dal§im nitim.

Na finalni realizaci jsem jako oplétaci material pouZila vlasec, protoze je pevné;si
a lépe se udrzuje cely objekt Cisty. Pii oplétani vSak jeho hladky a kluzky povrch ¢inil
potize. Tam, kde se nité zachytavaly na mirné zdrsnéném povrchu, ktery vznikl fezdnim
na vodnim paprsku a poté se ¢aste¢n€ vyhladil pti lehani, se vlasec pro svou hladkou
strukturu nedokézal udrzet. Proto bylo nutné jej pojistit lepidlem. Kdyby se vysmekl
z jedné drazky, spustila by se fetézova reakce 1 v dalSich okolnich zatfezech a objekt by se
zni€il. Po dokonceni obou dvou dilli jsem na spojeni pouZzila podobné techniky a pies jiz
jednou pouzité zarezy jsem vedla bily (prihledny) vlasec. Aby i bo¢ni pohledovéa strana
byla rozd€lena vizudln€ na dvé poloviny, pouzila jsem jak jednodussi oplétani horizon-
taln€ okolo obou ¢asti, tak na druhé piilce spojovani zafezu nejbliz§iho s nevzdalenéjSim,

az jsem postupné vypletla otevieny prihled do vnitiniho prostoru.
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III. PROJEKTOVA CAST
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8 TECHNICKE VYKRESY
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Obr. 69 Technicky vykres spodni dil
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Obr. 71 Objekt — Pomnik dobrému ¢lovéku
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Obr. 72 Objekt — Pomnik dobrému ¢lovéku
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Obr. 73 Objekt — Pomnik dobrému ¢lovéku
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Obr. 74 Objekt — Pomnik dobrému ¢lovéku, detaily




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

88

Obr. 75 Objekt — Pomnik dobrému clovéku, detaily
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ZAVER

Svou diplomovou praci Objekt — Pomnik dobrému ¢lovéku bych chtéla vénovat
svému dédovi, ktery dobrym ¢lovékem byl. Pro mé bylo nejdiilezitéjsim cilem mé préce,
jak v priibéhu tvorby, tak i v zavéru pii samotné realizaci, smifit se s vaiznou chorobou
mého dédy a nakonec i s jeho smrti. Postup prace byl pfemyslenim nejen nad technicky-
mi obtiZemi realizace, ale 1 nad rodinnymi strastmi a spole¢nymi chvilemi. Formou jakési
meditace jsem postupovala hloubé&ji do svého nitra a hledala ,,pokoj v dusi®. Vysledny
objekt, 1 kdyz vychazi z tvaroslovi pomniki, nema plsobit chladn¢ a odmeétené. Geomet-

vvvvvv

rou objektu - spleti niti, které ptisobi jak chaoticky, tak i ptisn¢ podle fadu.

V jedné pisni¢ce od mé oblibené skupiny Traband se zpiva: ,, Jsme silny jak silny
je lano, co k nebi nas poutd.” J4 jsem vSak zjistila a snazila jsem se to také ve své praci
ukézat, ze clenové rodiny jsou jako zachranné lana (sité niti), a ty mé (vas) udrzi nad hla-
dinou. Chtéla jsem vytvofit pohledové zajimavy objekt, ktery ¢lovéka donuti piijit blize
a zkoumat ho ze vSech stran. Staci pootocit hlavou a divakovi se diky pruhlednosti skla

otevirad nové spektrum pohledl (prihledll) a nové, a¢ zdanlivé, vazby a souvislosti.

Pfi psani své teoretické prace jsem objevila skupinu vytvarnikli — konkretistl, v
jejichZ konceptu tvorby jsem se nasla. Pomohli mi pochopit a podpofit mé umélecké vize,
v nichz jsem se zacala ztracet. VZdycky jsem tihla ke geometrii, ale na druhou stranu
jsem obdivovala napfiklad expresionisty, ktefi do dila vkladali emoce. Konkrétisté mi
ukézali, Ze geometrie se d4 pojmout 1 jinak neZ pfisné racionalni cestou, Ze 1 pomoci ele-

mentarnich geometrickych prvki Ize projevit pocity.

Z technického hlediska jsem piekonavala také rtizné obtiZe, ale pomoci rad zku-
SenéjSich a vlastnich experimentil jsem doSla ke zdarnému cili. Cely proces vzniku objek-
tu, vcéetn€ navrhl, nesnazi a feSeni, jsem se snaZila v této praci popsat a doloZit obrazo-
vym materidlem pro lepsi srozumitelnost. Se svou praci jsem spokojena, smifila jsem se,

pochopila jsem, nezapomenu.
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK A VYSVETLIVKY

CNC

CAD

Sal’l’lOt

Tvrzeni

Computer Numeric Control — ¢islicové fizeni pocitacem, nejcasteji u obrabécich
stroji, slouzi k automatizaci strojd, které jsou obsluhovany pocitacem. Prvni
Cislicove tizené stroje byly vytvoteny ve 40. a 50. letech 20. stoleti. Rané servo-
mechanismy byly rapidné vylepSeny analogovymi ¢i digitdlnimi pocitaci, vytva-
fejic tak moderni pocitatové Cislicové tizené (CNC) obrabéci stroje, které pfi-
nesly revoluci ve vyrobnich procesech.

Computer aided design — 2D a 3D pocitacové projektovani, pocitacem podporo-
vané navrhovani.
Zaruvzdorny material

tepelné tvrzeni skla je proces zpeviiovani skla zahfatim na teplotu kolem bodu
meknuti, pfi niZ je sklo natolik plastické, Ze v ném vlivem teplotniho gradientu

nemohou vzniknout prechodna napéti a nasledné se vyrobek prudce ochladi


http://cs.wikipedia.org/wiki/Computer_aided_design
http://cs.wikipedia.org/wiki/2D
http://cs.wikipedia.org/wiki/3D
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