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ABSTRAKT

Prace stru¢né shrnuje nejvyznamnéjsi svétové publikace zabyvajici se historickym a tech-
nologickym vyvojem grafického designu. Podrobné mapuje ceské a slovenské zdroje in-
formujici o evoluci vizualni komunikace a nabizi odborné rady, jak zpracovavat knizni

studijni podklady.

Klic¢ova slova: Kniha, redesign knihy, odborné publikace, d&jiny grafického designu, dé&ji-
ny typografie, kniha jako ucebni pomucka, grafické zpracovéani ucebnice, layout, mfizka,

typografie, forma a funkce.

ABSTRACT

This work concisely summarize the most important world publication dealing with histori-
cal and technological development of graphic design. In detail shows Czech and Slovak
resources that informs about the evolution of visual communication and it offers professio-

nal advices how to make a textbook.

Keywords: Book, redesign of book, professional publication, history of graphic design,
history of typography, book as a teaching aid, graphic concept of textbook, layout, grid

system, typography, form and function.
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UVOD

Jako téma mé teoretické bakalaiské prace jsem si zvolila Odborné publikace zabyvajici se
vizualni kulturou. Tento subjekt zkoumani zuZuji na oblast pro mne nejblizsi — publikace
hovotici o vyvoji grafického designu — a to jednak kvili souvislosti s praktickou casti ba-
kalatské prace, jez zahrnuje redesign knihy tohoto charakteru, a také proto, ze obsah téchto
dél pro mne symbolizuje zvédavost ovladanou disciplinovanosti a trpélivosti autorti, cehoz
si na tvircich téchto praci nesmirné vazim. Poslednim diivodem je muj zdjem o znalost

historie oboru, jemuz se intenzivné vénuji, a vénovat se chcei i v budoucnu.

V uvodni ¢asti prace se pokusim struéné objasnit, pro¢ je potiebné, aby dochazelo k tvorbé
téchto publikaci a k zaznamenavani historie vibec. V nasledujici kapitole se pustim po
stopach badatelti vénujicich se této tématice. Nejprve zabrousim mezi nejvyznamnéjsi,
nebo podle mne nejpiinosnéjsi, zahrani¢ni tviirce a jejich dila, jejichz obsahovou ¢ést se
pokusim kratce charakterizovat. Po té plynule pfejdu na doméci ptidu, konkrétné na izemi
Ceska a Slovenska, kterou v oblasti tvorby dél obsahujicich celou historii vizualni komu-
nikace, stale jest¢ nepovazuji za stoprocentné Urodnou. Proto se pokusim ¢tenéie informo-
vat o vSech moznych publikacnich zdrojich, které ptfinasi kvalitni a podloZzené udaje, a vy-
tvotit tak mensi ,,databazi* ceskoslovenskych pramend, ze kterych pfii studiich mohou cer-

pat.

Za pomoci tieti kapitoly se blize dotknu konceptu mé praktické Casti, v niz se snazim
vytvotit z knihy Kapitoly z dejin grafického dizajnu (od zndmého slovenského teoretika
Zdena Kolesara) ucebni pomiicku pro vysokosSkolské studenty, nebot’ se budu zabyvat gra-
fickymi principy tvorby studijnich podkladi, které na naSem tzemi doposud nebyly zavaz-
né¢ definované. Proto se budu drzet zejména ovétrenych typografickych pravidel, potvrze-
nych psychologickych principti a doporuceni ovlivnénych vlastnim grafickym citénim.

Zavére€nou cast vénuji konkrétnimu popisu vzniklé praktické Casti, liceni vyuziti pravidel
(ktera budou vyjadreny v piedchozi kapitole) v praxi a Sifeni hlavni mysSlenky celé mé ba-

kalarské prace: ,, Graficky dizajn nie je len forma“. [10]
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZAOPATRENI SI NESMRTELNOSTI

Jiz odpradédvna lidstvo provazi pfirozena snaha zaznamenavat, zmapovat a s odstupem ¢asu
si 1 osvézovat vyvoj riznych odvétvi nasi tvorby. Pti vlastnich tvahach jsem Casto nardzela
na otazku, pro¢ vlastné lidé tato kvanta informaci, zabyvajici se dobou minulou, neustale
hromadi? Jedinou moZznou odpovédi se pro mne stal fakt, ze ¢lovek je tvor kreativni, zvi-
davy a neustale badajici po novych poznatcich a objevech, piesto se vSak rad inspiruje
a poucuje minulosti, znalostmi nabytymi svymi pfedchidci. A co vic — tyto znalosti se
v priabéhu doby postupné staly zivnou piidou pro vzdélavani dalSich generaci, lidi s rlz-
nym zaméfenim a se zalibou v rozmanitych oborech. Opomenout bych vSak neméla ani
fakt, ze v sobé ¢lovék od nepaméti nosi potfebu uchovat dikaz toho, zZe zil, tvofil, vynalé-
zal. Vzdyt jiz ve 2. tis. pf. n. 1. se mizeme setkat skrze hrdinného Gilgamese s hledanim
lidské nesmrtelnosti a s jejim nalezeni v zanechani odkazu na vlastni ¢iny. Ukolem soucas-
nych generaci je pak podle mého nazoru uchovavat jednak dédictvi vyjimecnych jedinct

ale i poznatky dtlezité pro dalsi rozvoj.

1.1 Kniha jako diikaz

Dominantnim médiem k zachycovani informaci se stala kniha. Samoziejmé ji pfedchazela
spousta jinych prostfedk: Ustni podani, starovéké zaznamy na hlinénych desti¢kach, papy-
rusovych svitcich ¢i pergamenovych svitcich, které postupem casu vyustily az v ruéné
psané a malované kodexy. Od 15. stoleti, predev§im diky objevu tiskatského lisu, za ktery
vdécime Johannu Gutenbergovi, se vSak stala kniha levnym a lehce dostupnym nastrojem
pfenosu riznych informaci. Zazila si ve svém vyvoji jist¢ 1 kru$né chvile, pfedevs§im
v dobé rozlicnych cenzur, avSak skutecnosti je, Ze v poloviné 20. stoleti, jen na izemi Ev-

ropy, produkce knih ptesahla 200 000 titult rocné.

1.2 Vizualni komunikace

Jak jsem jiz vySe uvedla, ¢loveék rad uchovava zkusenosti s danym oborem a zabyva se
badanim po jeho vyvoji. Jinak tomu neni ani s vyvojem vizudlni kultury. Specifickym od-
vétvim v rdmci vytvarného uméni se postupem casu stal i graficky design. Tato oblast ¢in-
nosti byla pojmenovéna a rozvinuta v prab¢hu druhé poloviny dvacatého stoleti (vyvinula
se z tzv. ,.komeréniho uméni®), pro kterou je typicka lidsk4 snaha se odlisit, prezentovat
a prodavat sama sebe, s ¢imz tato vytvarnd disciplina ptimo souvisi. Netrvalo tedy dlouho

a teoretici uméni se zacali zaobirat také vyvojem vizualni komunikace. Sva zjisténi zacali
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evidovat skrze vydavané publikace. A pravé tyto publikace jsou pro mne, jako pro grafic-
kou designérku, zajimavym subjektem zkoumani, vezmeme-li v potaz i téma, kterym se

zaobiram v praktické ¢asti své bakalatské prace.
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2 PO STOPACH BADATELU

Graficky design na poli vytvarného uméni bychom stidle mohli povazovat za novacka
a vydefinovani jeho vzniku, nasledného vyvoje (zejména v obdobi pravéku) a hlavnich
tendenci, které se postupné a neustale vytvareji, predev§im v prabehu 20. stoleti a soucas-
nosti, je véci stale aktudlni. AvSak ve svété se touto problematikou zabyva jiz nespocet
riznych autortl — teoretikit uméni i designéri samotnych. Proto v rdmci svétového métitka
vzpomenu alesponl n¢kolik autori a jejich praci, které ja osobné povazuji za nejvyznamnéj-
81, nejzdaftilej$i nebo nejlépe vystihujici evoluci grafického designu ¢i jen nékterého z jeho

odvétvi. To vse se pokusim popsat v chronologickém potadi.

2.1 Letem svétem

Jako prvniho autora bych rada uvedla zéastupce tzv. ,,Svycarské Skoly* a soucasné jednoho
z netypictéjSich zastupcii modernistického pojeti grafického designu — Josefa Miillera-
Brockmanna. Krom¢ publikovani trojjazycného casopisu (spolecné s Carlem Vivarellim,
Richardem Paulem Lohsem a Hansem Neuburgem) Neue Grafik — New Graphic Design —
Graphisme actuel, jenz se zabyval pfedev§im tehdejSimi Svycarskymi grafickymi designé-
ry, se Brockmann zaobiral i v§eobecnou historii vizualni komunikace, coz zarocil ve svych
dvou publikacich — A History of Visual Communication (ptekl. Déjiny vizualni komunika-
ce) a Geschichtes des Plakats (ptel. Déjiny plakatu), které byly vydané v roce 1971 a patii

k zékladni literatufe z d&jin grafického designu.

Za dalsi vyznamnou publikaci povazuji Der Mensch und seine Zeichen (ptekl. O znacich
a lidech, Obr. 1-3). Jedna se o knizni trilogii vydanou v letech 19781981 vyznamnym
grafickym designérem, a predevsim typografem, Adrianem Frutigerem. Autor v knize po-
pisuje pisobeni zakladnich grafickych a piktografickych znakl na ¢lovéka a individuélné

charakterizuje morfologii symboll jednotlivych kultur, ndbozenstvi a historickych obdobi.

Mezi vyznamné americké teoretiky uméni patii Stephen Eskilson. Tento profesor uméni
Easternské Illinoiské Univerzity ve své knize Graphic Design: A New History (Obr. 4-5)
chronologicky zaznamenava obdobi od konce 19. stoleti aZz po soucasnost a snazi se pou-
kazat na vztah designu a vyrobnich procest, bez kterych by se tvorba vizudlnich prvki
nedala uskute¢nit a je tudiz pro produkci zasadni. Zajimavosti na grafickém zpracovani
knihy je, Ze layout jednotlivych kapitol knihy graficky zcela odpovida vizualni unikéatnosti

a charakteru dané periody, o niz pojednava.
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DalSim dulezitym zahrani¢nim autorem, kterého bych rada zminila, je Jean-Luc Dusong.
Ve své knize ,,Od olova k pocitaciim “ zachycuje vyvoj tvorby typografie, ktery uzce sou-
visi s historii grafického designu. Tato kniha diky prazskému vydavatelstvi Svojtka a Vasut

vysla v roce 1997 dokonce i na naSem uzemi.

Svétoveé uznavanou knihou se stala publikace vydand Asociaci americkych nakladatelii —
Megg’s History of Graphic Design (Obr. 6). Tato kniha byla vydana celkem jiz pétkrat,
coz ma svlj diivod v Casté aktualizaci prezentovanych informaci, kterd prob¢hla naposledy
v roce 2011. Autofi Philip B. Meggs a Alston W. Purvis skrze knihu ¢tenéafe podrobné in-
formuji o progresu technologii pfimo zodpovédnych za vyvoj grafického designu
v pritbéhu historie. Zvlastni pozornost vénuji rozvoji tiskaiského primyslu a s nim spoje-
nému vyvoji typografie. Neopominaji ani soucasny stav vizualni komunikace a jeji nejpod-

statnéj$i soudobé trendy, jako jsou naptiklad multimédia, web ¢i interaktivni design.

Dle mého minéni mezi hodnotné zpracovani déjin grafického designu patii i kniha Isabelly
a Alana Livingstonovych The Thames and Hudson Encyclopaedia of Graphic design and
Designers (Ceského piekladu se kniha bohuzel nedockala, Obr. 7-9) vydana v roce 1992.
Manzelé ve své praci shrnuji obdobi od roku 1850 az po 90. 1éta. Uvadeji nespocet autorti

logie ovliviiujici rozvoj grafického designu.

Nerada bych opomenula i zndmého amerického grafického designéra a teoretika tohoto
oboru — Roberta Klantona. Tento autor ma na svédomi velky pocet vydanych titult.
V knize Regular — Graphic Design Today (Obr. 10—12) zkouma soucasny stav vizualni
komunikace s diirazem kladenym na prikopniky netradi¢nich postoji pfi tvorbé plakatd,

Casopist, knih, typografie a dalSich grafickych médii.

Zajimavou publikaci je taktéZ kniha vytvofend trojici némeckych teoretikli: Friedricha
Friedla, Nicolause Otta a Bernarda Steina — Wann wer wie (Obr. 13). Kniha detailn¢ popi-
suje evoluci typografie, od prapocatkl az po soucasnost. Uvadi veskeré technologie i mod-
ni trendy, které mély vliv na vyvoj pisma. Autofi si zaslouzi obdiv i proto, Ze dokazali na-
sbirat vice nez 3 500 barevnych a ¢ernobilych obrazovych reprodukci historicky vyznam-

nych dél, které po té skrz tuto knihu prezentovali vS§em grafickym nadSenctm.

V neposledni fadé bych mezi zahrani¢nimi autory rdda zminila Helen Amstrong. Tato de-
signérka a profesorka grafického designu a interaktivnich médii na Miamské univerzité je

také kreativni feditelkou vlastniho grafického studia Strong design. Jeji vyznam ale spoci-
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va i v zapojeni se do tvorby mnohych publikaci zabyvajicich se designem. Ja bych rada
zminila ptedevs§im knihu Graphic Design Theory — Readings from the Field (Obr. 14—15)
vydanou v roce 2009. Kniha zahrnuje ,,ufeni®, citaty, myslenky a manifesty historicky
nejvyznamnéjSich autori grafického designu, mezi které patii napiiklad Alexander Rod-
¢enko, Varvava Stepanova, Paul Rand nebo Herbert Bayer. Grafické zpracovani je velmi
ptijemné, piedevsim diky Cisté a prehledné formé a snad pravé proto se publikace ihned po
vydani stala v zahrani¢i velkym hitem mezi grafickymi designéry, studenty i uciteli vizual-

ni komunikace, ktefi podle ni také Castokrat prednaseji ve svych ateliérech.

2.2 Domaci fronta

Nyni bych se rada vénovala tizemi byvalého Ceskoslovenska, kde tento trend, mapovat
d&jiny grafického designu, ¢i touha po poznani stile jesté¢ zcela nezdomécnély a je zde
pouhd hrstka odvaznych, ktefi by se poustéli do boje s kvantem historickych udaji za ci-
lem poznat kofeny grafického designu, nebo by se snazili formulovat nyné&jsi tendence,
a sva zjisténi by nasledné shromazd’ovali do chronologickych textl, jez by poucovaly

o dé&jinach vizualni komunikace i dalsi zvédavce nebo studenty uméleckych obord.

Ceskoslovenskym publikacim bych rada vénovala diiraznou pozornost predevim proto,
ze spousta vyznamnych a kvalitnich svétovych publikaci se stale jeSté nedockala svého
vydani na nasem uzemi a pokud ano, tak Cesky ¢tenatr u vétSiny z téchto knih nedostal
moznost si knihu pfecist ve svém matefském jazyce, nebot’ se tyto knihy bohuZzel téméf
zpravidla do ¢eStiny (nebo slovenstiny) neptekladaji. Pro spoustu z nas cizi jazyk sice neni
handicapem, avSak vysok4 mira odbornych terminti (které se v riznych jazycich 1isi), vy-
skytujicich se v téchto titulech, napovidé, ze by mnohdy bylo ptijemné&jsi mit moznost Ces-
ké interpretace, jelikoZ pravé naprosta srozumitelnost poskytuje zvidavému ctendfi oprav-
dovy zézitek z prectené knihy a studentovi usnadnuje jeho zkoumani dané latky.

Pravé z tohoto diivodu jsem se rozhodla podrobné zmapovat ceské a slovenské publikace
zabyvajici se historii a vyvojem vizualni komunikace. Jinymi slovy, byla bych rada, kdyby
ma teoretickd bakalarské prace informovala o Ceskych a slovenskych zdrojich, ze kterych

muzeme tyto udaje Cerpat.

2.3 Skladani mozaiky

Jako synonymum pro pojem ,,publikace* by nejspiSe vétSina grafickych designérti uvedla

slovo ,.kniha“. Pokud se vSak soustiedime na opravdovy vyznam tohoto slova, zjistime, Ze
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jeho pravy vyznam spociva v pomyslném ,,uverejnéni‘ nebo ,,vydani* néjaké informace.
Dale miizeme v $ir§im smyslu toto slovo chapat jako jakékoliv dilo vydané tiskem. A pra-
vé proto bych se v pfipad¢ mého mapovani podkladii zabyvajicich se vizualni komunikaci,
drzela tohoto SirSiho vyznamu, nebot’ podle mého nazoru je na Ceskoslovenském uzemi
kniha, kterd by obsahla cely vyvoj tohoto odvétvi designu, téméf ,,nedostatkovym zbozim*
a pii Cerpani téchto informaci sklddame pomyslnou mozaiku z riznych brozur k vystavam,
z vystav samotnych (vénovanych autorim grafického designu nebo jen jeho urcitym ten-
dencim), ¢asopisti, webll a koneckoncii i z riznorodych knih, které se vétSinou zabyvaji
pouze urcitymi periodami z celého obrazu historie nebo jen kategorickym odvétvim, jako
je naptiklad typografie. V nasledujicich tfadcich bych se tedy rada pokusila seskladat celou

mozaiku zdroju, ze kterych ¢clovek pti svych studiich maze Cerpat.

2.3.1 Odkazy vystav

Jen na tzemi Ceské republiky nalezneme, podle Adresdie muzei a galerii CR [14]
v kazdém kraji nejméné tfi galerie. Produkce vystav rozdilného charakteru je proto obrov-
ska. Ja bych v ramci putovani po stopach grafického designu zamifila ptedné do galerii,
muzei a domti uméni Prahy a Brna, nebot’ pravé zde je tomuto odvétvi vénovano nejvice
pozornosti. ZvIasté¢ v nasem hlavnim mésté se kona nejvice vystav prezentujicich uméni

a design. Rada bych vzpomenula ty, které po sobé zanechaly néjaké podklady mapujici

vvvvvv

V roce 2005 se v Galerii hlavniho mésta Praha, v Domé U Zlatého Prstenu, konala vysta-
va s kontroverznim ndzvem The Pope Smoked Dope (ptekl. Papez kouril travu, Obr. 16).
Hlavnim tématem vystavy byla rockova hudba a alternativni vizudlni kultura 60. let na
uzemi USA. Autorem konceptu vystavy byl Zden€k Primus, byvaly pedagog d¢jin umeéni
na FAMU a na Vysoké skole umeleckopriumyslove, soucasny vystavni kurator, autor fady
publikaci, zabyvajicich se vytvarnym uménim a spoluautor Casopisu Revolver Revue.
V ramci vystavy vznikl katalog (vydany nakladatelstvim KANT) shrnujici obsah vystavy.
Zden¢k Primus v ném svym volnym a osobitym podanim zcela sumarizuje tzv. ,,psychede-
lické uméni“, které se silné odrazilo v tehdejsi tvorbé umélci a predevsim grafickych de-
signéri, jejichz femeslo v této dobé zazivalo obrovsky rozkvét. Bylo to obdobi, kdy zcela
zmizely hranice mezi uzitym a volnym uménim, coz umélci a designéfti potvrzovali zejmé-
na pii tvorbé LP desek a plakat, mnohokrat podpofeni omamnymi latkami, predevSim

LSD. Vizudlni stranka brozury, kterou méa na svédomi znama grafickd dvojice Karel Ma-
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chacek a Sébastien Bohner, tuto dobu po vizualni strance, zejména diky vyuziti bohaté
barevnosti, sazb¢é porusSujici nékterd typograficka pravidla, zajimavému a mnohdy ,,divo-
kému* fazeni obrazovych ¢asti, zcela vystihuje. Katalog byl dokonce nominovan na Nej-
zualni 1 obsahové kvality z této brozury vytvareji kvalitni zdroj informaci o grafickém de-

signu 60. let na uzemi Spojenych stati americkych.

V néavaznosti na tuto expozici probéhla v roce 2012 v Moravské galerii v Brné vystava The
Gift (prekl. Dar, voln¢ piekl. Husak travu nekouril, Obr. 17). Hlavnim inicidtorem vystavy
byl Karel Haloun, vyznaény Cesky graficky designér, ilustrator, hudebnik a pedagog Vyso-
ké Skoly uméleckoprimyslové. V ramci vystavy opét vznikl i katalog, ktery pravé Haloun,
spole¢né s Janem Cumlivskim, graficky zpracovali a umoznili nam tak prohlédnout si ne-

malé mnozstvi plakat vzniklych na naSem Gzemi v pribéhu poslednich ctyfticeti let.

Aktivitdm Moravské galerie v Brn¢ se jesté chvili budu vénovat, nebot’ pravé zde se kona
kazdé dva roky Biendle Brno aneb piehlidka nejlepsi soucasné tvorby grafickych designéru
z celého svéta. Jako soucést této udalosti kazdym rokem vznikd samostatna vystava pre-
zentujici urcitou periodu nebo proud z historie grafického designu a tradici se jiz stalo, Ze
tato expozice zahrnuje samostatny katalog. Ja bych rada vzpomenula alespon jeden piiklad

tohoto pocinu.

Je jim publikace vydand ke 24. rocniku Biendle, v roce 2010, a nese nazev Cosi tisnivého —
Surrealismus a graficky design (Obr. 19-21). O vizudlni stranku se opé€t postarala (stejné
jako u brozury ,, The Pope Smoked Dope ‘) dvojice designéri — Karel Machéacek a Sé-
bastien Bohner. Kniha charakterizuje vliv surrealismu na graficky design v pribéhu celého
20. stoleti a predstavuje celosveétovou plakatovou tvorbu obzvlasté prednich osobnosti jako
je naptiklad Karel Teige, Zden¢k Ziegler, Franciszek Starowieyski, Jan Lenica a dokonce

1 Stefan Sagmeister.

Mezi stalé vystavy, které informuji o tvorbé autora dilezitého pro vyvoj grafického
designu, rozhodné patii expozice v Muchové muzeu v baroknim Kaunickém palaci situo-
vaném v centru Prahy. Je zde mozné naleznout velkou Skalu Muchovych plakatii vytvore-
nych pro riizna predstaveni a zastupujicich secesni principy v grafickém designu, komuni-

kované skrze litografické plakaty.

Na zévér bych rada zminila vystavu Ladislav Sutnar — Design in Action (Obr. 23—24)

vzniklou diky spolupraci kolektivu ¢eskych a americkych badateli. Expozice byla realizo-
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vana v New Yorku a v Uméleckoprumyslovém museu v Praze (nesmirn¢ vydafenou praz-
skou instalaci mélo na starost grafické studio Side2 (Obr. 25-26), v zastoupeni Petra Ba-
baka, Tomase Machka a Olgoje Chorchoje) v roce 2003. Vystava byla vyznamna i tim, Ze
jako doprovodny material k ni vznikla prvni podrobnd monografie Ladislava Sutnara ne-
souci stejny ndzev jako vystava. Jeji autorkou je Iva Jandkova-Knobloch, vyznamna ceska
kuratorka, spisovatelka a jedna ze zakladateld prestizniho grafického Casopisu Delatur,
vydavaného v letech 1996-2003. Jandkova vSak neni jedinou autorkou publikace, nebot
v ni kromé svych poznatkii shromaZzdila i informace ziskané celym tymem tohoto projektu.
Katalog i vystava mapuji veskerou tvorbu vyznamného ceského grafického designéra —
Ladislava Sutnara — plisobiciho v USA, poukazuji na jeho velkolepy ptinos a inovatorské
postupy v ramci grafického a produktového designu, ptredstavuji velké mnozstvi z jeho
praci na vizudlnich identitach, informacnich systémech, marketingu a popularizace védy
a ekologie. Cela kniha je graficky ladéna do tvorby samotného Sutnara, nebot’ nésleduje
jednoduché a srozumitelné formy, barevnou kombinaci syté cervené, bilé a cerné, ktera se

v jeho designérské tvorbé velmi Casto vyskytovala.

V souvislosti s touto knihou bychom mohli zminit i publikaci, tentokrat jiz ryze Ceskou,
zabyvajici se taktéz aktivitami Ladislava Sutnara, avSak pouze jeho volnou tvorbou na poli
uméni. Katalog plny maleb zobrazujici silné stylizované zenské akty vznikl pii ptilezitosti
vystavy téchto dél vroce 2011 v prazské ,, Galerii Rudolfinum“. Vystava 1 kniha nesly
nazev American Venus (ptekl. Americka Venuse, Obr. 22). Na textech se opét zna¢n¢ podi-
lela Iva Janakova-Knobloch a grafickym feSenim se zabyval Stépan Malovec, jenZ v roce
2011 ziskal i prestizni ocenéni ,, Czech Grand Design* (v kategorii Graficky designér ro-

ku) za svou dosavadni praci pro Uméleckopriimyslové museum v Praze.

2.3.2 Stiipky z periodik

Dalsim médiem, skrze které lze nalézat informace o d¢jinach grafického designu jsou be-
zesporu pravidelné vychazejici periodika. Na Ceské scéné mezi piedni Casopisy tohoto typu
jisté patii Revolver Revue. Tento Casopis se silnou tradici (existuje jiz od roku 1985) sice
neni zaméten jen na tématiku grafického designu, ale informuje o veskerém kulturnim déni
skrze autory se zvuénymi jmény, jako jsou v rdmci vizudlni komunikace naptiklad Petr
Babak nebo Karel Haloun, nemtzeme jej tedy povaZovat za regulérni piijem informaci

o oboru, kterému vénujeme pozornost, ale je mozné v ném tyto informace ¢astokrat nalézt.
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DalSim zdrojem je jiz ryze graficky casopis Font (Obr. 29). Toto periodikum vychazi kaz-
dy druhy mésic a obsahuje udaje o soucasném déni na grafické scéné a nejnovéjsich tech-
nologiich, ale zahrnuje i ,,0kénka*, ve kterych je mozné se dozvédét o vyvoji raznych od-
vétvi grafického designu — od chronologického vyvoje vyskytu ur€itého grafického prvku
v erbech a znackdch (napf. ¢lanek o vyznamu a vizudlnim zobrazovani ,,rohu* v prubéhu
historie Hojnost az za roh) az po seznameni se s problematikou vyvoje televiznich znacek

(¢lanek Televizni porady). [11]

V souvislosti s ¢asopiseckou tvorbou je nutné zminit i1 kreativni skupinu Okolo, zalozenou
v roce 2009 &tvefici Geskych designéri — Adamem Stechem, Jakubem Stechem, Mat&jem
Cingerou a Janem Klossem. Seskupeni se zabyva veskerymi odvétvimi designu, uméni,
architektury, zivotnimi styly a moédou a své poznatky poté zaznamenava naptiklad v online
zurnalistice nebo v Casto pofddanych vystavach. V ramci svého pisobeni vydava
také stejnojmenné periodikum (Okolo, Obr. 18), které poukazuje obzvlasté na soucasné

déni, avSak opét se v ném miizeme pravidelné setkat s tématem vyvoje grafického designu.

Slovenskym pfedstavitelem role regulérniho informatora o vizualni komunikaci bych roz-
hodné jmenovala Casopis Designum (Obr. 28), vydavany Slovenskym centrem dizajnu.
Tento magazin vychazi celkem Sestkrat ro¢né a informuje o veSkerém designérském déni
na Slovensku a ve svété. Kuriozitou je, ze svymi ¢lanky zde pfispivaji i studenti Vysoké
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave. Dale si mlizeme piecist piispévky jejich pedagogi
(napt. Marcela Bencika, Pavola Balika) a ostatnich designérti a odborniki na tuto oblast.
Kromé¢ informaci o souasném déni zde lze nalézt i specidlni ¢ast, vénovanou déjindm de-

signu.

2.3.3 Online informator

Jako hlavniho zastupce online zpravodaje o historii vizualni komunikace, v tomto ptipadé
o historii jednoho z hlavnich médii grafického designu, kterym je plakat, bych jmenovala
internetovou doménu terryhoponozky.cz (Obr. 31). Tato webova stranka poskytuje databa-
zi autorskych vytvarnych filmovych plakath vzniklych na ceskoslovenském twzemi
a v Polsku od roku 1950 az do roku 1989. Ptedstavuje ale i tvorbu zahrani¢nich autord,
kterou si mizeme prohlédnout diky rozmanitym sekcim fazenym napiiklad podle reziséra
filmu, zanru, herce, roku vzniknuti nebo dle geografického ptivodu filmu. Déle si mizeme
prohlédnout také plakaty soucasnych (pfedev§im americkych) filmi. Skrze tuto webovou

stranku je mozné si dila taktéZ zakoupit a to dokonce 1 originalni verze, které mnohdy maji
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vysokou hodnotu — cenovou, ale i kulturni. Podstatnou informaci je, Ze existuje také ka-
menné prodejna v Praze. Seskupeni Terryho ponozky se vSak zabyva i organizaci rozlis-
nych plakatovych vystav (jen béhem poslednich Sesti let existence se podafilo zrealizovat

113 vystav po celém svEte).

2.3.4 Odvétvi jako soucast celku

Specifické misto v kniznim svété maji publikace vénujici se pouze urCitému odvétvi
daného oboru. Za toto odvétvi bychom mohli v rdmci vizudlni komunikace povazovat na
prvnim misté typografii. Tento obor je s grafickym designem uzce propojen a jiz odpra-
davna dochazi ke konfrontaci, ale i ndslednému propojeni obrazové a textové Casti. Snad
nejvyznamnéj$im ceskym autorem, ktery se zabyval d¢jinami, vyvojem a tvorbou pisma,
byl FrantiSek Muzika. Tento vyznacny Cesky typograf, malif, moderni scénograf a ilustra-
tor zil v letech 1900-1974 a je autorem zatim nejrozsahlejs$i a doposud neptekonané typo-
logické knizni publikace nazvané Krasné pismo ve vyvoji latinky (Obr. 27). Tato vysoce
odborné kniha byla publikovana ve dvoudilném vydani, jez je dale clenéno do péti pasazi.
Prvni dva segmenty, obsazeny v prvnim dile, popisuji latinku starovéku, raného sttedovéku
a latinku gotiky. Druhy dil se zam¢fuje na renesancni latinku, latinku z obdobi baroka
rozdé€leni ¢lenéni knihy bych tedy vyjadtila takto — prvni dil obsahuje vyvoj pisma do vy-
nalezu knihtisku (kolem roku 1450), druhy dil popisuje vyvoj tiskového pisma. Kniha tedy
charakterizuje piivod, vyvoj a historické souvislosti latinkovych pisem. Je nutno dodat, Ze
kvalitu tohoto dila potvrzuje i fakt, Ze za n¢j byl FrantiSek Muzika jmenovén zaslouZzilym
umélcem. Kniha poprvé vysla v roce 1958 v tehdejSim Stdtnim nakladatelstvi krasné lite-
ratury, hudby a umeéni, v roce 2005 se vSak dockala reprintu v nakladatelstvi Paseka. Di-
lezitym faktem je, ze kromé& kvalitni obsahové stranky obsahuje i vynikajici obrazové re-

produkce.

Druhym velmi vyznamnym ceskym typografem a piednim teoretikem je Oldfich Hlavsa.
Tento autor byl svou praci jako jeden z mala prosluly i v zahrani¢i a je klicovou postavou
knizniho designu Sedesatych a sedmdesatych let. Jeho nejvyznamnéjsi praci je knizni trilo-
gie Typographia (vznikla za spoluprace s Karlem Wickem a Jitim Setlikem, Obr. 32-34).
V knihach se Hlavsa snazi podrobné textoveé i obrazové dokumentovat déjiny pisma od
prvopocatkil az po tehdejsi hlavni tendence a styly. Poukazuje na vychodiska tvorby pisma,

ilustraci a knih. Vystihuje hlavni principy knihtisku pomoci ukazek nejvyznamnéjsich ces-
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kych i svétovych literdrnich dél, popisuje postupny piechod k vyuzivani fotosazby i jeji

vztah k textové Casti knihy.

DalSim specifickym odvétvim grafického designu je vytvateni knihy. Ptikladem kvalitniho
zpracovani informaci o tvorbé knizky v pribéhu obdobi kubismu na uzemi Cech je Kniha
v ceském kubismu. Autorem je Jindfich Toman, teoretik svétového rozméru, vyucujici slo-
vanské jazyky a literaturu na Michiganské univerzite Ann Arbor ve Spojenych statech ame-
rickych. Dilo popisuje tendence ,,kubistickych designérii* v oblasti tvorby knihy, charakte-
rizuje jednotlivé autory a diiraz klade na ptinos a stopy pivodnich principti v dnes$ni knizni

tvorbé.

Piinosn4 je i monografie o Josefu Capkovi nazvana Videt knihu/Knizni grafika Josefa Cap-
ka. Autorka Alena Pomajzlova se v knize vyrazné zabyva Capkovou nejsilngjsi oblasti
jeho vytvarné ¢innosti, kterou byla tvorba kniznich obalek a jiz se vénoval predevSim ve
dvacatych letech minulého stoleti a neodmysliteln¢ se diky ni zapsal do déjin nejen Ceské-
ho grafického designu. Kromé hlavni linie Capkovy produkce se viak zabyva i jeho knizni
ilustraci, navrhy nakladatelskych znacek a celkovou knizni tpravou. Nechybi ani seznam

jeho kniznich obalek a vazeb. To v§e doprovazi pestré obrazové piilohy.

Za uzite¢nou publikaci hovotici o dé&jinach tvorby knizni vazby povazuji knihu Z déjin
knizni vazby (Obr. 35-36) od ceské autorky Pavliny Hamanové. Dilo bylo vydano v roce
1959, vystihuje historii od nejstarSich dob do konce 19. stoleti a obsahuje bohaty obrazovy

doprovod.

2.3.5 Obdobi jako soucast celku

Zvlastni kategorii tvoii knihy vénujici se pouze urcitému useku v historii vizualni komuni-
kace. Tyto publikace jakoby tvofily pfedstupen v nad¢ji, Ze se jiz na naSem uzemi objevuji
taci odvazlivci, kteti by si troufli na shromézdéni vSech historickych faktl a jejich nésled-

nou interpretaci.

Mezi tyto adepty patii pfedevs§im slovensky profesor, malif a graficky designér Cubomir
Longauer. Vyzkumu slovenského grafického designu se systematicky vénuje jiz od roku
2002. Sam o své praci hovoti takto: ,,...Chcem v najblizsich rokoch vydat sedemdielne
dejiny grafického dizajnu na Slovensku. Dufam, Ze sa mi podari postupne predstavit obdo-
bie od roku 1918 az do konca Sestdesiatych rokov. Mam uz dost jasnu predstavu o obsahu

a rozsahu jednotlivych dielov. Vietko digitalizujem a spracuvam aj v papierovej archivnej
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dokumentacii, zbierke prameriov, ktora bude ovela rozsiahlejsia ako knihy. [8] V soucas-
né dobé se jiz mizeme radovat z prvniho dilu, ktery byl vydan v roce 2011 ptednim slo-
venskym vydavatelstvim ,, Slovart “. Kniha nese titul: Modernost tradicie — Uzitkova grafi-
ka na Slovensku po roku 1918 (Obr. 37). V tomto dile se miZzeme docist o pocatku grafic-
kého designu na Slovensku od roku 1918 az po rok 1938. Longauer mapuje celkovou situ-
aci slovenského uzitého uméni, hlavnim konceptem jsou vSak ,,medailonky* popisujici
kompletni tvorbu sedmi nejvyraznéjsich slovenskych designéri tehdejsi doby (Martina
Benky, Andreje Kovacika, Jaroslava Vodrazky, Karola Ondrei¢ka, Jozefa Cincika, Stefana
Bednara a Rudolfa Fabryho). Kniha je bohata na kvalitni reprodukce jejich praci, o jeji

grafické zpracovani se autor postaral sam.

Za knihu, kterd monografickym principem shromazd’'uje poznatky o tvorbé grafického de-
signu a typografie v obdobi od 50. let po soucasnost na naSem Uzemi, povazuji titul nazva-
ny For eyes only, neboli podrobnou biografii ceského grafického velikdna Zdeika Ziegle-
ra. Tento nositel mnohych mezindrodnich ocenéni a pfedev§im vlastnik prestizni Ceské
ceny Czech Grand Design za rok 2012 v kategorii Sizi sldvy, zasahuje svou tvorbou do riiz-
nych odvétvi vizuadlni komunikace — od tvorby logotypl a s tim spojenym korporatnim
designem, pies propagacni plakaty, typografii, obaly gramofonovych desek, postovni
znamky, navrhovani kniznich obalek pro cetna nakladatelstvi az po samotné vytvareni
knih. Monografie For eyes only (Obr. 38—-39) se snazi celou tuto tvorbu shrnout a poskytu-
je tak pohled na kvalitni Cesky graficky design, ktery ovlivnil spoustu dalSich designért té
doby. Kniha vznikla pfi pfilezitosti autorova Zivotniho jubilea a obsahuje spoustu obrazo-
vych reprodukei. Svym Cistym grafickym zpracovanim (autorkou je Zuzana Lednicka

z grafického studia Najbrt) poskytuje ptijemny zazitek.

Typografické tendence v obdobi od Sedesatych let az po soucasnost, odrazejici se ve vSech
klasickych médiich uzité grafiky (jako napf. vytvareni log a plakatd, PF listkii, zndmek...)
vystizné odrazi autobiografie Jana Solpery — ...Jen pismena a cislice (Obr. 30) — ,,Na na-
sledujicich strankdch predkladam, ve vice méné chronologickém sledu, vybér ze své dosa-
vadni produkce, nekdy doplnény vysvetlujicimi komentari. Do této publikace jsem vybral ty
lik fotografii a nudna data a letopocty. Dale jsem pridal nékolik praci z doby mych studii
a na zaver jednu, kterd souvisi s mou teoretickou cinnosti. “ [9] Ja bych snad uz jen dodala,

ze v zavéru knihy mizeme naleznout i osobitou klasifikaci latinkovych typografickych
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pisem, ktera byla v roce 1977 pfijata jako oborova norma pro ¢eskoslovensky polygraficky

prumysl.

2.3.6 Celek

Za nejspiSe jedinou rozsahlou publikaci vystihujici celé d¢jiny vizuadlni komunikace origi-
nalng pochazejici z izemi byvalého Ceskoslovenska vdé¢ime Zdenovi Kolesarovi, sloven-
skému historikovi grafického i1 primyslového designu, v souc¢asné dob¢ vyucujicimu na
Vysoké skole vytvarnych umeni v Bratislave, Fakulte multimedialnich komunikaci na Uni-
verzite Tomase Bati ve Zline a Fakulté vytvarnych uméni Vysokého uceni technickeho
v Brné. Svym studentim piedndsi na zakladé poznatkl, které nashromézdil do dvou
autorskych knih — Kapitoly z dejin grafického dizajnu a Kapitoly z dejin dizajnu. Ja se budu
podrobnéji zajimat zejména o prvni zminény titul, nebot’ se jeho obsah, jak jiz ndzev napo-
vida, zcela vénuje ndmétu mé teoretické bakalaiské prace, a co vic — kniha pfimo souvisi
1 s mou praktickou bakalafskou praci, jelikoz se v ramci ni zabyvam grafickym redesignem
odborné publikace zabyvajici se vizudlni kulturou, konkrétné redesignem Kapitol z dejin

grafického dizajnu.

Kapitoly byly vydané v roce 2006 Slovenskym centrem dizajnu v Bratislavé. Publikace je
rozdélend do osmnacti oddili chronologicky fesicich historicky vyvoj riiznych prvkl pied-
vidajicich i charakterizujicich graficky design a shrnuje a také obohacuje o dalsi poznatky
stejnojmenné Clanky pravidelné¢ vydavané v letech 2001-2006 v jiz zminéném casopisu

Designum.

Autor zapo€ina své badani po kotenech vizudlni komunikace necekané jiz v pravéku ,, Pre-
historicky clovek dokadzal vo svojej mysli vytvorit’ mentalny vzor predmetu ako predstupern
jeho materialnej realizacie, ¢im anticipoval proces dizajnérskej tvorby.” [6] Pokracuje
detailnim popisem vyvoje pisma v obdobi od starovéku po stiedovek, ve kterém soucasné
vznikala prvni identifikacni grafika a ktery byl také velmi dulezity pro rozvoj vyznamné
grafické discipliny — knihy. Zabyva se pfelomovym obdobim v 15. stoleti, které pfineslo
vynalez knihtisku, zkouma diikladné evoluci typografie a jeji syntézu s obrazovou ¢asti,
predevsim v tzv. ,,zlatém obdobi‘ litografie (pfiblizné 2. pol. 19. st.) a s ni blizce souviseji-
ci tvorbou plakatu jako informa¢niho média, tehdy fungujiciho hlavné jako zprostfedkova-
teli oznameni o kulturnich akcich. Pfiblizuje celé 20. stoleti (vliv avantgard, obou svéto-
vych valek, vznik modernismu a jeho protip6lu nalezené¢ho v proudu art deco, psychede-

lické obdobi a objeveni vynalezu pocitact jako prostfedkit pro tvorbu prvki vizudlni
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komunikace), které graficky design (dfive nazyvany uzitou grafikou) definovalo jako

samostatny umélecky obor.

O vizualni stranku knihy se postarala dvojice znamych slovenskych grafickych designérii —
Pavol Choma a Rébert Sokol. Kniha vznikla jako publikace popisujici vyvoj grafického
designu, brzy se z ni vSak stala spiSe uc¢ebni pomticka pro studenty vysokych Skol, zabyva-
jicich se grafickym designem — piedev§im diky faktu, Ze ji autor pouziva jako studijni
podporu pro své studenty, ale také proto, Ze jak jsem jiz jednou zminila, je to jedna z mala
knih, jez v naSem ,,téméf matefském* jazyce zevrubné popisuje genezi vizualni komunika-

ccC.

Grafické zpracovani této knihy vSak neodpovidd knize urcené ke studiu — vzhledem
k faktu, ze k tomu ani nebylo ur¢ené — a obsahuje spoustu grafickych i technologickych
prvki, jez vzdélavani spiSe zt¢Zuji (coz mohu sama jako studentka grafického designu po-
tvrdit). Napfiklad nekvalitni lepend vazba, ktera zapficinila postupny rozklad vSech vyda-
nych knih nebo Spatné Citelné (pfi delSim pozorném procitani kapitol) groteskové pismo
sdzené v malém bodovém rozmeéru. Této problematice se vSak budu dopodrobna vénovat
v praktické ¢asti mé prace. AvSak nez k ni ptejdu, ceka nas jesté nésledujici ¢ast moji teo-
retické prace, ve které bych se rada vénovala praveé tém grafickym elementiim a principiim,

které studentiim jejich honbu za teoretickym vzdélanim usnadnuji.
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3 KNIHA JAKO UCEBNI POMUCKA

Na nésledujicich tadcich se pokusim podrobné popsat zasady tvorby ucebnic se zohledné-
nim na cilovou skupinou (vysokoskolské studenty), pro kterou vytvarim svou praktickou
Cast bakalarské prace (grafické pretvofeni publikace zabyvajici se vizualni kulturou na

ucebnici).

Pii svém patrani po danych pravidlech zahrnujicich tvorbu ucebnic, jsem dospéla k faktu,
ze bohuzel v nasi zemi neexistuje zavaznd norma, kterou by bylo nutné se striktné fidit,
a pokud ano, tak se jedna jen o dlouhou dobu neobnovené ptedpisy, o nichz si troufam
tvrdit, Ze jsou zastaralé a neodpovidaji modernimu technologickému ani trendovému po-
hledu na feSeni studijniho podkladu. Po svém neuspé$ném hledani, a také po doporuceni
odbornikli v daném oboru, at’ uz mého vedouciho prace, pana Marcela Bencika, anebo na-
ptiklad pani Markéty Drzkové, Clenky Katedry polygrafie a fotofyziky na Univerzité Par-
dubice, na kterou jsem se, skrz email, s touto problematikou obratila: ,,...pokud vim, tak
Jedind norma, kterd se k tomu cdstecné vztahuje, je CSN 01 6910 Uprava pisemnosti zpra-
covanych textovymi editory. Nicméne, dle mého nazoru sama norma neni uplné idealni.
Doporucila bych vam spis opirat se o pravidla ceského pravopisu, z nichz téemer vsechna
, typograficka*™ pravidla pro hladkou sazbu vychazi... “, jsem se rozhodla tidit se pouze
zakladnimi a ¢asem ovéfenymi typografickymi pravidly, nebot” pravé spravné zvladnutou
typografii povazuji za zéklad Gspé$né zformovaného studijniho podkladu. Vétim také, zZe
dodrzovanim nekterych typografickych pravidel miize designér ulehéit studentovi putovani

za vzdélanim a zptijemnit tak Cas straveny nad ucenim.

Za dal$i element, ktery pifimo ovlivituje kvalitu ucebnice, a vibec jakékoliv jiné knihy,
povazuji dobfe zvladnuté zpracovani layoutu, jelikoZz pravé piehledné a logicky vystavéné
zrcadlo dvoustrany knihy ovlivituje jednoduchost orientace ,,divaka* a jeho pochopeni na-

vigace knihy pfi sledovani sdélenych informaci.

Avsak kromé téchto dvou prvkl existuje spousta jinych pomocnych faktorti, které¢ napo-
mahaji lepSimu vstiebani a zapamatovani si informaci nalezenych v rozlisnych publika-
cich. Z toho diivodu jsem pfi svych studiich této oblasti zabrousila i do izemi pedagogiky.
V obsahu pfistich odstavcil se tudiz budu postupné zabyvat spravnymi typografickymi po-
stupy, vhodnou tvorbou layoutu a dal§imi pomocnymi prvky, které je mozné vyuzit pfi

vytvareni ucebnic.
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3.1 Typografie a sazba

Jak jsem jiz zminila, zékladem pfi tvorbé jakékoliv knihy je znalost spravnych typografic-
kych pravidel. Tyto zakonitosti, zejména od sedmdesatych let, kdy v tvorbé sazby pievzal
nejvyznamnéjsi roli pocitac a typografie zazila obrovskou revoluci znatelnou i diky vytva-
feni digitdlnich podob pisma, vyrazné nabyly na své kvantité. Stalo se tedy nezbytnosti
shromdzdéni a zaznamenani dogmat stahujicich se ke spravné sazbé. O rGzné ucebnice,
knihy a ptirucky o typografii brzy nebyla nouze, nebot’ je ptfirozené, ze ¢lovek si vSechny
tyto udaje neni schopen zapamatovat, a stalo se povinnosti kazdého grafika i typografa
alesponi n¢kterou z nich vlastnit a pfedevsim se ji fidit. Mezi ty knihy, které ja povazuji za
pro mne nejpiinosnéjsi, a se kterymi se mné osobné nejlépe pracuje, rozhodné patii zahra-
ni¢ni publikace Typography (ptekl. Typografie) od dvou autori — Gavina Ambrose
a Paula Harrise. Tato kniha vysla jako ctvrtd ¢ast uceleného cyklu Basic Design (ptekl.
Zaklady Designu). Ostatni knihy z této fady, které mizu také viele doporucit zejména pro-
to, ze vySly v roce 2010 a jejich obsah je proto velmi aktualni, se zabyvaji formatem jako
samostatnym odvétvim, tiskem, dokoncovacimi pracemi a designovym myslenim. V knize
Typography se mizeme dozvédét vSechny pottebné typografické zésady a doporuceni au-
tordl, jako designérl s estetickym citénim, ale i informace o samotné tvorb¢ jednotlivych
fezil pisma. Vzhledem k rozliSnosti pravopisnych pravidel (a s nimi spojenymi typografic-
kymi) v riznych jazycich je vSak velmi dilezité mit vzdy po ruce plivodné ¢eskou knihu
pojednavajici o této oblasti grafického designu s ohledem na nd$§ mateisky jazyk. Co se
tedy origindlné ceskych knih tyce, nejovétenéjsi se na nasem uzemi stal Typograficky ma-
nudl od Vladimira Berdnka a kolektivu a také Prakticka typografie od dvojice autorti —
Pavla Kocicky a Filipa Blazka. Ob¢ tyto publikace, které jisté nemusim pfili§ predstavovat,

velmi piehledné a rozsahle informuji o dané véci.

V nasledujici ¢asti prace bych rada popsala hlavni typografické principy, uzivané pii vy-
tvareni studijnich podkladii, za pomoci nékterych ovétenych typografickych publikaci ob-
sahujicich dand pravidla, s pfimési mych vlastnich nazori a doporucenti, jelikoz cit samot-
né¢ho designéra, kterym se pravé diky svym studiim, zkouméanim a praxi postupné stavam,

je pii tvorbé jakéhokoliv vizudlniho média nesmirné podstatny.

3.1.1 Jakna to?

Zakladnim elementem pfi vytvaieni jakékoliv knihy je zvoleny font a vybér pouzitych fezl

onoho pisma. Mym nazorem je, a fekla bych, ze za pravdu mi da valné vétSina grafickych
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designéri, ze pro delsi texty, obsahujici hutné informace, které jsou urceny pro bedlivé
zkoumani, je vhodnéjsi zvolit sazbu serifovym pismem: ,, Protoze zdobné patky antikvo-
vych pisem pomahaji ocim preskakovat mezi znaky a pouzivaji se tato pisma casto pro saz-
bu zakladniho textu. “ [1] Naopak uzivani bezserifovych pisem pro sazbu textu tohoto dru-
hu je naprosto nevhodné: ,, Absence patek a diraz na cisté tvary znakit miize mit dopad na
Citelnost zakladniho textu.* [1] Faktem vSak ziistava, ze groteskové pismo nachédzi své
uplatnéni naptiklad v kratSich titulkovych textech nebo pozndmkach, coz v kombinaci
s textem vyuzivajicim antikvové pismo mnohdy vytvaii osvézujici prvek v sazebné obsaz-
né kompozici layoutu. Diraz bychom vSak méli vzdy klast na spravné spojovani téchto
dvou pismovych rodin. Pro grafiky, ktefi si v tomto vybéru jesté nejsou zcela jisti, nacha-
zim teSeni naptiklad ve vyuziti jednoho fontu s rozdilnymi pismovymi rodinami, o které
v dnesni dobé, bohaté na kvalitni digitalizované pisma, neni nouze a kazdy grafik tak ma
k dispozici pestrou skalu pismovych fezii. Nemusim snad jiz zminiovat ze vybér spravnych
kombinaci fezli a nasledné vytvofeni typografické hierarchie, harmonie ¢i rozdilu je jiz
otazka vytvarného citu kazdého grafického designéra. K této problematice bych rada zmi-

nila, ze pfimo zé&visi na rozdilu zvolenych pisem a jejich dukti.

Pokud se vSak fadime jiz mezi zkuSenéjsi grafiky nebo typografy, mizeme piikrocit
k zapojeni vicerych pisem, coz je ptinosné ptedevsim proto, Ze ,,zapojeni dvou a vice pi-
sem okamziteé vytvori hierarchii, kterd orientaci v dokumentu nesmirné zjednodusi.* [1]
Vybér téchto pisem jiz plné zavisi na charakteru dané prace. Nekteré sazby budou vyzado-
vat vEtsi barvitost, jiné mensi. Vzdy bychom vSak méli mit na paméti, Ze titulkovéa pisma,

v

1 kdyz by méla byt osobitéjsi nez-li pisma zékladniho textu, by s nimi méla esteticky ladit.

Dalsi kladenou otazkou pfi tvorbé layoutu ucebnice je: jaké zarovnani textu bychom méli
zvolit? V ramci ndmétu naseho zkoumani jsem zastancem zarovnani doleva neboli na pra-
porek. Tento typ je mi sympaticky, protoze usnadiuje Cetbu diky tomu, ze kazdy tadek
zacind na stejné urovni vlevo, coz ma spole¢né naptiklad se zarovnanim do bloku, které
mnohdy puasobi velmi esteticky, avSak pravda je, ze: ,,...mohou vznikat nepékné mezery

13

mezi slovy, protoze radky jsou roztazené mezi okraje... “ [1] Pro mne dal§im divodem, pro¢
pouzit zarovnani na prapor, ovsem velmi subjektivnim, je pfirozena plynulost textu, ktery
diky svému riiznorodému fadkovému zakonceni pfipominé lidskou rukou psané zdznamy,

coz muze Cetbu textu zjednodusit 1 zpfijemnit, nebot’ pak neptsobi tolik ,,strojove*.
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Dulezitou soucasti vystavby kvalitniho odstavcového stylu je i dobie zvolena velikost pis-
ma. Titulky byvaji Casto vysazeny vétsi velikosti, avSak neni to pravidlem a mizZeme je
snadno odlisit, jak jsem jiz napsala, rozliSeni dosdhneme jinym pismovym fezem, odliSnym
fontem nebo napftiklad grafickym zvyraznénim — podtrzenim, pfeskrtnutim, barevnou dife-
renciaci... Co se ty¢e zakladniho textu, vzhledem k casté unavé oci, ke které pti studiich
dochazi, preferuji vétsi bodovou velikost — od 10 do 12 bodu (pfi¢emz rozhoduji individu-
alni parametry zvolené¢ho fontu) — ktera dopfeje o¢im vyssiho komfortu. S velikosti pisma
pfimo souvisi 1 fadkovy proklad (mezery mezi tadky). Existuje pravidlo, které kazdému
designérovi sazbu usnadiuje: ,,...poznamky 8/10, zdkladni text 12/14, mezititulky 16/18,
titulky uz 24/28 a jeste vetsi titulky 36/42. [3], kdy vzdy prvni ¢iselny udaj znamend hod-
notu velikosti pisma a druhy ¢iselny Gdaj oznacuje velikost prokladu. Toto pravidlo vSak

neni smérodatné a lze jej dle vlastniho uvazeni porusovat.

Na zavér bych rada upozornila na skutecnost, ze pii Gpravé hladké sazby musime dbat pie-
dev§im na celkovou jednotnost vSech zvolenych prvki — velikost a typ pisma, proklad,
prostrkani... nebot’ jen tak dosdhneme naprosté harmonie. Dal§imi elementy sazby, jako
jsou znaménka, Cislice, pravidla d€leni apod. se v této praci nebudu zabyvat, jelikoz pova-
Zuji za zbyteCné opakovat a piepisovat zasady snadno dohledatelné v kazdém sborniku

typografickych a korekturnich zasad.

3.2 Layout nasleduje format

., Nekteré knihy museji pohodIné padnout do ruky a jejich prenaseni musi byt snadné. “ [4]
Coz je pripad predevsim knihy urcené pro vzdélavaci ucely. Proto je pifi urovani formatu
jakékoliv knihy dutlezité uvédomit si veskeré prvky jejiho vyuziti a situace, ve kterych se
v rukou budouciho majitele vyskytne. Kdyz secteme vSechny tyto aspekty, vysledek by se
mél rovnat form¢ idedlni pro dany tcel. V pfipadé ucebnic plati ovéfené pravidlo ,,forma
nasleduje funkci® dvojnésob, a proto bychom neméli zapominat hlavné na prakti¢nost ma-
nipulace a na to, Ze se nejedna o publikaci rovnajici se uméleckému artefaktu, nybrz knize
odolné ¢astému uzivani. Tomuto faktu by mély odpovidat vSechny elementy knihy — at’ uz
se jedna o rozméry, vazbu, pouzity material, hmotnost... Pokud bych mé¢la stru¢né charak-
terizovat hlavni zdsady s ndvaznosti na zminéné prvky, jist¢ bych na prvnim misté uvedla
rozméry knihy, které by podle mého minéni v tomto piipadé nemély prekrocit format A4 —
zejména kvili dobré fyzické manipulaci knihou a s jiz uvedenému snadnému piendseni.

Kvalitni vazba je opét garantem dobré fyzické manipulace a proto doporucuji pouzit pev-
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nou lepenou vazbu, zajiSténou proSitim dratkem nebo se nebat ani ovérené kovové spiralo-
vé vazby €i ponckud alternativniho, avSak také velmi dobte funkéniho a esteticky zajima-
vého feSeni, kterym je spojeni vazby za pomoci knihaiskych Sroubl. Materidl, neboli
v nasi situaci zejména typ papiru, musi také odpovidat funkci knihy. Ucebnice je Casto
vystavovana extrémnim podminkam, nebot’ mnoho studentl pfi studiu provadi rizné akti-
vity, jako napfiklad konzumaci napoju nebo jidla, a proto je mozné, ze se Cas od ¢asu kniha
usSpini. Jeji nasledné ocisténi mizeme ulehcit napiiklad volbou hlazeného papiru, ze které-
ho pijdou necistoty snadnégji otfit a je celkové odolngjsi nez papir strukturovany. Pfi volbé
papiru v rdmci produkce studijnich materialt plati nepsané pravidlo: ¢im niz$i gramaz pa-
piru, tim lep$i, coz navazuje na moZznost rychlejsiho listovani nebo naptiklad snizeni hmot-

nosti knihy na minimum.

Poté, co si zvolime format publikace, miZzeme pokracovat v dal§im definovani velmi pod-
statného faktoru — sazebniho obrazce nebo také mtizky (angl. ,,grid system*), ktery urcuje

zasady layoutu knihy.

3.2.1 Méreni

Jiz od dob starovékého Egypta vime, ze sila geometrie zasahuje do vSech obori lidské ¢in-
nosti a jinak tomu neni ani u uméni — at’ mame na mysli volnou uméleckou tvorbu nebo
designérskou Cinnost. Za vrchol veskeré idedlni harmonie povazujeme zlaty fez, ktery se
dovrieni svého rozvoje a presného definovani dockal jiz v éfe starovékého Recka. Vieo-
becné zndmy pomér — 8:13 — se diky své naprosté harmonii a schopnosti lahodit lidskému
oku uchoval dodnes: ,, Tento pomer se i nadadle pouziva v moderni dobée diky svym nadca-
sovym, klasickym a harmonickym proporcim.“ [2] Na toto dédictvi antického Recka piimo
navazuje obdobi klasicismu, které se postaralo o jeho kodifikovani, rozsifeni a vSeobecné
uplatnéni. V ramci grafického designu zminéné propocty nasly uplatnéni zejména
pomoci téchto znovuobjevenych principi tehdy poprvé dochazi k cilenym propoctim
kompozice dvojstrany, tenkrat zejména k propoctim umisténi textovych ¢asti na strance.
Zakonitosti komponovani dvojstrany jsou v nasledujicich stoletich rozvijeny vyznamnymi
jednotlivei a také riznymi uméleckymi sméry (napt. hnuti Arts and Crafis v Cele s Willa-
mem Morrisem, Secese, Bauhaus...), vSsechny vzniklé principy vSak maji jednoho spolec-

né¢ho jmenovatele — méteni: ,, Méreni je nedilnou soucasti layoutu a designu, od prostoro-
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vych rozméri stranky pres to, jak se rozmistuji ruzné textové a obrazové prvky.* [2]

A postupné tak dochézi k roz¢lenéni strany na tzv. ,,miizku.

3.2.2 Mrizka

. Mrizka je zakladni designersky nastroj, ktery se vyuziva jako voditko pro umisteni riiz-
nych prvkii v designu.“ [2] Tento systém ndm piedevSim jednoznacné stanovi proporce
a vydefinuje pomér velikosti a rozmisténi riiznych prvkl designu, coz umozni dosdhnuti
harmonického layoutu a uleh¢i praci pti tvorbé rozsahlych publikacich. Jak jsem jiz jednou
zminila — logicky vystavény layout rovna se dobré orientaci a divakové pochopeni naviga-
ce knihy. Proto si myslim, ze je dilezité tomuto elementu vénovat vyraznou pozornost.

Pti tvorbé mtizky si v dne$ni dobé mizeme vybirat z nespoctu rozdilnych typa rastri. Me-
zi ty zékladni patfi symetrickd mfizka, neboli kompozi¢ni uspofadani layoutu, které vyuzi-
va zrcadleni stran (leva strana je zrcadlem praveé), které maji stejné vnéjsi, vnitini, dolni
1 horni velikosti okraji a také mezery mezi sloupci. Druhym nejtypictéjsim uspofadanim
layoutu je asymetrickd miizka, jeZ vyuziva stejné upotadani vSech prvkl na obou stranach.
Charakteristickym pro ni je jeden sloupec s mensi Sitkou (vétSinou umistény zcela nalevo),
jenz povétsinou slouzi k umistovani pozndmek.

Rozsah sloupci, ktery urcuje vertikdlni déleni strany, urcuji ti hlavni elementy: ,,...si7ka
sazby (sirka, kterou zabira pismo), velikost pisma a vzdajemné proporce sloupce k SiFce
stranky. ” [2] Sife sazby zavisi na charakteru pouzitého fontu, jeho bodové velikosti a iéelu
jeho vyuziti. V kontextu s tvorbou u€ebnic bych rdda zminila, Ze pro sazbu rozsdhlejsiho
textu je St'astnéjsi volbou odstavec s Sitkou az 13 cm (coz je podle nékterych nepsanych
typografickych pravidel nejinosnéjs$i mozna Sitka sloupce), nebot’ jak jsem jiz vySe psala,
v ramci lepsi Citelnosti a komfortu studentovych o¢i, bychom pro studijni podklady méli
vybirat vEtsi velikosti fontu, které nasledné slusi vétsi sazebni Sife.

Vertikdlni déleni strany ndm umoziuje vytvofit prostor i pro ptipadné poznamky navazuji-
ci na zékladni text. Tato sloupcova Sitka byva témét vzdy uzsi nez Sitka hlavni sazby, coz
navazuje i na fakt, Ze poznamky je dobré odliSovat od hlavniho sd¢leni nejen napft. rozdil-
nym fezem fontu, ale zejména velikosti pisma, u které si naopak mizeme dovolit zajit do
niz§ich bodovych rozmért. Dosdhneme tak pifijemného kontrastu, sazebni hierarchie, ale
1 Gspory mista.

DalSim dtilezitym prvkem je definovani horizontalniho ¢lenéni stran. K tomuto tcelu vyu-

zivame tzv. ramecky a moduly: ,, Rozdélenim mrizky do riznych rameckii nebo modulii
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ziskad designér rozsahlejsi aktivni prostor a zachova pritom zakladni sloupcovou strukturu.
Umoznuje se tim dynamictejsi vyuziti textu a obrazkii a zajistuji se tim vhodna mista pro
popisky.““ [2] Jedné se o horizontalni roz¢lenéni sloupcti za pomoci modull se stejnou ve-
likosti (mezery mezi nimi maji taktéz stejnou velikost). Tyto moduly se po té mohou libo-
volné spojovat, rozdélovat a tvofit tak Sablonu pro rizné velké obrazové ptilohy.

Za nutné povazuji upozornit na to, ze i kdyz se tento systém vystavby layoutu mize zdat
pon¢kud dogmaticky, neni tomu tak a pokud se nejedné praveé o tvorbu ucebnice nebo jiné
publikace u které je nutné udrzet pevna pravidla v navigaci ctenate, jednd se o dobry zpi-
sob, jak za jejich pomoci vytvofit i ,fizeny chaos®, ktery nachazi své vyuziti napiiklad
u riznych alternativnich Casopist: ,, V praxi je mozné zakladni mrizky zcela prepracovat
a dosdahnout tak dynamictéjsich vysledkii. Miizka je zakladem stranky a prindsi do designu
konzistenci. Neni, ale definitivni a neméla by omezovat kreativitu. “ [2] Pro tento piiklad
tvorby je vystizna kuptikladu 58 dilnd miizka vytvotrena v Sedesatych letech minulého sto-
leti Svycarskym typografem Karlem Gerstnerem, kterou vytvofil pro casopis Capital. Diky
nekone¢né moznym variantam vyuziti dvojstrany se stala idedlnim pomocnikem a inspiraci
pro mnohé designéry: ,, Tato mrizka umoznuje umisteni smisenych prvki, napriklad foto-
grafii, tabulek a tekouciho textu ve stovkach moznych variantach s minimalnim usilim. Ta-
to mrizka je z téch, které umoznuji kreativni svobodu.” [2]

Jednim z pomocnikl designéra jakékoliv publikace mlze byt i mfizka Gcafi, jez funguje
jako pomyslna (neviditelnd) osnova, podle které tvirce situuje rozlisné grafické prvky
(sloupce, okraje, mezisloupcové mezery a dalsi svisle ukotvené elementy) a jejichz piesné
dané lokace bychom umistovanim od oka nedosahli. , Mrizka ucari se obvykle vaze na
urcitou velikost textu a prokladu. Napriklad 12b mrizka ucari odpovida pismu vysazenému

ve velikosti 10 bodii s 2b proloZkou. “ [2]

3.3 Povoleny doping

., Zla pamdt neexistuje. Existuje jen pamdt, ktord je zle vyuzivanad....” [7] Tato citace po-
chézi z knihy Tipy a triky na lepsie ucenie (slov. pteklad) od Christa Koppensteinera, na
kterou jsem narazila pfi svém badani po informacich o radach zlepsujicich zapamatovani si
uciva. Publikace poskytuje spoustu informaci o u¢ebnich procesech a radi lidem skrze tipy,

ovétené praxi, jak 1ze naplno vyuzivat potencidl lidského mozku.

Autor za kli¢ k spéchu povazuje rychlé a efektivni Cteni a s tim spojené zapamatovani

si pfectené latky. Dale uvadi principy, diky kterym miZe ctenaf tohoto vysledku doséh-
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nout. Pro mne, jako pro grafickou designérku, byly pfinosné zejména tyto: ,,...pouzit farby
na zvyraznenie toho, co je podstatné, precitané si v duchu predstavit,... kreslit mindmap-
ky,... podstatné rozpisat...“ [7] Jako dalsi tipy jak si zapamatovat to, co si student precte,
uvadi: ,, Pracujte s farebnou fixkou alebo s farebnymi ceruzkami! Farby zvysuju pozornost.
Farebne si napiste alebo podciarknite diilezité informacie! Pri opakovani vam staci preci-
tat si farebné vyznacené pasaze a lahko v texte ndjdete miesta, ktore su dulezité. [7]
K témto radam se také stahuji fakta, ze barvy samotné podporuji soustiedéni. Autor také
doporucuje zvyraziovat vzajemn¢ souvisici informace stejnou barvou nebo si vytvaret tzv.
,pavouka“, ktery ujasni a shrne v§echny nabyté znalosti. Dilezité je podle Koppensteinera
také se soustiedit na obrazové piedstavy jiz v pritbéhu Cteni a vytvaret si tak pfimé asocia-

ccC.

Po bedlivém studovani téchto principti jsem usoudila, ze pokud bézny student mize barvy
a vSechny uvedené vizualni vjemy vnimat tak citlivé, u studenta grafického designu — jenz
je mou hlavni cilovou skupinou pfi tvorbé mé praktické bakalatské prace — musi tyto pra-
vidla plisobit dvakrat tak G¢innéji, nebot’ pro vétsSinu z nas (studenty vizudlni komunikace)
je vlastni fotografickd pamét’ a senzibilni vnimani vSech vizudlnich podnéti je obzvlast
charakteristické a podstatné, coz miizu sama potvrdit, jelikoz pravé barevné a stylové odli-
Sovani Casti jakéhokoliv textu, slouziciho ke studiu, hrdlo v mém vzdélavani, jiz od dob

zakladni Skoly, jakysi ,,povoleny doping® v ramci dosahovani vyty€enych studijnich cila.

A pravé proto jsem se rozhodla tuto teorii dosyta vyuzit a odrazit ji tak v praktické ¢asti
své prace. AvSak o tom, a o zuzitkovani vSech zminénych rad, zasad a doporuceni jako
prostiedki k vystavéni kvalitniho uc¢ebniho podkladu, jiz vice v nésledujici (a také zavé-
recné) kapitole této prace, kterd je vénovand pitimo mé vlastni tvorbé realizované v ramci

putovani za mym dal$im studijnim cilem.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 VYZVA PRIJATA

., Nektere knihy jsou urceny k ochutnavani, jiné k hiltani a nékolik malo dalsich k prezvyka-

ni a straveni* Francis Bacon [4]

A pravé mezi ty, které by nejspiSe pan Bacon piezvykal a stravil, patii 1 kniha Kapitoly
z dejin grafického dizajnu. Neni tomu vSak kviili obsahové strance (kterd naopak podle
mého minéni slouzi spiSe k hltani), nybrz proto, Ze tato kniha v soucasné dobé slouzi pte-
dev§im vysokoSkolskym studentlim, zaméfenym na studium grafického designu, jako
ucebnice o historii vizudlni komunikace. Kamen trazu ov§em tkvi v tom, ze kniha ptivod-
n¢ nebyla vibec urena ke studiu, naopak byla vydana jako bézna publikace urcena
k ochutnavani zvédavci zajimajicimi se o danou tématiku. Z toho diivodu jeji grafické
a technologické zpracovani neodpovida studijnim podkladim, které si vyzaduji specificky

pfistup vizudlniho pojeti. Vzdélavani proto studentlim spise ztézuje.

Kdyz mi bylo autorem knihy (panem Kolesdrem) nabidnuto vytvofit studentsky navrh na
redesign této publikace, jasala jsem, nebot’ za prvé: jiz od Gtlého détstvi jsem fanynka zis-
kavani historickych informaci téméf o cemkoliv, za druhé: jsem knihomol a za treti: vidéla
jsem v tomto ukolu potencidl vytvofit néco uzite¢ného, co by fungovalo ve prospéch vice

lidem.

A pravé idea knihy, kterd by byla uZitecna i pro mé spoluzéky a ostatni studenty, se pro
mne stala dilezitym a smérodatnym apelem — rozhodla jsem se publikaci pfetvofit na ce-

noveé dostupnou uc¢ebni pomicku. Vyzva pfijata.

4.1 ,,Graficky dizajn nie je len forma“

Tak zni titul speciadlniho vydani (vénovaného pouze grafickému designu) casopisu Desig-
num [10] a sou€asné i motto, kterym jsem se snazila fidit pti tvorbé praktické ¢asti bakalat-
ské prace. Ja osobné jej chépu jako nastudovani si vSech fakti o dané problematice, nale-

zeni funk¢niho feSeni, jeho propojeni a prevedeni do vizudlni stranky.

4.1.1 Analyza

Prvnim krokem se pro mne stala analyza stavajici knihy, na jejiz podobé¢ se ztrocil nedo-
statek finan¢nich prostiedkil. To miizeme pozorovat prfedevs§im na nekvalitni lepené vazbé,
ktera zcela ztratila svou funkci a strany se separovaly od hibetu, daly se do volného pohy-

bu. Pokud se na knihu divdme o¢ima studenta, jemuZz slouZzi jako ucebnice, vidime spoustu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

dalSich nedostatki (které vznikaji zdménou funkce knihy). Patii k nim Spatnd Citelnost tex-
tu, ktery je vysazeny groteskovym fontem ve velmi malé bodové velikosti (zvolena nejspi-
Se kvuli Gspotfe mista), nelogické fazeni obrazki, které nenavazuji na zminky v textu a za-
biraji zbyte¢né velkou plochu i pies fakt, ze jejich obrazova kvalita neni vhodna pro vétsi
reprodukci. Neuspokojivé je 1 umisténi obsahové podstatnych poznamek na konec kapito-
ly, coz ztézuje jejich dohleddni. A posledni pfipominku mam k faktu, Ze se ¢esti studenti
v soucasné dobé museji ucit z knihy napsané ve slovenstin€. Timto podotknutim nechci
tvrdit, Ze je slovenstina n¢jakym ,,.kazem* nebo ,,vadou knihy, avSak rada bych upozornila
na soucasnou situaci generace nasich studentii, ktefi postupné ztraceji schopnost porozu-
m¢ét slovensting, vezmeme-li v potaz i to, Ze se v knize nachdzi spousta odbornych termind,

kterym hlavni cilova skupina nerozumi.

4.1.2 Aplikace

DalSim krokem pro mne bylo osobni zvaZeni a nastudovani si vSech prvki, které clovéku
pomahaji pfi u€eni. Snazila jsem se zamyslet jak na grafickymi, tak i nad vSeobecnymi
elementy. Tomuto rozboru jsem se vénovala v pfedchozi kapitole, proto nyni popisu, jak

jsem tyto poznatky zarocila a aplikovala na jednotlivé ¢asti knihy.
Format, papir, layout

Po zohlednéni vSech aspekttl, které pfinasi volba formatu knihy, jsem dospéla ke kombina-
ci této Ciselné kombinace: 21x25 cm (v poméru $itka x vyska). Tato velikost je podle mého
minéni optimalni, nebot’ vychazi z velikosti asem ovéfeného formatu A4, ktery poskytuje
dostatecny prostor pro tvorbu obsahlého layoutu, pfesto ¢lovéku piijemné padne do ruky
a prinasi moznost jednoduché manipulace a prenosu, coz jist¢ oceni zejména student. Pii
volbé velikosti jsem méla na paméti i dilezitost spravné vyvazeného poméru prozatim vel-
ké ,,neznamé* — Sitky hibetu — a rozméru knihy, pficemz jsem se drzela odhadu za pomoci
téchto ,,témét zndmych*: zhodnoceni moznosti poctu stran podle obsahovych ¢asti a také

podle gramaze stran.

Jakmile jsem definovala format, vrhla jsem se do svéta matematiky a propocti idedlni
miizky umoziujici zapojeni vSech prvki, které jsem potiebovala dostat na jednu dvojstra-
nu. Nejprve jsem tedy stanovila, co vSe je pro studenta potifebné na dvojstrané nalézt. Do-
spéla jsem k témto elementlim: hlavni text, poznamky, které svym umisténim piimo nava-
zuji na zminku v hlavnim textu, obrazovy doprovod, ktery taktéz svym umisténim navazu-

je na zminku v textu, dostate¢né viditelné ¢iselné oznaceni kapitoly, postacujici prazdny
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prostor na vnéjsich okrajich knihy (pro lepsi uchopitelnost publikace), nazev kapitoly, titul
knihy. Pfi tvorbé rastru jsem vsadila na symetrickou miizku se Ctyfmi stejné velkymi
sloupci, jejichz velikost 1 rozestupy navazuji na vlastnosti pouzité typografie (viz 3.2.2) a
na charakter obrazovych casti. V kompozi¢nim c¢lenéni jsem se snazila zohlednit
1 tzv. Gutenbergiiv diagram, ktery definuje spad ¢tenafova oka pii vnimani jakékoliv stra-
ny. Jeho princip by se dal popsat tak, ze divdkova pozornost sméiuje od levého horniho
rohu po pravy dolni roh, pficemz, leva dolni oblast se stavda méné jalovou a horni prava
oblast je nejvice jalovou. Po vymezeni a nacerpani vSech podminek a rad jsem se rozhodla
kompozici uspotadat nasledovné: Sazebni obrazec, ktery pojima nejvétsi plochu, jsem na
obou stranach zarovnala k vnitini ¢asti strany, pficemz jeho §itka se rovna ploSe tii sloupct
(12, 5 cm) a vyska odpovida celé délce jednoho sloupce (20 cm). Poznamky jsou umistény
vzdy na vnéjsi okraj sazebniho obrazce, zabiraji tedy $itku okrajového sloupce a vertikalni
lokace vzdy zéavisi na zmince v hlavnim textu. V okrajovém sloupci se taktéz vyskytuji
obrazky, o kterych pojednédva text, vzhledem k moznosti vytvoreni vizualni asociace. Ver-
tikalné jsou fazeny smérem odshora, oddéleny jsou pravidelnymi prostorovymi rozestupy.
Cislo kapitoly se nachazi v hornim vn&j§im rohu na pravé i levé strance, a to proto, aby pii
jakémkoliv, byt’ jen letmém pohledu na layout bylo ¢tenéii jasné, v které kapitole se na-
chazi. Pro vétsi diraz je umisténé v ctvercovém ohraniceni, jez ladi s ohrani¢enim pozna-
mek, a je odsazené smérem ven se zarovnanim na vné¢j$i sloupec. Stejnym principem je
feSena 1 paginace, avSak vyznamov¢ je podiadnéjsi, proto ji nalezneme neohrani¢enou
a v dolni ¢asti strany. Usazeni nazvu kapitoly a titulu knihy jsem fesila podobné¢, ob¢ tyto
informace jsou vertikaln¢ srovnané s venkovnim okrajem hlavniho sazebniho obrazce,
horizontdln¢ harmonizuji s hornim okrajem ramecku zdiraziujiciho ¢islo kapitoly. Titul
knihy je umistén na levé stran¢, nazev kapitoly se nachazi na dominantnéjsi pravé strané,
nebot’ tuto informaci povazuji za podstatnéjsi v rdmci orientace, ke které dochazi naptiklad
pfi listovani.

V ramci tohoto layoutu dochazi k pestieni skrze rozdilnosti velikosti obrazové ¢asti, které
vénuji v nékterych piipadech celou stranu (dbam vSak vzdy na névaznost s textem). Pro
tento piipad jsem urcila i horizontalni, 23-fadkovou miizku, do které obrazky usazuji podle
moznosti jejich kvalitativni reprodukovatelnosti — zde musim dodat, Ze bohuzel, vétSina
znich, 1 po grafické upravé, nedosahuje dostatecné tiskové kvality, a proto jsem volila

mensi rozmér zobrazeni.
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Typografie

Pii zpracovavani typografie jsem vychazela ze sumarizace vyty¢enych pravidel (viz 3.1)
a dosla jsem k tomuto vysledku: Pro zakladni text jsem zvolila serifovy font (Corporate
A Regular OT), ktery jsem vybrala pro jeho snadnou ¢itelnost a lehké ,,zazeni*, diky kte-
textu a snadngj$i preskakovani mezi slovy. Bodovou velikost jsem zvolila 11 pt, coz pfi
delsi ¢etbé miize fungovat jako prevence proti inavé oci. V zdkladnim textu jsem se roz-
hodla realizovat hlavni koncept mé verze knihy, ktery spociva v grafickém vyznaCovani
udaji podstatnych pro studium. Na zaklad¢ svych zkusSenosti, i anketé mezi mymi spoluza-
ky, jsem vytycCila hlavni informace nutné pro vzdélavani v tomto oboru: autor, dilo,
fakt/kontext, pojem, obdobi/oblast a pozndmka. Kazdé z téchto hodnot jsem urcila grafické
odliSeni, které je siln¢ inspirované mym osobnim principem podtrhovéani a zvyraziovani
textu, ktery mi slouZzi ke studiu. O tomto principu rada tvrdim, Ze ma jiz dlouholetou tradi-
ci, nebot’ mne spolehlivé provazi jiz od zakladni Skoly. Nyni jsem jej tedy prevedla do th-
lednéjsi ,,pocitacové formy a prizpisobila pozadavkim typografickych a estetickych na-
rokt, pfi¢emz vznikl tento systém: autor i dilo, které vytvoril, jsou zvyraznény jednotnou
barvou (souvisi s Koppensteinerovou teorii, podle které si maji studenti podtrhovat souvi-
sejici fakta stejnou barvou), soucasné se meni i barva znakt na bilou, rozdil je vSak zajis-
tény tim, Ze autor je zvyraznény kapitadlkami se zvySenym prostrkdnim, naopak dilu je po-
nechany stejny vzhled, jako ma cely odstavcovy styl. Fakt/kontext, coz je druhd nejdomi-
nantné&jsi informace, je od ostatniho textu také odd€lena barvou (stejnou jako je zvyrazné-
ny autor a dilo), tentokrat jsem vsSak odliSeni dosdhla barevnym podtrzenim. Pojem jsem
z textu vytyc€ila za pomoci zmény fezu fontu — na Corporate Demi. Obdobi/oblast jsem,
vzhledem k mensi podstatnosti, odlisila jemnégji — Cernou tenkou linkou. Poznamku jsem

zobrazila jako barevny, groteskovy horni index.

Vzhledem k pestrosti vyznacovani textu jsem se snazila zakladni sazebni odstavec co nej-
vice zharmonizovat za pomoci vyuziti kapitdlek (ve verzalkovych nazvech, zkratkach
apod.), minuskovych ¢islic, které vyskovée ladi s ostatnim textem, prokladem 11/14, ktery
pusobi vzdusné, odsazenou interpunkci a zarovndnim na prapor (na levou stranu), pfi némz

dochazi k pfirozenému spadu cteni.

Kromé serifové rodiny jsem vyuzila i groteskovou rodinu (fez medium), stejného fontu,

kterou jsem zuzitkovala v ndzvech kapitol, paginaci, navigaci, ¢islovani kapitoly, poznam-
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kach, u nichz jsem v kontrastu (a v ramci vytvofeni hierarchie textu) s hlavnim textem vy-
uzila malou bodovou velikost (6 pt), a proto jejich groteskové zobrazeni pomohlo i lepsi
Citelnosti. Grotesk jsem vyuzila i u popiskd obrazku, u kterych jsem ve snaze o vyvazeni

s hlavnim textem pouzila opét kapitalky, tentokrat pro odliSeni jména autora.
Prvky ,,povolené¢ho dopingu*

., Farby zvysuju pozornost.“ [ 7] Timto heslem jsem se fidila i pti grafickém déleni kapitol,
jelikoz z vlastniho pozorovani jsem usoudila, ze na jednotlivou zkousku z dé€jin grafického
designu, na kterou se studenti pfipravuji za pomoci Kapitol z dejin dizajnu, je potieba nau-
Cit se vzdy tfi nasledujici kapitoly knihy. Rozhodla jsem proto tyto kapitoly barevné oddé-
lit a vytvofit tak systém tif opakujicich se barev (rizova, modra, zelena), které odliSuji od-
dily ur¢ené ke studiu na jednu zkousku. Barvy jsem zobrazila v déleni kapitol — vzdy prvni
a posledni strana je tvofena barevnym papirem, ktery je v ramci ekonomického smysleni
potisknut ¢ernobile (vzhledem k tomu, Ze se na barevném papiru vyskytuje i zékladni text,
vytvoftila jsem i Cernobilou variantu vyznacovani textu). Barevné odliSeni se odrazi i v jiz

zminovaném odliSovani textu.

Za dalsi ,,povoleny doping® mlizeme povazovat pomocné prvky, které jsem se snazila zo-
hlednit v rdmci usnadnéni Zivota, mych spoluzédkl a studenti viilbec. Rozhodné mezi né
patfi zvolena vazba — kovova bila krouzkova spirdla, jez nahradila nekvalitni lepenou vaz-
bu a pfinasi spoustu vyhod — pevnost, odolnost a jednoduchou manipulaci. Hlazeny papir
nizké gramdze, ktery zajistuje jednoduché listovani, snizuje hmotnost knihy a je odolny
viiéi neéistotam, nebot’ je vytvoieny ze syntetického materialu (Polyart 110 g/m’) a je diky
tomuto faktu téméft ,,omyvatelny* a pruzny (na maketu knihy je pouzit hlazeny papir Digi-
green silk 115 g/m’ — vzhledem k nerealnosti potisku ofsetem v realizaci nizkého nakladu).
Reseni obalky také poskytuje uréity komfort, nebot’ se jedna o laminovany (Ofset lamino)
rizovy papir vysoké gramaze s kratsi zahnutou ¢asti strany, ktera maze fungovat jako za-
lozka. Dulezitym prvkem, ktery vzdélavani ceskému studentovi zjednodusi, je fakt, Ze
zovala“ do ,,ptekladatelského boje* a vysledkem je ¢eska verze knihy. Posledni véc, kterou
bych v této kapitole rada zminila, je i podélny plakat, ve kterém je kniha ¢astecné zabalena,
s Casovou osou zahrnujici vyznamné obdobi, manifesty, autory, dila a shrnuje tak stru¢né
vyvoj grafického designu (podobné shrnuti se objevuje i na Gvodni strané jednotlivych

kapitol).
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Zavér

., Kniha patri mezi nejucinnéjsi, nejtrvalejsi a nejstarsi prostredky sdelovani myslenek. ““ [5]
Tato citace je sice jiz tiiadvacet let stara, podle mého minéni je ale stale aktudlni. Zijeme
v dob¢ piesycené technologii, kdy pocitace, tablety a jiné pfistroje svadi boj s tradi¢nim
zprostifedkovatelem informaci — s papirem — ke kterému se ¢lovek i pies celkovou digitali-
zaci rad vraci. Tuto myslenku vystizné demonstruje televizni reklama na francouzsky toa-
letni papir La Tréfle, v niz hlavni roli hraje muz, ktery své manzelce, jez dava piednost
papiru, neustale podstrkuje tablet jako nahradu za tisténé verze omalovanky, knihy, sudo-
ku... Spot vyvrcholi ve chvili kdy muZi pfi vykondvani velké potfeby dojde toaletni papir
a manzelka mu pode dvefmi jednoduSe posle tablet na némz je zobrazena fotka role toalet-

niho papiru. Cely ptibéh podtrhne trefny slogan: ,, Paper has a great future “.

J& se v tomto piipadé naprosto ztotoznuji s postavou manzelky, a proto jsem pii zpracovani
bakalarské prace méla zcela jasno a nezviklaly mne ani vSudypiitomné nastrahy ve formé
moznosti zpracovat knihu digitalng, coz by byl jisté znak ,,modernosti* a ,,pokrokovosti.
a myslim si, Ze i soucasnd generace student, kterd byla odkojena technologii, oceni hma-
tatelné studijni podklady, coZ je ovSem véci subjektivni, stejné tak jako i sama tvorba baka-
larské prace, jez studentim cCastokrat slouzi jako zadvérecné designérské ,,povyrazeni* pred

ponoienim se do mnohdy tézké konfrontace s redlnymi zakdzkami.

Osobné vSak doufdm, Zze pro mne tato prace neznamenala posledni ,,povyrazeni a Ze zazi-
ju jesté spoustu radostnych designérskych chvil, které mne naplni stejnou mirou satisfakce

jako prace na mém bakalafském projektu.
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III. PROJEKTOVA CAST
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ukazky praktické ¢asti

fakt| kontext

obdobi | oblast

poznamka

V 70. letech 20. stoleti se modernistickd koncepce designu dostala do vazné

krize. ZpoCatku marginalizované alternativni principy tvorby se zacaly v Sirsi
mife nrosazovat snolecéné s tim. iak snolecensky vvvoi znochvhioval ideolo-

& fotografie. Typografii definovaly mode sady asy
metrie, geometrie a minimélni barevnosti. Pismem byl nejéastéji bezpatkovy

RS ————

Akzidenz Grotesk, ktery potom ve Svycarsku dlouho v kontextu moderny
dominoval. Diirazem na objektivitu, pfimocarou informativnost a extrémni
Gispornost udal Stankowski §vycarské moderné jasny smér.

Ve 30. letec! rsku paralelné s pusobenim Tsc
a Stankowského autentickou tvorbou predstavili 1 dva domdci graficti desig
ncn také jejich vychodiska vSak byla vizand na némeckou modernu

XY (1902 |«)(1$||(|1)4»ﬂ n;:m koncem 20. let sludn\"\llnu
Hauhausu Spoletné s vicekrit

zasadami fi

skou Skolu priznacny a predstavuje jeji ne]cnelnew prinos. Graficky design
moderny se dosud vy im jednot-

ploch) do harmonickych sestav. Ballmer, Bill, Gerstner a dal3i tento
puslup nahradili rozdélenim plochy na pravidelny rastr Ctverci, obdélniki,
it apod., do kterych se jednotlivé prvky U7 tak raci-
onalisticky koncept moderny dostal novy rozmér matematické exaktnosti.
SméFovani k ni se u mnohych 3vjcarskych designér (Bill, Uer:lner‘ Lohse)
wizalo na paralelni vyzkumy ve volné tvor

die gute For

[ES———

k Doe: é1 uméni*’. S hledd-
im optimilnich proporci definujicich plochy mizky graficky design ovliv-
nily i analyzy barevné skladby a dal3f aspekty konkrétismu.

V obdobi, kdy velkou vétSinu vzdélavacich center v Evropé ochromila 2. své-

(0\'1 vilka, \ uka na knlach

modernisticky zameren) h pedagogt se z nich stévaly bsty moderny, které
zésadnim zpiisobem prispély k renomé Svycarského grafického designu.

Z velkého mnoZstvi vynikajicich pedagogii vzpomeiime alespon dva:
(1914-1970) 2 (1920) v Bazileji zacali vyucovat

v roce 1947 a piisobili zde aZ do pocitku 70. let. Za tu dobu odchovali fadu
mezindrodné uzndvanych osobnosti grafického designu.

(1908-1995) zacal jesté na sklonku valky v roce 1944 vydd-
vat Casopis [T, ktery stejné vyznamnou mérou pfispél k dominant-
nimu postaveni Svycarska v povéleEném grafickém desigau. Je (i
nout i mnoZstvi soutéz, cen a vystav uspofadanych svyca
i soukromymi instituces lohu sehrila uméleckoprimyslovi muzea

e ——

konstruktivisten

169

i

> dominance po 2. sv. V.

carsko + Ush = azyl

2.sv.v.—Sv,

istd forma

STANKOW:

Svycarsko

1. generace Svycarské Skoly — mFiZkovd kompozice

XY — ,new advertising® — 1. snaha o C.1.

formovéni systemového graf. d.

barvy, energie, intuice

|

j, ZUrych — centra vyuky graf. d.

=
Z
Z
Z
S
2

Komerni vyuiti moderny

UsA

[ fakt] kontext obdobi | oblast

pojem  Fei

Politické napéti v Evropé, které na konci 30. let vyiistilo do 2. svétové vilky,
nutilo stoupence moderny, predeviim némecké, opustit viast. Neutralni
Svycarsko a USA se staly novym domovem mnoha z nich. Ideje modernismu,
K u zbavené socidinfho patosu, zapustily v téchto zemich pevné
kofeny a $vycarskd a americkd modernistick Skola
nantn proudy grafického designu po 2. svétové

domi-

arsko se stane bastou modernismu.

Steinlen v Paifzi prispivali
k formovani kvétnatého secesniho stylu. Z domécich grafiki sice Burkhard
Mangold ¢i Otto Baumberger sméfovali k poloze blizké némecké piktoridlni
mmleme, v mezivé

hodné inovace v pi
tivnimu Skolu*“,
Moderna byla ve_Svcarsku nejdfive importem. Zdsadnf dlohu pfi [eiim

éni sehrli dva németti graficti designéfi — Jan Tschichold a Anton

Stankowski.

KdyZ po nastupu Hitlera k moci v roce 1933 (1902-1974)
emigroval do Svycarska, Irylu?\|/n<i\':\nm|u\nlmusl\'m(-' arodni fronty
moderny. Jeho kniha (Novi typografi, 1928) systema-
tizovala principy modernistické tvorby potinalice neipimési
a i graiické i

se ve Svycarsku stala kniha (Typograficky
design), kterou Tschichold v této zemi vydal v roce 1935. Za zminku stoji
nedlouho po jejim publikovéni revidoval své ortodoxni stano-
jménu hloubéji chépané funkenosti kemunikace opustil formalng

)rincipv orby. napfiklad symetrickou kompozi
rsku mél uZ tehdy mno ovniky, kteff jeho
i za odsouzenihodnou zradu.

(1906-1998) v roce 1920
¥ absolvent uméleckoprimyslové Skoly

v Essenu. V pribéhu 7() let se zejména jeho zdsluhou principy moderny
prosadily v i béznych pramyslovych vyrobkii i, elek-
trotechniky, chemického a stavebnio primysiu. Do reklamy se Stankowskim
pronikal zcela novy duch. Zavrhl k, hravost a dekorativis-
mus. Na jejich misto nastoupila chladnd racionlni prezentace propagova
ného vyrobku v co nejjasnéjim provedeni, kterému poslouZila maximalné

[ ——
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URhENRIgUA
VRl

izké prostorova egyptienka | 1. pol. 9. t.

T T 7
stdla aZ na druhém misté, a nék
se uplatnily vice a mély i své v§
zejména egypténka se zaobleny
lickd egyptienka, v kondenzov:
nénymi hornimi a dolnimi hori
nymi a zaoblenymi serify i diik
typy (v€etné sans-serifu) se vys|
¢i figurativné zdobenych, v poz
a iluzivné prostorovém provede
jejich zakladni klasifikaci.? Prel
ze snahy pismaiskych podniki

A B c D E F G on se stal pozdéji hlavnim cile

leti za padkovou.

H I J K L M N V tloze obrazového partnera pr
JON ATH AN zem a anticipovalo tym postmo
2. poloviny 2o0. stoleti) se od zac

O P Q R S T U technika drevorytu. Na jedné s
DERN a dalSich technik uZivanych v p|

'V' W X Y Z 1 nebylo mozné v jedné sazbé ko

ornamentalni prostorové pisma | 19.t.

druhé mohla na rozdil od drevo

19& 15

moderna 1965

2.sV. V. — Svycarsko + usa =azyl > dominance po 2.sv. V.

Svycarsko jednota, Cista forma
1. generace Svycarské Skoly — mrizkova kompozice
1944

2. sv. v. — Bazilej, Zirych — centra vyuky graf. d.
FIVSNRPE NN -0

TISUCKE , pravay” pr ame 0 MEZIVATeeneno SméFovan{ k ni se u mnohych Svycarskych designéri (Bill, Gerstner, Lohse)
kter globélni kritiky modernismu. Termin postmo- . L, . . . .
vézalo na paralelni vyzkumy ve volné tvorbé, ve které se prihlasili

dime pro ty tendence v grafickém designu, které

nahradit modernismus jako vlddno k Doesburgovu post-konstruktivistickému ,konkrétnimu uméni“’. S hleda-

letech se z postmodernismu stalo ,u nim optimdlnich proporci definujicich plochy mriZky graficky design ovliv-
nily i analyzy barevné skladby a dalsi aspekty konkrétismu.

{ ideologii "Manifest konkrétniho uméni
ni* pode- Vydal T.VAN DOESBURG v roce 1930.
Gharakterizoval konkrétni uméni

if. ? Wkontort
sgnés

jako univerzinf uméni absolut Gis-

e toty zalozent na kontrolované arit
i na modernismus je mozné kolem poloviny urn»rmmm:‘.{: metické konstrukei
silngjsi basts — Svycarsku. Siegfried Odermatt (1926) B
Ziirichu a Steff Geissbuhler (1942) v Bazil
ravidlim modernismu zacali vytvatet grafické mate-
my) s intuitivné organizovanymi icemi zcela
typografické miizky. ,Anarchii“ v typografii dopl-
ce pismovych typl a pestrd barevnost. Osobnosti,

V obdobi, kdy velkou vétSinu vzdélavacich center v Evropé ochromila 2. své-
tové vélka, vyuka na $kolach neutrdlniho Svycarska probihala nerugené dal.
Uméleckoprumyslové skoly v Bazileji a Ziirichu mély uz dlouho povést
instituci, na kterych je mozné naucit se kvalitnimu femeslu. Po pFichodu
modernisticky zaméfenych pedagogt se z nich stavaly basty moderny, které
zasadnim zptisobem prispély k renomé Svycarského grafického designu.
Z velkého mnoZstvi vynikajicich pedagogi vzpomefime alespoii dva: [EYITH
1914—1970) a PNIVIRHEEVINTN (1920) v Bazileji zacali vyucovat

tehdy 977,

& zpochybnila zavaznou platnost modernistickych
(1941).
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