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Celkově je to zajímavá bakalářská práce s velmi dobře zpracovanou teoretickou částí. Projekt má potenciál postupného rozvoje, což je důležité pro jeho hodnocení. Grafickému designu chybí často konceptuální přístup, experimentování a trpělivost, která může vést k originálním výsledkům. Místo těkání po stylech a recyklace formálních postupů. Robert vychází z teoretické přípravy, stanovuje si cíle 
a mantinely, teprve následně řeší formu. Zajímavostí je, že jsou to vlastně dva samostatné projekty přičemž jeden spadá do oblasti architektury a výstavnictví 
(v dobrém slova smyslu), druhý do oblasti grafického designu.

1) První část je soubor bianco instalací pro média grafického designu jako jsou plakáty či jiné tiskoviny. Roberta zajímá plošný formát v prostoru, jeho možné intervence do třetího rozměru a s tím spojené proměnlivé možnosti nazírání. Řeší problémy s korektním zobrazováním formátů v ostrých perspektivních úhlech na povrchu válců či v rozích. Pro svůj záměr si vybral několik méně či více známých optických iluzivních technik, které si osvojil, přizpůsobil danému měrítku, některé pozměnil vlastní invencí. Ty by měly korigovat problémy s čitelností na deformovaném povrchu. V době téměř neomezených možností 3d reprodukce 
a digitálních projekcí je sympatické, že se rozhodl diváky galerie konfrontovat 
s dokonale analogovými technikami známými už od renesance. Jejich benefitem jsou minimální náklady na výrobu a provoz. Tyto iluzivní techniky jsou bez vyjímky jednopohledové, předpokládají, že se divák nachází v přesně daném místě, jakýkoliv jiný pohled iluzi dešifruje, odhaluje deformaci a zároveň znejisťuje... Jaký pohled je objektivní? Mozek navyklý na perpspektivu používá autokorekce a proto v elipse 
v perspektivě vidí kruh. Válcová a perspektivní anamorfóza, lentikulární a projekční zobrazení otevírají nové nečekané perspektivy namísto přepokládaných. Ve válci nebo na lomeném povrchu tak vidíme překvapivě pravoúhlý formát.  Podle autora by takto vybavená galerie mohla vybízet tvůrce k interakci, mohla by iniciovat vznik expozicí určených právě pro tento prostor. Iluzivní projekce ovšem mohou zprostředkovat netradiční pohled i na díla, která nebyla pro takový účel připravena.

2) Tuto drouhou možnost demonstruje Robert cyklem autorských plakátů k právě probíhající retrospektivní výstavě dekonstruktivistické architektury v New Yorku. Grafický design plakátů demonstruje dekonstruktivistický princip tím, že na půdorysu jednotné mřížky rozkládá jména tvůrců na litery do pravoúhlých, diagonálních či kombinovaných kompozic při zachování černobílé barevnosti a jednotné velikosti písma. Zvolené písmo Avenir Adriana Frutigera – reminiscence klasických grotesků první poloviny 20. století – sázené výhradně ve verzálkách zvýrazňuje zvláštní kontrast mezi puristickým vyzněním plakátů a expresivním charakterem dekonstruktivistické architektury. Navíc plakáty ani zřetelně nereflektují rozdíly ve stylech jednotlivých tvůrců. Permutují litery jmen, ale ne podle nějakého čitelného klíče (například charakteristických tvarosloví v tvorbě umělce), ale zřejmě generativním způsobem s ohledem k minimální možné čitelnosti. Výsledek působí jako uniformní série, která variuje jedno téma, což ještě umocňuje černý rám společný všem plakátům. Je ovšem právem designera interpretovat obsah výstavy svým osobitým způsobem. Formálně se nedá palakátům nic vytknout. 

Oba projekty – prostorové instalace a grafický design výstavy – se doplňují, i když pravděpodobně jinak, než bylo záměrem. Rozklady obrazu pomocí iluzivních projekcí na lomené povrchy ilustrují dekonstruktivismus lépe než plakáty, jejichž unifikovaná forma slouží jako demonstrace rozdílných optických efektů instalací.  

Možná by projektu posloužilo lépe kdyby grafický design jednotlivých plakátů byl optimalizován pro konkrétní projekci a naplno tak využil její potenciál. Lze si představit, že válcová anamorfóza by dala vyniknout robusnější typografii, kdežto perspektivní anamorfóze subtilnější typografie svědčí. Nebo například využít dvojpohledové zobrazení tak, že z jedné strany bude čitelné jméno z druhé příjmení architekta. Diskutabilní je kompoziční rozklad typografie na plakátech, která je následně podrobena deformaci pro účely prostorové projekce. Text je tak dekonstruován dvěma různými způsoby, mezi kterými neexistuje pojítko. To jde proti proklamovanému požadavku dobré čitelnosti a spíš to vypadá, že větší množství nedokonalostí a chyb je vlastně žádoucí. Typografické kompozice tvoří stylisticky uzavřený celek jehož vyznění následná projekce spíše komplikuje.

Výsledkem jsou tak dva kvalitní projekty, přičemž plakáty využívají potenciál instalace pouze částečně. 
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