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Kateřina Měšťánková téma svého zájmu teoretického bádání odůvodňuje zjištěním souvislostí mezi aktuálními a jí blízkými trendy v současné fotografii. Jak sama v úvodu uvádí: "(...)můj zájem nevzbuzují ani tak jednotlivé symboly, barvy či prostředí, ale stejná nálada všech snímků... Melancholie." Práci uvozuje vymezením pojmu "melancholie"; tedy přitomností určitých znaků, symbolik, které se nejčastěji v pracích zmíněných autorů objevují. Jmenuje například strnulost gestikulace či použití chladných barev spektra.

Během osmi úvodních stran textu nazvaných "Historický exkurz" Kateřina v sympaticky nevulgární zkratce popisuje vývoj a proměny chápání diagnostiky melancholie, jmenuje některé představitele z oblasti malířství, kteří jsou s tímto tématem životně či tvorbou spjatí. Této pasáži je vlastní lehký a pochopitelný tón textu, kterým se čtenář jednoduše seznamuje s vizuálním podhoubím autorčina výzkumu. 

Další kapitoly práce, Krajina jako útočiště melancholiků, Portrét melancholika, Fragmenty pomíjivosti a Filmová inspirace, se věnují dvacítce autorů, které autorka považuje za příkladné v tom kterém fotografickém žánru - tedy krajinná, portrétní, fotografie zátiší a inscenovaná fotografie. 

Z hlediska struktury práce je její členění poměrně logické a funkční, snad jen častý výskyt citací Millaisovi "Ofélie" by si zasloužil vlastní podkapitolu. Častá přítomnost citací by si zase z formálního hlediska zasloužila umístění citačního zdroje na spodní část stránky. 

Závěr práce provází citace z knihy Jamese Elkinse "Proč lidé pláčou před obrazy": "Říká se, že malířství 20. století je složité - spíše než bezprostřední reakci vyžaduje analýzu." Autorka citátem uvozuje vlastní zjištění či tvrzení, a to "(...) že fotografie 21. století se v určitém proudu tomuto tvrzení vymyká a někteří mladí autoři se opět navracejí k emočnímu poslání umění". Ve vlastní práci přitom volí selektivní klíč právě na základě analýzy - dle vlastních slov se snaží vybírat autory užívajících symboliky, nálady, barevnosti či tématu uvedených v souvislosti s úvodním, výtvarně dějinným exkurzem. A pokud dále uvádí, že "(...)se přeci jen nechala z části vést svým instinktem a citem(...)", znamená to, že se oba tradiční aspekty současného vizuálního umění, tedy "koncept" a "estetický počitek", musejí doplňovat a fungovat jak vedle sebe, tak nejčastěji přeci jenom spolu.     

Ač je mi svižný, byť nepřekotný, tok textu vcelku sympatický, neodpustím si poznámku k závěrečné podkapitole, věnující se, pokud jsem to dobře pochopil, melancholickým filmům, kterým autorka přiřadila podobně vizuálně působící fotografie. Kateřina sice neopomene použít neexaktní zaklínadlo mnoha teoretických prací ateliéru, tedy takové to o "subjektivním výběru autorů", v této pasáží mi však ani tato logika selekce nebrání v dojmu z přespřílišné stručnosti problematiky. Použití dvou, distribučně necelý rok vzdálených, filmů Larse von Triera a Thomase Forda, rozhodně nepůsobí jako výsledek jakékoliv hlubší studie. Alespoň stručný přehled jmen Hala Ashbyho, Krzysztofa Kieslowkiho, Jane Campionové či Sofie Coppolové, či souvislost Melancholie Larse von Triera  s jeho předchozí tvorbou by dodala dané podkapitole na suverenitě a zbavila by jej dojmu jisté povrchnosti. Takto kapitola přecházející závěru částečně ničí dojem z přínosné práce, ať už tématem, ale i formou zpracování, které jeho autorka, Kateřina Měšťánková zvolila.       
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Študentka Kateřina Měšťánková rozdelila svoju praktickú diplomovú prácu, v rámci zadania, na dve časti. A to, na voľný výstavný súbor a na knihu.

Voľný výstavný súbor nazvala Nokturno. Skladá sa z 12 farebných fotografií, v rozmeroch od 60 x 40 cm, až po 105 x 70 cm. Fotografie sú farebné (technika tlače je Inkjet Print), sú adjustované v tmavohnedých drevených rámoch, pod sklom. 

Na jednotlivých  fotografiách vidíme portréty osôb v rôznych prostrediach (exteriéri, interieri), zábery krajín a dve zvieratá. Formálnym a obsahovým spracovaním obrazu študentka usiluje o vytvorenie hlavného zámeru celej práce, ktorý popisuje vo svojom Artist Statement. 

Inscenovanými fotografiami portrétov vytvára vyjadrenie stavov osamelosti, melanchólie mladých ľudí a pod. Kombináciou portrétov s fotografiami vhodne nájdených obrazov z krajín tento svoj zámer úspešné podporuje a rozvíja. Veľmi významnú a výraznú úlohu má na fotografiách výber modelov, výber prostredí, v ktorých fotografuje, spôsob, akým osvetľuje scény a aranžované modely. Pre výsledný výraz fotografií má dôležitý význam a zmysel aj finálne, dosť podstatné spracovanie fotografií vo Photoshope. Autorke sa podarilo týmito výrazovými prostriedkami vytvoriť nad reálnu vizualitu vo fotografiách, zobraziť zamýšľanú atmosféru stavu rezignácie, osamelosti a podobne. Na rozdielnu dôležitosť jednotlivých fotografii v rámci súboru poukazuje aj rôznymi rozmermi finálnych prezentovaných fotografií. Takisto má význam pre vyjadrenie zámeru aj spôsob inštalácie fotografií, ktorý má autorka dopredu naplánovaný.

Po vzhliadnutí portfólia študentky z jej predchádzajúcej tvorby môžem konštatovať, že spôsob spracovania tejto diplomovej práce je prirodzeným pokračovaním a vyústením smerovania jej fotografického vývoja. 

Túto prácu považujem za vyzretú, spracovanú na požadovanej úrovni absolventov magisterského fotografického vysokoškolského štúdia. 

Študentke navrhujem za túto praktickú časť diplomovej práce hodnotenie A - výborně.

Druhá časť praktickej diplomovej práce bola zadaná ako vytvorenie knihy. Študentka si zvolila tému interiérov v Plzni, ktoré navrhol architekt Adolf Loos.

Kniha má rozmer A4, počet strán 54 + obálka. V knihe je 34 farebných fotografií, z toho tri sa opakujú, každá 3x. Čiže fotografických záberov je tam 28. Obálka je urobená ako tvrdá väzba, potiahnutá linoleumom s motívom kameňa. Tlač fotografií v knihe je urobená technikou Indigo.

Kniha je rozdelená na 3 kapitoly, ku každej je napísaný krátky informatívny text. Fotografie sú v knihe v rôznych veľkostiach. Sú tam nafotografované celky budov, ďalej celky, polo celky interiérov a detaily v nich. 

Sú to fotografie z troch interiérov, bytov v Plzni, ktoré projektoval Adolf Loos v prvej tretine 20. storočia. Niektoré zábery sú nasnímané v prirodzenom dennom osvetlení, iné v svetle umelom, niektoré s farebnými svetelnými odtieňmi. Interiéry sú väčšinou bez nábytku, dekorácií, bez zariadenia. 

Architekt Adolf Loos navrhol v Plzni (odkiaľ pochádzala jeho posledná manželka) pravdepodobne 15 interiérov (z toho jeden celo domový interiér). Z tohto počtu pravdepodobne existuje dochovaných 8 interiérov. Väčšina pôvodných obyvateľov a investorov stavieb interiérov bytov boli bohatí podnikatelia, ktorý prišli o svoje domovy, majetky, často aj o životy počas druhej svetovej vojny. Niektorým, ktorí tieto hrôzy vojny prežili a ktorým bol po vojne ich majetok vrátený, bol zase ukradnutý nástupom komunizmu. Komunistický režim zámerne „zabudol” na architekta Loosa a tak boli často tieto interiéri vystavené ničeniu a deštrukcii. Niektoré z týchto bytov vlastnia v súčasnosti súkromníci, niektoré vykúpilo mesto Plzeň a plánuje ich zrekonštruovať, prípadne aspoň zastaviť ďalšiu skazu. V niektorých sídlia plzenské​​ inštitúcie. Jeden z bytov bol „objavený” pomerne nedávno, pred dvomi rokmi. Interiéri sú pre verejnosť uzavreté, avšak v štyroch, až v piatych z nich sú dva krát do roka umožnené návštevy malým skupinám záujemcov z verejnosti. 

Ako som už spomínal, študentka vytvorila fotografie v troch interiéroch. Čo si myslím, že je veľmi záslužná činnosť, avšak pravdepodobne sa mohla dostať až do štyroch interiérov, ktoré sú v majetku mesta. Otázkou je, či by sa jej podarilo dohodnúť aj s ďalšími súkromnými majiteľmi bytov a fotografovať tam. Možno to nie je v tomto študentskom projekte až tak dôležité, chcem len poukázať na ďalšie možnosti. Celá táto história s bytmi, od ich vzniku až po súčasnosť je veľmi zaujímavá, dalo by sa povedať, že až fascinujúca. Téma je mimoriadne silná a je tým pádom aj veľmi príťažlivá pre fotografovanie. 

Čo by som chcel študentke, autorke knihy vytknúť, je to, že v knihe pracuje s minimom textových informácií, čo ale práve forma knihy a obsah tohto výnimočného príbehu umožňuje. Ďalej sa podivujem nad tým, že sú v knihe použité 3x tie isté fotografie troch exteriérov domov (v ktorých sú spomínané byty). Je to zbytočné, hlavne v tomto menšom rozsahu fotografií a zbytočné sú aj rozmery fotografií týchto budov, exteriérov (sú vytlačené na celé dvojstránky v knihe), keďže tieto stavby nie sú prácou Adolfa Loosa. Okrem toho by som očakával lepšie, kvalitnejšie fotografie exteriérov budov po stránke remeselného spracovania pri fotografovaní (v jednom prípade by mohla mať fotografia vhodnejšie svetelné podmienky, pravdepodobne by to chcelo nájsť inú dennú hodinu na fotografovanie, atď.), u všetkých troch exteriérov by som preferoval kipovanie záberov, kvôli odstráneniu emócie v týchto fotografiách a odsunul tak do pozadia dôležitosť tejto informácie. 

Čo sa týka fotografií v interiéroch, sú tam zábery v civilnom (dennom i umelom) osvetlení, zároveň zábery s osvetlením, ktoré vytvorila autorka. Pri niektorých z nich to vnímam ako vhodný prístup (fotografkine osvetľovanie), najmä pri tých, ktoré vzdialene pripomínajú tajomnú atmosféru fotografií z voľného výstavného súboru študentky. Tento vizuálny spôsob realizácie obrazu sa veľmi dobre hodí k dramatickému príbehu života týchto stavieb, osudov ľudí, ktorí tam žili a aj tých, ktorí sa o tieto priestory zaujímajú (z rôznych dôvodov) v súčasnosti. 

Autorka pri svojej práci využíva časovú jedinečnosť, keď interiéry existujú dočasne bez nábytku, zariadenia, bez dekorácií (čo nebol síce pôvodný zámer architekta, čo je ale realita dnešného stavu). Myslím si, že kombinovaním civilného a nad reálneho osvetlenia priestorov, fotografovaním zachovaných a deštruovaných detailov, vznikla nie úplne jednoznačná koncepcia, myšlienka a zámer práce. Nie je úplne zreteľné, či autorka spracováva daný stav existencie interiérov, či skrz fotografie chce reflektovať svoje dojmy z týchto priestorov, či na pozadí interiérov vytvára svoje vlastné príbehy, či kritizuje následky minulosti, atď., či zo všetkého niečo. Myslím, že študentka mohla svoje snaženie, zámer rozviesť priamočiarejšie. Stal by sa tak jednoznačnejším, pomohlo by to pri vnímaní práce ako celku. Celá táto výnimočná situácia a história priestorov, osudov ponúka rôzne viaceré možnosti, ako túto tému uchopiť a spracovať. Autorka sa o jednu zaujímavú cestu realizácie pokúsila, avšak zostala zatiaľ s realizáciou kdesi v polovici, možno v druhej polovici cesty.

Práca sa mi tak javí ako ešte nie úplne ukončená, i keď je otvorená do budúcnosti. Ale vzhľadom k tomu, že je odovzdávaná ako praktická diplomová práca (mal by to byť stav ukončenia práce na téme), navrhujem za túto prácu na knihe veľmi zhovievavé hodnotenie B – velmi dobře.

Návrh klasifikace: Výstavný súbor = A - výborně, kniha = B – velmi dobře.
V Praze, dne 12. 6. 2013
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