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	x
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	x
	
	
	


Bakalářská teoretická práce Lenky Záthurecké s více než trojnásobným rozsahem, než je požadováno, je poctivě zamýšleným pokusem, jak se vyrovnat s náročným tématem „Zobrazení ženských postav v díle Ingmara Bergmana a Larse von Triera”. Z hlediska struktury jde o text poměrně konzistentní, práce je vedená přehledně a s jasně definovaným záměrem. Takto vymezené téma kladlo velké nároky z hlediska použité literatury, dobré je, že se autorka alespoň pokusila problém zasadit do existujícího teoretického rámce. Oceňuji pak zejména část samotných analýz, ve kterých se autorka zabývá funkcí ženských postav ve zvolených filmech, ovšem klíč, proč były vybrány zrovna tyto filmy, postrádám. 

Přes uvedené klady navrhuji práci k obhajobě s hodnocením C - dobře, a to z více důvodů, poukážu proto jen na ty zásadnější.


Ambicí Lenky Záthurecké była „analýza autorských stylů režisérů Bergmana a von Triera z hlediska zobrazení ženských filmových rolí,” autorka se zabývá „charakterovým obloukem postavy, jejím archetypem a souvislostí s vnímáním ženského elementu v osobním životě”(s. 8). Z jakého důvodu si studentka vymezila téma tak široce? Nebylo už na počátku zřejmé, že tento rámec vede k rozsahu, který přesahuje nároky kladené na bakalářskou práci? Bylo skutečně nutné postavit práci jako srovnání ženských postav dvou režisérů, když tím hlavním spojujícím prvkem je (pouze) jejich příslušnost ke Skandinávii?


Lenka Záthurecká se domnívá, že v teoretické části zařadila „tvorbu I. Bergmana a Larse von Triera do souvislostí z hlediska feministických analýz”. Z mého pohledu však autorka tento typ náhledu v základu dezinterpretuje, mimo jiné zřejmě i proto, že se svěřepě drží jakéhosi nedefinova(tel)ného mýtu „ženskosti”, aniž by jakkoliv přiblížila, co tím vlastně má na mysli. Definovala si autorka nějak (když už ne přímo v textu) to, co opakovaně nazývá „ženským elementem”, který si navíc výslovně vytyčila v práci sledovat v souvislosti s osobním životem jmenovaných režisérů? (s. 8)  


Nejzásadnější výtky pak směřují ke kapitolám, v nichž se autorka věnuje souvislostem mezi filmy a (domnělými) osobnostmi obou režisérů. Autorka zde v souladu s optikou tradiční filmové historie provádí výklad díla skrze život obou autorů.  I když bychom přijali tento typ náhledu, v případě této práce se ocitáme v říši čirých spekulací, unáhlených a zkratkovitých soudů vedených z pozice amatérské psychologie. Ani zde pak autorka nevyloží, co má na mysli, když hovoří o „ženském pohledu”, „ženské otázce” (sic), „ženské duši”, „psychologii ženy”. K úvaze proto doporučuji (mimo jiné) toto:  „Žena je opravdu jen znakem, významovou konfekcí a fantazií. Ženskost ale není přirozeným předpokladem ženské osobnosti. Je to historicky proměnlivá ideologická konstrukce významů pro zna Ž*E*N*A vyprodukovaný jinou společenskou skupinou (a také pro tuto skupinu), která odvozuje svou identitu a domnělou svrchovanost z vyrábění zjevení této fantastické Jinakosti. Žena je idolem a zároveň ničím než slovem.” (Griselda Pollock: Modernost a ženské prostory, Revue Labyrint, č. 5 – 6, Praha, 1999, s. 145-149)


Textu dále vytýkám účelovou snahu najít mezi oběma autory spojitosti a kontrasty za každou cenu, což v závěru groteskně vyvrcholí v momentu, kdy autorka odměřuje, pro kterého z režisérů plní filmování více nebo méně funkci psychoterapie: „Bergman dokázal i přes svůj neoodiskutovatelně výrazný autorismus vtisknout svým hrdinkám neskutečný punc reality, kterou ve tvorbě Larse von Triera místy postrádám. Trier totiž používá své filmy jako nástroj k očištění sama sebe a na jeho hrdinkách ke to také znát. Jeho filmografii tak vnímám jako záznam boje s větrnými mlýny, boje sama se sebou, se životem a vlastní nepoužitelností.” (s. 59) 

Jak je i z předchozí citace patrné, autorka často zachází s pojmy pravdivost a realismus. Mohla by rozvést např. některé z následujících tvrzení?
„Charakteristickým rysem Antikrista a zároveň této otevírací scény je pravdivost.”(s. 46)
„Ve srovnání s Trierem dosáhl Bergman (především ve Scénách z manželského života) neskutečné formy realismu.” (s. 58)

Návrh klasifikace  C - dobře
V Hluboké nad Vltavou, dne 30. 5. 2014

                                                                                    podpis oponenta práce     
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Bakalářský film Lenky Záthurecké Zeptej se je zamyšlením autorky na téma odcizenosti, hledání společenské identity a pocitu osamění. Na ploše necelých 25 minut sledujeme trampoty hrdinky, která pracuje v magazínu pro ženy jako redaktorka poradny. Čtenářky všech věkových kategorií jí pokládají dotazy a hrdinka zřejmě erudovaně odpovídá a pomáhá jim. Kdo ale pomůže jí? Hrdinka žije sama, ráda „si přihne“ a nikdo jí nerozumí. Sousedka ji obtěžuje s úklidem domu, kolegyně v práci naplňuje ty „nejklišovitější“ stereotypy o blondýnách a šéfa zajímá jen prodejnost časopisu. Zbývá anonymní pisatel, který hrdince promlouvá do duše, protože odhalil, že se za maskou sebevědomé rádkyně skrývá nešťastný člověk.
 Příběhy o postavách, které mají bol z rozumu, často sklouzávají do sebezahleděnosti, stejně jako jejich hrdinové. S Markétou, kterou v zásadě nic netrápí, je těžké se ztotožnit. Premisa příběhu je v pořádku, ale výstavba postavy a světa kolem ní nefunguje, stejně jako některé příliš tezovité dialogy.


První problém je ve věku Markéty, která vypadá na pětadvacet, chová se na pětatřicet a obléká na pětačtyřicet. Navíc podává její představitelka velmi rozporuplný herecký výkon, což nemusí být její chyba. Záthurecká podporuje vyprávění černobíle snovými záběry ve vaně a záběry Markéty pod vodní hladinou, což dohromady vytváří dojem tísně v intimním prostoru. Další pomůckou pro pochopení Markétina světa, jsou vnitřní monology, kterými buď komentuje dění kolem sebe, nebo jejich pomocí přemýšlí o obsahu anonymních dopisů. Situace s vnitřním monologem nejsou dobře napsané ani zrežírované a herečka se často uchyluje k popisným úšklebkům. Tam, kde by stačila jednoduchá věta, je slov zbytečně moc, tam kde by stačilo jedno slovo, je špatně zahraný úšklebek. Je to škoda, protože Markéta, která zřejmě měla být cynickou, ale v hloubi citlivou komentátorkou života kolem sebe, nakonec působí hloupě.


Dalším problémem jsou reakce světa kolem Markéty na její chování. Její doposud úspěšná přetvářka se rozpadá po několika anonymních dopisech a překvapení Markétina okolí nám má zprostředkovat pocit, že se děje něco zásadního. My se ale nemáme čeho chytit, takže nám nezbývá, než hrdince věřit, jenže to se nedaří. Ze snahy se s Markétou ztotožnit mě vytrhly detaily jako zapálená cigareta při malování řas a následně při chystání snídaně - působí „křečovitě rozervaně“. Stejně nedotažené a doslovné se zdají Markétiny představy na zastávce a u šéfa. Například na zastávce by bohatě stačilo nechat mladý pár se vášnivě líbat. Komentář zoufalé dívky o nechtěném těhotenství by se postaral o zbytek - o dojem z Markétina vnímání světa. A tak si Markétu skládáme z toho, co nám o sobě sama řekne nebo z toho co nám poučeně sdělí její kolegyně. Ze scén doma nebo v hospodě a Markétiných koupelnových představ sice vidíme, že se trápí, ale nikdy se nedozvíme, jak a o čem píše nebo jak komunikuje v jiném sociálním prostředí, než je zaměstnání.


Zeptej se je dobrým pokusem o scenáristicky a režisérsky velmi komplikované postupy. Autorce bych doporučil návrat ke scénáři a více promyslet herecké obsazení.

Otázky k obhajobě:
Proč jste do role Markéty neobsadila starší herečku, která by postavě přinesla jiný rozměr?

Jakými filmy s vnitřním monologem jste se inspirovala?

Opravdu jde kouřit cigaretu při nanášení řasenky?

Návrh klasifikace  
D - uspokojivě
V Brně, dne 1.6.2014
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* nehodící se škrtněte
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