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ABSTRAKT

V teoretické asti bakaléské prace se wuji popisu pipravy a realizace kratkého animo-
vaného filmu ,Poj se mnou®. Od pate niho napadu po vznik hotového dila o malém

chlapci, kterého laska ke zat m zavedla dale, ne by tusil.

Kli ova slova: kreslena animace, TV Paintstli, tovarny, koka, setkani, rodina

ABSTRACT

The theoretical part of the thesis is devoted ®dhscription of the preparation and im-
plementation of a short animated movie. It desribesprocess from the initial idea to the
finished work on the creation about little boy wldgave to animals introduced him further

than he thought.

Keywords: drawn animation, TV Paint, childhood,téates, cat, encounter, family
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UvoD

Ji od v ku kdy jsem neunl jeSt ist ani psat, jsem byl okouzlen zatly. Pozdji jsem je
za al kreslit a vytvéet tak s nimi malé b hy. Moc jsem si f@l, aby kresbiky ob ivly a
ja je mohl sledovat, jak dov§dl Jak jsem rostl, zal jsem se ponovat do vlastniho sv
ta. asto jsem vnimal kouzlo prostychc¥, a u to byly vinky na jezee, vanek v trav i
lezeni brouka po stromVSechny takové momenty jsem si v dy dh jak uchovat a po-
d lit se s ostatnimi, jen e jsem netusil jak abec, jestli by byl nkdo schopny to vnimat
jako ja. Prav tato touha m dovedla k animovanému filmu. Swu, ktery nezn& hranic a
jako médium dokéa e sdiovat cokoliv. Ve svém filmu, o m budu psat, jsem se sna il

tyto pocity o ivit a sbli it s nimi své okoli.

im déle pracuji na svém filmu, tim vice si demuiji jeho psobeni na msamého. Vkra-
da se do mjista nostalgie, ktera zastavi veSkeré myslenkgchd m stat uprosed pocit

a vzpominek, barev, stel a v ni, je jsem vnimal jako maly.
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1 TEMAANAM T

1.1 Hledani tématu

Tématem mého filmu jsou @devsSim mezilidské vztahy. V dy mbavilo sledovat okoli,
domyslet si pib hy z konflikt , které mne obklopovaly. Vztah matky a tétmi pijde pro
lidsky ivot d le ity, alespo po dobu, co jsme ¢mi. Proto jsem si do svéhoibp hu vy-
bral svobodnou matku a malého chlapce. Nahodou pktlké chlapec svého otce, vse vy-
vrcholi. Také se zabyvam tématentstivi, kde jde tedy spiSe o mé niterné pocity ,,....A
prav z hlubin dtstvi pochéazeji ty nejysi poklady. Tim snrem je teba mit stale branu
otevenu. Nejde o vzpominky, jde o pocity. Nejde @omi, jde o newdomi. Nech tuto
podzemni eku voln protékat svym nitrem. Soust se na ni, ale zarovese maximaln
uvolni.“* Jakoby tmito slovy pan Svankmajer popisovakepn to, co se uvnitm ode-

hrava.

1.2 Vyvojnam tu

Sv jnamt jsem ml u delSi dobu v hlav. Jen e ne jsem ho upravil do scasné formy,
musel jsem ho mnohokrat upravit. V prvrdad jsem se snail dodret kauzalitu.
»~Jeden djovy motiv musi byt dsledkem motivu gdchazejiciho a zarovep i inou na-
sledujiciho motivu, aby ¢ byl ,celistvy”, pi em po atek nesmi byt nahodily. Steja -
le ity jako je po atek je i prostdek a konec, co v médiu animace chipeme tak, ed-p

vad ny djm e byt jen jeden a ten musijak za inat, vrcholit a konit.“?

Musel jsem vylouit d jové nesrovnalosti a nadbyteé epizodky, abych zachoval plynulost
d je. Pozmnil jsem ivot otcovy postavy, ktera v podnim namtu m la tovarnu jako své
obydli. V tovarn pak vytvael r zné hraky a hudebni néstroje z vyhozenych neglatych

v ci. Napiklad zvonkohru z prasklych arovek, bubnovou saust sestavenou
z plechovek, kbelik a krabic, ktera se rozezni, kdy ze prSet nebo papirové loky
plujici v barelech s vodou. Chlapce lmmaujmout prav hra kami. Tim bych ho unil po-

chybnou postavkou a nebylo by Uplnz ejmé, zda-li se jedn& o jeho otce.

! SVANKMAJER, JanSila imaginace: re isér o své filmové tvorb/yd. 1. Praha: Dauphin, 2001, 271 s.
ISBN 80-204-0922-X.

2KUBI EK, Jii. Uvod do estetiky animacé. vyd. Praha: Akademie mazickych umfy 2004, 110 s. ISBN
80-733-1019-8.
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Proto jsem do tovarny umistil kku s koaty a otec je zde chodil pouze krmit. Chlapec,
milovnik zviat, si nenechal fe itost ujit, a s vytou enymi zvity chtl travit nejvice

asu. Chlapcova motivace chodit do tovarny se tasnija.

Z planovanych i dni jsem pib h zkratil na ti. Dny byly piliSn roztahané, vznikala

spousta prazdnycltasovych mist a pravgodobn by i d jova linka nefungovala spravn

Také jsem zmmnil konec pib hu. V p vodnim namtu dal mu ko ku chlapci a ten si ji
odnes dom pod trikem. Mama mu na toipla, ko ku vyhodila a chlapce zamkla v pokoji.
Chlapec ale utekl ze svého pokoje oknem, zpéatkyodéarny. Kdy ho mama Sla zavolat

k ve ei, naSla na posteli jen kku. Hledala ho kolem domu, ale nic. Nakonec na sebe
upozornila koka a ta mamu zavedla do tovarny, kde naSla svéim sje i mu e. Vznikla
ostra roztr ka, ale nakonec se vSichni udibbM | jsem tam i dodatek, co seld do bu-
doucna, kde otec chlapce nawv&tval a braval si ho k sobZ toho vyplyva, e pib h by

byl pravd podobn dvakrat tak delSi a jeho sila by nemusela vymiknJak seika,

v jednoduchosti je kradsa. Konec jsem ,oklestil“ mahusStnosti d je a nechal jsem prostor
divakovi, aby nasledoval kku mizejici v pruhu teplého stfa domu a pgb h si sam do-

myslel.
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2 INSPIRA Ni ZDROJE

V tSina mych pedchozich gb h se odehravala v jpod , kde hlavni roli mlo zvie —

zachranatak trochu v epickém duchu.

Pro tentokrat jsem si vybralip h, kde zvie hraje spiSe vedlejsi roli, aleepi jen dle i-
tou. Zam il jsem se na lidi, konkrétnna téma rodinné vztahy. Ale vSe, co ktomuto
p ib hu vedlo a co mu pdchazelo, byla ma mala posedlost opughi misty. V dy jsem

je rad objevoval a gnam se, dam to dodnes.

2.1 Tovarny

Kdy jezdivam vlakem, rad sleduji okoli. U tratasto byvaji staré rozpadlé tovarny a ja si
v dy p al vystoupit a jit je prozkoumat. &lstavoval jsem si, jak to tam asi vypada. Obrov-
ské haly, staré stroje, podivha atmosféra, kapegida, odlo ené nepatbné vci. Vymys-
lel jsem si malé phody, které se mohly v tovarnach odehrat. A jedmouaké napadl p-
b h o malém chlapci a koe, kterd ho do tovarny zavede. Ale jak®Sinu svych napad

jsem i tento odlo il nkam do pozadi a skoro najzapomnl.

Mohlo ub hnout p| roku od napadu, ktery jsem zaVdo pomysiného Supliku a pravd
podobn bych ho v iSi zapomnni i nechal, nebyt dne, kdy jsem si pustil jedetewklip
mé oblibené hudebni formace IAMX, s nazvem Quietrtiind. Obsahoval toti zaby ze
staré chemické tovarny. Qpm ten prostor zal pitahovat. Zaal jsem si pohravat
s mySlenkou, e ten b h peci jen uvedu na stlo sv ta. Vyhledaval jsem potencialni
m sta a mista v eské republice, kde bych si mohl atmosféru miséhe\pib hu za it tak

n jak osobn. Vydal jsem se na vlastni §t pouze s fotoaparatem bez eného cile do
Ostravy. Tam by gce njaké tovarny byt mly, ikal jsem si. Jel jsem viakem a kdy jsme
se pibli ovali k Ostrav , v8iml jsem si rozsahlého tovarniho komplexu pdlejist . Po

p ekonani rznych pekéa ek jsem se nakonec na ono misto dostal. BgktaStni pocit byt
p imo tady a nedivat se jen z dalky z vlaku. Obrousksarni areal mi ukazal zna zékouti

a podivnou atmosfeéru, kterou jsem dht enést do sveho filmu.
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Obr. 1. Tovarna Ostrava

Obr. 2. Tovarna Ostrava
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2.2 D tstvi

Ob as si rad zavzpominam na dobu, kdy jsem nadhivuva oval jinak, kdy m netrapily

ka dodenni starosti a den miipadal nekoneny.

Jako maly jsem nerh adné kamarady. \Sinu svého asu jsem travil venku sam. Necho-
dil jsem do Skolky, nedokazal jsem seleait do kolektivu ostatnich di. Byval jsem tedy
doma s mamou. Bydleli jsme v malém domku se zahrastoomy a vyhledem na louku.
Svou samotou jsem ale netkpBa naopak. Rad jsem se poowval do vlastniho sya nebo
pozoroval a objevoval frodu a jeji vytvory. Mival jsem rad, kdy lehkyttd vanek rozcu-
chaval travnaty porost na louce, kdy zapadalo ctura obzor a na obloze se objevil ocean
barev, kdy se nad polem prohnalo hejno ptéalebo kdy slunce prostupovalo mezi listy

strom a na zemi dalo sv telnou mozaiku.

Do d tskych let urit pati hra ky. J& jsem hr&ky mival rad, ale jeStrad ji jsem m| iva
zvi ata. Chytal jsem si pavouky do sklenic a krmil jeuthami, lovil &by v rybniku a
nosil je do jezirka na zahradschovaval si housenky a doufal, e z nich vyrostetyl,
neuspSn zachraoval autem sra ené ptly nebo tajn kradl kole ka Sunky z lednice a
krmil s nimi zatoulané kdky. Tak e jsem na svého hlavniho hrdinuepesl trochu sam

sebe.

Obr. 3. Ve vysoké trav
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2.3 Ko ky

Jako maly jsem tou il po kae, ale jeliko jsme mli psa a mj otec ko ky nesnasel, dostal

jsem ji o mnoho let pozgl. A tak, kdy ko ka nemohla jit za mnou, chodil jsem ja za ni.
Pamatuji si, e jsem prolezl ka dy kout starych tthajen abych njakou tu koku naSel.

Pijednom mém przkumu, pobli malé skladky, jsem naSel dnala koata. Mohla mit
tak dva tydny. Byl jsem z nich nadSeny, tajpem si je pinesl dom a schoval je ve staré
kralikarn . Krmil jsem je mlékem starou tskou lahvi. Bohu el ma radost netrvala dlouho.

Jednoho dne kata zmizela a j& dodnes nevim, co se s nimi stalo...

Ko ka mi v dy pipadala zajimava. Ols si pedstavuji, do jakych mist by nas zavedla,

kdybychom ji sledovali. Jeji osobnost, tajemnogsisk a eleganci budu v dy obdivovat.

Obr. 4. Alberto
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2.4 Rodinné problémy

V dy jsem rad pozoroval chovani lidi, a kde jindeda pozorovat lIépe, ne imo v kruhu
rodinném. Ma rodina nikdy nebyla idealnim mistem prormalni“ ivot. Hadky, vy itani,
ura eni byly a jsou na dennim @wku. Obas si pipaddm jako ve vesnie z kresleného
filmu Mu , ktery sazel stromy, kde obyvatele su upeustala zloba a zlé nitréov ka vy-
plouva na povrch. Touha uniknout z bludného kruteuestypu se zdé byt nesplnitelnym
snem. Myslim, e ve 1Sin rodin jsou njaké problémy, rkde jen takové malé, jinde t#
Si. N kdy si pokladam otazku, prgsou man elé paad spolu, kdy se nemou snést, co je
spojuje, jestli zstavaji spolu jen ki d tem, penz m nebo teba nabo enstvi a jestli byl

ve svazku nkdy S astni.

Obr. 5. Z filmu Mu , ktery sazel stromy, 1P8
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3 DALSIINSPIRA Ni ZDROJE

3.1 Film

»Film zahrnuje spoustu gnych prvk, mezi nimi i as. To znamena, e e vytvo it no-

vy sv t, do kterého lIze také vstoupitlov k m e podniknout cestu do mista, které sam

stvoil. M e tam nechat probihat jaky pib h, objevit nové abstrakce a z toho vSeho

nechat vytrysknout pocit, jaky nikdygdtim neexistoval. Jak nddherna je tahle mySlenka,

tak obti na je ovSem jeji konkrétni realizac®.”

Dodnes si pamatuji na gvprvotni zaitek s filmem, ktery m ovlivnil. Byl to Piknik

s Weissmannem od Jana Svankmajera. V té gggm moc nechapal myslenku filmu, ale
moc se mi libilo, e na louce u lesa byl najednakiolvy maly obyvaci pokoj. A ten obyvaci
pokoj si il vlastnim ivotem. Pedmty zde oili a uivali si odpoledne. Nagklad idle
hraly kopanou, lopatka vyhrabavala jamu, gramofa@as vym oval desky nebo raminko
s obleenim pojidalo Svestky. Citil jsem z toho hravosttip. M | jsem tehdy pocit, e
idle, na které jsem setl v mé nepitomnosti provadi psi kusy. A tak, postupeasu, i

spousta dalSich filmve mn zanechavala stopy, které nmspiruji dodnes.

Jednim z takovych film je napiklad Ob od Andreje Tarkovského, kde z vytvarného
hlediska m nejvice zaujala scéna mu e s malym klukem, kteradehrava v borovicovém
hdji. Mu sedi openy o strom a kluk Smejdi ve vysSi trakterou proesava vitr. Vyvolava
to ve mn takové zvlastni pocity a nostalgii, jako bych dexpodal, citil doteky travy a vitr
ve vlasech. Tento okam ik jsem se snaikepést i do svého filmu, do Gvodni scény, kde

chlapec chytne abu a také dasti, ktera se odehrava velzovém haji.

St et chlapce s kdou a nasledné wedeni chlapce do tovarny, miipomina animované
filmy ivot ko ky nebo Koralina a st za tajnymi dvemi. Ko ka se zde dostava prado
role vedouciho, ktery nas provazi do neznamych ikorP ivede nas na misto, které hle-

dame ani o tom vime.

Filmy Yuriho Norstejna m zase inspirovaly svou krasou a lyrosti. Mezi mé nejoblibe-
n jSi pati Pohadka pohadek. To, jakym zpbem dokéa e vyjadt hr zy, samotu nebo

naopak poklid i nechapavost sta z pohledu dite, v lov ku zanechava udiv.

® FISCHER, RobertDavid Lynch: temné stranky dudrno: Jota, 1995, 344 s. Série A-Z, sv. 3. ISBN 8
856-1752-8.
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Obr. 6. Z filmu ivot ko ky, 2010

Obr. 7. Z filmu Koralina a st za tajnymi dvemi, 2009
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3.2 Hudba

Hudba m doposud provazela celym ivotem a beru ji jako mgmou soudst pro svou
tvorbu. Myslim, e za to vd im hlavnh mam, ktera mi ped spanim poudf nahravky na
gramofonovych deskach. Byli to velikani jako Joh&webastian Bach, Johann Strauss, An-
tonio Vivaldi i Wolfgang Amadeus Mozart. Myslim, e prav této dob jsem se nadul
vnimat hudbu i vizualn Plul jsem malou lokou na tpytivém Dunaji a zdravil holuby,
lital jsem ve vesmiru a vyhybal se barevnym astieroinebo se ocital v zameckych zahra-

dach a skotal. Tento navyk z dtstvi jsem si uchoval do dneSnich dob.

Mou nejv tSi inspiraci v obdobi tveni bakaléského filmu se stal berlinsky muzikant
Sascha Ring takzvany Apparat. Jeho hudba ve prwbouzi snové pocity a zda se mi do-
konala pro vyu iti podkresové hudby podporujici asféru dje filmu. Rytmické opako-
vani hudebnich nastrqj kde vtSinou jeden dominuje, doplni o specialni efekt, ktery
skladbu tvoi prostorovou, obasné zacinkanii p idani jiného zvuku nebo nastroje,ip
padny nastup smg nebo klaviru, kterymi vSe graduje a zakemi prvkem prolinajicim
se do dalSi skladby utviécelek, pi kterém si lehce mohu edstavovat prostdi ale i sa-

motny pib h.

Vyznamnou roli pro posunuti a chdo skladani hudby bylo tzv. ,nakopnuti* z naw§t
festivalu v polskych Katowicich. Odehraval se nadian sta v prostorech byvalé tovarny.
Po tém 12-ti hodinovych blocich wynovanych animovani po dobu vice ne sit, byl
tento hudebni za itek uvoljici a dodal mi novy elan pro vytvni hudebniho podkladu

pro m j film.

Obr. 8. Apparat
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4 LITERARNIP [PRAVA

Literarni piprava je nedilnou soasti ka dého filmu. Je zap@bi si ujasnit nam a z toho

také vychazet. Rozhodl jsem se napsat filmovougkavjako podklad pro literarni scéna

4.1 Filmova povidka

Je slunny den. Venku fouké vitr a pohrava si stidyy. Ped domem pod jabloni se kr
maly chlapec. V trdvnaSel malého spoleika. abu. Chlapce vyrusi zakani na okno. To
jeho mama ho vola dom Chlapec tedy jde a svou novou kamaradku si nesbau do
domu. V kuchyni se u ppravuje k jidlu. Mama nalo i polévku pro sebe @ mhlapce a
odnese ji na st. Zatimco mama ji, chlapec jen sedi. Ale po chwyliahne &abu, kterou
celou dobu dr el v klin, na stl. Mdma se ulekne. Nemé réda chlapcovi nachytangaka
rady. Hleda sklenici, do které by ji vzala a vyHadiChlapec zklamanpozoruje, jak mu
mama odnasi jeho zeici kamaradku. Nelibi se mu to amatrucovat. To se ale zase neli-
bi mam a tak ho poSle do svého pokoje. Po seimza doprovodu cvk , se chlapec
chystéd na kut Jest p ed tim, ne ulehne do postele, si kresli na zenaijednou se ozve
klepani na dvee. Ve dveich se objevi mama, a to je pro chlapce signal g opravdu

as spat. Disky pokoj se pond do tmy.

Na druhy den si chlapec pro své badani na&dvy haj. Na jedné z iz, kde se usadil,
objevil velkého brouka. Z jeho pozorovani ho vyrzdin au eni. Chlapec se otba spati
ko ku. Nadchne se a seskalol ze stromu za ni. K&a se kolem rj obto i a odskoi
pry . Zam au i jako by mu ikala ,poj se mnou“. Chlapec ji zae nasledovat. Bi ha-
jem dal a dal, a se zastavigd ohromnou budovou. Opus& tovarna, ktera pohledem
p itahuje kolemjdouci, vyzaje jakési tajemno. Kda pokrauje déle, snrem k ni. Chla-
pec jde za ni. Bd vchodem se na chvili zarazi, ka zmizi ve tm tovarny. Chlapec chuvili
vah4, jestli ma vkrat. Podiva se nahoru na budovu a poté vkr&rochazi obrovskou
halou, prosvtlenou dennim silem, k dalSimu vchodu. Za rohem najde krabici kka a
taky s koaty. U asle si da ruku jed pusu a nadSem istoupi ke krabici, kde je zae hla-
dit. Z jeho radosti ho vyruSi ibli ujici se kroky. Zbysti a utika se schovat za barely. Do
mistnosti vkroi postava mu e. Chlapec ani neduta. Mu se ale kitonezdr i a odchazi.
Chlapec vykoukne zpoza barelu a uvidi lk, ktera pije mléko. Chlapec rgdz tovarny

ute e zpatky dom. Doma mama zrovna upekla buchty a poklada je na Ghlapec se
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v iti do domu, vezme si buchtu a jde k salo pokoje. Mama se za nim nechéapato i.

V pokoiji si chlapec sedne na postel a pusti seudhtly. StarostlivA mama po chviliijoe

za nim. Pohladi ho lehce po vlasech. Chlapec segkmstele a utika ke stolu, kde vystra-
cha papir s \erejSi kresbou a pdé jej mam. Je na nm nakreslena kda. Chlapec zane
prosit mamu, e by cht ko ku. Mama ale odmitne. Chlapec se urazi a mama edgjd
kuchyn . Zasedne ke stolu a polo i si hlavu do dlani. Wjbse ji vzpominka na den, kdy
byl klou ek jeSt nemluvn. Sedi na posteli a dr i ho v naiuPo chvili se ozve hluk. Do
pokoje vchazi opily mu a vytahuje z pod bundy kd® ijde bli k nim a zane kot strkat
nemluvnti. Mama se ho sna i odsit, ale po chvili to vzda. Mu se k ni zae lisat, kdy

v tom kot Skrabne chlapce. Mama se vyleka, chlapa tetvae krev. ena se rozzlobi a

vyhodi mu e z domu i s kd&ou...

Rano chlapec u sedi u stolu ekd na snidani. Mdma mu zalije misku s cerealietdi m
kem a odejde z mistnosti. Chlapec se btestli je vzduch isty a vyda se k lince, kde stoji
lahev s mlékem. Schova si ji pod mikinu a jde zpdtk stolu dojist snidani. Mezitim se
mama vrati a sedne si ke stolu. Chlapec dojedkasitan e jit hrat ven. Rozloui se

s mamou usnvem, ktery mu mama opuje. Chlapec zmizi za dvei a mama ho chvili
pozoruje z okna. lBd domem chlapec gdstira, e si hraje, ale poté, co mama zmizi
z okna, se vydéa do tovarny. Kdy u jegd vchodem do mistnosti s kami, zarazi se.
V mistnosti je zase ten mu . Ulekem upusti lahewlékem, kterd se rozbije. Zvuk skla
p inuti mu e vstat a podivat se poipn . Chlapec se ute schovat za velkou bednu. Neni
ale dost rychly, mu jej uvidi. Ten ale & jako e nic a vrati se zpatky do mistnosti, kde s
te knihu. Chlapec tiSe vikava za krabici a sbira odvahu. Jenom ekayé tak dlouho, a
se venku setmi. Chlapec se nakonec sebere a tfHazegodél zdi. Nakonec vkrbi do
mistnosti. Mu se za nim ot@ ale chlapec couvne. Mu mu chce ukazat, e sanbmusi
bat, sebere tedy jedno kad poda mu ho. Chlapce opusti strach a kbtezme. Zane se

s nim mazlit. Po chvili se ale zarazi a podivaks®m ven. Zjisti, e je venku tma. Mu

byt davno doma. Mama se ojmr it boji, ale on se také boji jit po trsam. Napadne ho
tedy, e poprosi mu e, aby ho doprovodil. Mu muhagvi. JeSt ne opusti tovarnu, mu
vezme kot a tajn ho schova pod bundu. Kdy jdou ulici domu, mu jAsg. Tohle misto
poznava a chlapec snuje pimo k tomu domu. N&hle to mu i dojde. Zavola chleppe-
da mu kot a chce rychle odejit. To u ale mama oedvee a utika za chlapcem. Starost-

liv svého syna obejme. Po chvili se podiva na mu era je se na n. Pohledem mu
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pod kuje, e jejich syna pvedl dom . Do pootevenych dvei vb hne kot, které vyskoilo

chlapci z narue...

4.2 Postavy

Pro dramatinost a sdeni pib hu jsem oivil tyi postavy, jeliko si myslim, e vtsi

po et postav by mohlo b h narusit a rozdrobit.
Chlapec

S chlapcem se meme setkat u na zatku prvni scény, kde chyta abuegl domem. Pro-
vazi nas celym dgem filmu. ije v malém dom pouze s mamou. Nejrgdsi hraje sdm
venku a objevuje krasy zeciho svta. Své zvieci kamarady olas donese i domty mu
ale jeho mama poka dé vynese zpatky ven. V chlgmin prohloubil touhu objevovat a

d tskou zarputilost v i nedovolenym vcem.
Mama
Méama se svym chlapcemstdva doma. Nkdy na ni dopada i samota a s chlapcem si ob-

as nevi rady. Zlobi se, kdy ji chlapec taha dowvselijaké zvieci potvrky. Ale i p esto

ma svého syna nadevse rada.

Tata

Tatovu postavu pozname detajira ve vzpomince mamy i kdy vlastnjest netusime o
koho jde. Tata je osarty mu, ktery v minulosti pil a dlal pitomosti. VSe si ale udomil
a zmnil se. Svj volny as travi v tovarn kde si nejradi te. Jeho laska ke zat m se

objevuje i u jeho syna. Tatu jsem zabtajemnosti, aby divak ze Zdgku netusil, o koho

jde.

D le ity ukol jsem pi adil postav ko ky, jeliko ta jedind nas zavede jgm dal, a diky ni

se chlapec pozna se svym otcem.
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ll. PRAKTICKA AST
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5 ANIMATIK

Zjistil jsem, jak je pro animovany film de ité vytvo it animatik. Nastinil jsem tim vytvar-
no, rozvrhl si vSechny scény, urcharakter animace, jejiasovani a doplnil gdb nou
zvukovou stopou. Ale asi nej it jSi bylo stanoveni tempa, které podporuje vypnav
d je. , Ve filmu je tedy tempo ueno na p. rychlosti akcei pohybu herc, kadenci dialo-
g , ale také rychlosti pohybkamery (najezd panoram) a to jak uvnijednoho zékru,
tak prb n v ad zabr i celé sekvenci. Ze SirSiho hlediska pak souvisélkovym
zp sobem vyprawni d je (baladicky, dramaticky ap.) a vyrazrtedy souvisi i se anrem
celého dila. Obecnm eme konstatovat, e modulace tempa je vyraznynitelem um-

leckého pednesu dila.?

Pitvorb animatiku jsem se sna il byt pivy a v tSinu zabr nakreslit do tém kone né
podoby. Snad jediny problém mi mmbovala vzpominka mamy na niggmny incident,
kdy kot drapne jejiho syna, jeliko v této fazi nebyla detsrozumitelna. Doplinil jsem ji

tedy o vice scén a tim rozEimo nosti pochopeni ze strany divaka.

Diky animatiku jsem si ovil, zda film jako celek bude fungovat a stane szgmitelnym

i ostatnim.

4 VALUSIAK, Josef.zZaklady stihové skladby3., rozs$. vyd. V Praze: FAMU, 2005, 143 s. ISBO783-
1039-2.
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6 VYTVARNE ESENI

Vyvoj vytvarného eSeni byl bh na dlouhou tra U od konce druhaku jsem d |, co po-
uiji za namt pro svou bakaldkou praci a tak jsem uldl i par vytvarnych navrh Ty
byly skoro realistické a po vSech Uvahach jsem wgtearno opustil. Nasledovalo par m
sic , kdy jsem hledal inspiraci a zkouSekné typy postav a prosdi. ,Mira stylizace se
ur uje ndmtem filmu a vymezenim divacké skupiny.tBky divak ma radi jednoduchou
zaaditelnou figuru s barevnosti, ktera ,odrazi“ typ aeloformatového pozadi. Adolescent
preferuje figury typu komiks a dodg, v anru ji pou eny divak, jist uvita volny autor-

sky rukopis.®

Vyvoj vytvarného eSeni

Obr. 9. Jeden z podnich navrh

® PLASS, Jii. Zaklady animace: zakladni pravidla klasické a \athi animace 1. vyd. Plze: Fraus, 2010,
196 s. ISBN 978-80-7238-884-4.
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Obr. 10. Realizované vytvarreSeni

6.1 Barevné prost edi

Zpo atku, kdy jsem nent Gpln jasnou pedstavu o barevnosti mého filmu, jsem zkouSel
r zna eSeni. Navrhy prosly kolika zm nami. M j p vodni zadmr bylo eSeni vytvarna
spiSe realisticky. Druhou mo nosti byly syté banag ny do oran ova, jako p zapadu
slunce. Inspirovaly mtoti letni prochazky lesem a polem, kde slunceexhava své teplé
a pijemné paprsky vSude kolem. Ale na popud pedagébizkiozoru, za ktery jsem vd

ny, jsem zaal sytost barev zmipvat a oran ovou barvu jsem také vypustil. Nakojseen

se dopracoval k lehké formVzal jsem si trochu inspirace z prasti, kdy je vSechno

v oparu a hrany budov jsou nejasnélditou roli zde hraje i svtlo a stin.
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6.2 Prost edip ib hu

.Prostedi vyraznym zpsobem ovlivuje chovani postav, zasahuje dgegd sehrava funkci,

ktera m e dat kli k interpretaci...®

D m

N 1

Prostedi domu jsem veSil vySSi sytosti barev, jeliko mi fde nejvice realistické. Bva-
uje zde hndé a modra barva. Hdou barvu jsem zvolil pro kuchyni a modrou barva pr
d tsky pokoj. Inspiroval jsem se domem, ve kterém kge tyto barvy jsou takto zastou-
peny. Abych vice zpjemnil a zosobnil dojem z chlapcova pokoje, nakrggem na ze
lodi ku. Samotny domek jsem g8il jednoduchym obdélnikovym tvarem a bilou barvou
aby do proskedi Iépe zapadal a vyjarval skromnost. Také je to mo na podpoo tim, e

jako maly jsem v podobném domku bydlel.

Obr. 11. Chlapec v pokoji

6 GREGORLuka$.Zéaklady analyzy animovaného filmil vyd. Zlin: UTB, 2011, elektronick& verze, ISBN
978-80-7454-112-4
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Venkovni prostor

Jeliko jsem pib h situoval do letniho obdobi, gvldda v nm hlavn zelena barva. Mam
rad vysSi travu a vzpominam si, jak jsem si v @dival. Proto jsem ji gnesl i do filmu.
Prostor kolem domku jsem schvalnezastau okolnimi domy, aby prostdi p sobilo
vzdusn. Umistil jsem zde ale strom, ktery je pro mne sghaim dtstvi. Bizovy h§j zde
také neni jen ndhodou, je to takové misto pronsna prav zde se chlapec potka

s vysnnou ko kou.
Tovarna

Tovarnu jsem vytvarnzamyslel jako tajemné prosti. Opustné misto, kde na nashaji
r zna pekvapeni. Pro realizaci jsem zvolil hodimavé barvy, Sedou &rnou, do kterych
jsem vkresloval bilé lany, co by glo prostupujici okny. Sna il jsem se z tovarny wytit
jakysi chram, ve kterém siov k p ipada maly. Uvnit tovarny nejvice vyu ivdm hru se
sv tlem a stinem. Obrovité prostory mi tu nabizi spowuso nosti. Pou il jsem zde dlouhé
stiny, abych vytval iluzi prostorovosti. Prace v tomto prostoru byfeou nejoblibensi
asti. V tovarn jsem ale také narazil na problém. V nbscén se mi vtSina zabr slila
ve velmi tmavou a ernou barvu, kde nebyla rozpoznatelnd akce. Zkgeési to vyesit
modrym filtrem, ale psobilo to ploSn a v celkové ploSe trochu nasijin Nakonec jsem se

pustil do pikresleni bledého s¥la jemného msi niho svitu, ktery postavy vice zviditelnil.

Obr. 12. V tovarn
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No ni scéna ed domem

V této scén jsem se sna il o to, aby vytvarno podpo co nejvice gradaci fb hu. Praco-
val jsem s ernou barvou, do které jsem vkreslovaltky z pouli nich lamp a domku. V
n kterych zabrech jsem ponechal figury pouze ernych siluetach obklopené poulim

sv tlem.
Vzpominka

Abych d jov odliSil tuto scénu, nakreslil jsem ji v odstinegddé barvy. Zjednodusil jsem
také kresbu, jeliko se spiSe orientuje namke na prostedi a ma vzbuzovat dojem minu-

losti.

6.3 Postavy

Vyvoj eSeni postav byl takté zdlouhavy. Nakonec jsemlizjgmnoduché siluety a gd-

mé barvy. Obleeni postav je powSinou erné a na vyjimku, kde se chlapec chysta spat.
Poteboval jsem odliSit obleni, aby to nevypadlo, e jde spat v mikia kalhotach, ve
kterych pes den pobihal po venku. Oldje jsou v jednotné lbvé barv, podpoené sti-
nem, kde jsem zvyraznil hlavro i, jeliko jsou nejv tSim vyrazovym prosedkem. Mnozi

mi mo na budou vytykat, e jsem v kterych scénach ponechal prazdné ap. V tomto

p ipad mi ale piSlo zbytené je ukazovat, jeliko akce je vyjaeha spiSe pohybemld a
také jsem zde chitzachovat jistou intimitu. Jedné seedevsSim o zave né scény ve fil-

mu. Ztvarnni zvi at jsem povtSinou nechal v lehké ,nahozenosti*.

Obr. 13. Navrh kd&y
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7 TECHNOLOGIE

7.1 Harmonogram

Nejv tSim nepitelem pro vytvoeni bakaléské prace byl as. Aby se lov k Upln ne-
zblaznil, bylo zapoebi si stanovitasovy plan. Nassti ndm byly zadany terminy pro pr
b nou kontrolu prace. Ale i tak jsem si musel lat vlastni harmonogram, abych
v pr b hu prace ml jistotu nad tim, zda-li mohu polevit nebo naogaldat ve vykonu.
V prvni asti zimniho semestru jsem senwval literarni piprav a vytvarnym navrhm.
V druhé &sti jsem eSil technicky scénasS touto pipravou k filmu jsem nent velké pro-
blémy. Ty piSly a v lednu. Zaal jsem vytvaet animatik. | kdy jsem zdnal kreslit
v planu, neslo to tak hladce, jak jsem si zeatkau myslel. Mno stvi zalr nebylo zrovna
nejmensi. as m za al nedprosntla it a tak, v poslednichéch tydnech gd terminem,
jsem byl nucen se odevzdat @ i. Stravil jsem u nj n kolik hodin denn, a svj ,volny
as" jsem vnoval pestavkam na jidlo a na spanek. Nakonec jsem byl egotace nep-
Sla vnive. V letnim semestru jsem za animovat. Mym planem bylo dokahanimaci do
konce dubna. Nakonec mi zbylo i par dni navic,&jsem vnoval piprav pro nahravani

zvukové stopy. Prvni polovinu kina jsem obtoval zvuku a Upravam #tu a obrazu.

7.2 Anima ni technika

Mou davnou touhou byla loutkova animace. Byl jsefimp o arovan touto technikou. Na
vysoké Skole jsem ale poznal i jiné techniky. iPatezi n papirek, poita ova 3D anima-

ce i vytou ena loutka, ale také 2D animace. ( ,Tomtizvem se spole oznauji techno-
logie zalo ené na zobrazeni na ploché roviNejznamjsi je klasicka kreslena animace
(kresba tu kou, perem nebo tabletem)’).Nejvice mne okouzlila rin kreslena animace.
Ur ila mi smr, kterym se ubirdm. Velkou zasluhu na tomto rolriudi m | ur it i pan
Hejcman, ktery mv této technice podporoval. ¥ papiru a krdsa tu ky se jenkom -

e porovnavat s abstraktnim pixelem. Jak u to akeas byva, seSel jsem na scesti nové
technologie a koupil si tablet. Bodem byla asova Uspornost, ale také Spatné technické

vybaveni. Své rin  kreslené vytvory jsem doslova animoval na kolep@s viko od

! http://www.animation.cz/cz/animacni-technologie twieategory&id=26:2d



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 33

akvaria, prosvtlené lampikou a na svych zadech jsem pasial, e timto stylem u
opravdu pracovat nemohu. Na druhou stranu mitpmva technika umo nila spoustu

novych mo nosti. Sna il jsem si uchovat styl tu layproto si vybral odpovidajici software.

Obr. 14. Run kreslena animace ( cwni z 2. roniku)

7.3 Software

K vytva eni animovanych sekvenci mi slou i animaprogram TVpaint. Tento software
mi umo uje co nejvice se podobnit stylu tu ce a jeji kehkosti. Z Siroké Skaly nastroj
si zde ka dy m e vybrat, co mu sedi nejlépe. DalSi vyhodnou viasti tohoto programu
je napiklad funkce proswulovaciho pultu, kde si mu nastavit viditelnost pedchozich i
nasledujicich fazi animace. Navic je mi sympatickéneni pilis narony na systémove
po adavky poita e. Snad jedinou velkou nevyhodou je vyexportovéhivalitniho videa.
Tudi musim vyexportovat pouze sekvenci obrgzke kterou dale pracuji v jiném pro-
gramu. Ke kompletaci a jpadné postprodukci mi slou i program After Effectd spole-

nosti Adobe. Dokoruiji zde jednotlivé zalyy do finalni verze. Zadavam frame rate, vytva-
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im pohyby kamery,eSim stihovou skladbu, spojuji zaby se zvukem, v ppad pot eby

upravuji sekvence efekty a finélni verzi filmu vgderuji v po adovaném formatu.

7.4 Technické parametry filmu

U filmu jsem pou il HD formét 16:9, 1280 x 720 pixe Umo uje |épe pracovat s kom-

pozici obrazu ne zastaralejSi typ 4:3.

Po et snimku za sekundu je 25j pxportu finalniho videa jsem pou il kodek H.264a-

rametry zvuku 44 000 kHz, 16 bit, vystup stereo.
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8 ZVUK

V této kapitole se budu movat zvukové strance filmu. Na Zdku tv r i cesty jsem ni

ur itou p edstavu, jak by mohla zvukova slo kagmbit ve spojeni s obrazem. Msem
v hlav nastinné hudebni prvky, které podporovaly atmosféiib fnu. Také ruchovouast
jsem eSil spiSe stdm ji, aby zde vznikl prostor pro ticho a nap Z tohoto dvodu jsem

se rozhodl, e se do této ulohy pustim sam.

8.1 Ruchy

Na zaatku bylo zapotbi si ujasnit, ktery druh ruclpou iji, jestli ruchy realné nebo sty-
lizované. Vzhledem k povaze anru svého filmu jsewolil ruchy reélné, jeliko si mys-
lim, e ruchy stylizované se hodi spiSe do filmotgskniho charakteru. Realné ruchy jsem

Z asti vytvael um le a z asti vyu il ruchovych bank.
Tvorba ruch

Nejv tSim oiSkem pro m bylo prostedi tovarny. Sna il jsem se, aby akusticko-prostgro
U in byl co nejpsobiv jSi. Dlouho jsem gemyslel, jak tento prostor vyjat V za atcich
jsem uva oval nad tim, e bych si uldl vylet do tovarny a nahravalimo v terénu. Poté
jsem si ale udomil, e vysledek by byl pravgpbodobn neuspokojivy. Prazdny obrovity
prostor jsem nakonec \g8il nahranim sveho hlasu v jedné tonmupravoval v pdta i
do té doby, ne se promil v podivny zvukovy Selest, ktery do praasti sedl. P i akcich
provad nych v tovarn ( ch ze, bh, rozbiti sklenice, atp.) jsem upravoval prostosiv
zvuku. ,Uprava prostorovosti zvuku: Uie vyrobeny dozvuk (hall) a ozaa (echo) slou i
nejen k dotveeni prostoroveého charakteru zvuku podle peuit ale asto také k vyvolani
pocitu neobvyklosti nebo nereélnosti mluveného aldwdby i ruchu® Nejvice narona
ast byla chze a bh chlapce. Musel jsem nahravat znovu a znovu, dakude i b h

nezapadali pmo do rytmu chlapce. Mym pomocnikem zde byl Eraieho botiky.

8 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila., dopl. vyd. V Praze: Akademie muzickych
um ni, 2004, 145 s. ISBN 80-733-1010-4.
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Abych dotvoil prostor scén nebo charakterizoval predt vyu il jsem ruchové banky,
jeliko jsem nemI| mo nost tyto ruchy nahrat. Jedna se o scény venkdkde jsem pou il
zvuk zpivajicich ptak Sum strom a bzukot hmyzu a také o scény v dorkde jsem

prostor podpal zvukem tikajicich hodin a lednice.

Obr. 15. Pomocnik Erwin
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8.2 Hudba

V hudebnim projevu jsem se snail vystihnou nalabén a zvolnit vazbu s obrazem,
v odborné terminologii tzv. mood technique. Nevyilgem si pedem hudebni partituru,
jeliko pro tuto situaci mi vyhovla hudba improvizovand. ,Hudba improvizovanémm
na obraz vyhovi v padech, kdy se nevy aduje detailpropracovana hudebni struktura,

ale zale i spige na spontannosti projevu pohotovghitebnikai mensi sehrané skupiny.

Pro vystavbu dramatu jsem vybralnejd le it jSi asti, pro které jsem hudbu kompono-
val. Je to setkani s kkou a sledovani kdy do tovarny, vzpominka mamy a zé&v na

ast, pichod dom.
Setkani v bezovém haji

V této asti bylo dleité vystihnout pocity a radost chlapce, v celkav vyznni spiSe
snové. Pou il jsem abstraktni lehké tony vytwné syntetickym simulatorem a rozvinul
opakujicim se motivem elektrické kytary v akustitkéluchu. Dle itA byla i prom na
hudby ve scénp ichod k tovarn, kde kytara utichla a hudebni slo ku ovladl syiuief

nastroj, ktery podpd pocit mohutnosti tovarny.
Vzpominka mamy

Abych vyjadil negativnost situace a rozdilnost \lphu, zvolil jsem odliSny anr hudby.
Celou tuto skladbu jsem komponoval v fia ovém prostedi se syntetickymi nedefinova-
telnymi nastroji v neutitém rytmu. Skrabnuti kd&y jsem spojil s ostrym nefemnym

zvukem, abych negaci vice posilil.
Zav re na ast

Rozvijenim nastroja k nasledné gradaci a postupnym ,vyklidim“ jsem se sna il za-
chovat linku dje. V tovarn, kde se chlapec seznamuje s otcem a ve chviliudg krok

dop edu jsem zapal posledni skladbu, ktera pokege a do konce titulk.

® BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizuélniho dila., dopl. vyd. V Praze: Akademie muzickych
um ni, 2004, 145 s. ISBN 80-733-1010-4.
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Postupovani ptvo eni hudby

Nejprve jsem musel vymyslet kompozici hudby. isal jsem ,koketovat“ s obrazem po-
moci poita ového simulatoru zvuk abych si zhruba rozvrhl skladbu a zjistil, jakénpo

se k obrazu hodi. Kdy jsem dodplo faze spokojenosti, zal jsem s nahravanim nastro-
je. M j repertoar tvdla kytara a smyec. Jeliko mikrofon, na ktery jsem zvuk zazname-
naval, snimal i Sum, musel jsem nahravky néslegnistit. Tuto praci mi ulehilsoftware

pro Upravu zvuku Adobe Audition, ve kterém jsermadkly také kompletoval. DalSi vrstvy
podkladové a doplijici jsem nahraval v pdta i, v programu od Native Instruments. Ko-

ne nou fazi bylo pipojeni hudby k obrazu v Adobe After Effects.

Obr. 16. Nastroje
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9 ST IH

... Jeho maximalni pnos tkvi v jeho citlivosti k natenému materialu, k objeveni mo -
nosti, které jsou v zakech latentn skryty. A pochopiteln ve zp sobu zavre ného zpra-

covani, kdy dava filmu onu definitivni podobu, kgese pedstavi divakovi...

P vodn jsem si planoval shovou skladbu vyeSit sam. Nassti mi pak s ni pomohl pan
Nemeskal. Dodal filmu Svih a dramaturgicky posifistavbu dje. N které zabry vypus-

til a piznam se, p prvnim shlédnuti jsem ani nepoznal, které tesp byly. Zdlouhavé
.b ici" scény zkratil, nkde zase prodlou il vydr, vyu il prostih a opakovani rkterych
zadbr , im se vytvoil rytmus filmu. Napiklad v Gvodni asti, kde chlapec hleda abu
v trav , zvyraznil jeho zaujatost 4bou tim, e se atcma mamu v okna na druhé zakle-
pani. Také naznakem vzpominky, ktera je ve filmu g dvakrat, zesilil mamin pro itek
ze vzniklé situace nebo vydr i mamy s | ici v pusg¢edeni polévky, kdy chlapec vytahne
abu na sl, kterd na m p sobi, jakoby si mamadkala ,proboha, co to ten kluk zase done-

sl

Touto zkuSenosti jsem zjistil, e praciisia e je lepSi penechat odbornikovi.

0VALUSIAK, Josef.Zaklady stihové skladby3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, 143 s. ISBN733-
1039-2.
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ZAV R
Pitvorb svého absolventského filmu jsem se rilgu ekonavat urité limity, jak psychic-

ke, tak fyzicke, ziskal spoustu zkuSenosti a gjigtk d le ité bylo konzultovani filmu s

druhymi.

Sna il jsem se o vytveeni pib hu, ktery vas zavede do krajin poci dob, kdy jste ne-
chapali vSednost ivota, ni as na prozkoumavani zapomenutych mist, u ivaliosekly

travy a pro ivali ka di ky okam ik.

Pitvorb hlavni postavy, malého chlapce, jsem dostaval tklyowratit se do dtstvi a jen

tak se rozbhnout za prvni kdkou, kterou potkam aekat kam m zavede.
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