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ABSTRAKT 

Obsahem bakal§Śsk® pr§ce je nast²nŊn² problematiky forenzn² fotografie. Pr§ce 

obsahuje histori² forenzn² fotografie a postupnŊ pŚes kompozici, expozici, pouģitou 

techniku, zpracov§n² v PC, technologii HDR aģ po uplynul® pŚ²pady, kter® byly vyŚeġeny 

na z§kladŊ forenzn² fotografie. V praktick® ļ§sti jsem uvedl pŚ²mou uk§zku dokumentace 

m²sta ļinu. 

Kl²ļov§ slova: forenzn² fotografie, forenzn² vŊdy, dokumentace m²sta ļinu, dŢkazn² 

materi§l, metody fotografov§n², prŢmysl komerļn² bezpeļnosti; 

 

 

 

ABSTRACT 

Content bachelor degree work is adumbration problems forensic photography. Work 

includes story forensic photography and gradual over composition, exposition, apply 

technique, edit into PC, HDR technology after as much as passed cases, that were to be 

solved on basis forensic photography. In practical parts I'm introduced straight forward 

demonstration documentation of crime scene.  

Keywords: forensic photography, forensic sciences, documentation scene of the 

crime, evidence, method in photography, industry commercial safeness; 
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ĐVOD 

N§sleduj²c² pr§ce shrnuje problematiku forenzn² fotografie. Dan® t®ma je zvoleno 

z dŢvodu, ģe je o nŊm vyd§no minimum publikac² v ļesk®m jazyce. Dalġ²m kl²ļovĨm 

dŢvodem je mŢj vztah k fotografov§n², kter®mu se vŊnuji aktivnŊ asi 3 roky. N§sledn® 

t®ma je aktu§ln² z dŢvodu t®mŊŚ ¼pln®mu nahrazen² analogovĨch fotoapar§tŢ digit§ln² 

technikou. Modern² digit§ln² zpracov§n² obrazu umoģŔuje zachytit vŊtġ² dynamickĨ 

rozsah. Hlavn²m c²lem m® bakal§Śsk® pr§ce je praktick§ uk§zka spr§vnŊ kompoziļnŊ a 

expoziļnŊ provedenĨch fotografi² s n§slednĨm odŢvodnŊn²m a uk§zkov® poŚ²zen² 

fotografi² na m²stŊ ļinu. NejvŊtġ² mnoģstv² informac² jsem ļerpal z rozs§hl® knihy (713 

stran) od Edwarda M. Robinsona, jenģ je mi inspirac². Forenzn² fotografie je velmi 

dŢleģitĨm faktorem pro soudn² procesy a pojiġŠovny. MŢģe tedy pŚispŊt i bŊģnĨm obļanŢm 

Ļesk® republiky, aby mŊli dostatek dŢkazŢ napŚ. pro uhrazen² ġkod zpŢsobenĨch 

pŚ²rodn²mi vlivy ļi vyvolan® ġkodlivĨm pŢsoben²m ļlovŊka. 



 

I.   TEORETICKĆ ĻĆST 

 



 

1 HISTORIE FORENZNĉ FOTOGRAFIE 

Historie forenzn² fotografie sah§ aģ do 11 stolet². V tomto roce byly prvn² pokusy 

s poŚizov§n²m sn²mkŢ.  

1.1 11. - 15. stolet²  

V dob§ch vyn§lezu stŚeln®ho prachu ļi nejvŊtġ²m ¼mrt² obyvatel v dŊjin§ch Evropy 

z dŢvodŢ hladomoru a epidemie moru vznik§ tak® prvn² d²rkov§ komora.[2] 

1.1.1 D²rkov§ komora 

Historie forenzn² fotografie zaļ²n§ d²rkovou komorou, prvn² tzv. Ăpinholeñ kamerou. 

Zde je ovġem malĨ dodnes neobjasnŊnĨ konflikt mezi autory, co se tĨļe, kdo prvn² 

popisoval temnou komoru. Tou nejpravdŊpodobnŊjġ² je arabskĨ uļenec Hassan bin al 

Haitham, kterĨ ji popsal v roce 1038. Zn§mou vŊc² je, ģe tyto d²rkov® komory byly 

uģ²v§ny vŊdci k sledov§n² Slunce. Dalġ², kdo popisoval pinhole je Roger Bacon a 

Leonardo da Vinci. PŚesn® datum je sporn® s t²m, kdo prvn² vytvoŚil a kdo publikoval.[1] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr§zek 1: D²rkov§ komora (pinhole)[5] 



 

1.2 16-19 stolet² 

Vznik vyn§lezŢ, obrovskĨ rozvoj matematiky a astronomie. PŚesnŊ tyto vŊci 

souvisely s vĨvojem fotografie. Jeden z vyn§lezŢ byl dalekohled, jehoģ ļoļka se dala 

pouģ²t u d²rkov® komory. Prvn² optick® a chemick® experimenty z hlediska fotografie.[2] 

1.2.1 Prvn² fotografie 

V letech 1550 Girolamo Cardano pŚidal jako prvn² ļoļku k d²rkov® komoŚe. Dalġ² 

vĨvoj, ky byly pŚid§no kŚivoļar® zrcadlo, aby produkovalo svislĨ obraz, byl v roce 1558 

od Giovannia Battistova della Porta. TŚet² vĨvoj byl pravdŊpodobnŊ udŊlen v roce 1568, 

kdy Daniele Barbaro pŚeġel k vĨvoji flexibiln²ho stŚ²brn®ho halogenidu ï z§kladn² k§men 

filmu. Jako prvn² pokus zaznamenat fotografickĨ obraz je datov§n v roce 1826, kdy Joseph 

Nicephore Ni®pce vytvoŚil prvn² zn§mou fotografii.[1] 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

Roku 1841 paŚ²ģsk® policejn² oddŊlen² vyuģ²v§ principu daguerrotypu (jodid 

stŚ²brnĨ, rtuŠ, chlorid sodnĨ ï ust§len² obrazu). V roce 1859 se nejvyġġ² soud SpojenĨch 

st§tŢ rozhodl pŚipustit fotografie, jako dŢkazn² materi§l. Z technologick®ho hlediska byl 

zaj²mavĨ rozvoj v barevn® fotografii v roce 1861, kdy Maxwell a Sutton byly schopni 

vytvoŚit barevn® vĨtaģkov® negativy, kter® odpov²daly kombinaci ļerven®, zelen®  

Obr§zek 2: Jedna z prvn²ch Ni®pceho dochovanĨch 

fotografi² s n§zvem ï Pohled z okna v Le Gras[4] 



 

a fialov®, coģ vedlo k barevn® fotografii. Ovġem v t® dobŊ byl film tzv. ortochromatickĨ, 

tzn., nereagoval na ļervenou sloģku.[1] 

V roce 1861 Ralf Evans dok§zal, ģe by to mohlo fungovat kvŢli fluorescenļn²m 

vlastnostem ļerven® sloģky ve vyfotografovan®m objektu. Je to tedy prvn² zn§mka uģ²v§n² 

RGB barevnĨch vĨtaģkovĨch negativŢ, aby reprodukovaly barevnĨ obraz. Dalġ² hlavn² 

postup ve vĨvoji fotografick® filmov® emulze byl objev v roce 1873 Dr. Hermann Wilhelm 

Vogel, jenģ objevil technologii barvy prodluģuj²c² barevnou citlivost ļernob²lĨch sn²mkŢ 

do ļerven®ho spektra viditeln®ho svŊtla. To byl kl²ļovĨ objev, kterĨ vedl k vĨvoji 

modern²mu ļernob²l®mu panchromatick®mu sn²mku (citlivĨ na vġechny druhy viditeln®ho 

svŊtla). NŊkter® banky zaļaly uģ²vat kamery, aby zachytili osoby pokouġej²c² se 

proniknout do nich v roce 1887. V roce 1893, bankovn² fotografie zaļali bĨt uģ²van® pro 

identifikaci podezŚelĨch osob bankovn² loupeģe v New Yorku. Tuto metodu lze povaģovat 

jako pŚedchŢdce dneġn² video analĨzy.[1]  

1.3 20 stolet² 

ZmŊna stolet² vedla tak® k dŢleģit®mu rozvoji fotografie. V roce 1904, bratŚi Lum²re 

patentovaly autochrom barevn® fotografie, kter® byly komerļnŊ vyr§bŊny v letech 1907 aģ 

1935.  Do roku 1910 Kodak vl§dl amat®rsk®mu trhu a vŊtġina dneġn²ch fotografickĨch 

technik jiģ byla vyvinut§. Siegrist a Fischer byli schopni produkovat barevn® obrazy 

chemickĨm formov§n²m barviv (barevn® vyvol§v§n²). Tyto brzk® fotografick® technologie 

byly aplikovan® ve forenzn²ch vŊd§ch.[2]  

1.3.1 Prvn² fotodokumentace m²sta ļinu 

V roce 1930 vyvinut novŊ vymyġlenĨ svŊtelnĨ odpalovaļ (blesk) k pŚ²svitu sc®ny. 

Jednalo se o pŚenosn® zaŚ²zen², kter® se stalo velmi dŢleģitĨm pomocn²kem pŚi 

dokumentaci m²sta ļinu. Pro pŚedstavu, se jednalo o asi 500W silnou fotografickou 

ģ§rovku prŢmŊrn® velikosti, kter§ osv²tila m²stnost 2x3 metry s f/22 a 1/60 vteŚiny 

s manu§ln² synchronizac². NevĨhodou bylo, ģe hned po odp§len² byly straġnŊ hork®, ģe se 

nedali znovu pouģ²t. Ve 40 letech zaļaly poļ§tky ultrafialov® fotografie ï stopy krve. 

V letech 1928 soud v Ohio rozhodl zruġen² dŢkazŢ v podobŊ rentgenovĨch sn²mkŢ, jelikoģ 

na nich nebyly viditeln® ģ§dn® detaily.[1]  



 

Super-Six-20 kamera pŚedstaven§ v roce 1938 firmou Kodak, dok§zala automaticky 

pŚizpŢsobit expozici. O rok pozdŊji byl vyvinut prvn² stroboskopickĨ z§bleskovĨ syst®m. 

O dalġ² dva roky pozdŊji (1941) Kodak uvedl ĂKodakcolorñ barevnĨ negativ. BarevnĨ 

diapozitivn² film ĂEktachromeñ v roce 1942 a barevnĨ inverzn² film ĂEktachromeñ v roce 

1947. Konkurent Kodaku ï Edwin Land, vynalezl ĂPolaroid Land Camerañ, hned pot® o 

rok pozdŊji pro Polaroid ļerno-b²lĨ tiskovĨ film. Ve 40 letech se stala barevn§ fotografie 

hlavn² zmŊnou v policejn²ch z§znamech.[2]  

Do t®to doby byl z§kladem pro uzn§n² fotografie, jako dŢkazn²ho materi§lu nutnost 

potvrzen² svŊdka, kterĨ byl v bezprostŚedn² bl²zkosti v dobŊ incidentu a mŢģe potvrdit 

pravost fotografie. Tento hlavn² a pŚitom jednoduchĨ z§klad je st§le aplikov§n na digit§ln² 

fotografii a video z§znamy. Fotografie mus² bĨt vĨznamnĨ materi§l k pŚ²padu. Jestliģe je 

dohoda s opoziļn² stranou svŊdek mus² potvrdit, ģe fotografie je docela pŚesn§ 

reprezentace toho, co svŊdek vidŊl. Fotografie, tak jako dalġ² jin® dokumenty, mus² bĨt 

pŚedloģeny opoziļn² stranŊ pŚed t²m, neģ je pŚijatĨ dŢkaz. V 50 a 60 letech pŚich§z² dalġ² 

rozvoj zobrazovac²ch technologi². Prvn² magnetofon pŚedstaven v roce 1957. PŚed t²mto 

vyn§lezem, bylo video zaznamen§no na film a zpŊtnŊ pŚehr§v§no prostŚednictv²m 

Ătelecineñ (syst®m schopnĨ skenovat celuloidovĨ film nebo pŚij²mat videosign§l), aby bylo 

schopno vloģit zvuk do elektronick®ho videa. Roku 1963 Polaroid Polacolor pŚedstavuje 

okamģitĨ tisk ihned po vyfocen², n§slednŊ roku 1965 vznik§ plnŊ automatickĨ elektronickĨ 

blesk a st§v§ se dostupnĨ pro statickou fotografii. Tato nov§ technologie a vĨvoj 

forenzn²ho zobrazov§n² jako platn§ vŊda byla pŚijata ļ²m d§l vŊtġ²m mnoģstv²m soudŢ v 60 

a 70 letech.[1]  



 

2 KOMPOZICE A ZĆKLADNĉ PRAVIDLA 

Profesion§ln² fotograf mus² ovl§dat kompozici dokonale. Prim§rn² pŚedmŊt a okol² 

pŚedmŊtu vede k ¼spŊchu sn²mku. DŢleģit® je urļit, co bude hlavn² objekt a jak jej 

zasad²me do pozad² fotografie. Fotka mus² m²t svŢj ĂpŚ²bŊhñ. MŊla by to tedy bĨt jedin§ 

myġlenka o hlavn²m objektu. Pokud m§me ve fotografii v²ce prim§rn²ch pŚedmŊtŢ, tak ten, 

co se na ni d²v§, mŢģe bĨt zmaten z§mŊrem fotografa. MŊjme ovġem na pamŊti, ģe 

Ăprim§rn² pŚedmŊtñ nemus² bĨt nutnŊ jeden objekt. Detail fotografie tedy zahrne jenom 

nŢģ na poli pohledu. Prim§rn² objekt mŢģe bĨt ovġem tak® plocha zahrnuj²c² dva aspekty 

z m²sta ļinu. PŚ²kladem mŢģe bĨt stŚeln§ zbraŔ vyfotografov§na u popelnice. T²m jsme 

tedy ve fotografii sdŊlili dvŊ informace. Jedna n§m Ś²k§, o jakou zbraŔ se jedn§ a druh§ n§s 

informuje o jej² pozici na m²stŊ ļinu. Pokud to jde, snaģ²me se jin® objekty, kter® jsou 

nec²len® odstranit ze zorn®ho pole. Tak® celkovĨ n§hled z vŊtġ² d§lky n§m pŚinese n§hled 

na periferii m²sta ļinu. Mus²me zvolit tedy takovou kompozici, aby div§k vŊdŊl, kde je 

fotografie poŚ²zen§ (napŚ²klad v pozad² kousek kŚiģovatky). Mus²me bĨt tedy pozorn² a 

mus² bĨt na prvn² pohled jasn®, kde se toto m²sto ļinu, nehody apod. nach§z². Pro 

nej¼spŊġnŊjġ² fotografii bychom mŊli maximalizovat pohled na prim§rn² objekt, zat²mco 

minimalizovat ruġiv® prvky a neģ§douc² oblasti, kter® nejsou ļ§st² prim§rn²ho objektu. 

Prim§rn² pŚedmŊt mŢģe bĨt tak® zachycen z jinĨch vzd§lenost² a pozic. Tyto rozd²ly 

udŊlaj² obrovskĨ dopad na fin§ln² obraz. PŚed poŚ²zen²m sn²mku, je lepġ² si jej obej²t ze 

vġech stran, t²m spln²me dva hlavn² body. Bude to nejefektivnŊjġ² kompozice a v pozad² 

bude nejm®nŊ ruġivĨch prvkŢ, co to jen jde. DobŚe zvolen§ kompozice je povaģov§na za 

¼spŊġnou fotodokumentaci m²sta ļinu, proto je nutn® ji naj²t v kaģd®m zorn®m poli. D§ se 

Ś²ci, ģe kompozice je nejdŢleģitŊjġ² a nejtŊģġ² ļ§st zachycen² sc®ny, protoģe dalġ² aspekty 

sn²mku mohou bĨt mnohem lehļ². Neģ zm§ļkneme samotnou spouġŠ fotoapar§tu, mus²me 

zkontrolovat n§sleduj²c²:[1] 

1. Poskl§dejte sc®nu nebo prim§rn² objekt 

2. Nastavte spr§vnou expozici 

3. Spr§vnŊ zaostŚete 

Dobrou kompozici se ļlovŊk nauļ², ovġem je to v²ce umŊn² neģ znalost pravidel. 

Chce to tedy praxi, abychom v rŢznĨch situac²ch spr§vnŊ pouģili rychlost z§vŊrky, citlivost 

sn²mac²ho ļipu a clonu. VĨslednou fotografii velmi ovlivŔuje svŊtlo. Podstatnou souļ§st² 



 

kvalitn² fotografie je tak® hodina poŚ²zen². Jin® svŊtlo budeme m²t v 9 a ve 22 hod., kde 

n§m tedy hroz² podexponovanĨ sn²mek. Aļ se moģn§ na prvn² pohled nezd§, ostŚen² mŢģe 

bĨt problematick§ z§leģitost. DŢleģit® je to, ģe aļ m§me stejnŊ exponovanou fotografii, jej² 

nastaven² se skl§d§ z kombinac² pŚedevġ²m rychlosti z§vŊrky a pouģit®ho clonov®ho ļ²sla. 

Jakou kombinaci zvol²me je tedy na n§s, jen mus²me vybrat tu nejvhodnŊjġ². Kl²ļ ke 

spr§vn® kompozici je dle m®ho n§zoru ze zkuġenost². Ļ²m v²ce fotek poŚ²d²me, t²m lepġ² 

fotograf z n§s bude. Z§kladn² tipy pro kvalitn² dokumentaci m²sta ļinu jsou:[3] 

4. ZaplnŊnĨ sn²mek 

5. Maxim§ln² hloubka ostrosti 

6. Dodrģuje rovinu ve fotografii 

Vġechny z§kladn² pravidla, kter® jsem uvedl, nejsou nutnŊ aplikovateln® na vġechny 

typy fotografi². PorozumŊt tŊmto pravidlŢm a snaģit se je dodrģovat je cesta k tomu, 

abychom se stali kvalitn²m fotografem m²sta ļinu.[3] 

2.1 ZaplnŊn² sn²mku 

V praxi je velmi podstatn®, zda je objekt jeden z dŢkazŢ nebo hlavn² dŢkaz cel®ho 

m²sta ļinu. Pokud to jde, snaģ²me se dŢkaz um²stit pŚes celĨ sn²mek a minimalizovat 

pozad². Pokud bude hlavn² objekt dŢkaz a pozad² tak® dŢkaz, mŢģeme d§t pozad² v²ce 

prostoru.[2] 

2.1.1 VyplŔte pŚedmŊtem fotografii 

a) Ļ²m vŊtġ² rozliġen² bude m²t pŚedmŊt, t²m l®pe 

b) MŢģeme okolo prim§rn²ho objektu odstranit neģ§douc² pŚedmŊty 

c) Jestliģe je pŚedmŊt v pomŊru, kdy jedna strana je nŊkolika n§sobnŊ vŊtġ², neģ 

strana druh§, je vhodn® spr§vnŊ natoļit fotoapar§t. 

d) Snaģme se zachovat urļitĨ volnĨ prostor u okrajŢ fotografie, protoģe pŚi tisku 

jsou mnohdy odstranŊny okraje 

e) OdstraŔte zbyteļnosti. Mus²me si pokl§dat ot§zku: ĂJestliģe nŊjakou ļ§st 

kompozice z kompozice odstran²m, bude vĨsledn§ fotografie lepġ²?ñ 



 

2.1.2 Pozad² 

a) Stane se z n§s lepġ² fotograf, pokud se staneme zodpovŊdnĨmi za to, co se 

objev² v pozad². Div§k vaġich fotografi² pŚedpokl§d§, ģe to, co m§te na pozad² 

tam je, protoģe jste to tam chtŊl. 

b) Pokud je v pozad² nŊco, co v§m tam nel²b², zkuste naj²t lepġ² m²sto, aby bylo 

pozad² Ăļistġ²ñ. 

c) MŢģete tak® doc²lit rozmazan®ho pozad² sn²ģen²m clonov®ho ļ²sla (tzv. 

bokeh), ale k tomu se dostaneme pozdŊji. 

d) Dalġ²m zpŢsobem mŢģe bĨt jinĨ ¼hel pohledu. Zkuste j²t bl²ģe k pŚedmŊtu, 

nebo dejte jinĨ ¼hel, aby fotku neruġilo pozad². Toto ovġem samozŚejmŊ plat² 

pouze u stŚedov® kompozice, pokud zachycujeme m²sto ļinu vŢļi okol², 

nemŢģeme pŚece odstranit okol². 

e) Nebo objekt opticky pŚibliģte ve fotoapar§tu, ļ²m zredukujete pozad². 

 

2.1.3 PopŚed² 

T®mŊŚ totoģn® s pozad²m, jen v obr§cen®m zpŢsobu. 

a) Budete lepġ² fotograf, pokud se stanete zodpovŊdnĨm vŢļi tomu, co se objev² 

v popŚed². Div§k vaġich fotografi² pŚedpokl§d§, ģe to, co m§te na popŚed² tam 

je, protoģe jste to tam chtŊl. 

b) Pokud je v popŚed² nŊco, co v§m tam nel²b², zkuste naj²t lepġ² m²sto, aby bylo 

popŚed² Ăļistġ²ñ. 

c) Dalġ² moģnost² je zdvihnout trochu fotoapar§t, aby bylo zredukov§no popŚed², 

popŚ²padŊ pŚibl²ģit opticky ve fotoapar§tu. 

K vĨġe uveden® kapitole 2.1 pravidla samozŚejmŊ neplat² vģdy. Snaģ²me se je 

dodrģet, ovġem sc®na mŢģe bĨt tak sloģit§, ģe to prostŊ nepŢjde. Vģdy se ovġem snaģte 

zredukovat neģ§douc² objekty, jak jen to pŢjde.[2]  

  



 

2.1.4 St²ny pod kontrolou 

St²ny dŊl²me na dvŊ ļ§sti. Ty prvn² jsou st²ny zpŢsoben® sluneļn²m svŊtlem. Ty 

druh® jsou zpŢsoben® elektronickĨm bleskem.  

a) Jakmile poŚizujeme fotky venku, mus²me si pŚedevġ²m d§vat pozor na svŢj st²n 

a na st²ny jinĨch osob pohybuj²c²ch se na m²stŊ ļinu. 

b) Pokud nejde nijak dostat svŢj vlastn² st²n ze sn²man® sc®ny, snaģme se alespoŔ 

celou sc®nu pokrĨt st²nem. 

c) Pouģit² elektronick®ho blesku, n§m mŢģe tak® vytvoŚit st²n. Mus²me si tedy 

pŚedstavit, jakĨ st²n vznikne na sn²mku, jestliģe odp§l²me blesk z t®to pozice. 

Pouģit²m extern²ho blesku a synchronizac² mŢģeme doc²lit nastaven² blesku 

z jak®koliv pozice, kter§ n§m vyhovuje. Pokud m§me Ătvrd®ñ st²ny mŢģeme 

pouģ²t rozptylku na blesk, nebo vyuģ²t stŊny pro odraz. 

MŢģeme tak® rŢznŊ experimentovat s b²lĨm pap²rem, kterĨ n§m pŚedevġ²m u malĨch 

objektŢ, mŢģe slouģit pro odraz svŊtla.[2] 

2.1.5 Odlesky objektivu 

Snaģ²me se vyhnout fotografov§n², kdy m§me slunce pŚed sebou. Je vhodn® pouģ²t 

¼hel 45Á mezi n§mi a sluncem, pro dobr® svŊtlo ve fotografii. Neplat² to ovġem vģdy. 

a) Odlesky objektivu mohou zniļit jinak vĨbornou fotografii 

b) Objekty fotografovan® proti slunci budou podexponovan®. Pokud nastav²me, 

aby na objektech byla spr§vn§ expozice, pozad² bude extr®mnŊ pŚeexponovan®.  

Ļ§steļnŊ se d§ v protisvŊtle objekt pŚesvŊtlit bleskem. Dalġ²m zabr§nŊn²m odleskŢ 

objektivu pŚi boļn²m svŊtle je pouģit® sluneļn² clony, kter§ chr§n² objektiv pŚed 

dopadaj²c²m boļn²m svŊtlem.[2] 

 

2.2 Maximalizuj te hloubku ostrosti 

Hloubka ostrosti je rozd²l mezi nejbliģġ²m a nejvzd§lenŊjġ²m pŚedmŊtem, kterĨ je 

v dan® ohniskov® vzd§lenosti ostrĨ. Hloubka ostrosti mŢģe bĨt mal§ jako na obr§zku 8, 



 

kde je ostr§ zbraŔ, ovġem v pozad² je n§bojnice, kter§ je jiģ rozmazan§. Nastaven²m velk® 

hloubky ostrosti, doc²l²me ostrosti cel®ho sn²mku. Pokud m§me dva dŢkazy na m²stŊ ļinu 

vedle sebe, mus² na poŚ²zen® fotografii bĨt oba pŚedmŊty ostr®. Ve forenzn² fotografii je 

obecnŊ doporuļen® pouģ²vat maxim§ln² hloubku ostrosti. Jestliģe fotografujeme m²sto ļinu 

a prohl²ģ²me n§slednŊ fotografie, mus²me postupovat, tak jako bychom tam byli. D²v§me 

se na vġechno s maxim§ln² hloubkou ostrost², aby n§m ģ§dnĨ detail neunikl. Proto mus²me, 

co nejrealistiļtŊji pŚen®st tuto sc®nu na fotografii. Staļ² vteŚina a obh§jce mŢģe 

argumentovat, ģe moģnĨ dŢkaz je zkreslenĨ ï pr§vŊ z dŢvodu mal® hloubky ostrosti. Snad 

jen ve vĨjimeļnĨch pŚ²padech mŢģeme pouģ²t malou hloubku ostrosti. A to v pŚ²padŊ 

jednoho hlavn²ho objektu a pozad², kter® ruġ² hlavn² pŚedmŊt.[1] 

a) Vyuģ²vejme nejvyġġ²ho clonov®ho ļ²sla pro, co nejmenġ² otvor ve fotoapar§tu. 

Upraven² rychlosti z§vŊrky a clony m§ za n§sledek zmŊnu hloubky ostrosti a 

pŚi tom stejnou expozici sn²mku. Ud§m pŚ²klad stejnĨch expozic, vŢļi rŢznĨm 

nastaven²m fotoapar§tu:   

- f/22 a 1/60 

- f/16 a 1/125 

- f/11 a 1/250 

- f/8 a 1/500 

- f/2.8 a 1/2000 

Tyto uveden® kombinace n§m zaruļ² stejnou expozici. Nastaven² f/22 a 1/60 

n§m d§ velkou hloubku ostrosti a naopak f/2.8 a 1/2000 nastav² fotoapar§t na malou 

hloubku ostrosti.   

b) Hyperfok§ln² vzd§lenost zaruļ², ģe bude vġe ostr® od nejbliģġ²ho objektu ve 

sc®nŊ po nekoneļno. 

c) PŚeostŚete fotoapar§t na nejmenġ² moģnou ostŚ²c² vzd§lenost. Obvykle ¼daj 

uv§dŊnĨ na objektivu. UpevnŊte fotoapar§t na stativ a pŚibliģujte se postupnŊ 

k objektu, dokud nedos§hnete ostr®ho objektu. Odv²j² se to od ohniskov® 

vzd§lenosti objektivu.  



 

2.3 RovnobŊģnost ve sn²mku 

Snaģ²me se naj²t v kaģd®m sn²mku nŊjakou rovinu. Pokud m§me sn²mek, ve kter®m 

je napŚ. vodn² hladina, je nesmysl, aby nebyla ve vodorovn® poloze. Vġichni v²me, ģe ve 

vodorovn® poloze je. Proto kdyģ takovĨ sn²mek vid²me, zd§ se n§m zkreslenĨ. Tot®ģ tedy 

plat² ve forenzn² fotografii. Pokud m§me nŊjakĨ pŚedmŊt jako dŢkaz. Snaģ²me se udrģet 

objekt ve vodorovn® poloze vŢļi okraji fotky. Aļ popisuju tento zpŢsob jako nutnĨ, nen² 

tomu tak. Mus²me si uvŊdomit, ģe kaģdĨ fotograf je svĨm zpŢsobem umŊlec a vid² kaģdou 

kompozici jinak. Je ale jist®, ģe mŢģe vzniknout situace, kdy bude vhodnŊjġ² 

vyfotografovat pŚedmŊt z ¼hlu a neŚeġit vodorovnost. Pokud jsou objekty u zd² apod., 

snaģ²me se dodrģet rovinu s tŊmito povrchy. Pokud jsou ve sn²mku ¼hlopŚ²ļky (tvoŚ² ji 

napŚ²klad m²stnost), vytv§Ś² perspektivu a smŊrem do pozad² zmenġuj² objekty. Snaģ²me se 

tedy v hled§ļku vģdy doc²lit rovnobŊģnosti.[1] 

VĨġe uveden® pravidlo neplat², pokud stoj²me naproti zrcadlu nebo sklu. Je naprosto 

nepŚ²stupn®, abychom ve fotce byly takt®ģ. Plat² tak® pro z§blesk od intern²ho nebo 

extern²ho blesku. Tak, jak platilo u st²nŢ, ģe nikdy nesm² bĨt vidŊt st²n n§ġ ani kolegŢ, 

tot®ģ plat² o odrazech. Je tedy lepġ² fotografovat z ¼hlu, abychom nebyli vidŊt my nebo 

z§blesk. NezapomeŔte, ģe vysoce koncentrovanĨ blesk z mal® vzd§lenosti, tŚeba jen na 

b²lou zeŅ zpŢsob² silnĨ pŚebytek svŊtla v jednom m²stŊ.[1] 

 

 

 

 

 



 

3 ZĆKLADY EXPOZICE 

VĨsledn§ fotografie mŢģe bĨt spr§vnŊ exponovan§ ï vyv§ģen§, podexponovan§ nebo 

pŚeexponovan§. Expozice se ud§v§, z fotografick®ho hlediska ve stupn²ch EV. -1 EV 

ud§v§ podexponovanou fotografii, 0 EV spr§vnŊ exponovanou fotografii a +1 EV 

pŚeexponovanou fotografii.[3] 

3.1 Spr§vn§ expozice 

Đdaj +1 EV zdvojn§sobuje pŚedchoz² expozici, naopak -1 EV pŢl² pŚedchoz² 

expozici. Spr§vn§ expozice by nemŊla obsahovat velkou m²ru ļern® a b²l® barvy. Detaily 

se nesm² ve st²nech ztratit a ve svŊtlech takt®ģ ne.[6] 

ZmŊna expozice ovlivŔuje dalġ² aspekty obrazu. NapŚ²klad zmŊna rychlosti z§vŊrky 

ovlivŔuje expozici, ovlivŔuje ale tak® Ăzamrazen²ñ fotografie nebo Ăm§znut²ñ pohybuj²c²ch 

se objektŢ ve fotografii. ZmŊny clonov®ho ļ²sla (/f) ovlivŔuj² tak® expozici, ale tak® 

hloubku ostrosti fotografie. Tot®ģ plat² u zmŊny ISO (citlivosti sn²mac²ho ļipu na 

svŊtlo).[3] 

  



 

3.2 PromŊnn® expozice 

ObecnŊ tyto ļtyŚi promŊnn® ovlivŔuj² expozici: 

1. Rychlost z§vŊrky 

2. Clona 

3. Citlivost filmu/citlivost ISO  

4. Okoln² svŊtlo sn²man® sc®ny nebo  

jak®koliv doplŔkov® osvŊtlen² 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr§zek 3: Expoziļn² troj¼heln²k 

ĻtyŚi promŊnn® expozice se vztahuj² k expoziļn²mu troj¼heln²ku. Troj¼heln²k m§ 

sice 3 strany, ke kterĨm se vztahuje rychlost z§vŊrky, clona a citlivost filmu/ISO. Ovġem 

ŚeknŊme, ģe samotnĨ obsah troj¼heln²ku je okoln² svŊtlo nebo extern² svŊtlo. Kaģd§ zmŊna 

v tomto troj¼heln²ku znamen§ zmŊnu expozice.[3] 

3.2.1 Rychlost z§vŊrky 

Z§vŊrka v digit§ln²ch zrcadlovk§ch (DSLR) je um²stŊna v tŊle pŚ²stroje. PŚesnŊji je 

um²stŊna pŚed sn²mac²m ļipem, kde svŊtlo vstupuje skrze objektiv do tŊla fotoapar§tu. 

Z§vŊrka slouģ² k blokov§n²/propuġtŊn² svŊtla na sn²mac² ļip.  



 

PŚi pohledu skrz hled§ļek vid²me pŚ²mo sn²manou sc®nu skrz zrc§tko, um²stŊn® na 

z§vŊrce. PŚi stlaļen² tlaļ²tka pro fotografov§n² se na nastavenou dobu sklop² zrc§tko a 

fotony svŊtla dopadaj² pŚ²mo na ļip.  

Obvykl® rychlosti z§vŊrky v sekund§ch: 

30 - 15 - 8 - 4 - 2 - 1 - 1/2 - 1/4 - 1/8 - 1/15 - 1/30 - 1/60 - 1/125 - 1/250 - 1/500 - 1/1000 - 

1/2000 

Mezi kaģdĨm ļ²slem je rozd²l pŚesnŊ 1 EV. VŊtġina dneġn²ch DSLR zvl§d§ rychlost 

z§vŊrky aģ 1/8000. Pokud chceme prodlouģit dobu z§vŊrky na delġ² dobu neģ je 30 vteŚin, 

je potŚeba pouģ²t buŅ reģim ĂBulbñ nebo d§lkovou spouġŠ. V praxi si mŢģete na 

fotoapar§tu vġimnout moģnost nastaven² ļasu z§vŊrky v Ănetradiļn²chñ ļ²slech. PŚ²kladem 

mŢģe bĨt 1/60 ï 1/80 ï 1/100 ï 1/125 apod. V²me, ģe rozd²l mezi 1/60 a 1/120 je 1 EV. 

Hodnoty jako je 1/80 a 1/100 jsou pro citlivŊjġ² nastaven² stupŔŢ EV (1/2 EV, 1/3 EV).[3]  

3.2.2 Clona 

Clona je sada malĨch ļepel² formovanĨch do vŊj²Śe vnŊ objektivu. Jej² hlavn² princip 

je redukovat svŊtlo. Pokud je plnŊ rozevŚen§, m§me nastavenou tzv. Ăplnou d²ruñ a na ļip 

dopad§ maxim§ln² mnoģstv² svŊtla (rŢzn® objektivy maj² rŢzn® nejniģġ² clonov® ļ²slo). 

Pokud m§me nastavenou d²ru jako je ġpendl²kov§ hlaviļka, dopad§ na ļip nejmenġ² 

mnoģstv² svŊtla a m§me nejvŊtġ² clonov® ļ²slo.[3] 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr§zek 4: Elektronick§ clona u objektivu CANON EF 50mm f/1.8 II[11] 



 

Pouģ²van§ clonov§ ļ²sla: 

1.0, 1.4, 2.0, 2.8, 4.0, 5.6, 8, 11, 16, 22, 32, 45 

DŢleģit® je, ģe jestliģe m§me nastavenou clonu f/8 a chceme mnoģstv² 2x zvŊtġit, 

neznamen§, ģe nastav²me clonu na f/4. Clona m§ tvar podobnĨ kruģnici, proto pokud 

sn²ģ²me clonu z f/8 na f/4 zvŊtġ²me jej² plochu 4x. Pokud chceme dos§hnout poloviny, 

mus²me nastavit f/5.6. F ud§v§ ohniskovou vzd§lenost objektivu v mm.[3]  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr§zek 5: Uk§zka zvŊtġen² plochy clony[12] 

3.2.3 Citlivost sn²mac²ho ļipu  

Rychlost z§vŊrky n§m pŢlila nebo zdvojn§sobila svŊtlo, kter® dopadlo na ļip. 

VĨsledkem byl pokles nebo naopak zvĨġen² o 1 EV. Citlivost sn²mac²ho ļipu (d§le jen 

ISO) n§m taky zpŢsobuje zvĨġen², ļi sn²ģen² svŊtla o 1 EV. Je o typu sn²mac²ho ļipu, jestli 

m§ nejniģġ² hranici ISO 50 nebo ISO 200. BŊģnou nejniģġ² hodnotou je ISO 100.[3]  

Pouģ²vaj² se n§sleduj²c² citlivosti: 

100, 200, 400, 800, 1600, 3200, 6400, 12800 

V situaci, kdy na ļip dopad§ v²ce svŊtla, je doporuļeno nastavovat hodnotu ISO na 

100. Ļ²m m®nŊ svŊtla na ļip dopadne, t²m v²ce se zvyġuje ISO. Z uveden®ho vyplĨv§, ģe 



 

v noci fotografujeme s, co nejvŊtġ² hodnotou ISO, abychom doc²lili, co nejsvŊtlejġ²ho 

sn²mku. Probl®m ovġem u vŊtġ²ch hodnot ISO (v dneġn² dobŊ ï 1600 a v²ce) vznik§ tzv. 

barevnĨ ġum. BarevnĨ ġum se projevuje nejv²ce ve st²nech v podobŊ ļervenĨch teļek. 

DŢvodem jeho vzniku je, ģe fotony dopadaj²c² na ļip se mŊn² v elektrony. Ļ²m v²ce 

elektronŢ ï t²m vŊtġ² teplota ï t²m vŊtġ² pohyblivost elektronŢ. Doch§z² pak k nest§losti a k 

pŚeskakov§n² elektronŢ na povrchu ļipu. T²mto se spr§vnŊ nevygeneruje svŊtlo odraģen® 

od sn²mac² sc®ny a vznik§ ġum. PŚed nastaven²m fotoapar§tu, mus²me zv§ģit 

n§sleduj²c²:[1] 

a) Je sc®na svŊtl§ nebo tmav§? Pokud svŊtl§, nastav²me ISO na malou ¼roveŔ. 

Pokud je tmav§, ISO mus²me pŚidat. Jak jiģ bylo Śeļeno, m²sto ļinu potŚebuje 

velkou hloubku ostrosti ï vysok® clonov® ļ²slo. Za dobrĨch svŊtelnĨch 

podm²nek nen² probl®m. Je bohuģel moģn®, ģe pŚi niģġ²ch svŊtelnĨch 

podm²nk§ch je nutno pouģ²t pŚ²svit nebo blesk, abychom zachovali velkou 

hloubku ostrosti. 

Zm§ļknut²m spouġtŊ do poloviny zkontrolujeme na ukazateli vyrovnanost 

svŊtl® a tmav® sloģky. Pokud je vġe v poŚ§dku, mŢģeme poŚ²dit sn²mek 

b) ze stativu nebo z ruky ï z§leģ² na podm²nk§ch. 

3.2.4 SvŊtlo ve sc®nŊ 

Pokud m§me svŊtlo na sc®nŊ, mŢģeme pracovat pŚ²mo s n²m, nebo vyuģ²t 

elektronickĨ blesk ļi jin§ alternativn² svŊtla. SvŊtlo n§m ovlivŔuje expozici. Objev²-li se ve 

fotografii st²n, moģnosti zabr§nŊn² jsou dvŊ. Jednou z moģnost² je vyuģit² alternativn²ho 

zdroje svŊtla, jako je napŚ²klad blesk. V pŚ²padŊ nouze svĨm vlastn²m tŊlem zakrĨt 

fotografovanĨ pŚedmŊt. Dalġ²m aspektem je vyv§ģen² b²l® - teplota svŊtla. Ud§v§ se 

v Kelvinech. Kdyģ je zataģeno, teplota svŊtla se pohybuje okolo 3500-4000 kelvinŢ, coģ 

zpŢsobuje namodralou barvu. Naopak za sluneļn®ho dne, je teplota svŊtla v rozmez² 6000-

7000 kelvinŢ. V pŚ²padŊ, ģe by byla fotografie poŚ²zena na DSLR, kde vyv§ģen² b²l® je 

nastaveno na automaticky, softwary typu Adobe Photoshop ji  dok§ģ² bez probl®mŢ upravit.  



 

Digit§ln² fotoapar§ty maj² pro teploty svŊtla (zataģeno, sluneļno, vĨchod/z§pad, 

z§Śivkov®, ģ§rovkov®) v sobŊ jiģ zabudovan® pŚednastaven², vļetnŊ automatick®ho 

rozezn§n² (vyv§ģen² b²l®).[1] 

3.3 Rychlost z§vŊrky pro Ś²zen² pohybu 

ObecnŊ m§me rŢzn® druhy pohybu, kter® budou Ś²zeny vhodnou rychlost² z§vŊrky: 

1. Redukce pohybu tŊla 

2. Zamrazen² pohybu 

3. Zamrazen² hlavn²ho objektu vŢļi dynamick®mu pozad² 

3.3.1 Redukce pohybu tŊla 

BŊhem fotografov§n² se snaģ²me, co nejv²ce eliminovat pohyby fotoapar§tu. Nutnost² 

je uchopit fotoapar§t obŊma rukama. V prav® ruce drģ²me tŊlo fotoapar§tu, abychom mohli 

ukazov§ļkem zm§ļknout spouġŠ. Lev§ ruka je ze spodu objektivu k ostŚen² nebo pŚibl²ģen² 

obrazu. StabilnŊji se drģ² fotoapar§t, jestliģe naġe lokty jsou bl²ģe u tŊla, nebo pŚ²mo na 

tŊle. Tak® opŚen² fotoapar§tu o obliļej a zadrģen² dechu n§m mŢģe zredukovat m²ru 

rozmaz§n².  ĻlovŊk, kterĨ m§ ruce u tŊla je schopnĨ v prŢmŊru udrģet asi 1/60 sekundy. 

V pomalejġ²ch ļasech z§vŊrky je jiģ nutnost² pouģit² stativu. Stativ je stojan, kterĨ obsahuje 

3 nohy, kter® funguj² na principu teleskopick® tyļe. PŚi fotografov§n² ze stativu, je vhodn® 

pouģ²t ļasovanou spouġŠ. Nastavuje se pŚ²mo ve fotoapar§tu. Nastaven²m zpoģdŊn² 

zaklopen² zrc§tka, n§m fotoapar§t zaļne sn²mat aģ za 2 vteŚiny, ļ²mģ eliminujeme 

rozechvŊn² fotoapar§tu.[2] 

3.3.2 Zamrazen² pohybu 

PŚi ohled§n² m²sta ļinu nejsou vģdy vġechny objekty statick®. Pohybuje se zde 

obvykle spousta osob. Jsou jimi l®kaŚi, policist® zajiġtuj²c² stopy apod. Vhodnou d®lkou 

z§vŊrky mŢģeme ovlivnit, co na fotografii chceme zachovat.[2] 

  



 

Uk§zka rychlosti z§vŊrek v praktick®m pouģit²: 

- 1/125 s. Ăzamraz²ñ chodce, aby byl rozpozn§n v tv§Śi 

- 1/250 s. Ăzamraz²ñ napŚ. sportovce 

- 1/500 s. Ăzamraz²ñ cyklistu, nebo automobil pohybuj²c² se rychlost² 50 km/h 

- 1/1000 s. Ăzamraz²ñ vozidlo jedouc² asi 90 km/h 

 

3.3.3 Pouģit² pomal® rychlosti z§vŊrky pro eliminaci kapek 

N²zk® rychlosti z§vŊrky n§m zpŢsobuj² rozmaz§n² pohybuj²c²ho se obrazu. ObecnŊ 

n§m to zniļ² fotografii, ale v jednom pŚ²padŊ n§m to sp²ġe pomŢģe. Pokud fotografujeme 

ve ġpatn®m poļas², je moģn® rychlou z§vŊrkou, nebo elektronickĨm bleskem Ăzastavitñ 

kapky ve fotografii. Zvolen²m vhodn® rychlosti z§vŊrky, mŢģeme doc²lit rozmaz§n² kapek, 

nebo jejich ¼plnou eliminaci. V tŊchto situac²ch je doporuļeno zanechat minim§lnŊ jednu 

fotografii pŚ²mo s deġtŊm. U soudu by mohly bĨt fotografie zpochybnŊny, z dŢvodu 

zkreslen² situace. Pro eliminaci deġtŊ ļi snŊhovĨch vloļek staļ² nastavit ļas z§vŊrky na 3 

vteŚiny. Pro tuto rychlost z§vŊrky je nutn® pouģ²t stativ. MŢģe nastat situace, kdy 

nastav²me na fotoapar§tu ISO 100, f/22 a z§vŊrku na 3 sekundy a fotografie je o 3 stupnŊ 

pŚeexponovan§. Ģ§dnou z hodnot nemŢģeme sn²ģit (chceme doc²lit velk® hloubky ostrosti 

ï zachov§n² clonov®ho ļ²sla). V t®to chv²li mŢģeme vyuģ²t ġedĨ filtr (ND). Filtr zpŢsobuje 

redukov§n² svŊtla. Jeho prostupnost se ud§v§ v procentech. BŊģnŊ tak® naleznete hodnotu, 

o kolik se v§m sn²ģ² stupeŔ EV.[2] 

ND2 sn²ģ² o 1 EV, ND4 sn²ģ² o 2 EV, ND8 sn²ģ² o 3 EV,é, ND1024 sn²ģ² o 10 EV; 

Tyto filtry r§di pouģ²vaj² fotografov® krajin, kde spolu s polarizaļn²m filtrem doc²l² 

sn²ģen² svŊtla, (vyuģit² dlouh®ho ļasu na Śeky, potoky) redukci odleskŢ a zvĨġen² sytosti 

barev. Polarizaļn² filtr dok§ģe redukovat kmitaj²c² svŊtlo dopadaj²c² na ļip. BŊģn® sluneļn² 

svŊtlo kmit§ ve vġech smŊrech. Polarizaļn² filtr dok§ģe zadrģet vġechny kmity kromŊ 

jednoho smŊru.[2]  

  



 

4 OSTřENĉ A OBJEKTIVY 

Objektivy jsou z§kladem cel®ho fotoapar§tu. Jejich cena na rozd²l od digit§ln²ch 

fotoapar§tŢ nijak vĨraznŊ nekles§. Jsou mnohdy draģġ² neģ tŊlo samotn®. 

4.1 Rozliġen², zŚetelnost a ostrost 

JeġtŊ ned§vno se firmy pŚedh§nŊli, kter§ vyd§ fotoapar§t s nejvŊtġ²m rozliġen²m. 

Rozliġen² je dŢleģit® pro ty, kteŚ² jej vyuģ²vaj². Pokud vĨsledek fotografov§n² je p§r fotek 

do alba s rodinou, nepotŚebujeme rozliġen² 18 Mpx.  

4.1.1 Rozliġen² 

Rozliġen² vyjadŚuje poļet pixelŢ, ze kterĨch bude poskl§d§na vĨsledn§ fotografie. 

Souvis² tak® s n§slednou velikost² fotografie pŚi tisku. ObecnŊ plat², ļ²m v²ce pixelŢ, t²m 

vŊtġ² fotografie. Z vĨznamu forenzn² fotografie m§me rŢzn® normy pro rozliġen². 

NapŚ²klad velikost otisku prstu byl d§n 2,4cm x 3,6cm. Coģ v pŚepoļtu na pixely je asi 

1000x1500 (1,5 Mpx). Dneġn² digit§ln² zrcadlovky dok§ģ² rozliġen² aģ 50 Mpx 

(Hasselblad). BŊģnŊ se dŊlaj² digit§ln² zrcadlovky s rozliġen²m CMOS ļipu 18Mpx. Toto 

rozliġen² je naprosto dostaļuj²c² pro forenzn² fotografie. PŚi 18 Mpx jsme schopni 

vytisknout fotografii 40x30 s rozliġen²m tisku 300DPI. Nav²c ļ²m v²ce Mpx t²m obecnŊ 

l®pe. Mnohdy se nemŢģeme dostat bl²ģe k objektu a mus²me udŊlat v PC oŚez. Pokud je 

velk® rozliġen² je oŚez jeġtŊ pŚijatelnĨ.  

4.1.2 ZŚetelnost 

ZŚetelnost fotografie si nesm²me zamŊnit s kontrastem fotografie. V²me, ģe 

kontrastem zvĨġ²me rozd²l mezi celkovŊ ļernou a b²lou barvou ve sn²mku, coģ opticky 

vypad§, ģe je fotografie ostŚejġ². Đpravou zŚetelnosti mŊn²me lok§ln² kontrast na hran§ch, 

coģ m§ za n§sledek lepġ² kresbu fotografie a vŊtġ² detaily. 

4.1.3 Ostrost 

Vģdy, kdyģ chceme m²t objekt v ohnisku, uvaģujeme o svŊtle pŚich§zej²c²m do 

fotoapar§tu skrze ļoļky sb²haj²c² se na senzor do jednoho bodu. Jestliģe se sbŊhnou jiģ 

pŚed ļipem nebo za ļipem, vznik§ neostrost. MŢģete pozorovat, jestliģe s vŊtġ²m ohniskem 



 

napŚ. v noci zaostŚujete na nŊjak§ svŊtla, vzniknou v§m v n§hledu elipsy nebo kruhy. 

SamozŚejmŊ m§ na to velmi vliv hloubka ostrosti, kter§ mŢģe bĨt v Ś§dech milimetrŢ i 

kilometrŢ. O tom vġak pozdŊji. 

4.1.4 Ruļn² / Automatick® ostŚen² 

Ruļn² ostŚen² je nŊkdy nejlepġ²m vĨchodiskem z rŢznĨch fotografovanĨch objektŢ. 

Ot§ļen²m ostŚ²c²ho krouģku na objektivu posouv§me ohniskovou vzd§lenost a t²m tedy i 

prostor, kde chceme m²t zaostŚeno. Zapnut² a vypnut² ostŚen² nalezneme vģdy na objektivu. 

BĨv§ oznaļeno AF/MF (Auto focus / Manual focus). Jestliģe pracujeme v reģimu 

automatick®ho ostŚen², ve fotoapar§tu m§me moģnost nastavit, jakĨm zpŢsobem chceme 

ostŚit. MŢģeme vybrat kterĨ z AF bodŢ, viditelnĨch v hled§ļku, chceme ostŚit. Dneġn² 

DSLR maj² rŢzn® z§kladn² nastaven² pro ostŚen². Jedn²m z nich je napŚ²klad automatick® 

ostŚen² na pohybuj²c² se pŚedmŊt, coģ je velmi oceniteln§ funkce, protoģe zde s manu§ln²m 

ostŚen²m nem§me sebemenġ² ġanci. MŢģe ovġem nastat situace nemoģnosti automatick®ho 

ostŚen² na statickĨ pŚedmŊt. Jedn§ se pŚedevġ²m o zkosen® hrany. Fotoapar§t ostŚen²m na 

ġikmou plochu nev², kam chceme zaostŚit. D§ se pomoci si nŊjakĨm objektem um²stŊn²m 

do sc®ny, zaostŚen²m, oddŊl§n²m pŚedmŊtu a poŚ²dit sn²mek. Lepġ² moģnost² je ovġem 

pouģ²t manu§ln² ostŚen² a ruļnŊ si zaostŚit, na co potŚebujeme.  

4.1.5 Hyperfok§ln² ostŚen² 

Jestliģe chceme zachytit m²sto ļinu z d§lky, mus²me m²t vhodnou hloubku ostrosti. 

Hloubka ostrosti je promŊnn§ oblast z popŚed² do pozad² a urļuje, na co m§ bĨt zaostŚeno. 

Je to promŊnn§ oblast, jelikoģ si mŢģeme vybrat, jestli chceme malou, nebo velkou 

hloubku ostrosti.[6] 

 

Obr§zek 6: Ukazatel hloubky ostrosti[8] 



 

Je to trochu obt²ģn®, jelikoģ v hled§ļku vģdy vid²me jen malou hloubku ostrosti, 

nikoliv tu velkou. Jak v²me, odv²j² se od clonov®ho ļ²sla. Hyperfok§ln² ostŚen² je technika, 

kter§ maximalizuje hloubku ostrosti (od metru po nekoneļno). VŊtġina objektivŢ n§m pŚi 

ostŚen² uk§ģe vzd§lenost, na kterou ostŚ²me. Kr§snou pomŢckou n§m mŢģe bĨt 

Hyperfok§ln² tabulka, kter§ n§m uk§ģe v metrech hloubku ostrosti. Je rŢzn§ s ohniskovou 

vzd§lenost² a pouģitou clonou.[3]  

4.2 Objektivy  a jejich vyuģit² 

4.2.1 Oznaļen² objektivŢ 

Pokud pŚijdete do obchodu s objektivy, zjist²me, ģe existuje velk® mnoģstv² 

objektivŢ. KaģdĨ objektiv m§ sv® pouģit² a liġ² se hned v nŊkolika vŊcech.[3] 

4.2.1.1 Ohniskov§ vzd§lenost 

Ohniskov§ vzd§lenost je z§kladn² prvek pŚi koupi objektivu a ud§v§ se v milimetrech 

(mm). Je to vzd§lenost mezi stŚedem ļoļek (zaostŚenĨch na nekoneļno) a ļipem v tŊle 

fotoapar§tu. Mus² bĨt zaostŚeny na nekoneļno, protoģe ostŚen²m se vnŊ objektivu posunuje 

jedna z ļoļek a t²m se mŊn² ohniskov§ vzd§lenost. Ļ²m vŊtġ² ļ²slo ohniskov® vzd§lenosti, 

t²m menġ² ¼hel z§bŊru. Objektiv s ohniskovou vzd§lenost² 8mm (ryb² oko) je schopen na 

fullframe DSLR vykreslit ¼hel 180Á. Naopak objektiv s 200mm ohniskem vykresl² ¼hel 

12,3 Á. 

 

Obr§zek 7: Canon EF 16-35mm f/2.8 L II USM (vlevo), Canon TS-E 17mm f/4.0 L 

(vpravo)[9,10] 



 

4.2.1.2 Clonov® ļ²slo 

U objektivu je tak® velmi dŢleģitĨ ¼daj clonov® ļ²slo. Vģdy se ud§v§ clonov® ļ²slo 

nejmenġ² moģn®, kter® lze na objektivu nastavit. Pokud je tedy uveden® na objektivu f/2.8, 

v²me, ģe nejniģġ² clonov® ļ²slo lze nastavit na hodnotu f/2.8. U objektivŢ typu zoom, se 

mŢģete setkat s dvŊma ¼daji o clonŊ. NapŚ. f/3.5 ï f/5.6. Znamen§ to, ģe objektiv napŚ. na 

18mm m§ clonu f/3.5, ovġem pŚi 135mm m§ clonu f/5.6. V rozsahu 18-135mm se clona 

postupnŊ zvyġuje. OsobnŊ vlastn²m z§kladn² objektiv Canon EF-S 18-135mm f/3.5-5.6 IS. 

Jiģ na 24mm se zmŊn² clona na f/4, na 30mm na f/4.5, na 42mm na f/5.0 a od 70mm 

zm²nŊnĨch f/5.6. Canon napŚ²klad vyr§b² objektivy Śady ĂLñ, kter® jiģ maj² pevnou clonu 

v cel®m rozsahu. Na obr§zc²ch pod textem jsem vybral p§r objektivŢ, kter® jsou vhodn® 

pro forenzn² fotografii. 

 

 

 

Obr§zek 8: Canon EF 70-200mm f/4,0 L IS USM (vlevo), Canon 24-70mm f/2.8L 

(vpravo)[11,12] 

4.2.2 ĂNorm§ln²ñ objektivy 

Pokud m§me objektiv jako je na obr§zku 29, jeho nejniģġ² ohnisko je 16mm. To 

ovġem plat² pouze u kinofilmovĨch zrcadlovek (35mm). Jestliģe m§me digit§ln² 

zrcadlovku niģġ² Śady, napŚ. od firmy Canon 5D Mark II, m§me digit§ln² fotoapar§t 

s ļipem menġ²m neģ je kinofilmov® pol²ļko. Velikost ļipu je vŊtġinou pŚesnŊ 1,6x menġ² 



 

neģ kinofilmov® pol²ļko. T®to hodnotŊ se Ś²k§ Ăcrop factorñ. Nikon m§ na niģġ²ch Śadech 

DSLR crop factor 1,5. Proto pokud m§me nasazenĨ objektiv z obr§zku 29 na tŊle 

fotoapar§tu s crop factorem 1,6 jeho re§ln§ ohniskov§ vzd§lenost je pŚibliģnŊ 25-56mm na 

m²sto 16-35mm. DSLR jenģ maj² ļip o velikosti kinofilmov®ho pol²ļka se tak® ļasto 

oznaļuj² jako FULLFRAME.  

4.2.3 Teleobjektivy, Ġiroko¼hl® a Makro objektivy 

Jsou objektivy, kter® maj² ohniskovou vzd§lenost vŊtġ² neģ 60mm a mohou se 

pohybovat aģ k ohnisku 1200mm. Rozd²ly vŢļi norm§ln²m objektivŢm, kter® maj² ohnisko 

pod 60mm jsou pŚedevġ²m ve zvŊtġen², menġ²m zornĨm polem a menġ²m vn²m§n²m 

perspektivy. Teleobjektivy, d²ky sv® velk® ohniskov® vzd§lenosti, jsou schopny pŚibl²ģit 

vzd§len® objekty. Vyuģit² tŊchto dlouhĨch skel je pŚedevġ²m pro sport, novin§Śe, zv²Śata a 

tak® pro pr§ci detektiva. Objektivy, kter® maj² ohniskovou vzd§lenost menġ² neģ 50mm, se 

nazĨvaj² ġiroko¼hl® objektivy. Jejich ohniskov§ vzd§lenost kles§ aģ k 8mm, kde je zornĨ 

¼hel aģ 180Á.  

Objektivy s malou ohniskovou vzd§lenost² v²ce zkresluj² (velk§ m²ra perspektivy). 

NejvŊtġ² rozd²ly jsou ve velk®m ¼hlu z§bŊru a moģnosti nastaven² velk® hloubky ostrosti. 

Ġiroko¼hl® objektivy se svĨm malĨm ohniskem se pouģ²vaj² pŚedevġ²m v architektuŚe. 

Đhel z§bŊru je velmi vhodnĨ do interi®rŢ, kde se s Ănorm§ln²mñ objektivem jen tŊģko 

vejdeme. Pokud chceme detailnŊ zachytit nŊjakĨ malĨ pŚedmŊt (n§bojnici, otisky prstu 

apod.), potŚebujeme Makro objektiv, kterĨ vynik§ velkĨ zoomem a obvykle malou 

hloubkou ostrosti. Jejich ohniskov§ vzd§lenost je okolo 100mm.  

4.2.4 Optick® vady objektivŢ 

I s dneġn²mi technologiemi nelze vyrobit objektiv, kterĨ nem§ ģ§dn® optick® vady. I 

kdyģ se sklo brous² s pŚesnost² na mikrometry, poŚ§d vznikaj² ne pŚ²mo zanedbateln® 

vady.[2] 

4.2.4.1 Vady zobrazen² (aberace) 

Aberace objektivu, nebo tak® chyby obrazu zpŢsoben® objektivem. VŊtġinou se jedn§ 

o neschopnost objektivu stŚetnout paprsky na jeden bod na senzoru. VĨsledn® m§znut² 



 

(hlavnŊ v okraj²ch fotografie) se tak® oznaļuje jako ĂmŊkkostñ. Tento probl®m se d§ 

vyŚeġit zaclonŊn²m o 2-3 stupnŊ EV. Aberace se projevuje pŚedevġ²m na hranici rozsahu 

clony objektivu. Pokud se napŚ²klad aberace projevuje na nejniģġ² clonŊ f/2.0, ļ§steļnŊ 

n§m pomŢģe ji zaclonit na f/4.0. Tot®ģ plat² u clony napŚ. f/36, kdy ji sn²ģ²me na f/18.[2] 

4.2.4.2 Chromatick§ aberace 

ZpŢsobuje j² svŊtlo, kter® proch§z² pŚes ļoļky v objektivu. Index lomu svŊtla se 

trochu liġ² u kaģd® barevn® sloģky (RGB). Projevuje se pŚedevġ²m na kontrastn²ch hran§ch, 

pŚedevġ²m v barvŊ ļerven®. Vypad§ jako ļervenĨ obrys hrany. Obraz tedy pŢsob² mŊkce  

a neostŚe. Ļ§steļn® sn²ģen² t®to vady je opŊt zaclonŊn².[2] 



 

5 FOTOGRAFOVĆNĉ MĉSTA ĻINU 

5.1 Forma fotodokumentace  

Fotografie z m²sta ļinu, mŢģe bĨt poģ§d§na jako dŢkaz u soudu. Veġker® dŢkazy 

mus² bĨt spojeny do sebe. JakĨm zpŢsobem si mŢģe bĨt soudce jistĨ, ģe dŢkazn² fotografie 

je z pŚ²padu Śeġen®ho? Mohla bĨt fotografie poŚ²zena z jin®ho m²sta ļinu? Jeden zpŢsob 

mŢģe bĨt, ģe s§m fotograf se z¼ļastn² soudu. Fotograf mŢģe uv®st, on vyfotografoval danĨ 

sn²mek a upŚesnit kde a kdy jej poŚ²dil. Ļasto jsou u soudu svŊdci, kteŚ² mohou potvrdit, ģe 

fotografie jsou ĂpomŊrnŊ pŚesn§ reprezentace sc®nyñ. Jelikoģ jsou fotografie dŢleģit®  

u soudu, velmi ļasto koluj².[1] 

5.2 Identifikaļn² ¼vodn² strana 

KaģdĨ svazek fotografi² by mŊl zaļ²nat nŊjakou ¼vodn² stranou. VŊtġinou jsou to 

pŚedtiġtŊn® archy, kter® fotograf pln² pŚed tiskem, nebo aģ ruļnŊ po tisku.  Đvodn² strana 

by mŊla obsahovat: 

1. PoŚadov® ļ²slo pŚ²padu 

2. Datum prvn² fotografie 

3. M²sto fotografov§n² (adresa, ļ²slo popisn®, ulice apod.) 

4. Jm®no fotografa 

5. Poļet fotografi² 

K pŚ²padu mŢģe bĨt i nŊkolik svazkŢ. Pokud by se napŚ²klad jednalo o loupeģ 

v bance, bude jeden svazek s fotografiemi z banky a dalġ² bude z nalezen®ho auta. Jelikoģ 

asi nenechaj² auto pŚ²mo v bance, ale ujedou s n²m nŊjakou vzd§lenost, neģ se ho zbav², 

mus²me zaloģit novĨ svazek, kvŢli jin®mu m²stu, nebo datu poŚ²zen² fotografi².[1]  

5.3 FotografickĨ z§znamovĨ arch 

Kaģd§ fotografie by mŊla bĨt evidov§na v z§znamov®m archu. MŢģe obsahovat 

spoustu informac² o fotografii. Soud aģ takov® podrobnosti nevyģaduje, ovġem z§leģ² na 

fotografovi, zda v tom chce m²t poŚ§dek. Arch by mohl obsahovat: PouģitĨ fotoapar§t, 

objektiv, nastaven® hodnoty ISO, ļas, clona + popis. Dneġn² digit§ln² fotoapar§ty sv® 

nastaven² zaznamen§vaj² pŚ²mo do fotografie (Exif data). Obsahuj² veġker® informace o 



 

nastaven² fotoapar§tu. Z§znamovĨ arch, mŢģe oģivit fotografovy vzpom²nky. Popis, 

s kterou fotografi² byl jakĨ probl®m, mŢģe zlepġit fotografovy metody a zkuġenosti.[1]  

5.4 Prav²tka a mŊŚ²tka 

 

Obr§zek 9: Uk§zka forenzn²ho prav²tka[13] 

 

Kaģd§ poloģka dŢkazu by mŊla m²t nŊkolik detailn²ch fotografi². StandardnŊ se 

k detailŢm pŚid§v§ nŊjak® prav²tko nebo mŊŚ²tko, alespoŔ u jedn® fotografie. U soudu bude 

jasn®, o jak velkĨ objekt se jedn§. Prav²tko by mŊlo bĨt fyzicky um²stŊno k dŢkazu, aby 

nebylo zpochybniteln®, jestliģe bychom jej pŚidali digit§lnŊ. MŊŚ²tka jsou v rŢznĨch 

barv§ch. V ļern®, b²l®, ġed®, fluorescenļn² a transparentn². Je doporuļen® zvolit stejnou 

odraznost, jako na pŚedmŊtu. Mus² bĨt stejn®ho charakteru, aby se dobŚe fotografovalo. 

Pokud by mŊlo jinou odrazivost, mohl by vzniknout probl®m, aby bylo prav²tko i dŢkaz 

ļitelnĨ. Jestliģe je vyfotografov§na ruļn² zbraŔ, mus² bĨt prav²tko ve stejn® vĨġce jako 

vrchol zbranŊ. MŢģeme si podloģit prav²tko ļ²mkoliv, co je po ruce. Je to opravdu dŢleģit®, 

protoģe pokud by bylo prav²tko na zemi, opticky by se objekt zvŊtġil. D§le hloubka ostrosti 

by mohla prav²tko poloģen® na zemi neļitelnĨm.[1]  

5.5 Fotografie celku  

PŚi fotografov§n² m²sta ļinu je dŢleģit® tak® poŚ²dit fotografii z d§lky, aby si dok§zal 

div§k pŚedstavit, kde je dŢkaz um²stŊn, dok§zat si pŚedstavit, co se odehr§lo. Je potŚeba si 

spojit vġe s okol²m. PoŚ²dit tŚeba i pŚ²jezd k m²stu ļinu, vġechny moģn® smŊry odjezdu 

z m²sta ļinu apod.[1]  



 

5.5.1 Kompletn² dokumentace exteri®ru a interi®ru 

VŊtġina fotografi², kter® zachycuj² prostŚed² m²sta ļinu, jsou fotografov§ny z vĨġky 

cca 160-180cm. Obvykle sn²mky nejsou poŚ²zen® z jin® pozice, protoģe takov® z§bŊry 

nejsou pro lidsk® oko pŚirozen®. Pokud jiģ takov® z§bŊry m§me, mŊli bychom je tak i 

v dokumentaci oznaļit. Fotografie z vĨġky pohledu ļlovŊka, dok§ģ² nejl®pe vyvinout 

vzpom²nky na danou situaci. SvŊdek si pak dok§ģe u soudu l®pe vzpomenout na danou 

situaci a mŢģe si vzpomenout na dalġ² detaily. Jestliģe zloļin byl sp§ch§n v domŊ, extern² 

fotografie na dŢm, nejbliģġ² kŚiģovatku, vġechno mŢģe vyvolat ģiv® vzpom²nky. Snaģit se 

fotografovat postupnŊ, jak to prob²halo. PŚ²kladem je tŚeba situace, kdy svŊdek jel na kole 

okolo domu, kde se stŚ²lelo. Jako fotograf bych mŊl vyfotografovat sn²mek, jakoby z kola, 

kter® tudy proj²ģdŊlo. Fotografie od cesty k domu, kde padl vĨstŚel. Fotografie mohou 

opravdu pomoct si vzpomenout na danĨ okamģik. Snaģ²me se pouģ²t vhodn® ohniskov® 

vzd§lenosti k fotografov§n². Pokud je to cesta k domu, pouģijeme napŚ. 50 mm objektiv. 

Pokud je to z§bŊr z hlavn² cesty na dŢm, pouģijeme 35 mm objektiv. Nesm²me 

zapomenout, ģe mal® ohniskov® vzd§lenosti Ănatahuj²ñ sc®nu, rozd²l mezi nejbliģġ²m a 

nejvzd§lenŊjġ²m objektem se zd§ velk§. Naopak teleobjektivy tento rozd²l ĂsmrġŠuj²ñ. 

Vģdy mus²me zvolit ten vhodnŊjġ². Je to sp²ġe o citu fotografa. Na to nejsou dan® 

smŊrnice.[1]  

Pokud poŚizujeme fotografie interi®ru, mus²me m²t na pamŊti, ģe nic nesm²me 

pŚesouvat. Jestliģe se stal zloļin v jedn® m²stnosti, je jasn®, ģe tato m²stnost mus² bĨt 

zdokumentovan§. Ovġem je na uv§ģenou, zda je dŢleģit® vyfotografovat i ostatn² prostory, 

napŚ²klad chodbu apod. z§leģ² samozŚejmŊ i na povaze zloļinu a mus²me se rozhodnout, co 

budeme dokumentovat. Snaģ²me se pouģ²t ohniskov® vzd§lenosti, aby co nejm®nŊ 

ovlivŔovali perspektivu. Ovġem jsou prostory jako koupelny, kuchynŊ, kter® jsou mal® a 

n§m nezbĨv§ nic jin®ho neģ pouģ²t mal® ohniska. Pokud se vġe odehr§lo v jedn® m²stnosti, 

mŢģeme vyfotografovat vstupn² dveŚe do budovy, chodbu vedouc² do m²stnosti a dveŚe do 

m²stnosti. St§le, zde plat², co jsem psal u exteri®ru. KaģdĨ zloļin je jinĨ, kaģd§ fotografie 

bude jin§ a pokaģd® mŢģeme poŚ²dit jin® prostory vztahuj²c² se k pŚ²padu. Je to o citu 

fotografa k prostŚed².[1] 



 

6 ULTRAFIALOV£, INFRAĻERVEN£ A FLUORESCENĻNĉ 

FOTOGRAFIE 

Kaģd® z§Śen² m§ jinou vlnovou d®lku. Vlnov® d®lky ultrafialov®ho z§Śen² (UV), 

viditeln®ho svŊtla a infraļerven®ho svŊtla (IR) jsou vyj§dŚeny v jednotk§ch nanometrŢ 

(nm). Dalġ² vlnov® d®lky v elektromagnetick®m spektru zahrnuj² tak® kratġ² vlnov® d®lky 

(gama z§Śen² a rentgenov® z§Śen²), stejnŊ jako delġ² vlnov® d®lky (mikrovlnn® a r§diov® 

vlny).[1]

 

Obr§zek 10:Elektromagnetick® spektrum[14] 

6.1 Vliv svŊteln® energie na rŢzn® povrchy 

SvŊtlo, jako ļ§st vln v elektromagnetick®m spektru, reaguje jinak na rŢzn® povrchy. 

Hlavn² reakce svŊtla, vŢļi rŢznĨm povrchŢm, jsou odraz, pohlcen² a pŚenos. Denn² svŊtlo 

je kombinace rŢznĨch barev. PŚ²kladem mŢģe bĨt duha, kter§ ukazuje barevn® 

spektrum.[1] 

 Jestliģe se vġechny vlnov® d®lky viditeln®ho svŊtla odraz² od objektu, vĨsledkem je 

dojem, ģe je objekt b²l® barvy. Naopak, jestliģe se ģ§dn§ vlnov§ d®lka viditeln®ho svŊtla 

neodraz² od povrchu, vznik§ barva ļern§. V²me z vlastn² zkuġenosti, ģe pokud m§me ļern® 

triļko, je n§m v²ce horko, neģ, kdyģ m§me b²l®. DŢvodem je, ģe od ļern®ho triļka se 

vlnov® d®lky neodraz², ale jsou pohlceny. Takģe, v pŚ²padŊ, ģe m§me modr® kalhoty, 

znamen§ to, ģe vġechny vlnov® d®lky svŊtla barva pohltila, kromŊ odst²nu modr®, kter® 

odrazilo. SvŊtlo mŢģe bĨt tak® pŚeneseno, avġak z§leģ² na materi§lu. Jestliģe se pod²v§me 

pŚes kapesn²k, ļ§st svŊtla pŚes nŊj proch§z². NŊkter® materi§ly tedy reaguj² na svŊtlo 

jinak.[1] 



 

Jsou materi§ly, kter® dok§ģ² pŚijmut² jedn® vlnov® d®lky pŚen®st do jin® vlnov® d®lky 

s niģġ² intenzitou. Tento jev se nazĨv§ fluorescence. Jestliģe prohled§v§me m²sto ļinu 

v klasick®m osvŊtlen², spoustu stop nemus²me vidŊt. Zhasneme-li  svŊtlo a pouģijeme UV 

lampu, nebo jin® zdroje svŊtla vyd§vaj²c² jen jednu barvu, nŊkter® stopy se mohou st§t 

viditelnĨmi. NŊjak® zn§m® kombinace svŊtla a filtru na objektivu, n§m mŢģou pomoci ke 

zvĨraznŊn² dŢkazŢ: 

1. Je-li  UV svŊtlo uģ²v§no, aby n§m zvĨraznilo fluorescenci, silnŊjġ² UV svŊtlo 

mŢģe bĨt pohlceno UV filtrem, nebo filtrem ģlutĨm. T²m se st§v§ slabġ² 

fluorescence viditelnŊjġ². 

2. Modr® svŊtlo (produkov§no laserem, forenzn²m svŊtelnĨm zdrojem, nebo 

alternativn²m svŊtelnĨm zdrojem) n§m zvĨrazn² fluorescenci nŊkterĨch l§tek.  

3. Pro zachycen² stop spermatu je nejvhodnŊjġ² vyuģit² oranģov®ho filtru.   

4. Pro odhalen² stop krve mŢģeme vyuģ²t ļervenĨ filtr. 

Jestliģe kaģd§ l§tka reaguje v²ce, ļi m®nŊ na nŊjak® organick® l§tky, je pochopiteln® 

pouģit² v²ce svŊtel pro z²sk§n² v²ce dŢkazŢ. Pokud jsme omezeni finanļnŊ, tak modr® 

svŊtlo fluoreskuje v²ce druhŢ dŢkazŢ.[1] 

6.2 Ultrafialov® svŊtlo 

Ultrafialov® svŊtlo m§ vlnovou d®lku mezi 100 ï 400 nm. D§le se d§ charakterizovat 

jako dlouh§ vlna UV (315-400 nm), stŚedn² vlna UV (280-315 nm) a kr§tk§ vlna UV (200-

280 nm). Dlouh§ vlna UV byla prvn² pouģita k odhalen² krve, moļi a jinĨch tŊln²ch tekutin 

na m²stŊ ļinu. Jestliģe chceme zachytit detail v ultrafialov® fotografii, je potŚeba nastaven² 

ohniska. NejdŢleģitŊjġ² je m²t objektiv, kterĨ propouġt² UV svŊtlo, jelikoģ UV svŊtlo 

vyzaŚuje na jinĨch vlnovĨch d®lk§ch neģ je svŊtlo Ăklasick®ñ. Klasick® objektivy nejsou 

konstruov§ny na UV svŊtlo. Obvykle tedy mus²me poŚ²dit starġ² objektivy, kter® tyto 

vrstvy zabraŔuj²c² UV z§Śen² nemŊli. D§le chceme-li  fotografovat ve vlnovĨch d®lk§ch UV 

(dlouh® vlny) mus²me si koupit UV filtr. Zde ovġem pozor. VŊtġinou kdyģ budete hledat 

UV filtr, naleznete UV filtr, kterĨ blokuje UV z§Śen². My potŚebujeme filtr, kterĨ blokuje 

vġechny vlnov® d®lky, kromŊ vlnovĨch d®lek UV a IR (pŚibliģnŊ rozmez² 250-400 nm a 

700-800 nm). Obvykle, je takovĨto objektiv dobŚe oznaļen. VelkĨ n§pis, upozorŔuj²c² na 

UV propustnost, nikoliv blokaci. Dalġ² moģnost², jestliģe si nejste jist², je pod²vat se na 



 

barvu skla. Tyto objektivy maj² ļernou barvu, jelikoģ viditeln® svŊtlo se od nich neodraz². 

Zaj²mavost² je, ģe UV z§Śen² se mŊn² s nadmoŚskou vĨġkou. Jestliģe v ļesk®m podneb² 

poŚ²d²me sn²mek bez UV filtru spr§vnŊ exponovanĨ, s UV filtrem mus²me aģ o 10 EV 

zvĨġit pŚ²sun svŊtla, aby se stal sn²mek stejnŊ exponovanĨ.[1]  

 

 

 

 

 

6.3 Infraļerven® svŊtlo (IR) 

Infraļerven® svŊtlo m§ vlnovou d®lku 700 ï 1100 nm. Lidsk® oko bŊģnŊ IR svŊtlo 

nezaznamen§. Je nutn® m²t DSLR citlivou na IR z§Śen². TakovĨch fotoapar§tŢ je velmi 

m§lo. Existuj² ovġem firmy, kter® v pŚepoļtu asi za 4000,- Kļ, odstran² ze senzoru vrstvu, 

kter® propouġt² jen viditeln® svŊtlo a uvoln² ļip tak cel®mu spektru. OpŊt je nutn® m²t 

objektiv, kterĨ nem§ nanesen® vrstvy pro eliminaci jinĨch vlnovĨch d®lek, neģ viditelnĨch. 

Jak® dŢkazy n§m mŢģe fotoapar§t citlivĨ na IR svŊtlo poŚ²dit? 

1. Rozliġen² druhu inkoustu (pŚipsanĨ text dodateļnŊ) 

2. Zbytky po vĨstŚelu 

3. Zobrazit text na sp§len®m pap²Śe 

 

 

 

Obr§zek 11: Uk§zka UV filtru od firmy Hoya[15] 



 

 

 

 

U nŊkterĨch povrchŢ se mŢģe st§t, ģe absorbuje IR svŊtlo. Jestliģe tuto vlnovou d®lku 

pohlt², objekt zļern§. Tak® mohou svŊtlo odr§ģet. Bude to m²t vliv, ģe povrch mŢģe 

zġedivŊt, ļi dokonce zbŊlat. Dokonce mŢģe vzniknout situace, kdy objekt svŊtlo propust², 

t²m objekt Ăzmiz²ñ a my uvid²me skrze nŊj.[1] 

 

 

Obr§zek 12: Uk§zka propustnosti IR svŊtla[16]  



 

II.  PRAKTICKĆ ĻĆST 
 

  



 

7 MODELOVħ PřĉPAD OHLEDĆNĉ MĉSTA ĻINU 

ModelovĨ pŚ²pad zn§zorŔuje pŚedmŊty, (scenerie), kter® byly poŚ²zeny na z§kladŊ 

teoretick® ļ§sti bakal§Śsk® pr§ce. Ke kaģd® fotografii je uveden pŚ²m² postup poŚ²zen² 

dan®ho sn²mku. NŊkter® softwarov® dovednosti psan® v popisu fotografie, nejsou obsaģeny 

v teoretick® ļ§sti. ZaŚazen² tŊchto softwarovĨch ¼prav do bakal§Śsk® pr§ce nebylo 

z dŢvodu jej² n§sledn® obs§hlosti a velikosti.  

7.1 Pouģit§ technika 

Pro zprostŚedkov§n² praktick® ļ§sti bakal§Śsk® pr§ce bylo nutn® pouģ²t vhodnou 

techniku. N§sleduj²c² seznam obsahuje pouģitou pŚ²strojovou techniku a vybaven², pomoc² 

kter® vznikly veġker® fotografie v praktick® ļ§sti. 

Digit§ln² zrcadlovka: Canon EOS 60D 

Objektivy: Canon EF-S 18-135mm f/3.5-5.6 IS, Canon EF 50mm f/1.8 II 

Stativ: Vanguard Tracker S 

Polarizaļn² filtr: Hoya PRO1 Digital Circular PL 67mm 

7.2 Vliv nastaven² ohniskov® vzd§lenosti, ļasu, clony a hodnoty expozice 

na sn²manou sc®nu 

Ļ²m vŊtġ² ohniskov§ vzd§lenost, t²m vŊtġ² zvŊtġen². PoŚ²zeno z jednoho m²sta. 

PŚepoļteno na kinofilmov® pol²ļku (35 mm). 

 

Obr§zek 13: Vliv ohniskov® vzd§lenosti na sn²manou sc®nu 

 

Rychlost z§vŊrky ovlivŔuje plynulost pohybu. DlouhĨ ļas z§vŊrky vytvoŚ² rozmaz§n² 

pohybuj²c²ch se objektŢ. Kr§tkĨ ļas zpŢsob² ostrost pŚedmŊtu. Z§leģ² samozŚejmŊ na 

rychlosti. 



 

 

Obr§zek 14: Vliv plynulosti pohybu na d®lce z§vŊrky 

 

Clonov® ļ²slo m§ vliv na hloubu ostrosti. Ļ²m menġ² ļ²slo, t²m menġ² hloubka 

ostrosti. 

 

Obr§zek 15: Vliv hloubky ostrosti na clonov®m ļ²sle 

 

PoŚ²zen® fotografie poukazuj² na rozd²ly v podexponovan® a pŚeexponovan® 

fotografii. Ve stŚedu je hodnota 0, kter§ ud§v§ spr§vnou expozici. Nastaven²m ļasu, clony 

a citlivosti sn²mac²ho ļipu na svŊtlo, ji ovlivŔujeme.  

 

Obr§zek 16: Uk§zka pŚeexponovan®ho a podexponovan®ho sn²mku 

 

7.3 Vztah okoln²ho prostŚed² vŢļi prim§rn²mu objektu (pŚedmŊtu) 

Okoln² prostŚed² prim§rn²ho objektu je dŢleģitĨm faktorem pro orientaci na m²stŊ 

ļinu. PoŚ²zen²m tohoto sn²mku jasnŊ definujeme, ve kter®m m²stŊ se pŚedmŊt nach§z². Tato 

informace se mŢģe vztahovat k cel®mu objektu nebo ļ§sti prostoru nalezen®ho dŢkazu.  






































