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ABSTRAKT

V této praci jsem se zabyvala vyvojem fotografie primyslového prostiedi, v oblasti polského
Slezska, od konce 19. stoleti po souCasnost. Zaznamenala jsem rizné interpretace a pristupy
fotografii k danému tématu. Poté co jsem v tvodu prace uvedla nékolik pozndmek o historii
Polska, primyslového vyvoje a industrializaci Slezska, jsem se zamé&fila na jednotlivé fotografy,
kteti fotografovali priimyslové prostiedi, ale kazdy s trochu jinym pfistupem. Snazila jsem se

popsat jejich tvorbu a uvést odliSnosti nebo naopak jednotici prvky.

KLICOVA SLOVA

Primyslova krajina, primyslové prostiedi, prumyslova zéna, fotografie primyslu, industrialni
fotografie, industridlni krajina, slezska industrialni krajina, fotografie polského Slezska, slezsti

fotografové

ABSTRAKT

During my experience with this project, I have dealt with the development of photography in the
industrial environment. The photographs were from the Polish region of Silesia from the late
19th century to the present. I have noticed the different interpretations, visions and approaches of
each photographer in this subject. I have stated in my introduction that some remarks in regards
of Polish history, the industrial development and industrialization of Silesia, were focused on
individual photographers who portrayed the industrial environment with a slightly different
approach. My attempt was to describe their creations and introduce their differences while

showing the contradictory unifying elements.

KEYWORDS

Industrial landscape, industrial environment, industrial zone, photography of industry, industrial
photography, industrial landscape, silesian industrial landscape, photography of polish Silesia,

silesian photographers
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UVOD

., ...béhem svych zkoumadni u reky mezi lodemi jsem o techto vécech hodné premyslela. Ty
priumyslové formy mi prisly o to nadhernéjsi, Ze vlastné nebyly navrhovany proto, aby byly
krasné. Maji v sobé jednoduché linie, které odrazeji ono pitvodni zaméreni na jisty ucel. Byla
Jjsem presvedcena o tom, Ze priumysl si nevedomky vyvinul viastni krdasu, jakousi skrytou krasu,

kterd jen cekala na to, az bude objevena, a hlavné zaznamendna. "

Margaret Bourke-White, Portrait of myself

Polské Slezsko je diky rozsahlému tézebnimu primyslu a primyslovym komplextim
pro mnoho fotografii velice fascinujicim. Sama se o slezsky kraj zajimam a fotografuji jeho
zékouti a industrialni charakter. M{jj zajem a zkoumani netypické slezské krajiny bylo impulsem
k mapovani fotografické scény Slezska a nasledné k napséni této prace.

Zabyvam se zde vyvojem slezské fotografie v souvislosti s primyslem, od konce 19.
stoleti po soucasnost. V pribchu jednoho stoleti byla slezska fotografie primyslu ovliviitovana
svétovymi fotografickymi trendy i politickymi situacemi.

Je tteba pochopit slozitost déjin polského statu v souvislosti s udalostmi ve Slezsku a
komplikaci vyvoje primyslového rozvoje, ktery pravé tuzce souvisi s komplikovanym
narodnostnim a politickym vyvojem Polska a pfedev§im Slezska, kdy se Horni Slezsko ve své
celistvosti stalo polské az po druhé svétové valce. Polsko v pribéhu 18. stoleti tfikrat proslo
délenim uzemi mezi Rusko, Prusko a Rakousko. V roce 1918 se kone¢né stalo svrchovanym
statem, ale tehdejSi hranice polského Slezska s Némeckem vedla sttedem dne$niho Horniho
Slezska. Druha svétova valka méla na celé Polsko destruktivni dopad a po skonceni valky, kdy
hranice Polska nabrala dneSni podoby, bylo Polsko pod vlivem Sovétského svazu az do roku
1989. VSechny zminéné udéalosti mély samoziejmé& dopad na vyvoj polské fotografie, resp. na
vyvoj slezské fotografie primyslového prostiedi. O tom se zminuji v uvodnich kapitolach
danych obdobi.

V mé bakalaiské praci rozebiram a interpretuji zivoty a dila péti fotografti. Max Steckel,
Seweryn Blochowicz, Edward Poloczek, Michal Cala a Arkadiusz Gola jsou fotografové, kteti
pusobili v rozdilné dobé a kazdy z nich téma primyslu uchopil z jiné strany. Osobitymi
charaktery jejich fotografii se tito umélci stali zajimavymi a po postupném studiu kazdého z nich
zjistime, ze spolecné tvoii jeden celek vzajemné se dopliujicich sfér priimyslového prostiedi

Slezska.
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1. PRUMYSLOVA REVOLUCE, VYVOJ PRUMYSLU

Mizeme tvrdit, ze pramyslovou revoluci zacala v technice novéa epocha. Je to obdobi,
které¢ fadime do 18. a 19. stoleti, kdy se vyznamné proménilo zemédélstvi, vyroba, s tim
souvisejici t€Zba nerostnych surovin, doprava a dalsi hospodarska odvétvi.

Proces industrializace zacal v 18. stoleti ve Velké Britanii a s rozdilnym zpozdénim se v
19. stoleti rozsitil v Evropé a Severni Americe.

Doslo k velkym spolecenskym, kulturnim a politickym zménadm ve vétSin€ stath svéta.
proces pronikavé zménil rozvrstveni a zivotni formy spolecnosti. Piedev§im mél dopad na
strukturu hospodafstvi a také nasledovaly zmény ve struktufe zaméstnanosti. V industrializaci se
prosadil trend koncentrace primyslu v mistech s odpovidajicimi zasobami surovin a vhodnou
infrastrukturou. Tak se zdkladnim rysem industrializace stala urbanizace, vznik priimyslovych
meést a prumyslovych aglomeraci, ale také vyraznd, skoro by se dalo fici revolu¢ni zména

socialni struktury obyvatelstva.

1.1. Historie industrializace Slezska

Pojem hornictvi oznacuje ziskavani a vyuziti bohatstvi ptirody, ale také blizce souvisi s
tézbou Zelezné rudy a vyrobou oceli. Pojem tézebni oblast pojmenovava takovy region, ve
kterém se nejen tézi uhli, ale také se s jeho uzitim produkuje Zelezo a ocel. Industrializace
hornickych a hutnickych procestt zpusobila zvlast od roku ok. 1850 velké ekonomické,
spoleCenské 1 ekologické zmény. Technicky postup v téZebnim primyslu umoznoval vzrust
vyroby v neo¢ekdvaném mnozstvi. V pribéhu 19. stoleti vzrostly doly, huté a valcovny ve velké
podniky zaméstnavajici stovky, pozdéji tisice pracovniki. Véze a kominy tyc€ici se do nebe se
staly dominujicim prvkem krajiny, ktery symbolizuje primyslovy rozvo;j.

Moznost slusného vydélku prildkala do téchto regionti mnoho lidi hledajicich praci.
Kwvli ptibyvajicim pracovnikim, ¢asto z jinych mést, byla potfeba postavit pro pracujici domy s
mistnostmi k prondjmu, nebo sidlist¢ v blizkosti prace. Diky tomu se v nové vzniklych
obydlenych oblastech zacaly objevovat nové obchody, restaurace, ufady, ale také se stavély

kostely, radnice a Skoly.
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V pribéhu desetileti t€Zebni regiony vlivem industrializace zménily celkovy vzhled.
Krajina vesnické idylky se zménila ve vyhled na mnoho dulnich staveb, huti, koleji, délnickych
kolonii a hald.

Dnesni Horni Slezsko bylo jiz pted priimyslovou revoluci regionem s mnohojazy¢nou
populaci (viz komplikovany historicky a narodnostni vyvoj). Diky novym pracovnim mistim v
dolech ¢i v ocelarnach vesnicti obyvatelé Slezska migrovali do novych primyslovych stfedisek,
stejné jako emigranti z centralniho Polska nebo Halice (do roku 1918 ¢ast Rakouska-Uherska,
poté soucasti Polska, dnes patii Ukrajin€). V dobé rozdéleni na némeckou a polskou cast
Slezska vznikalo mnoho konflikti mezi obéma narody. Po prvni svétové valce probehlo
hlasovani, ke které zemi bude v budoucnu Slezsko nalezet. V bfeznu roku 1921 hlasovalo 59,7
% obyvatel pro Némecko a 40,3 % obyvatel pro Polsko. S touto udalosti je také spojena jedna
fotografickd prace tehdejSiho fotografa Maxe Steckela, ktery pro Némce nafotografoval
pohlednice jako propagacni material v boji o Slezsko. V mezivalecném obdobi polsko-némecka
hranice prochazela stiedem hornické oblasti mezi Bytomi, Chorzéwem, Zabrzem a Rudou
Slaskou. V t&ch letech Polaci i Némci zac¢ali demonstrativné investovat do svych pohraniénich
regiond, aby ukazali druhé strang, Ze jejich ¢ast Slezska vice prosperuje. Vznikaly rtizné
prestizni architektonické projekty na obou stranach. Na polské stran¢ se zacalo budovat mésto

Katowice jako nové hlavni mésto regionu.
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Za druh¢ svétové valky, po vitézstvi nacistického Némecka nad Polskem v roce 1939,
se celé Horni Slezsko a s nim 1 dal$i regiony staly némeckou provincii. V tomto obdobi se
hornictvi a tézky primysl pfevazné vyuzival pro vojenské ucely. Mnoho primyslovych objekti
bylo také soucasti koncentra¢niho tdbora Auschwitz. Po vstupu sovétskych vojsk do Slezska v
lednu 1945 a v zapéti po ukonceni valky byly vychodni terény Némecké — v tom celé Horni
Slezsko - ptidéleny polskému statu, ktery vznikl v novych hranicich. Konec valky zpusobil
velkou emigraci Némcii na zapad. Ti, ktefi zlstali, se setkavali s ostrou Sikanou nebo brutdlnim
pronésledovanim a nakonec byli ze Slezska zcela vyhnani.

V disledku utlumu tézkého primyslu po roce 1989 zacala takzvana ,,$mier¢ kopaln*
(smrt doltt), jejimz disledkem bylo postupné ruseni huti, doli a nasledné doslo k cetnym

demolicim dualnich staveb a huti ve Slezsku.

Bouranim primyslovych staveb se umocnila obecna fascinace fotografii t¢émito objekty.
Kvili melancholii a zméndm charakteru krajiny se jich zacalo o tyto jedine¢né primyslové
oblasti zajimat ¢im dal vice. Fotografové, fascinovani upadkem a zchatralym zivotem téchto
mist, se snazi zachycovat a da se fici archivovat, ¢i zvécnovat dané objekty pravé pred jejich
definitivnim srovnanim se zemi. Pro mé jako ciziho pozorovatele téchto krajin jde pouze o
fascinujici zazitek, plny specifické atmosféry, kterd je v dnesni dob¢€ v opusténych primyslovych
stavbach ¢i ruindch vSudypfitomnd. Kdezto néktefi mistni fotografové, kteti si vétSinou jeste
pamatuji tyto stavby plné funkéni, pii pohledu na jejich dnesni vzhled pocit'uji pottebu vyrovnat

se s realitou, a taktéz vSe dramaticky vlozit do svych snimkii a dokonale své ptibéhy zvécnit.

1.2. Primyslova fotografie

Roku 1849 Karel Havli¢ek Borovsky napsal: ,,Prumysl prave jest ten vécny nestoj, to
vécné pohybovadlo, jez vezdejsi nas Zivot vidy dale pripravuje’.* Takto vystizné pojmenoval
zékladni rys primyslu a celé modernizace. Diky technickému vyvoji a primyslu se zacala
zvySovat mobilita, a to jak ve fyzickém smyslu (rozvoj komunikaci), tak ve smyslu socidlnim
(vznik délnické a stfedni tfidy). Velkym tématem byla v 19. stoleti Zeleznice, jejiz revolu¢ni
dopad na spolecnost t¢ doby byl obrovsky, umoznila pohyb a ptepravu na dlouhé vzdalenosti
jako zadny vyndlez piedtim. ,,Vyndlez fotografie byl ve své dobé nejcastéji prirovndvan k
Zeleznici a fotograficka dokumentace stavby Zeleznic patrila k prikladim prumyslové

fotografie.
J. Andé€l, Myslenti o fotografii/l
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Primyslova fotografie nejCastéji zahrnuje fotografickou praxi pro potieby
primyslového odvétvi nebo firmy. Diive pfevazné slouzila pro reprezentaci na vystavach
uspésnych pramyslovych firem, nebo také na ptehlidkach, kde prezentovala predméty, které
nemohly byt na vystavé fyzicky pfitomny, naptiklad primyslové stavby. Prvni svétova vystava
prumyslu se konala v Londyné roku 1851. Prvotni funkce primyslové fotografie byla
reprezentacni a symbolickd, kdezto v dneSni dob¢ jiz miize mit fadu riznych jinych funkci podle
toho, zda je ur€ena pro potieby primyslu, pro jeho komunikaci s vetfejnosti nebo za Gcelem
uméleckého vyjadreni ¢i ilustrace.

V 19. stoleti slouzily k propagaci primyslovych vyrobki nejen vystavy, ale i
fotografickd alba. Jednim z nejvyznamnégjSich umélct té doby v polském Slezsku, ktery vydal
desitky alb propagujicich primysl, zejména oblast t¢zby uhli, byl jiz zminény Némec Max

Steckel.

2. FOTOGRAFIE PRUMYSLU: POLSKE SLEZSKO 1890 — 1945

V roce 1839, kdy byl publikovan vynalez fotografie, bylo Polsko rozdéleno na casti
spadajici pod nadvladu rakousko-uherské monarchie, Pruska a ruské fiSe. Byla zde poruSovéana
prava polské vétSiny, vznikala ozbrojena povstani, kterd byla krvavé potlacovana. Velmi
intenzivné prozivalo Polsko prvni svétovou valku, pii které se znana ¢ast bojii odehravala na
jeho historickém uzemi. Kvuli témto krizovym Castim se polska umélecka fotografie rozvijela
znacn¢ pomaleji nez fotografie svétova. VIiv na pomaly rozvoj méla nejen valka, ale také
neexistence samostatného polského statu pred rokem 1918. V pribéhu druhé svétové valky se
vyvoj polské fotografie jesté vice zkomplikoval. Pomalejsi rozvoj fotografie byl ovlivnén
obsazenim Polska Némci, bombardovanim mnoha polskych mést, zaviranim lidi do
koncentracnich taborii a nasledné obrovskymi ztratami lidskych zivotl 1 majetkt.

V predvalecné dobé se fotograficka praxe prevazné omezovala na portréty, mistopisné
pohledy a reprodukci uméleckych dél. V oblasti umélecké fotografie panoval piktorialismus a s
nim technika uslechtilych tisku.

Véle¢né boje a nasledné vojenskd diktatura v mezivalecném obdobi zptsobily, Zze na
polském tizemi i ve 30. letech stdle dominoval piktorialismus, dopliiovany fotomontazi, kolazi a
zivou magazinovou fotografii. Avantgardni vyboje se objevovaly az po roce 1945 a s nimi i

zajem o industrialni krajinu jako objekt pro vytvarnou fotografii.
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V polském Slezsku, které¢ bylo az do roku 1945 naptl polské a napiil némecké, byla
primyslova fotografie spojena jen s jednim jménem. V té dobé v Polsku ptevladaly fotografické
ateliéry nad fotografy ptsobicimi exteriérné a zarovenn dokumentujicimi industridlni prostredi
Slezska. Jednim z téchto fotografii, ktery se nejvice zabyval primyslovou oblasti je jiz zminény

Némec Max Steckel, ktery ve své dobé nemél konkurenci.

2.1. Karl-Ludwig Max Steckel

Max Steckel se narodil 26. kvétna 1870 ve Frankfurtu nad Odrou. Po dokonceni
méStanské Skoly se tfi roky ucil profesi u mistniho fotografa C. Steinla. KdyZ Steckelovi bylo
osmnact let, zapocal tfiletou praxi v nckolika fotografickych ateliérech v riznych meéstech
Némecka. Ve dvaceti letech zkonstruoval vlastni zableskové svétlo a uskutecnil Skoleni o
fotografii s jeho pouzitim.

V roce 1891 Max Steckel piijel do Chorzéwa v dneSnim Polsku a prvni tfi mésice
pracoval u fotografa Juliuse Tschentschera, ve viibec prvnim ateliéru v Chorzéwe. Po zakonceni
mistrovskych zkousek v roce 1892 zalozil se svym bratrem Richardem vlastni fotograficky
ateliér. Mezi jeho prvnimi zakazkami v letech 1895-96 bylo fotografovani huti a dold do alba s
nazvem ,, Vereinigte Konigs- &Laurahiitte 1871-1896 “. Ze vSech fotografii bylo reprodukovano
jen 33, které predstavuji hned nékolik huti a dolti (Kralovska Hut’, Hut' Laura, Hut' Zgoda, Hut’
Katarzyna, Dil Hrabina Laura, DUl huté Laura, doly Zelezné rudy v Tarnovskych Horéch i
vapencovy lom v Maciejkowicich).

Max Steckel mimo jiné také publikoval své vlastni pohlednice, na kterych byly
nejcastéji zobrazovany prumyslové stavby nebo ukazkové fotografie riznych budov a ¢asti mést.
Touto Cinnosti se zabyval od roku 1898, vice nez 40 let. Na pocatku to byly pohlednice
litografické, pricemz z té doby jsou zndmé jen dvé litografické pohlednice predstavujici
Kralovskou Hut' a Stawiecice, poté zacaly byt tisténé, pravdépodobné svétlotiskem. Nakonec
diky zdokonalujici se fotografické technice mohl Steckel pohlednice zvétSovat na specialni, jiz
pfedem zezadu nalinkovany fotograficky papir. V roce 1910 vydal sérii pohlednic s nazvem
., Bergbau-Studien aus O.S. (Studium hornictvi Horniho Slezska), kde jich bylo celkem 48 a
vSechny reprodukované v sépiové barveé. NejCastéji zobrazovaly rizné objekty, budovy a
zafizeni dol, ale 1 horniky pfi praci pod zemi. Vytvofil také nékolik panoramatickych pohlednic,
na kterych se naptiklad objevuje Kralovskd Hut' (dnes$ni Chorzow). Z obdobi mezi lety 1912-33,
kdy Max Steckel ptsobil v Katovicich, vznikla velka riznoroda sbirka jeho vydanych pohlednic.

Od série pohlednic na téma hornictvi, pfes pohledy ukazujici praci v hutich, az po vyhledy na
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mesto Katovice. Nékolik pohlednic na téma Katovice bylo zrealizovano barevné. V té dob¢ jesté
nebyla vynalezena barevna fotografie jako takova, fotograf, pokud chtél oZivit snimek barvami,
musel pouzit vytvarné barvy a Stétec a runé¢ kazdou fotografii kolorovat. Na zminénych
pohlednicich Maxe Steckela jsou vyobrazeny hned dva pohledy, jeden pfedstavuje ulice mésta ¢i
budovy a druhy ukazuje, jak to vypada pod povrchem. Vyznam dvojité pohlednice dle mého
nazoru spocival v poukdzani na to, jak mésto diky produktivnimu primyslu dobfe prosperuje.
Propagoval hornictvi a krasu mésta zaroven.

V ptiloze predstavuji jeho dvé kolorované pohlednice, které pravé ukazuji dvé strany
meésta: podzemni ¢ast a venkovni ¢ast. Mlizeme si vSimnout, Ze fotografie jsou kolorované velmi
precizng, stale je vSak patrné, Ze se jednd o kolorovani cernobilé fotografie a ne o fotografii
barevnou. Na fotografii vlevo vidime Grundmannovu ulici v Katovicich a vpravo pohled na
Kralovskou Hut. Spodni casti pohlednic jsou dokolorované fotografie horniki v dilnich
Sachtach. Stejné fotografie z doli se objevuji i v jinych jeho albech, konkrétné snimek vpravo
dole je z alba ,, Vom Oberschlesischen Steinkohlen-Bergbau“. Ve fotografiich je evidentni velky
postprodukéni zasah, nejen tedy Ze jsou zdbéry dokolorovany, ale také zde Steckel dotvofil
znacnou cast fotografie poté, co byl snimek zhotoven. Namaloval do fotografie jakysi prihled
skrz zem pod povrchem, ptes ktery divak nahlizi do podzemniho svéta urcitého mésta.

K jedné pohlednici pfiddvam k porovnani fotografii z dolu, ze které ¢ast pohlednice
vznikla. Rozdil mezi témito dvéma v zdklad¢ stejnymi fotografiemi je celkem vyrazny.
Kolorovanim snimek postrada detaily v kresbé a nabyva pomérné jiné atmosféry, ztraci se

charakter fotografie a vice se ptiblizuje k malb¢.
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Lo s % heaiz
Honigshiitteo/s. theraeadraes Deierattau am Soige

Katowitz- Auf der Erde/Unter der Erde, Max Steckel, 20.1éta Konigshiitte-Auf der Erde/Unter der Erde, Max Steckel, 20.1éta

Vom Oberschlesischen Steinkohlen-Bergbau, Max Steckel, 1898
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1. Bergmannsanoacht vor dek Ginfa\hrl‘- ;

Bergmannsandacht vor der Einfahrt, Max Steckel, (mistnost sv. Barbory pted vstupem do dolu), 1910-1920
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Pozdéji v roce 1940 se Max Steckel rozhodl vydat sérii pohlednic zahrnujici celou jeho
dosavadni praci, kterou nazval , Max Steckel Kiinstlerkarten® (Umé&lecké pohlednice Maxe
Steckela), ptredstavujici vyhledy na Katovice, Glivice, Kralovskou Hut, ale také interiéry huti

zinku a zeleza nebo folklorni motivy.

V roce 1898 nakladatelstvi R. Gieblera z Kralovské Hut¢ (dnesni Chorzow) vydalo
album Maxe Steckela pod ndzvem ,, Vom Oberschlesischen Steinkohlen-Bergbau “(O hornictvi
kamenného uhli v Hornim Sleszku). Album obsahuje 40 fotografii, které ukazuji postupy tézby
uhli. Kazd4 fotografie méla titul a zaroven i popis. Kniha byla téZ pfijata jako ptirucka k nauce
povoléani v hornickych skolach. V Hornim Slezsku to byla prvni série fotografii dokumentujici
lidi pfi praci v dolech. Cyklus téchto fotografii ziskal ocenéni bronzovou medaili v srpnu 1898
na vystave ,, Deutschen Photographen-Verein v Magdeburgu “.

V temném prostiedi dolu musel Steckel fotografovat jen pfi silném osvétleni za pomoci
magnesia, které¢ kdyz hofi v okysli¢eném prostiedi, vydava velmi intensivni bilé svétlo. Tento
typ osvétleni si Max Steckel zkonstruoval sam. V té dob¢ jesté nebyly vynalezeny vybojové
zarovky ani halogeny, fotografové si museli vyrobit specialni konstrukci lampy, ke které
pridélali zapalny mechanizmus, podobny zapalkam. V konstrukci lampy, diky drsnému povrchu
a obyc¢ejnému kameni, vznikla jiskra, ktera spadla na rozsypané magnesium a nésledné zapaleni
hot¢iku vytvoftilo intensivni bilé svétlo, ale zarovenn mnoho dymu.

Na fotografiich je znatelné, ze se hornici v priabéhu fotografovani nesméli hybat, museli
zlstat v pozici, kterou jim Steckel urcil, coz bylo z technického hlediska nezbytné. Steckel
pouzival ke své praci magnesiova svétla, u kterych jejich obsluha vyzadovala mnohem vice ¢asu
nez u svétel pouzivanych dnes. Exponoval na sklenéné desky pokryté citlivou vrstvou, za
pomoci velkoformatového fotoaparatu. Ve fotografiich je svétlo velmi kontrastni a intensivni,
umociiyje specifickou atmosféru podzemnich Sachet a vytvari tak neobvykly a jedine¢ny pohled
na prostfedi dolti. Ohledné techniky osvétleni byl Steckel mistrem, piesné védél kde svétla
umistit tak, aby pfi rozsviceni nezasahovala do jeho optiky a aby perfektné vykreslila horniky a
prostor, ktery byl fotografovan. U fotografii v dolech nejcastéji komponoval hlavni motiv
snimku na zlaty fez, ¢imZ se vyhyba kompozi¢nim experimentiim a ziistdva u standardni jistoty

dobfte usporadaného snimku.
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,»Vom Oberschlesischen Steinkohlen-Bergbau‘ , 1898, Max Steckel
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V roce 1924 Max Steckel zacal vytvaiet jedno ze svych nejvyznamnéjSich dél pod
nazvem ,, Czarne Diamenty“ (Cerné diamanty). Série fotografii huti i dold zahrnovala celkem
120 snimkt. Jiz na zacatku roku 1925 bylo album vydané, ale jen v tehdy némecké casti
Horniho Slezska, v Katovicich az o par let pozdé&ji, a to v roce 1928, kdy kniha vySla soucasné
ve dvou edicich, ve verzi némecké ,, Schwarze Diamenten. Kunstbldtter mit Begleittext aus dem

¢

Oberschlesischen Steinkohlenbergbau“ a verzi polské ,, Czarne Diamenty. Zdjecia artystyczne
kopaln gérnoslaskich wraz z opisem* (Cerné Diamanty. Umélecké fotografie dolt Horniho
Slezska vcetné doprovodného textu). Obé& verze knihy byly graficky zpracovany stejné.
Obsahovaly 21 volnych listi, na nichz bylo 31 fotografii tisténych hlubotiskem a ivod napsany
Stecklem samotnym. Fotografie tvofily ilustraci k procesu t€zby uhli, praci hornikli v dolech,
zafizenim a strojim. Ve vSech fotografiich Steckel pracoval metodou inscenace fotografii, stejn¢
jako v jeho ptedeslé praci. Horniky rozestavil podle toho, jak mélo dopadat svétlo a také podle
zvolené kompozice. Ti pak museli nékolik minut vydrzet ve stejné pozici, Steckel oteviel
zavérku svého velkoformatového fotoaparatu a postupné rozsvécoval magnesiové lampy, které
intensivné osvitily prostfedi dolu i statické horniky.

Fotografie z cyklu ,,Czarne Diamenty“ jsou v prvni fadé prezentované jako
informativni sdéleni pro horniky, kterym snimky slouzily jako pouceni o bezpe¢nosti prace, ale
pro nas jsou dokumentem toho, jak to v dolech dfive vypadalo. Piestoze snimky jsou
inscenovang, Steckel celkem vystizné a presvédciveé zobrazuje typické scenérie muza pracujicich
v dolech. Dramatické, ostré osvétleni vykresluje a podchycuje zdsadni detaily prace v podzemi.
V dnesni dobé si diky jeho fotografiim muzeme velice zivé predstavit, v jak ndro¢nych a
nebezpecnych podminkéch hornici pracovali.

Podle mého nézoru ndm Max Steckel zanechal ve svych fotografiich nejen obrazovou
informaci, ve které jeho prace spocivala, ale také uméleckou hodnotu, technickou dokonalost a
jedinecnost prostredi, ve kterém jsou zabéry zachyceny. Mozna se v jeho fotografiich nenachazi
zamySlend koncepce, ale diky jeho fotografickému oku, dokonalé kompozici a svétlu

dodavajicimu atmosféru, jsou jeho snimky v dolech vyrazn¢ ptisobivé a monumentalni.
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Cely cyklus ,, Czarne diamenty “ bychom mohli rozdé¢lit na dvé roviny. Prvni zahrnuje
ilustrativni fotografie dllnich komplext, stroji a celkovy charakter zdvodi. Takové fotografie
nas o daném tématu pouze informuji, nevyvolavaji emoce, jen nas zasahuji pocitem zvédavosti a
zkoumani, jak vSechno v té dob¢ vypadalo. Druha rovina cyklu se opira o fotografie z dilnich
Sachet, zobrazujici pracujici horniky. V téchto snimcich se setkdme jiz s vice neZ jen
informativnosti spojenou s pracovnim postupem, pfichdzime do kontaktu se zobrazenim tézce
pracujiciho ¢&lovéka v naroénych dilnich podminkach. Spinavi hornici, prach, stisnéné

nebezpecné prostiedi, to v§echno Steckelovy fotografie zobrazuji. Narazime zde také na socialni

podtext, ktery nas informuje o Zivobyti a naro¢nosti prace nizsi socialni vrstvy.

1928 z ,,Czarne Diamenty*, 1924, Max Stel 1928 z ,,Czarne Diamenty*, 1924, Max Steckel
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1928, ,,Czarne Diamenty*, 1924, Max Steckel

Jako kazdy umélec je ovlivnén politickou situaci nebo tim, co se déje kolem n¢ho, ani
Max Steckel nebyl vyjimkou. Pételil se s nacisty, od kterych také velmi Casto dostaval zakazky.
Rezim v némecko-polském Slezsku vyzadoval pracovitost, budovani a oslavu pramyslu. To vse
Max Steckel ve svém dile v plné mife spliioval. V jeho fotografiich registrujeme fad, tthlednost a
obdiv primyslu. Podle mého nazoru byl absolutné¢ dokonalym fotografem ve sméru, kterym se
zabyval a zaroven spliioval vSechny tehdejsi naroky politickych stran a rezimu. Steckel priimysl
oslavoval, byl jim fascinovan, ale zaroven v jeho fotografiich nachazime cit a empatii k lidem

tézce pracujicim a riskujicim své zivoty pro pieziti jejich rodiny.

Dal8im jeho vyznamnym dilem je soubor fotografii s ndzvem ,,Biedaszyby . Jedna se o
dokumentaci prace ve starych uhelnych dolech, které Casto staly vedle téch novodobych. Tyto
doly davaly lidem nadé¢ji na preziti a Casto byly zachranou ptfed hladomorem, ale také
symbolizovaly boj horniki o zZivot.

Proces nelegélni té¢zby uhli se rozvinul jiz v 70. letech 19. stoleti. Vznikl kviili velice
narocnym pracovnim podminkam v dolech legélnich. Problémem byly nizké vyd¢lky, prescasy,
vysoké néaroky a v nejhorSich ptipadech zaméstnavani Zen a déti. To bylo hornikiim impulsem k
vytvofeni vlastnich téZebnich amatérskych dolt, kde si mohli stanovit vlastni pracovni

podminky. Prace v takovych dolech obnasela velka rizika, mnoho hornikl v nich pfislo o Zivot.
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Na Steckelovych snimcich z tohoto souboru miizeme vidét Sirokouhlé scenérie nacerno
stavénych Sachet, ale také skupinové portréty hornikli nebo zajimavé pohledy na pracujici lid.

Jeho fotografie vypravi pravdivé ptibéhy tvrde pracujicich lidi, snazicich se o vlastni preziti.

Snimky z dila ,, Biedaszyby *“ spiSe poukazuji na problém souvisejici s nelegalni té¢zbou a
zaznamenani zpusobu zivota lidi pracujicich v amatérskych Sachtdch. Na snimcich se objevuji
pracujici muzi, zeny, ale i déti. Obsahové se fotografie blizi k socidlnimu dokumentu, ktery by
mél zaznamenavat lidské ptibehy. V tomto ptipad€ bych to ale Gplné nepovazovala za typicky
socidlni dokument. Podle mého tisudku jsou fotografie piili§ neosobni, nezaznamenavaji emoce
a jsou vytvafeny s odstupem. Proto tento soubor vnimam spiSe jako dokumentaci o praci ve
starych uhelnych dolech se socidlnim nadechem.

Steckel cely soubor nafotografoval velkoformatovym fotoapardtem na sklenéné
desticky pokryté svétlocitlivou vrstvou, mozna to se stalo divodem toho ,,neosobniho* pfistupu,

pfece jen prace s takovou kamerou nedovoluje pfili§ osobni, bezprostfedni zptisob fotografovani.
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Biedaszyby - ,.Fordergeriist auf Holzbalken aufgebaut, 1928, Max Steckel

Biedaszyby- ,,Schachtabteufen®, 1928, Max Steckel
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Max Steckel vasnivé fotografoval primysl, ale také rad zachycoval divokd zvifata a
pfirodu. V obdobi prvni svétové valky se zabyval reportazni fotografii. Dokumentoval
demonstrace, pritvody cisatskych vojsk, navstévu cisate Wilhelma II. v Pszczynie nebo obsazeni
Rumunska Némci. Byl umélcem 1 dokumentaristou, dvé charakteristiky nachazejici se mezi
stylizaci reality a vaSnivym vztahem k zvla$tnim udalostem. I tyto oblasti ov§em piekracoval.
Nejen, ze byl fotografem, konstruktérem zableskovych svétel, znamenitym znalcem a
propagatorem své profese, ale také filmatem. Jeho nejzndméjSim filmem, ktery dokumentuje
prumyslové Slezsko, se stal film s nazvem ,, Schwarze Diamenten “, ktery byl natoCen na zaklad¢
vice nez 700 fotografii. Premiéra filmu se odehréala 23. ¢ervna roku 1936 v Zabrzu.

V pritb¢hu skoro padesatileté profesiondlni prace Max Steckel vytvofil tisice fotografii,
vyhral mnoho fotografickych soutézi, uskuteénil n€kolik autorskych vystav a €asto publikoval
své fotografie v novinach. Originalni fotografie se zachovaly v nékolika sbirkach Horniho

Slezska a dodnes se pouZivaji jako ilustrace historie primyslového Slezska.

3. VYVOJ POVALECNE FOTOGRAFIE V POLSKU

V mezivéale¢ném obdobi se od piktorialismu ¢astecné upustilo a zacaly se rozvijet nové
sméry jako je avantgarda, konstruktivismus a pozdéji surrealismus. Po skonceni druhé svétové
valky bylo obdobi nadéje na navrat demokracie do Polska. Nicméné se tak nestalo a Polsko,
stejné jako Ceskoslovensko se staly soudasti sovétského politického a ekonomického bloku. S
nim pfiSly do uméni tendence socialistického realismu, ktery propagoval novy vznikajici svét.
Tento smér vychazel ve fotografii z tradic avantgardy, socialni fotografie a proletaiského uméni.
Na pocatku se vyzadovaly od fotografa vétsi diiraz na obsah, vétsi smysl pro skute€nost, méné
formalismu a také vétsi zdjem o ¢loveka. Napf. Zanr fotografického dokumentu mél prezentovat,
jak se bude zit v budoucnosti. Pozd¢ji byla pravidla fotografie socialistického realismu jesté vice
ohranicena. Fotografové méli zobrazovat jen skutecnosti bezprostiedné spjaté s budovanim
socialismu a likvidaci starého svéta, budovanim vlasti, s praci a t€Zkym primyslem. Vyzadovalo
se zachyceni kolektivismu, pracovni moralky a optimismu. Mnohdy sice snimky zobrazovaly
realitu a plnily pravidla, ale Casto postradaly estetickou troven. Na zacatku 50. let se zacinaji
menit socialistické ndzory na fotografii a diky protestim umélcii a kritice dogmatickych nazort

socialistického realismu (N. S. Chruscov ptednesl projev O kultu osobnosti a jeho diisledcich, v
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némz kritizoval Stalinovy zlo¢iny) nastava po roce 1956 jisté uvolnéni pomérti a spolecnost se
vraci k Sir§imu a tolerantnéjSimu chapani uméni.
Po druhé¢ svétové valce v Polsku vznikla nova fotograficka skupina s ndzvem ZPAF, do

niz byla za¢lenéna vétSina zndmych polskych fotografii.

3.1. ZPAF — Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow

Svaz polskych uméleckych fotografii je nejvétsi polskou organizaci zahrnujici umélce,
kteti vnimaji fotografii jako tvlr¢i vyjadreni. Existuje od roku 1947 a pokracuje v tradici
predvalecného Polského Fotoklubu, ktery se mohl chlubit nejlepSimi umeélci mezivale¢ného
Polska.

ZPAF kultivuje tradici rtiznorodosti témat jejich tviirci. Dnes ma okolo 700 ¢lent.

Do 70. let 20. stoleti bylo pravidlem, Ze podniky a firmy davaly fotografické zakazky
jen Clentim skupiny. Timto si fotografové v Polsku udrzovali profesionalitu prace a neméli mezi

sebou konkurenci, zasahujici do jejich profese.

3.2. Fotografie industrialniho prostiedi mezivalecného Slezska

V tomto obdobi z vytvarného hlediska byl podle mého nézoru nejzajimavéjsi postavou
ve svéteé fotografie slezského primyslu Seweryn Blochowicz. Tento umélec ptichdzi s novym
pristupem k zobrazovani industridlniho prostfedi a s uzivanim novych experimentéalnich technik

ve fotografii.
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3.2.1. Seweryn Blochowicz

Seweryn Btochowicz se narodil 23. fijna 1912. Studoval humanistick¢é Gymnazium v
Zakopanem. Jiz od mladi byl zapalen do fotografie a kaZzdou volnou chvili travil v horach, kde
fotografoval rozmanitou krajinu Tater a pohledy na vrcholky hor. Pozd¢ji zacal pracovat v
mistnim fotoateliéru jako pomocnik laboranta a ¢asem se dostal az na misto ,lajkate®, coz
znamenalo fotografa v terénu, od kterého se oCekavaly fotografie dobfe technicky, svételné a
kompozi¢né zvladnuté.

Prace pomocnika laboranta ho pochopitelné neuspokojovala. Zacal se snazit do
fotografie proniknout hloubégji, a tim 1 zjistit kam aZ jeho moZnosti tviiréi €innosti sahaji. Z
fotografovani horskych krajin ptesel na portrétovani divky Maryszy, z ¢ehoz vznikl celkem
obséahly soubor portrétl v krajin€. Pracoval nejcastéji s dennim svétlem, které vétSinou pouzival
jen jako konturu postavy nebo tvare a n¢které z fotografii nasledné precizné koloroval.

Po druhé svétoveé valce v roce 1945 se piestéhoval do Slezska, kde zacal pracovat pro
noviny ,, Dziennik Zachodny“ a zacal spolupracovat s hutnickym primyslem. Z fotografického
hlediska vid€él hutnicky priimysl jako novou inspiraci pro zachyceni kontrastu svétlo/stin,
zejména v architektufe. Timto piistupem se velmi liSil od svého pfedchiidce Maxe Steckela.
Btochowiczovi ani tak neslo o zachyceni dokumentacni, jako spiSe o atmosféru snimku. Nekladl
daraz na to, zda na snimku je ta ¢i ona primyslova stavba, ale na to jaka bude jeho emotivni
pusobivost. Jeho snimky primyslu mnohdy miizeme oznacit az za romantické, pravé diky jeho
hie se svétlem a stinem. Nejde ani tak o realismus, jako spiSe o impresi. Ve svych snimcich
ukazuje na Spinavy tézky priimysl, ktery se stal jiz ptfirozenou soucasti Slezska, ale zaroven na
jeho krasu a monumentalnost. Dym a kominy byly velmi typickymi prvky slezské krajiny, neni
tedy divu, Ze u ného vznikla potieba tyto pohledy zachycovat.

Seweryn Btochowicz a Max Steckel pasobili v rozdilné dobé a ve své tvorb¢ byli velmi
ovlivnéni politickou situaci Slezska a zaroven pfistupem, ktery zaujali k fotografické tvorbé.
Steckel nejCastéji pusobil jako fotograf, kterého si najimaly doly k vytvofeni propagace a
reklamy. Byl také reportdznim fotografem a vSe se snazil zaznamenavat dokumentacné a
realisticky, nékdy az s naznakem socidlniho dokumentu. Nevklddal do snimkli zadnou
atmosférickou naladovost ani neexperimentoval s jinymi vytvarnymi technikami jako
Btochowicz. V obdobi Steckelovy pusobnosti bylo dnesni Horni Slezsko rozd€leno dvéma staty
a on vynikal na obou strandch. Slezsky tézebni primysl byl v té dobé na zacatku svého rozvoje,
stale se budovaly nové doly a dalsi primyslova zafizeni, coz zajisStovalo Steckelovi trvalou

praci. Seweryn Btochowicz sice také spolupracoval s riznymi odvétvimi priomyslu, ale nikdy ne



UTB ve Zline, Fakulta multimedidlnich komunikaci 28

v takové mife jako Steckel. Diky politické situaci a nastupu socialistického realismu v uméni se
svym zpusobem jeho tvorba ubirala cestou hlavniho motivu tohoto sméru, tj. budovani vlasti —
oslava prace a tézkého primyslu, i kdyz vytvarnad stranka jeho fotografii se neshodovala s
socialistického sméru castecné zapada, ackoli s podstatné¢ odlisSnym vytvarnym zpracovanim nez
socialisticky realismus vyZadoval. Byl spiSe fotografem, ktery pronikl dovnitf a nalezl skryté
kouzlo v tom $pinavém primyslu a dal mu novou tvaf, kterd vyzafovala dramati¢nost celé¢ho
industrialniho prostiedi.

Otazkou vSak zuastava, zda fotografiemi pouze vyjadfuje fascinaci primyslovym
prostfedim nebo skryté revoltuje vici uméleckym postuplim souvisejicim se socialismem, resp.
socialistickym realismem. Nepochybné byl inspirovan moznostmi techniky a experimentalnim
zpracovanim fotografického obrazu, pficemZ uZivani specidlnich technik jako je izohelie,
fotogram a jiné nebylo zrovna v souladu s nastolenym socialistickym rezimem a jeho pravidly
zasahujicimi do uméni pied rokem 1956. Vasen pro fotografovani primyslovych objekti je u
n¢ho zjevnd, revolta uz nikoli. Zde ndm zbyva si pouze domyslet, co bylo jeho opravdovym
zamérem, zda Slo pouze o zdjem v novych technikach a originalitu, nebo o to vSe, spojené s
poukdzanim na neperspektivni formu fotografického zobrazeni, kterou tehdejsi rezim vyzadoval.
Nastésti po roce 1956 doslo k jistému uvolnéni pomérli a s nim i moznost svobodnéjsiho
tvar¢iho vyjadieni.

Specialni techniky pouzival pievazné z divodu jejich vétsi plastiCnosti. Nejvice si
oblibil izohelii, kterda vznika strmym postupem pii zpracovani filmu a fotopapiru, tzn.
vyvolavanim filmu na vysoky kontrast, taktéZz pouzivanim vysoce kontrastnich fotopapiri a
naslednym né¢kolikandsobnym kopirovanim origindlniho negativu na velmi kontrastni citlivé
vrstveé. Tato technika mu umoziiovala vypichnout ze snimku zikladni tvary a vyvarovat se
ruSivych detail. Nejcastéji to byly fotografie o tfech tonech, Cernd, bila a Seda, které ovSem
vyobrazovaly vSe diilezité a snimek nebyl rozptylen celou Skalou Sedi. Diky izohelii jeho dila
ptisobi az graficky. Casto také ve fotografiich pouzival riizné rastry nebo vrstvil nékolik snimkd
najednou. Atmosféra izohelie a grafickych experimenti podkresluje hloubku fotografie a
zanechava dojem promyslené ucelenosti.
odborné skole (dnes Akademia Sztuk Pieknych) v Katovicich. Vedl ho az do roku 1955. V roce
1950 se stal ¢lenem skupiny ZPAF.

Ve svém zivoté ziskal mnoho cen a dosahl uspéchu a jiz od roku 1948 vystavoval své

prace na mnoha vystavach narodnich i zahrani¢nich.
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4. VYVOJ FOTOGRAFIE V POLSKU: 60. - 90. LETA

V 60. letech osldbl avantgardni styl fotografie hlavné kvili rozvoji reportize a
novinaiské fotografie. Vliv na to méla svétové uspésna vystava Edwarda Steichena ,, Lidska
rodina “ predstavend ve VarSave roku 1959. Pielom v polské avantgardni fotografii pfiSel mezi
roky 1968 a 1971, kdy pod vlivem pop-artu a celkové dematerializace uméni mnoho umélct
pieslo od vyjadiovani svého konceptu skrze uméni k fotomedialni tvorbé (tj. fotografie, video).

K rozvoji reportazni fotografie a nastupu socialniho dokumentu v Polsku pfispély nové
vychazejici ¢asopisy. V roce 1951 vznikl tydenik Swiat, ktery byl vydavan do roku 1969 a ktery
se inspiroval skupinou Magnum a francouzskou fotografii, reprezentujici humanistickou
reportaz. DalSimi dileZitymi Casopisy byl mésicnik Polska, krakovsky Przekrdj nebo €asopis
Kultura. Znacny vliv na fotografy tzv. socialistickych zemi mély také obrazové Casopisy
pfichazejici ze svéta, jako jsou napt. [llustrated, Observer, ale hlavné Casopis Life. Ty pfinesly
nové fotografické vnimani a diraz na socialni tématiku. Reprezentovaly predevsim fotografy
soustfedéné v agenture Magnum.

80. Iéta prisla do Polska s vyhldSenim stanného prava, a tim se veskera kultura musela
odebrat do uméleckého podzemi. Pozvolny navrat do kulturniho Zivota zacal postupné od roku
1984. Reportazni fotografie se v téchto letech stala hitem jenom diky cetnym stavkdm
pracujiciho lidu a revolu¢nim udalostem, vznikajicim z diivodu nespokojenosti a protestu proti

tehdejsi politice.

4.1. Fotografie industrialniho prostiedi polského Slezska: 60. - 90. 1éta

Industrialni fotografie ve Slezsku se v tomto obdobi zacala vyvijet novym smérem. Po
upusténi od prisnych pravidel fotografie socialistick¢ho realismu se zacala vice prosazovat
fotografie reportazni, a diky vlivim ze svéta se umélci odvazili ve svych dilech poukazovat na
problémy spjaté s jiz tak rozSifenym primyslem. Jednim z téchto fotografi byl Edward
Poloczek, ktery i pfes to, ze krajinu Horniho Slezska ¢asto zobrazoval velmi esteticky a libive,
¢astecné poukazoval na jeji neekologickou stranku.

Dal$im smérem umélecké fotografie, ktery v téchto letech prorazil a také se odrazil na
fotografii spjaté s primyslem, byl socialni dokument. Diky dostupnosti svétovych fotografii v
magazinech se polsti fotografové mohli inspirovat a zapocit tak novy smér poukazujici na

piibéhy lidi v tézkych pracovnich ¢i zivotnich podminkach. Michat Cata, ktery je oznaCovan

24
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4.1.1. Edward Poloczek

Edward Poloczek se narodil 18. Unora roku 1922 v Katovicich. Pred véalkou ukoncil
zakladni Skolu v Osvétimi. V Casech okupace pracoval jako rolnik a poté jako praktikant v
potravinarském pramyslu. Po valce dokoncil stfedni Skolu a po dalSich studiich, nejprve na Vyssi
Skole ekonomické v Katovicich, poté na Akademii obchodu ve VarSavé, ziskal v roce 1953
magistersky diplom.

O uméleckou fotografii se zacal zajimat jiz na zékladni Skole, kdy posilal své prace na
vystavy amatérskych fotografli v Polsku i zahrani¢i. V roce 1950 byl spoluzakladatelem skupiny
,,Oddzial Polskiego Towarzystwa Fotograficznego na Slgsku* a v roce 1952 se stal ¢lenem
skupiny ZPAF. Své fotografie nejastéji zachycoval stfedoformatovym fotoaparatem na svitkové
negativy velikosti 6x6 ¢i 6x9cm.

Poloczek nebyl jenom fotografem, ale také filmafem a diky jeho snaze zalozit ve
skupiné Polskiego Towarzystwa Fotograficznego sekci filmu nakonec vznikl samostatny
amatérsky filmovy klub ,, Slgsk*“ v Katovicich. Klub dobyl &elni pozici v Polsku, o ¢emz svédéi
¢etna ocenéni na polskych soutézich za amatérsky film. Nejvétsi tspéchy vsak sklizel sam
Edward Poloczek, ktery ziskal mnoho narodnich cen, ale také ¢tyfi ocenéni na mezindrodnich
soutézich, z toho dvé zlaté medaile. V roce 1957 patiil mezi zakladatele Slgska Telewizja a stal
se jejim prvnim filmovym realizatorem. V pribéhu pétileté prace v televizni filmové redakci
zrealizoval okolo 565 reportazi do filmovych kronik a piiblizn¢ 47 dokumentarnich a
reportdznich filmi. Z Poloczkovy iniciativy vznikl filmaisky tym k realizaci dokumentarnich a
Skolicich filml pro potieby Ministerstva hornictvi a energetiky. Béhem péti let bylo zrealizovano
pod jeho vedenim okolo 50 filmi tohoto druhu. VSechny Polozckovy filmy jsou v plném

rozsahu autorskeé, tvlirce je autorem scénare, rezisérem a kameramanem zaroven.

Mimo velkych uspéchit v okruhu uméleckého filmu byla hlavnim oborem Edwarda
Poloczka umélecka fotografie. V dobé€ 60. let se v Polsku ménilo mysleni o fotografii. Jiz nebyla
sttedem z4jmu plasti¢nost a forma fotografického obrazu, ale fotografie jako takova zacala byt
povazovana za nové specifické odvétvi umélecké interpretace svéta.

Od roku 1970 se Poloczek zacal zabyvat fotografii odkryvajici krajiny Horniho Slezska,
kterou se vyrazné ptiblizil k tehdy svétoveé aktualni ,,zivé* fotografii, zabyvajici se analyzou a
zachycovanim zakladnich rysi a jevii zivota. Timto piiblizenim se chape jeho zaznamenavani

ey

primyslového okoli lidi, Zijicich ve Slezsku a zachycovéani prvka zanechanych ¢lovékem v
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krajing.

Ve své tvorbé predstavuje dva rizné zplisoby zobrazeni primyslové krajiny. Na jedné
stran¢ je poukdzani na tu znecCiSténou a nelidskou krajinu, kde zachycuje dymujici haldy,
rozsahlé staré fabriky a ponurd sidlist€¢ plnd Sedého koufe a na strané druhé odkazuje na
proslunéné vyhledy, moderni fabriky, harmonické kompozice hald v krajiné i pe€knd obydli
pracujicich. Poloczek ptedstavuje jedno i1 druhé, ale stale velmi sugestivné fotografie ukazuji to
staré¢ Slezsko z konce 19. stoleti a osobitym zplisobem pozvedavaji jeho ,,08klivost™. Ve své
tvorbé se snazil zaznamenat to, co nendvratn¢ pomiji, a to co vice nez jedno stoleti urcovalo
zivotni situace a tvarovalo nitro lidi v Hornim Slezsku.

Jeho velkym uspéchem byla individualni vystava ,,Koniugacje® v katovické galerii
BWA v roce 1974, na které bylo prezentovano 340 velkoformétovych praci tematicky spojenych
se Slezskem a ukazujicich krajiny Horniho Slezska nezvyklym zplsobem. S vystavou vznikl i
katalog zahrnujici ¢ast z jeho vystavené préce, ktery byl vydan Zwigzkem Polskich Artystow
Fotografikow (ZPAF) a okomentovan Alfredem Ligockim, ktery napsal:

,, -..vystava Edwarda Poloczka ,,Koniugacje“ je origindlnim a ambicioznim projektem,
tesné svazanym se Slezskem. Neméné svazany je s timto regionem (jak pitvodem, tak tvorbou)
sam autor, ktery hraje vaznou roli, jak ve zlepsovani prostiedkii masového vizualniho projevu

witvarné hodnoty (fotografie, film), tak v reflexi rysii rodné krajiny a problémii lidi Slezska... “!"

I ptes to, Ze primysl je vlastné tim zneciSt'ujicim prvkem v krajin€, vyvolava velkou
miru fascinace. Zda se, ze zde vznikd velice osobni pouto ¢loveéka s industridlnosti patfici ke
Slezsku a zivotu v ném. Poloczek, jako roddk z Katovic, Zil pod timto vlivem od narozeni, a
tudiz krajina Slezska a jeji industridlni zjeveni mu pronikly hluboko do duSe. Autor prosel
vyznamnym szitim se slezskou krajinou, diky némuz intuitivné zachycuje motiv v moment¢, ve
kterém je jeho vyznam nejhlubsi a exprese nejsilnéjsi.

Podstatny pfispévek do fotografie primyslu ve Slezsku pfinesl Poloczek tim, Ze jeho
snimky industridlnich zon, podle mého ndzoru, piestaly oslavovat cely primyslovy proces, jak
tomu bylo u jeho ptfedchidcl, ale poprvé se zde objevuji naznaky nesouhlasu s danymi
podminkami, za kterych se vyroba a tézba uskutecnuje. Na jeho fotografiich najdeme vzdy néco
alesponi lehce znepokojujiciho, od obrovskych dymil vychazejicich z fabrik na slunné louce, ptes
rozbahnéné a pusté prostiedi se vzdalenou primyslovou stavbou, po usychajici strom v poptedi
hald. KdyZz bychom pominuli jeho fotografie délnikii, které jsou vétSinou reportdZniho a
neosobniho rdzu, mizeme fici, Ze jeho pohledy na industridlni objekty, haldy a opusténé krajiny

okoli jsou fotografiemi, které jsou citit emocionalnim vypétim a charakterem samoty az lehce
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depresivnim prostiedim. Na druhou stranu ale prokazuje schopnost zachytit celkem libezné
krajiny, ptisobici na prvni pohled optimisticky, i kdyZ na druhy mozna jiZ trochu pochmurnéji.

Edward Poloczek byl origindlnim mnohostrannym umeélcem, ktery stale aktivné hledal
néco noveho a zajimavého. Zabyval se nejen uméleckou tvorbou, ale také fesil teoretické oblasti
uméni. V teorii fotografie zastaval myslenku ¢asové organizace. Slo mu o to, aby vysledny vjem
fotografie predchazela promysSlend organizace vSech detaild, a tim také piesné naCasovani
svételnych efekt. Tuto problematiku rozebral v ¢lanku ,, Zorganizowana percepcja czasowa w
fotografii*“ (Zorganizované vnimani Casu ve fotografii) vydaném v roce 1970 v meési¢niku
Fotografia. V textu se zaobira rozdilem mezi uméleckymi dily organizovanymi a
neorganizovanymi.

Ve svém dile se Poloczek snazi unikat zajetym stereotypiim slezské fotografie doby,
kdy tématem bylo vSechno, co bylo v zasad¢ pro Slezsko typické: hornici a hutnici pfi préci
nebo pii odpocCinku, davy lidi na ulicich a na fotbalovych zapasech, zahradni kolonie, ponura
sidlisté, pochody na 1. maje, hodujici holubi na ulici, apod. Zadmérné se vyhybal fotografovani
lidi. Svym dilem ukazuje jinou cestu zobrazeni specifi¢nosti regionu a procesu jeho pfemén,
které se odehravaly od 19. stoleti, pfes mezivalecné obdobi, do 70. let. Ta specifi€nost a pfeména
maji ukazat stopy piisobnosti ¢lovéka v jeho okoli, krajin¢ hald a fabrik, v feSeni staveb na
novych sidliStich, atd. Ale neni to jediny zplsob, ktery zaujal v jeho tvorb&. Druhym, neméné
dalezitym prostiedkem je konfrontace pfitomnosti s minulosti, ktera formovala obecny obraz

Slezského kraje.

Fotografie vyvolavajici rozporuplné pocity jako je nepokojnost, nostalgie, obcas
protest, obCas smich, charakterizuji Poloczkovu tvorbu 1 jeho smySleni o fotografii. Jeho
nejsilnéjs$imi snimky se staly fotografie ukazujici to, co ze staré¢ho Slezska jesté zlstalo: haldy,
délnické kolonie, kominy, zakoutené louky, stojici koza pted haldami, které pfipominaji tvar
pyramid, a dal$i. V téchto pohledech, ve vétsi mife nez v soucasnych industridlnich krajinach, i
pies vSechnu tu Spinavost, nachazime specifickou poezii typické slezské prumyslové krajiny

tehdejsi doby.
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Z vystavy Koniguacje, Edward Poloczek, 70.1éta

Edward Poloczek

Z vystavy Koniguacje, Edward Poloczek, 70. 1éta
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Z vystavy Koniguacje, Edward Poloczek, 70. 1éta

Z vystavy Koniguacje, Edward Poloczek, 70. 1éta
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Z vystavy Koniguacje, Edward Poloczek, 70. 1éta

Edward Poloczek
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4.1.2. Michal Cala

Michat Cala od roku 2007 patii mezi 100 nejvyznamnéjSich polskych fotografi.
Narodil se roku 1948 v Toruni. Po ukonceni studia polytechniky ve Varsavé se prest¢hoval do
meésta Tychy, kde zapocal svou fotografickou kariéru. Mezi lety 1978-92 se nejvice vénoval
fotografovani slezské industridlni krajiny, ktera se stala v jeho dile zasadni. Béhem tohoto
obdobi vznikl cyklus Gernobilych fotografii s ndzvem ,,Slgsk*. Svymi fotografiemi Gasteéné
navazuje na dilo Edwarda Poloczka, ktery byl pro n¢ho velkym vzorem, zaroven posouva vlastni
tvorbu dal a proniké do socidlnich témat svdzanych s primyslem Horniho Slezska. Od roku 1983

je ¢lenem skupiny ZPAF.

Fotograficky soubor ,,Slgsk“ ma dvé prolinajici se Grovng, které vytvaii jeden celek
zobrazujici industridlni slezskou krajinu a Zivot v jejim blizkém okoli. VétSina fotografii vznikla
v letech 1978-80, tzn. v obdobi pfed prvni stavkou hornikl v roce 1981 a postupnym padem
komunistického rezimu. Do té¢ doby se od pocatku stoleti slezska industridlni krajina nijak
zasadné neménila. Sice vznikaly nové diilni stavby, ale staré Sachty a huté porad staly na svém
misté a tvofily tak specifickou tvar slezského regionu. Tato ¢ast souboru, ukazujici slezskou
krajinu, je autorem zobrazena z riznych Uhli pohledu. Zachycuje atmosférické pohledy na hory
hald, d€lnické ¢tvrté a rozsahlé komplexy zavoda. V mnoha jeho snimcich mizeme zaregistrovat
znacnou podobu s fotografiemi Edwarda Poloczka. Patrnd je zde podobnost v kompozici, v
umist'ovani pustého prostranstvi do poptedi a nékdy i podobna svételnd atmosféra. Jako ptiklad

ukazuji dvé fotografie, které podle mého nézoru tyto shody obsahuji nejvice.
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Rydultowy, 60. 1éta, Edward Poloczek Radlin, 1978, Michat Cata

Kazdy z téchto dvou autorit ma charakteristicky rukopis. Z fotografii Edwarda Poloczka
je vice citit pochmurnost a poukazovdni na primyslem zneciSténé Sleszko. Dominujici
primyslové komplexy v povzdali ziistavaji jako hlavni motiv snimku. U Michata Caly vnimam
primyslové zavody ¢i hlady v pozadi jako dopliyjici prvek krajiny, kterd zde stala davno pred
tim, nez prumysl vibec vznikl. Michal Cata ve vétSiné svych fotografii siln¢ dramatizuje
poptedi, které¢ divaka zaujme jako prvni. Teprve ve druhém planu fotografie se nachazi dany
objekt charakteristicky pro tehdejsi podobu slezské krajiny. Pti prvnim pohledu na ptikladovou
fotografii se zd4, jako bychom se divali na suchou popraskanou zem poustnich oblasti, ale teprve
kdyz zvedneme zrak, zjistime, Ze se jedna o zobrazeni primyslového komplexu v krajin€. Smysl
takové kompozice vidim v tom, ze jiZz tolikrat fotografované slezské industridlni prostiedi
ukazuje v novém svétle, vyzdvihuje jeho jedinecnost, nejen v prumyslovych objektech, ale také
v jeho charakteristicky krasném okoli.

Stejny princip fotografovani nalezneme i ve fotografiich zobrazujicich haldy
pfipominajici vysoké hory nebo ty€ici se pyramidy v daleké krajiné. Na kazdém snimku

dominuje poptedi, které je pokazdé jiné, ale pozadi zistava stejné, tj. tyCici se haldy v horni ¢asti
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zabéru. Casto je krajina predni &asti fotografie jaksi nedefinovatelnd. Je tvofena unikatnimi
pohledy na tvary, slozeni a konzistence zemé¢ a vytvaii tak az abstraktni obraz. Z vizudlni stranky
jsou fotografie velice estetické a ukazuji nam, jak neobvyklou krasou slezska industrialni krajina

oplyva.

Czerwionka/ Slqsk, 70.1éta,Michat Cata

Al L

Czerwionka/ Slask, 70.16ta,Michat Cata Czerwionka/ Slask, 70.1éta,Michat Cata

3
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Fotografie hald Michata Caly, v porovnani s tvorbou jeho pfedchiidci v polském
Slezsku, podle mého nazoru nemaji konkurenci. Je v Hornim Slezsku jednim z mala autord,
ktery povySuje industrialni fotografii na vytvarnou troven.

Michat Cata také fotografoval pohledy celych primyslovych komplexi, jako napt. Max
Steckel, jen o nékolik let pozd&ji. Tyto Catovy fotografie jsou spiSe dokumentujici zabéry
slezskych industridlnich objektl a jejich umisténi v krajin€. Jsou to snimky dobie technicky a
kompozi¢né zvladnuté, ale z vytvarného hlediska Casto nic nefikajici, jenom nas informuji o
tom, jak dané primyslové zavody diive vypadaly. Na druhou stranu zachycuje industrialni
objekty s upln€ jinym pfistupem. V popiedi fotografie se objevuji monumentédlni prvky,

atmosférické mlhy nebo fragmenty chatrajici krajiny, které dodavaji dilu dramati¢nost a nuti

divéka snimek vice prozkoumat a v zapéti se zamyslet nad danym tématem.

Bytom-Szombierki, 70. 80. 1éta, Michal Cala Laziska, 70. 80. 1éta, Michat Cata
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Dalsi dilezitou casti jeho tvorby bylo dokumentovani Zivota lidi v dé€lnickych koloniich
a v okoli primyslu. Nékolik fotografii je pofizeno v znamé kolonii Nikiszowiec, kterd je
proslula svoji jedinecnou architekturou. Na vétSin¢ fotografiich jsou to zejména portréty lidi v
prostiedi jejich obydli, ale také zde nalezneme snimky zachycujici momenty ze Zivota obyvatel
sidlist’. Lidé na fotografiich vétSinou hledi pfimo do objektivu, jakoby zachyceni a zvécnéni v
okamziku své samoty, v prazdnych ulicich mezi domy. Jen zfidka se v jeho fotografiich objevuje
pohyb, ¢i naznak néjakého déni. Kdyz uz se jeho projevy zdjmu o piibéhy déni v ulicich
vyskytnou, fotografie vyjadiuje pocit osamoceni a odlouceni c¢lovéka od civilizace.
Charakterizuje dobu a misto, jako by v dé€lnickych koloniich, kromé par hrajicich si déti, nebylo
zivota. Dé€lnické ctvrté jsou casto mista daleko za méstem, tésné prilehld k primyslovému
komplexu, do nichz se pfist¢hovali pracovnici s rodinami. Dodnes, kdyz se ¢loveék prochézi
témito slezskymi koloniemi, pozoruje jen zablesky tamniho Zivota tak jako Cala, ktery tyto

momenty jiz tehdy Uspésné zachycoval ve svych fotografiich.

Ruda S1. Orzegow, 1978, Michat Cata
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Bytom Bobrek, 1978, Michatl Cala

Katovice Nikiszowiec, 1978, Michat Cata
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Soubor ,, Slgsk*, ktery zachycuje Slezsko z nékolika stran, byl vystaven na vystavé
., Behind Walls*“ v ramci fotofestivalu Noorderlicht v Nizozemsku v roce 2008. Tato vystava
zahrnovala mnoho vychodnich fotografii, ptisobicich v socialistickém bloku vychodni Evropy.
Mapuje fotografy zachycujici tvar jejich rodnych krajin a lidské ptibehy t€¢ doby. Dalsi jeho
velka vystava, spolecn¢ s fotografiemi Edwarda Poloczka, s nazvem ,, Michat Cata i Edward
Poloczek — Slgskie inspiracje krajobrazowe*, se uskuteénila v roce 2009 ve Slezském Muzeu v
Katovicich. Vystava ukazovala obrazy slezské industridlni krajiny z pohledu dvou
nejvyraznéjSich fotografii z obdobi 60.-90. let. Predstavovala krajiny urcujici charakter
Slezského regionu, které jsou dnes jiz minulosti.

Mezi jeho pozdéjsi tvorbu patii fotografie opusSténych rozpadajicich se primyslovych
budov, kterych po roce 1989 vyrazné ptibyvalo. Zavirani a likvidace té¢zebnich komplext byly
zpusobeny nadbytkem uhli na trhu nebo vyc€erpanim uhli v dané tézebni oblasti. Timto tématem
se zacal tedy zabyvat az na pocatku 21. stoleti, kdy se krajina primyslového Slezska znatelné
ménila. MlZzeme ho oznacit za jednoho z prvnich fotografi zabyvajicich se fotografovanim
chatrajicich, opusténych primyslovych objektii v polském Slezsku. OvSem tato ¢ast jeho tvorby
neni az tak proslula jako ta pfedchozi. Divodem je, Ze diky demolicim a specifické atmosféte jiz
nepouzivanych objekti se timto tématem zabyva velké mnoZzstvi fotografi a Cala svymi
soucasnymi fotografiemi jiz nad ostatnimi tolik nevynika.

Z jeho celozivotniho dila ndm zanechal mnoho Slezsko charakterizujicich fotografii,
které nikdy neztrati svoji jedinecnost. Michat Cala svym kinofilmovym fotoaparatem,
fotografickym okem a srdcem vytvofil fotografie zasahujici do podvédomi divaka a vnasejici

pocit naplnéni a zarovein soucitu s fotografovanou krajinou.
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5. SOUCASNA FOTOGRAFIE INDUSTRIALNIHO PROSTREDI
POLSKEHO SLEZSKA

S nastupem a rozSifenim digitalni technologie, a také s postupnou likvidaci
prumyslovych objektii, se objevila vlna novych fotografii zachycujicich vytraceni se typickych
rysil regionu Slezska. Diky nastolené demokracii, po padu komunistického rezimu v roce 1989,
se oteviely vétsi moznosti ziskdvani informaci o svétovych trendech fotografie a moZnost
svobodnéjsiho tvuréiho projevu. Soucasnd fotografie nemé z hlediska vytvarného vyjadieni
piekazek. Prolinaji se zde vSechny mozné fotografické styly i technické zpracovani fotografie,
konceptualni projevy a nejriznéjsi kombinace fotografie s jinymi obory uméni.

Ve Slezsku se nachazi mnoho fotografii se zaméfenim na industrialni fotografii, kteti
svoji tvorbou vynikaji nad ostatnimi. Mezi mulj uz$i vybér patii: Marek Stanczyk, ktery
nejcastéji fotografuje fragmenty a tajuplna zakouti chatrajicich primyslovych objektt, ale také
natac¢i vytvarna videa zahrnujici tyto objekty; Marek Locher, ktery se zabyva zachycenim
pomijivych momentd pii demolicich priimyslovych staveb; Michal Luczak, zaznamenavajici v
souboru ,, Brutal“ stavbu katovického nddrazi a s nim spojené lidské piibéhy tamnich lidi;
Wojciech Wilczyk zvécnujici polorozpadlé primyslové budovy na ,Ctvercovy format™. A v
neposledni fadé Arkadiusz Gola, kterym se budu zabyvat v nésledujici kapitole.

Vsichni tito fotografové jsou rodaky Slezska, tudiz slezskd industrialni krajina jim neni
cizi, nybrz velmi blizka, maji s touto krajinou velice uzky vztah. Jsou nepochybné fascinovani
zdejSim prosttedim, pramyslovou krajinou a jejimi zménami, a tak Casto maji potiebu vse
zaznamenat predtim, nez dojde k absolutni likvidaci vSeho stavajiciho a dlouholety charakter
Slezska zanikne. Vznikaji také fotografické soubory nejriznéjSich lidskych piibéht, tzce
souvisejicich s industridlni krajinou a zménou socialni struktury obyvatelstva ptimo v prostiedi

prumyslu.
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5.1. Arkadiusz Gola

Arkadiusz Gola se narodil 19. zati 1972 v Rudzie Slaskiej. Fotografie ho za¢ala zajimat
jiz na zédkladni Skole, kdy poznal milovnika fotografie Franciszka Poliwodu, hornika v dole
Nowy Wirek v Kochlowicich. Dva roky navstévoval fotograficky klub, zde se rozhodl, ze se ve
svém zivot¢ bude profesionalné vénovat fotografii. Potvrzuji to i slova umélce v rozhovoru s
Katerzynou Czapla-Durskou, publikovaném v jeji diplomové praci o Golovi:

., Premyslel jsem o tom, Ze se stanu hornikem, tak jako vétsina mych kamaradi, ale
potom se mé rodice zeptali, co chci ve svém Zivoté délat. - Chci se stat fotografem. - Jestli se ti
to libi, bud’ jim.- Fekli. “1*/

Po ukonceni zakladni Skoly pokraCoval ve studiich na VSeobecném lyceu v Zabrzu,
které¢ dokoncil roku 1993. V pribéhu studia na zékladni Skole chodil na fotografické praxe k
nékolika fotografiim, mimo jiné také do fotografického ateliéru Miroslawa Noworyty, s nimz
jezdil fotografovat do riiznych zvlaStnich mist, jako napt. skanzen lokomotiv aj. Kdyby nebylo
jeho, Golova budoucnost by dopadla nejspis jinak. Noworyta mu ukazal zcela jinou tvar a smysl
fotografie.

Pozdéji, v roce 1991 zapocal kariéru fotoreportéra v deniku Kurier Zachodni. Nepobyl
zde dlouho, jestd v tom samém roce byl piijat redakci novin Glos Zabrza i Rudy Slgskiej, kde
pracoval 10 let. Soucasn¢ ale také spolupracoval v letech 1993-94 s periodikem Gazeta
Krakowska a od roku 1996 fotografuje pro Dziennik Zachodni v Katovicich.

Dulezitym faktorem v rozvoji jeho fotografické tvorby je studium Institutu tvirci
fotografie (ITF) na Slezské Univerzité¢ v Opaveé. Znacny vliv na jeho tvorbu m¢l uznavany cesky
dokumentarista Jindfich Streit, vyu¢ujici na ITF. Arkadiusz Gola je také ¢lenem slezské skupiny

., Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikéw Okregu Slgskiego .

Golovy fotografie jsou z technického hlediska neupravovany, nanejvys prevedeny do
¢ernobilé podoby, ¢i tondlné korigovany. Zachovava realisticky, pravdivy charakter. Pouziva
kinofilmovou zrcadlovku, s niz vzdy fotografuje na barevny negativ, teprve po skenovani, v
pocitaci analyzuje, zda by snimek mél zlstat barevny nebo ho bude lépe vystihovat jeho
cernobila verze.

Arkadiusz Gola se ve své vlastni tvorbé pfevazné vénuje socidlni az humanistické
tématice, vyplyvajici ze socialnich poméra slezské populace. Jedna se o dokumentarni soubory

vypovidajici pravdivé piib&hy o Zivoté lidi Slezska. Fotografie vypravi v podstaté obycejné
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piib¢hy, odehravajici se v prostiedi domova fotografovanych, v uzkém okoli jejich bydlisté, v
jejich praci, ¢i v mistech blizce souvisejicich s jejich Zivoty. Podle n¢ho je vSak nejvice
charakterizujicim prvkem clovéka prostfedi jeho domova, kde o sobé dotycny nejvice odhali.
Pronika do lidskych ptib¢hii a okem reportéra vSe zaznamenava. Jeho pfistup k fotografovani
neni jen o zmacknuti spousté, jsou to vzdy dlouha setkani, kdy je v celém prabchu déni
neutralnim ¢lankem v pozadi. Na tato mista se pribézné vraci a zkoum4, co se zménilo nebo co
mu piedtim uniklo. V kratkém dokumentarnim filmu ,, Fotograf miesigca — Arkadiusz Gola “ pro
server szerokikard.pl, se Gola zminuje o uzivani slezského nafeci ,,gwara®, které nejCastéji
pouzivaji lidé z délnickych kolonii, okraji meést a vesnic, z mist, ktera jsou pro ného
fotograficky nejatraktivn&jsi. Rika: ,,...kdyz clovék chee ziskat divéru lidi a zaclenit se mezi
deélniky a lid nizst tridy, musi mluvit Gwarou...“ ¥/ Také ve filmu upozoriiyje, jak dilezité je si
vazit osob, které fotografuje, promluvit si s nimi a byt pokorny, teprve potom je fotograf u nich
hostem. Timto postojem se dostava i do mist, do kterych by se fotografové s jinym postojem
nedostali.

Celkové prichazi s jinym pfistupem vidéni primyslového svéta. Jiz se nezabyva
krajinami a vyhledy na primyslové komplexy jako jeho piedchiidci, ale zasahuje do sféry lidi.
Jeho castym tématem jsou praveé lidé pohybujici se v t€¢Zzebnim primyslu. Monitoruje rtizné
kategorie lidi, ¢i zaznamenava piibchy souvisejici s primyslem. Od roku 1989 probihé postupna
likvidace primyslovych zavodl, coz zpiisobuje velkou nezaméstnanost. Pro mnoho rodin byl
prumysl jedinym zdrojem obzivy. Ztrata téchto jistot se projevuje ztratou perspektivy a
bezradnosti v dal$im Zzivoté. Na Golovych fotografiich vidime Zivouci bidu téch, ktefi jiz
vétSinou neveéri v ndpravu a pozorujeme vyhaslé Zivoty lidi prezivajicich ze dne na den. Neni
vSak pravidlem, ze Golovy snimky jsou jen o bid¢ a utrpeni, zobrazuje i smich a zabavu v
radostnych udélostech lidskych zivoti. Gola se imysIn¢ vyhyba obrazu velkomést. Zvécnuje
fragmenty reality, hleda pravdivost Zivota v mistech odlehlych od mésta. Jeho motivaci je touha
zastavit svét, ktery se potyka s dynamickymi zménami a ktery zanedlouho pomine. Prezentované
krajiny délnickych kolonii, haldy a doly dopliuji pfibehy lidskych osudt Slezského kraje.

Dva soubory, nejvice zasahujici do socialni tématiky, Uzce spojené s tézebnim
prumyslem jsou ,, Biedaszyby “ a ,, Ludzie z wegla “. Oba soubory narazeji na citlivd témata, jako
je nelegalni téZzba uhli a strasti spojené s t€Zbou uhli. Kazdy z nich samoziejmé vypovida néco
jiného, ale z obou je citit emocionalni vypéti.

Cyklus ,, Biedaszyby “ dokumentuje praci horniki v nelegalnich Sachtach. Stejné téma
jiz zpracoval Max Steckel okolo roku 1928. Rozdilem mezi témito soubory je piistup fotografa k

tématu. Gola se k fotografovanym vice ptiblizil, zachycuje narocnost prace, emoce, ukazuje
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detaily. Steckelovy fotografie maji odstup, spiSe cely proces jen dokumentuji a emocionalni
stranka v jeho snimcich chybi. Formou i obsahem Gola povySuje svoje fotografie na svétovou
uroven. Origindlné zaznamenava boj Cloveka o preziti, kvili bidé zahnaného k nebezpecné
nelegdlni Zivnosti. Zapojenymi jsou do prace 1 déti, coZ zde neni neobvyklym piipadem. V
nekolika Castech svéta jsou pracujici déti normalnim jevem a mnoho svétovych umélct na toto
téma skrze své fotografie upozormuje, a tim se snazi obeznamit vetejnost s problémem a projevit
nesouhlas. Podobny smysl vnimam i z Golovych fotografii , Biedaszyby*. Cernobilym
zpracovanim podkresluje silny obsah cyklu, vyhyba se tim barevnym ruSivym prvkim, které by

mohly odvést pozornost od tématu. Dava nam tim prostor k vlastnim tivahdm a pociténi smyslu

fotografie.

Cyklus Biedaszyby, po¢. 21.stol., Arkadiusz Gola

. o il W :
Cyklus Biedaszyby, po¢. 21.stol. Arkadiusz Gola Cyklus Biedaszyby, po€. 21.stol., Arkadiusz Gola



UTB ve Zline, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Cyklus Biedaszyby, po¢. 21.stol.,Arkadiusz Gola

Nasledujici téma, které v cyklu ,, Ludzie z wegla“ (1idé z uhli) autor odkryva, zasahuje
do pracovniho Zivota lidi zaméstnanych v dolech. Jedna se o dokumentarni soubor, zobrazujici
Clovéka v primyslovém prostiedi a v nékterych piipadech i dopad prace na n¢ho. Navstévuje
ruzné doly a hledd situace vystihujici nebezpeci a naro¢nost prace a momenty lidskych piib&hi.
Stejné jako u predchoziho dila prezentuje snimky v ¢ernobilé podobé. Mozna je to jiz v ramci
dokumentarni fotografie piili§ velké klisé, ale na divaka stale ptsobi. Cernobilou zanechava
fotografiim celistvost a dava prostor obsazené myslence. Zasahuje jak do pracovniho Zivota lidi,
tak do osobniho. Soubor je témito dvéma polohami propojen v jeden vypovidajici celek. V
mnoha snimcich jsou udalosti pouze nastinény, divak musi zapojovat svoji fantazii a vnimat
naznacujici prvky, k pochopeni vyznamu fotografie. OvSem cyklus nevypovida jen o strastech a
lidském poklesu v pracovnich podminkach, pfedstavuje ndm i radostné chvile, zdblesky lasky a
pozitivni stranky lidskych zivott.

Jak se autor zminil v dokumentarnim filmu ,, Fotograf miesigca — Arkadiusz Gola*,
nesnazi se fotografovat ,;rozklad* ¢lovéka, ale to jak funguje ve svém zivoté, jak reaguje na
okoli, co prozivd. Gola zaujal ve fotografovani lidi analyticko-sociologicky pfistup, jeho

poc¢inani vzdy zaujima emocionalni odstup. Zaznamenava to, co vidi. V ¢lanku ,, Czlowiek z
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wegla o ludziach z wegla“ (server xiegarnia.pl) Gola vypovida: ,,...snazim se délat dokument
uprimny a pravdivy. Mozna je trochu nostalgicky, ale vychazi to z toho, Ze moje rodina zde Zije
po generace, diky tomu jsem témito piibéhy plny.“!¥ Nacez autor ¢lanku o Golovi dodava:
., Fotografuje vzdy a vsude. Prichazi za horniky do dolu, je s nimi v koupelnach po Sichteé, v
nemocnici, kdyz se stane uraz. Je také v jejich domovech, na dvore mezi jejich détmi. Travi s
nimi vikendy a nejdulezitejsi svatky. ,, Ludzie z wegla“ je monumentdlni dilo, kompletni vypoved’
o mistu a lidech s nim svazanych. V kazdé fotografii tohoto cyklu je videét cas i usili vioZzené do

jejtho vzniku... 1

cyklus Ludzie z wegla, po€. 21.stol., Arkadiusz Gola

1 tol., Arkadiusz Gola cyklus Ludzie z wegla, po€. 21.stol. Arkadiusz Gola

cyklus Ludzie z Wégid, poc.
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cyklus Ludzie z wegla, po€. 21.stol., Arkadiusz Gola

Dalsim jeho souborem fotografii, ktery bych chtéla vyzdvihnout, je cyklus ,, Riwiera “.
Predstavena je zde krajina uméle vytvorenych vodnich nadrzi a hald, lidmi vyuZivand k
rekreacim. Jedna se o barevné snimky zachycujici koupajici se lidi, déti hrajici na haldach
kopanou, rybaie ¢i zamilované pary, sedici na haldach za méstem. V tomto souboru se Gola
ubira jinou cestou nez v pfedchozich dokumentarnich cyklech. Ukazuje, jakym zplisobem
néktefi lidé Slezska travi svillj volny ¢as a k jakym radovankam a piijemnostem se daji
pozustatky primyslu vyuzit. Nesoustfed'uje se zde na konkrétni kategorii lidi, nepronikd do
intimniho Zivota fotografovaného. Hraje roli pozorovatele a zachycuje zajimavé momenty déni.
Neékdy jsou to chvile dramatické, plné pohybu, jindy jsou snimky vytrzeny z chvil bézného
zivota. Fotografiemi pfedstavuje zplsob vyuzivani prostfedi primyslové krajiny soucasnosti k
lidskému Stésti. Jednou totiz piijde doba, kdy hornicky primysl na Slezsku zanikne a haldy a
vodni nadrze budou zachovany jako dédictvi primyslové kultury.

V Golovych fotografiich ma nejhlavnéjsi roli ¢lovék. I kdyz v souboru ,, Riwiera *“ dava
dostate¢ny prostor i krajin€, ¢lov€k vSak zistavd vzdy prvnim elementem, které¢ho si divak

v§imne. Gola si ve snimcich pohrava s kompozici a zasazenim lidi do krajiny zpiisobem, ktery
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podtrhava vyznam fotografie. Na prvni pohled nabyvdme dojmu bandlnich vyjevil, ale s
odstupem vidime, o jak paradoxni situace se jedna. Chlapci hraji fotbal na zkosené haldég, 1idé se
opaluji na travniku vedle silnice nebo s vyhledem na primyslovy komplex, rybafi lovi ve
Spinavych nadrzich. Jsou to scenérie, které mizeme ve Slezsku ¢asto nalézt. Lidé potitebuji unik

od mésta, domov1, prace. Zde vidime, jak mdlo staci k tomu, aby se citili jako na ,riviére®.

Aprr

cyklus Riwiera, po¢. 21.stol., Arkadiusz Gola cyklus Riwiera, po¢. 21.stol., Arkadiusz Gola

cyklus Riwiera, po¢. 21.stol., Arkadiusz Gola
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Samostatnou c¢ast své prace, zasvétil Gola portrétovani pracujicich zen. Cyklus
,, Kobiety kopalni“ se sklada z portréth vzniklych v uhelnych dolech v regionu Horniho Slezska
v letech 2007-2009. Pracujici Zzeny v dolech nejsou zrovna ¢astym, ani obvyklym jevem, proto
se toto téma stalo pro Golu inspirujicim a lakavym.

Autora ptfedevSim zajimaly stanovisté fyzické prace, kde s lehce feministickym
podtextem zachycuje Zeny jako silné osobnosti, rovnajici se muzim. Prostfedi dold, kde nosi
neforemné koSile a Spinavé kalhoty, jim sice ubird na Zenskosti, ale budi respekt a docenéni
jejich sily. Na druhou stranu nékteré fotografie provokuji a ukazuji zna¢ny kontrast mezi jemnou
tvaii Zeny a surovym, zaprasenym prostiedim. VétSinou je komponuje do popiedi snimku a dava
jim tim prostor k jejich vlastni expresi. Kazdd z nich pro mé vyzafuje urcity osobni charakter.
Prostiedi, ve kterém pracuji, Casto charakter doplituje a vypovida o jejich natuie nebo naopak

vzbuzuje mySlenku, Ze v jejich zivot€ nebylo jiné moZnosti, nez takovéto prace.

cyklus Kobiety kopalni, Arkadiusz Gola, 2007-2009
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cyklus Kobiety kopalni, Arkadiusz Gola, 2007-2009
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Arkadiusz Gola v pribehu své fotografické tvorby vytvofil mnoho dokumentarnich
souborli. V mé praci prezentuji jen vytazek, zaméfeny na prumyslovou zénu Slezska. Jeho dilo
jinak obnasi mnohem vice a kazdym dnem systematicky roste. VSechny jeho zvénéné ptibéhy
se slévaji v jedno obrovské téma, a tim jsou lidé Slezska. Od pocatku své tvorby se této sféie
vénuje a prubézné se stale vraci na fotografovana mista. Neni typem fotografa, ktery se jednim
tématem chvili zabyva, a kdyZ téma vycerpd, pfemisti se jinam. Gola se netnavné vraci, vraci a

vraci. V tom je jeho vyjimecnost.
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ZAVER

Polské Slezsko je primyslem prorostlé, a i kdyz zde jednou primysl zanikne,
vzpominka na né¢j bude vSudyptitomnd. Fotografie se stanou diikazem a vzdy budou pifipominat
tu specifickou atmosféru tohoto kraje.

Fotografie primyslového Slezska proSla od konce 19. stoleti dlouhym procesem.
Ovlivnéni ptichazelo z riznych stran. Velky rozmach tézebniho primyslu zpisobil vzristajici
z4jem, o industridlni krajinu, podobné jako nyni je sttedem zajmu postupny jeho tpadek.
Politicky vyvoj Polska byl mnohdy velmi komplikovany, svym zptisobem né¢které z fotografi v
jejich praci ovlivnil, ale v jejich tvorbé je vyrazné neomezoval.

Do i ze svéta polskych fotografii pfichdzely i odchézely svétové trendy, diky nimz se
fotografie slezského priimyslu ubirala riiznymi sméry. Max Steckel nastavil vysokou latku, jeho
fotografie ptedchazely svoji dobu. Realistick¢é snimky pracujicich hornikti, pohledy na
primyslové periferie a neskutecné mnozstvi pohlednic. Oslavoval primysl a znamenitym
zpusobem dokumentoval vSe s priamyslem spojené. Nasledujicim umeélcem byl Seweryn
Btochowicz, experimentujici s fotografickymi technikami a povySujici fotografie primyslu na
vysSi stupen vytvarnosti. Dale ptiSel Edward Poloczek, s jeho pochmurné atmosférickymi az
nostalgickymi krajinami a s poukazdnim na pramysl jako na prvek s negativnim vlivem na
zneCiStované zivotni prostiedi. V 70. letech se na scéné objevil Michat Cata, ktery nalezl
neocekavanou krasu v prumyslové slezské krajin¢ a jako jeden z prvnich si v§imal 1 sociélni
tématiky, spojené s primyslovym prostiedim. V soucasnosti se stal nejvyraznéjSim fotografem
Slezska Arkadiusz Gola, kterého zajimaji socialni témata a piib&hy Zivota primyslového okoli.
Vsichni zminéni fotografové jsou znamenitymi umélci a kazdy z nich ma osobity styl tvorby.
Pfesto u nich nachazim jednu spolecnou véc, a tou je laska ke Slezsku a jeho typickym rysiam.

Fascinace primyslovymi komplexy, oslava primyslu, snaha dokumentovat primyslovy
vyvoj, zivoty lidi, povySovani industridlni krajiny na zna¢né estetickou troven, upozoriiovani na
Spatné stranky prumyslu, dopad primyslového prostfedi na ¢lovéka, to jsou projevy a inspirace
slezskych fotografii. Myslim, Ze jejich potieba to vSe zaznamenavat, vychazi ze zivota, ktery v
polském Slezsku prozili, z toho jak moc jim piirostlo k srdci a ze zmén, kterymi Slezsko v
pribé&hu stoleti proslo.

Industridlni prostiedi Slezska je bezesporu dokonalou inspiraci pro mnoho fotografi.

Nepochybuji, Zze s podobnymi snimky se budeme setkéavat 1 nadale.
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