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Študentka bakalárskeho programu Klára Drenčeniová si ako tému svojej teoretickej práce zvolila fotografiu zachycujúcu industriálnu zónu v poľskom Sliezsku. Je to téma veľmi zaujímavá a nosná. Sliezska monumentálna „architektúra bez architektov“ je v súčasnej post-industriálnej dobe akýmsi mŕtvym organizmom týčiacim sa tu a tam v pochmúrnej zničenej krajine i v obývaných aglomeráciách. Nemôžeme sa teda diviť, že zaujala mnohých fotografov minulosti i súčasnosti. Musím sa priznať, že k poľskej fotografii mám pomerne blízky vzťah a preto som sa na spracovanie tejto témy veľmi tešila. Práca, ktorú som dostala do rúk pre mňa však bola do veľkej miery sklamaním. Pokúsim sa teraz pomenovať jej sporné body. 

Prvým veľkým problémom práce je jej štruktúra. Pri bakalárskej práci by som už očakávala vlastnú kategorizáciu podľa jednotlivých identifikovaných autorských prístupov, založenú na vyčerpávajúcom zbere materiálu. Študentka bakalársku prácu rozčlenila iba chronologicky, podľa časových období a text pojala de facto ako pospájanie autorských medailónov. Počas čítania práce prevládal pocit, že čítam skondenzované monografie autorov žijúcich v rôznych dobách a sledujem akési skoky v ponímaní industriálnej architektúry. Týmto členením sa autorka v podstate vzdala rozprávania plynulého príbehu istého obskurného územia v obrazoch. Treba zároveň povedať, že v rámci monografických celkov sa autorka snaží jednotlivé umelecké stvárnenia vzájomne poronávať, čo je určite pozitívnou črtou práce. 
Študentka prácu začína stručným náčrtom historických súvislostí priemyselnej revolúcie v Poľsku a pokračuje počiatočným obdobím priemyslu vo fotografii 1890 – 1945, ktorého základné tendencie demonštruje na fotografiách a pohľadniciach Karla-Ludwiga Maxa Steckla. Za predstaviteľa obdobia po druhej svetovej vojne si volí Sewerina Blochowicza. Perióda 60. až 90. rokov je prezentovaná porovnaním tvorby Edwarda Poloczeka a Michala Calu. Do tohto momentu som bola ochotná pristúpiť na zjednodušujúci spôsob predstavovania jednotlivých období „typickým autorm“. Uvedenie formalistických zestetizovaných snímkov Edwarda Poloczeka zo 70. rokov som brala len ako akési „povinné jazdy“, aby sa autorka mala od čoho odraziť v kapitole o súčasnosti, o ktorej som predpokladala, že bude tvoriť jadro celej práce. 

Kapitolu o súčasnej fotografii post-industriálneho Sliezska vidím ako druhý veľký problém. Autorka totiž v tomto myšlienkovo i výrazovo veľmi plodnom období zopakovala rovnaký model akejsi charakterizácie obdobia jedným autorom a kapitolu pojednala ako medailón Arkadiusza Goly, čím v podstate zredukovala prístup posledného dvadsaťročia na sociálny dokument. Je pre mňa záhadou, prečo si autorka vybrala na rozpracovanie len tohto autora a ďalších, ako napríklad Wojciecha Wilczyka či Michala Luczaka zmieňuje len okrajovo v rámci jednej vety. Pritom konkrétne napríklad Wilczykove monumentálne čiernobiele fotografie štvorcového formátu prinášajú úplne špecifický pohľad na tento fenomén a ukazujú nefunkčnú architetúru rozobranú na skelety ako monštrá zo scifi filmov alebo ako rebrové konštrukcie gotických katedrál. (Podobnú asociáciu živých organizmov mimochodom mala pri zlínskej architektúre fotografka Veronika Zapletalová.) Keď sme u Wojciecha Wilczyka, nedá mi nespomenúť významných autorov fotografií industriálnej architektúry manželov Becherových, ktorí mali v Európe od 70. rokov v tomto smere veľký vplyv. Autorka síce niekoľkokrát v práci hovorí o „svetových fotografických trenoch“ ale v skutočnosti žiaden z nich nezmieni, ak nepočítame vágny pojem „avantgarda“. Vo výčte opomenutých fotografov by sme mohli pokračovať. Miesto v práci by mal určite mať Andrzej Slusarczyk alebo Jerzy Wierzbicki so súborom Post-industriální Slezsko. Ďalším zásadným autorom je Tomasz Tomaszewski a jeho obsiahle obrazové publikácie Hades a Cześć pracy. Vynikajúcim je tiež projekt jedného z najvýznamnejších mladých poľských fotografov Rafala Milacha „Bardzo piekny projekt“, ktorý je svojho druhu sociologickou štúdiou o obyvateľoch mesta Ruda Ślaska. Farebné fotografie Milach inštaloval spolu s textovými materiálmi do „socialistických“ vitríniek pred vstupom do bane. Je to úplne odlišný prístup, ktorý nabúrava vizuálne klišé, vytvárajúce mytológiu sliezskeho priestoru, ktorý je podľa nich len šedý a špinavý. I u Milacha samotného môžeme vidieť istý výrazový posun od jeho tradičnejšieho čiernobieleho súboru o Sliezsku Szare. Tieto dva projekty delí desať rokov. Ďalšou premárnenou šancou tejto práce je, že autorka nezahrnula do textu mnohé študentské projekty, ktoré vznikli v rámci početných workshopov, zorganizovaných alebo spoluorganizovaných našim ateliérom. Práve na takýchto výstavách sa odhalí diverzita súčasného fotografického prejavu, ktorý aplikuje zachytenie industriálneho prostredia na snáď všetky žanre.
Tretím problémom práce je podľa môjho názoru veľmi slabá formálna stránka, a to predovšetkým nevyhovujúci poznámkový aparát. Autorka práce sa pri uvádzaní literatúry nedrží žiadnej oficiálnej normy a to ani pri pomenovaní obrázkov. Pri internetových zdrojoch chýba dátum čerpania informácií. Práca je neprehľadná aj z toho dôvodu, že priamo v texte nie sú označené voľné interpretácie či parafrázy, a tak ťažko môžeme pochopiť, kde sa autorka opiera o literatúru a kde začínajú jej vlastné analýzy. Autorka má veľkú devízu, že dlhodobo žije v Katowiciach, určite by stálo za to v prípade ďalšieho výskumu osloviť významnú osobnosť sliezskej fotografie a kurátora katowickej galérie Pusta Jakuba Byrczeka a požiadať ho o rozhovor na túto tému. 
Berúc do úvahy pripomienky uvedené na predchádzajúcich riadkoch a súčasne pomerne podrobné interpretácie jednotlivých prístupov, navrhujem ohodnotiť prácu Kláry Drenčeniovej známkou C – dobre.
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Studentka programu bakalářského studia Klára Drenčeniová splnila zadání své práce. V první části práce představuje svůj soubor fotografií s názvem Šumava. Autorka má k této oblasti velmi blízko - na Šumavě se totiž narodila. Svůj vztah k této přírodní oblasti se snaží zachytit ve fragmentech krajiny a podkladové snímky pořizuje digitální technologií. Tuto současnou technologii kombinuje s tradiční grafickou technikou leptu. Autorka nejprve přenese digitální obraz na plochu. Obraz je do plochy z pozinkovaného titanu vyleptán kyselinou. Na vyleptáne plochy vetře studentka Klára Drenčeniová černou barvu a samotné kovové desky pak prezentuje jako výsledné dílo. Jedná se vlastně o meziprodukt – desku téměř připravenou k tisku. Celkový dojem z prezentovaných kovových desek je určitá monumentálnost a pocit robustnosti. Mohutné kovové pláty nesou spolu s fotografickým obrazem spoustu jemných detailů. Jsou to právě drobné škrábance, rýhy na kovové desce, nyní ještě zvýrazněné černou barvou, které vytvářejí onu jemnou kresbu podobnou grafickému obrazu. Fotografie se díky této grafické technice staly určitě meditativnějšími. Motivy jsou méně zřetelné a působí velmi graficky. Stojí tu před námi jaksi samy za sebe. Pojetím krajiny s detailem, čnějící stromy nám mohou rovněž připomenout také dílo Bohuslava Reynka.  Výsledkem je každopádně originální a působivá stylizace fotografií pořízených během několika cest po Šumavě. V některých případech však tato stylizační technika nefungovala zdařile spolu s fotografickým námětem obrazu. V tom případě Klára Drenčeniová přistupila k eliminaci a v soubor ponechala jenom sedm zdařilých desek. Vytištěné fotografie provedené klasickou technologií zůstaly zcela správně mimo instalaci. Tímto způsobem studentka nápaditě splnila svůj záměr. Sama charakteristicky dodává: práce vyjadřuje moji poctu šumavské krajině. 

V druhé části své bakalářské práce studentka představuje katalog firmy Paletky. Firma Paletky se zabývá originální recyklací palet. Zcela obyčejné palety se ve firmě přetváří pomocí broušení a úprav na užitkové objekty určené pro interiéry a exteriéry. Cílem recyklace je vytvořit monolitické kusy funkčního nábytku nebo sedací soupravu do zahrady. Zdá se, že se jedná o ten případ, kdy technická omezení a vlastnosti suroviny vstupující do hry jako omezující faktor. Díky tomu je potřeba značná nápaditost k vytvoření zajímavého řešení. Studentka rovněž plně využívá tohoto postupu a představuje nám v katalogu celou řadu výrobků firmy Paletky v různém prostředí. Snímky jsou dobře vymyšlené a fotografované převážně v nekonvenčním prostředí. Fotografie jsou pořízené u nahrubo opravené zdi nebo v divoké neudržované zahradě. Jednotlivé snímky jsou projasněné pomocí zábleskového zařízení. Snímky jsou každopádně zábavné a moderně komponované. Jen u některých fotografií však zahlédneme obytný interiér. V tomto bodě bych však viděl i určitou slabinu konceptu. Zejména u zahradních židliček X jsou snímky pořízeny před kovovým vlnitým plechem. Zda se, že snaha o stylizaci zde přesáhla únosnou míru. Nápaditost a originalita věcí se většinou nezdůrazní tím, že je umístíme někam před kovovou vlnitou plochu v jakémsi souznění divnosti. Jejich nápaditost a překvapivost by vynikla právě v čistém interiéru, kam vlastně jakoby „nepatří“ a to pak způsobuje onen efekt v mnohem zajímavějším kontextu. Nápaditost nábytku by asi vynikla mnohem zřetelněji. Ve prospěch tohoto pojetí ostatně svědčí další fotografie, zhotovené v interiérech, kde kusy firmy Paletky vtipně doplňují konkrétní řešení interiéru. Většina diváků nemá tu představivost si přenést vyrobené kusy do interiéru a potřebuje nutně obrazové analogie.  Celkově je i přes drobné výhrady katalog Paletky prácí kultivovanou, jak obrazově tak skladebně. Nechybí ani snímky ze samotné výroby a dílny. Grafické zpracování katalogu je příjemné a grafik Petr Belák nám představuje příjemný graficky styl pro celý rozsah katalogu. Výsledný dojem práce doplňuje obal katalogu zhotovený z  recyklovaného paletového dřeva opatřeným logem firmy Paletky. 

Vzhledm k celkové úrovni všech prací navrhuji A – výborně.    
Návrh klasifikace  
.....................A - výborně......................................
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