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Vstupní předpoklady pro zpracování titulního tématu právě Matějem Skalickým v teoretické části bakalářské práce jsou více než příhodné: Jak sám autor uvádí v úvodu práce, kreativní, rozuměj řízená, práce s chybovostí, narušení technických norem, ve vlastní fotografické praxi osobně využívá. Dále v úvodu nalezneme konkretizaci tématu, jeho zúžení na české prostředí, i poměrně lapidární vyjmenování toho, co do tématu patří a co již nikoliv.

V kapitole nazvané "Vývoj práce s nedokonalostí ve fotografii" jsou chronologicky jmenování poměrně notoricky známí autoři, v jejichž dílech lze spatřit kreativní popření možností fotografického média, případně náhodnou chybu, kterou se ovšem dílo stalo určitým způsobem ikonickým. Zarážející je fakt, že v historickém výčtu poměrně absentují čeští autoři, tedy ono úvodní zacílení na České země z úvodu v této kapitole neplatí. Dále pak je otázkou, zda lze uvažovat o cílené práci s chybovostí u tzv. piktorialistické fotografie z konce 19. a začátku 20. století. K emancipaci média v té době ještě zdaleka nedošlo, tedy z dnešního hlediska nelze chápat výstupy piktorialistických autorů v kritériích správné/chybné užití média. Jejich postupy byly navíc často vedeny, mimo nových vizuálních principů v příbuzných výtvarných odvětvích jako byla malba či grafika, i novými poznatky z oblasti fyziologie (1856 - Příručka fyziologické optiky - Hermann vor Helmoltz), tedy naopak lze hovořit o snaze po co nejexaktnějším převodu zobrazované skutečnosti ve fotografický obraz.

Následující, stěžejní, kapitola práce, se již přesouvá na české území a do druhé poloviny 20. století. Je dále dělena do podkapitol postupně se věnující užití neostrosti, tonálnímu či kompozičnímu nevyvážení a nakonec reflexi oněch nepsaných, fotografických chyb. U prvních tří podkapitol nemám námitek k popisu prací jednotlivých autorů, práce se zdroji mi taktéž připadá jako odpovídající úrovni bakalářské práce, co poměrně postrádám je jakási vlastní závěrečná analýza, která odůvodní či zpolemizuje užití těchto "mediálně nekorektních" postupů vzhledem k výslednému diváckému počitku. 

Čím dál častěji pak text naráží na argumentační limity oněch "nepsaných technických norem", tedy kdy se vlastně chybu jedná a kdy jde pouze o jakýsi dobový, postprodukční filtr (například v pracích Jakuba Jurdiče či Kamily Nory Netíkové), který lze vysledovat i v mnoha jiných, často mainstreamových, reklamních kampaních.

Podobné rozpaky ohledně náležitosti do závěrečné kapitoly pak pociťuji v případě projektů Tomáše Wernera; soubor Beautiful Picture shledávám spíše jako jakýsi humorný sociologický experiment, Blow-up pak spíše rozpracovává téma omezení zobrazovacího média, titulní chybovost mi v těchto souborech uniká.

V práci se dle mého měla objevit i jména současných módních či portrétních fotografů pracující často s estetikou snapshotu, ve které se jisté technické nedostatky často objevují (Adam Holý, Dušan Tománek, aj.), podobně pak i například portrétní tvorba Antonína Kratochvíla, který často využívá výraznou zrnitost negativu, ale i neostrost zobrazovaného, jako jakýsi tvůrčí grif reportážního fotografa. 
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Student bakalářského programu Matěj Skalický splnil zdání své práce. V první části představuje svůj fotografický soubor, který se pohybuje žánrově někde mezi zátiším a krajinou. Svoje snímky pro výstavní soubor zachycuje Matěj Skalický již od roku 2011. Jak sám dodává k vlastnímu fotografování: „K těmto záběrům přistupuji zcela intuitivně. Záměrně je nevyhledávám, fotoaparát mám však téměř stále u sebe. Když se pohybuji krajinou, nebo na něčem pracuji, občas mě ze zamyšlení vytrhne pohled, který mě zastaví a upoutá”.
Intuitivně fotografovat však neznamená pracovat náhodně, protože samotná intuice pracuje s naším nevědomím. Intuice je podle některých filosofů neviditelným odrazem našeho vnitřního já. V předloženém souboru můžeme tuto skutečnost docela dobře vytušit.
Nezanedbatelnou roli v souboru představuje použití klasického černobílého materiálu, který ze své materiální podstaty představuje už uzavřený a limitovaný způsob fotografování. Určitá vyšší obtížnost samotného tvoření fotografií vede k přemýšlení ještě před vznikem fotografie. Limity klasické fotografie spočívají jednak v množství snímků při fotografování a následně případnou osobní účastí autora na vzniku obrazu – vytvoření fotografie v temné komoře. Autor se nestará o „vyšuchtěné tisky“ a poplatné adjustace, které vyjdou z trendu už možná příští rok. Představuje nám prostě svoje autorské zvětšeniny, pořízené osobně a stylizované do melancholické šedi. Kladem klasické technologie je rovněž skutečnost, že snímky se nemohou ihned při fotografování prohlížet. Zůstávají uložené jenom neurčitě v naší paměti, vlastní výsledek není okamžitě vidět, zůstává schovaný na citlivém filmovém pásu. Odpadá tedy trapná konfrontace realita versus představa, většinou ještě zažitá na lokaci přímo při fotografování. Teprve po delším čase budou filmy vyvolané a student Matěj Skalický už bude mít trochu odstup od fotografování. Tento způsob poskytuje autorovi určitý čas ke klidnému tvoření a vlastně je i meditací. 

Doufáme, že něco máme a těšíme se na překvapení dobré či špatné. Je to zcela opačný přístup k běžnému postupu: ráno fotografovat, vše si prohlídnout, večer to mít v počítači a zítra to roztřídit a vystavit to na web. Tento způsob práce vede u některých autorů jenom ke ztrátě trpělivosti a pokory. Student Matěj Skalický je si tohoto vědom: fotografování si chce užít. Soubor je jenom důkazem, že lze pracovat i jinak, mimo hlavní proud. Snad proto je celý výstavní soubor podivuhodně autentický. Prvkem, který je v souboru inovující a současný zároveň je akcent na určitou banálnost zachycených situací, důraz na nevýraznost samotných kompozic. Ponechání drobných nečistot na zvětšenině, přiznání nedokonalostí je jasným záměrem. To vše spolu s užitým materiálem a estetikou vytváří určitou pravdivou naléhavost sdělení.  Fotografie z výstavního souboru se tak stávají esencí prožitých okamžiků nejenom pro autora, ale i pro samotného diváka.  

V druhé části bakalářské práce s názvem Cross Country představuje student katalog „sakrálních staveb“. Jedná se o boží muka v okolí Valašského Meziříčí. Práce je realizovaná na velký formát a opět provedena na klasický černobílý materiál. Fotografie jsou komponovány jednotně, vždy centrálně a jediná výtvarná stylizace spočívá v důsledném akcentování šedé fotografické škály. Zimní období podporuje záměr autora zachytit obyčejně pod zelení schované památky.  Vyznění souboru podporuje i samotná tonalita papíru, jež posunuje fotografie do barevnosti „chamois“ a dodává určitý uklidňující pocit. Práce akcentuje v druhé řadě záměr autora vytvořit „přehled“ zapomenutých míst nebo spíše přesněji: opomíjených míst. Důsledné použití rozptýleného světla, jež poskytuje zatažená obloha, sjednocuje celý soubor a poskytuje divákovi přesvědčivý zážitek z jednotlivých míst. Fotografie jsou jakýmsi časovým propojením s minulostí a občas jsou podpořeny letopočtem uvedeným na sakrálním objektu. Právě zde můžeme rovněž pozorovat fakt, že přestože věřících ubylo, mnohá boží muka nesou stopy po květinách a drobné údržbě. Trochu mi to připomene aktivity pana herce Josefa Kemra, který za tuhého socialismu na vlastní náklady opravoval a natíral boží muka. Je to zvláštní schopnost některých lidí podporovat a ochraňovat věci, které nás přetrvávají a stojí svým významem mimo náš materiální svět. Tato práce Matěje Skalického na tyto tendence navazuje. Po grafické stránce se jedná o velmi zdařilou práci akcentující minimalistické pojetí.  Práce s formální stránkou grafiky a textu je v příjemném souznění s obrazovou stránkou katalogu. Vzhledem k celkové úrovni práce navrhuji hodnocení A – výborně.  
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