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UvoD

Za téma své teoretické diplomové prace jsem si vybral dilo fotografa Jifiho
Stacha. Clovéka, znamého jen hrstce zasvécenych. Mystifikatora télem i dusi.

CDﬁz_t]'retuk; asanoﬁtlf suj vela kluz, Gre Stach sellecki Jtretun kucilu aretunumilovan, @yjzrtu[iﬁtlz na
mnoha mnubertuse @ veloraclmin voj s¢ [gje. Necego tortalines lmn[[i tukee T s vertulalo nomi vewi
qurtes ﬁg asi@'e. Nemiﬂiu@' rtue vzx pri tvorba [urtzﬂ'e na svox vei_.fjﬁno tak. Mi vm[zj pro sietru jpro
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| tak by mohla vypadat tato prace v pojeti stachovském, hravém, humorném,
lehce naznacujicim souvislosti. Je téZké se vymanit z tohoto okouzleni a s vaz-
nou tvari zacit psat o Jifim Stachovi. Hravost, mystifikace, neustala touha
objevovat véci skryté a hledani souvislosti mezi nimi je jeho metodou.

Prace je, podle mého nézoru, prvni, alespon z Casti ucelenym textem, ktery
mapuje jak Stachovu autorskou, tak profesionalni tvorbu. Je doplnéna bohatym
obrazovym materidlem. Pfestoze Jifi Stach je velmi zajimavy autor, je nesnadné
se dopatrat jakychkoliv vefejnych informaci o jeho tvorbé i zivoté. Z velké Casti
jsem tedy Eerpal z rozhovor( s Vladimirem Simerem a zvlasté z osobnich setkani
s Jifim Stachem. Byly to velmi poutavé chvile v potemnélé mistnosti Zizkovské-
ho ateliéru. Jejich atmosféra je perem neprenosnda, fotografie jsou na tom
o mnoho lépe.

Text je Clenén chronologicky. ZaCatek je vénovan détstvi Jifiho Stacha, jeho
studiem na Stredni primyslové $kole grafické v Praze a poté na prazské FAMU
- katedre vytvarné fotografie. Nasledujici kapitoly se zabyvaji autorovou tvor-
bou a jeho pohledem na svét. Snazil jsem se zachytit nejen fotografické dilo
autora, ale téZ i jeho Zivot, nebot se domnivam, Ze jdou ruku v ruce. V této
souvislosti bych rad uvedl slova lvana DiviSez z jeho knihy Teorie Spolehlivosti.

»,Povazuji za neZadouci zkrat, dokonce za svého druhu prikori, aby po umélci
zbylo jen a jen dilo a soucasné nebyl vydan pocet i o jeho soukromém utrpeni,
kterym je nejen vykupoval, ale bez néhoZ by prosté nebyl ani obcanem, ani otcem,
doslova nikym. Mélo by tomu tedy byt viastné obracené, totiz aby pravé tento
Zivot byl vydan v obrovském fasciklu jakoZto dilo, a docela vzadu, jakoZto rejstrik
nebo kritické odkazové poznamky, i jeho literarni dilo.*

1 Mystifikace: klamani, oklamani nepravdivou zpravou; nepravdiva vymyslena zprava; podvrzené dilo
Rejman, Ladislav; Slovnik cizich slov, S.P.N., Praha, 1971

2 Ivan Divi§ (*18. 4. 1924 Praha, +7. 4. 1999 Praha) Cesky basnik a esejista. V 60. letech mu vy$lo 10 basnickych knih -
mimo jiné Uzlové pismo (1960), Chrleni krve (1964), Umbriana (1965), Sursum (1967). Z dalSich dél bych rad uvedl
sbirku Noé vypousti krkavce(1975), monumentalni vizi Berdnek na snéhu (1980), sbirka Moje o€i musely vidét (1991),
zaznamy snl Papou$éi mésto (1998), Noc, nebude$ se bati (1991) a obsahly soubor Gvah, pozndmek a denikovych
zapiskud Teorie spolehlivosti (1994)
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DETSTVi A STUDIA

Jiti Stach se narodil za valky 26. kvétna 1944 v Praze, Janu a Paule Stachovym.
S manzelkou RGzenkou maji dvé déti. Kluka a holku. Zije v Praze na Vinohradech
se svou manzelkou a maminkou.

Dédecek Jifiho Stacha pochéazel z bohaté prazské rodiny. Byl to nepovedeny,
zlobivy synek, ktery utekl z rodiny, kdyZz mu bylo osumnact let. DoSel do Terstu,
kde zfalSoval papiry a dal se k ndmornictvu. Poznava Vincenzu Casa Grande,
krasavici z Terstu, se kterou se kratce nato oZenil. Poté se vyvazal
z namornictva a spole¢né s Vincenzou se odstéhovali do Poli (dnesSni Pula, v té
dobé jesté Istrijsky poloostrov patfil k Italii). V tomto krdsném mésté, v ulici Via
medulino ¢. 9 se narodil otec Jifiho Stacha. Po patnécti letech v Pule, se jiz
Sesti¢lenna rodina, rozhodla vratit zpét do Prahy. DédeCek pracoval jako
bankovni ufednik, babi¢ka byla v domacnosti. ,,Byla to uZasna Zena, nikdy se
nenaucila cesky. Ani nevychazela moc ven, sedéla doma, ale po italském zpusobu
vidadla rodiné. Nevim jak, kdyZ ji nikdo nerozumél, jen déda a déti. My uzZ ne.”

Jiti Stach s rodi¢i &asto jezdil na dovolenou do zapadnich Cech, do vesnice
BezdruZice. Vedle BezdruzZic se nachazi plivabna vesnice, kterd se jmenuje
Utery, kde se Stach poprvé setkava s fotografii. “Zila zde jistd pani Strédalova,
mistni buditelka. Fotila zaznam Zivota vesnice. Tam jsem poprvé ¢uchnul k vy-
vojce. A jak chodila po tom Utery, tak fotila Sevce, Femesiniky, vesnidany. Tam
Jjsem pochopil, Ze to je ono, doopravdy tak okamZité. A kupodivu se to povedlo.”
Dostava prvni fotoaparat, bakelitovy Pionyr. Zanedlouho jiz dvouokou zrcadlovku
Fokaflex. “Vyrdstal jsem v docela liberdini rodiné, drZeli mi palce. Fotil jsem
zvifata v zoo...”

V roce 1958 zacina studovat grafickou Skolu v Helichové ulici, obor fotografie.
Na $kole plsobi ugitelé Stastny, Stehlik a v druhém ro&niku p¥ichazi Josef Ehm.
“Ehm to byl skvélej chlapik, takovej mrzout, ale dost nas toho naucil. Pak prisel
Brok. Fotili jsme drevakama na sklenéné desky, sami jsme si varili vyvojky,
retusovali tuZkou portréty, pouZivali koksin - Cervena vodicka, kterou se
prosvétlovaly stiny, kdyZ byly moc hluboké. A svétla, kdyZ byla moc svétla, tak se
brusnou pastou sedrela. Tocili jsme filmy, blbli jsme....” Na Skole, kterd byla
orientovana na profesionalni, nikoliv na umélecké zaméreni se obor fotografie
vyu€oval v duchu praktické ucelnosti podle modernich osnov Jaromira Funka,
inspirovanych Bauhausem. Cilem bylo “podat dokonalou fotografii jak po strance
technické, formalni i kompoziéni, tak po strance obsahové.”s

Na Skole se poprvé setkal s Vladimirem Simerem. Vzniklo pratelstvi, pozdéji
profesiondlni spoluprace, kterd trvd do dneSnich dni. Oba dva bydleli na
Vinohradech. Stach v Krkono8ské ulici, Simer ve Slavikové. “Byla to krasna léta.
Samozrejmé jsme na tu Skolu dost kaSlali a brali ji hakem. Bylo nas tam pres
tricet Zaku. Sedm kluku a dvacetosm holek. Na prijimaci zkousky jsme dostali za
ukol nakreslit plakat na Zarovky. Bylo fantastické, Ze v té dobé existovala reklama.
Monopoly, vétsinou absurdni.”

3 Antonin Dufek, Jaromir Funke. Priikopnik fotografické avantgardy (1896-1945), Moravska galerie v Brné, Brno 1996, s.
16-17,41-43



Z dalSich spoluzak to byli Ladislav Jansky, ktery Zije v Americe v LA. Fotografuje
pornografii pro Hustler Laryho Flinta. Vladimir Havelka, pozdéji ucitel na grafické
Skole. Josef Hanus, zijici v Torontu. Fotografuje pohlednice a vydava knizky o Ka-
nadé.

Po stfedni grafické Skole pracoval Jifi Stach tyden u zeméméricu. Délal figuran-
ta a chodil s ty¢i. Shodou okolnosti se znal s rezisérem Ivanem Passerem a s
MiloSem Formanem, ktery v té dobé délal pomocného reziséra. Za jejich prispéni
dostal misto na Barandové jako fotograf. Bylo mu osmnact. “Byl jsem ben-
Jjaminek a tak se mnou vymetli vSechny ty exteriéry v Iété i v zimé a Jiricek byl
vdécny. Byla to Silend nuda, nic tvirciho.”

Fotografoval Obchod na Korze (1965) Jana Kadara a Elmara Klose, Ostre
sledované vlaky (1966) s rezisérem Jifim Menzlem, s Janem Némcem Démanty
noci (1964). Z dalSich filmd to byly Mezi ndmi zlodé&ji (1963, rezie Vladimir
Cech), Atentat (1964, rezie Jifi Sequens), Nikdo se nebude smat (1965, rezie
Hynek Bocan) a Intimni osvétleni (1965, rezie Ivan Passer).

Zanedlouho pfiSla otazka co dal. Védél, Ze pokud chce pracovat ve fotografické
branZi samostatné, na vlastni triko, musi se dostat na Famu. ,Tak jsem si fikal co
budu délat. Jediné co muZu, je prihlasit se na Famu. A vyslo to. Famu tak prosla...
Jsem se spisSe vénoval spolecenskému Zivotu, neZ studiu. Nejvétsi vyhoda téch
Skol je ta, Ze vam daji cas a kdyZ mate zajem, tak to funguje. Hodné jsem
fotografoval z4tisi. Zilo se ve Viole, tam jsem strévil mnoho éasu, pak Slavie. Prvni
dva roky jsme studoval | také kameru. Klasicky ukol Kapesni¢ek, NuZ Antikoro
a Divka a sen. VSichni délali takové zabéry typu holka v parku, rozostreno,
zavojicky... A ja jsem udélal dplné néco jiného. Sehnal jsem tlustou holku a jako
Ze se ji zd4 o Zrédle. Rikal jsem ji tlustd mama. Sedi doma, nem4 co k jidlu a sni.
Trosku jako anekdota, provokace...”

Do roéniku chodil spolu s Pavlem Stechou, Ivo Gilem a dal§imi. V roce 1968
Skolu preruSuje a odjizdi do Berlina. V Berliné pusobil jeho stryc, znamy
divadelni reZisér a tak od tfetiho dne zacal fotit divadlo. “A dobry to bylo, ale za
meésic jsem zjistil, Ze tam nebudu.” Vratil se zpatky do Prahy, kde pfiSla
spoluprace s rezisérem Pavlem Blumenfeldems, ktery nataCel audiovizualni
programy. “Tati Blumenfeld. Byl velky kSeftar a vyznal se. Takovy salonni
komunista. Zacal jsem fotit diapozitivy pro audiovizualni program. Jako prvni s tim
prisel Radok. Projekce se skladala z téchto nafocenych diapozitivd. Délali jsme
audiovizi pro pamatnik Slovenského narodniho povstani v Banské Bystrici. To byl
strasny propadak.” V této spolupraci pokraCoval i po opétovném nastupu na
Famu, které v roce 1972 ukongil.

4 Pavel Blumenfeld (*04. 01. 1914 Ostrava, + 18. 10. 1982 Praha) Filmovy reZisér; filmovy scendrista, televizni rezZisér.
Pasobil ve Filmovém studiu Barrandov, v Art centrum a dal$ich. ReZiroval téZ ¢eské verze zahraniénich filma.



ATELIER SIMER & STACH

ZacCatkem let Sedesatych se postupné uvoliuji klesté Stalinovy krutovlady, na
scénu prichazeji hippies, uvolnéni a s nim Cerstvé ovzdusi a trocha svobody. Po
vpadu spojeneckych vojsk v srpnu 1968 se situace rychle méni. Sedmdesata
|éta jsou érou normalizace. Hranice se uzaviraji a vSe plyne jakoby pozpatku.

Vladimir Simer se narodil 22. 5. 1944 v Praze. Vystudoval Stfedni primyslovou
Skolu grafickou v Praze spolecné s Jifim Stachem. Po stfedni Skole rok pracoval
v Ceskoslovenském sportu, poté externé v tydeniku Gél. V roce 1970 ukonduje
Famu. Tésné po Skole se opét setkava s Jifim Stachem na dokumentaci vystavby
prazského metra. Vznikl obrovsky soubor fotografii historické hodnoty.
Dokumentace trvala bezmala pét let. Paralelné s touto praci fotografuji predlohy
pro audiovizudlni programy a spoustu reklamnich snimkd. Vznika dlouhodoba
spoluprace pod znackou Ateliér Simer&Stach. “Nahrazovali jsme si kritiku. KdyZ
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jsme byli dva, tak na to fekl néco ten druhy a dalo se to zménit, prizpisobit.....”s

Je podivuhodné a pro mnoho budoucich fotografi velmi inspirujici, Ze funguje
dodnes. Praci maji rozdélenou k oboustranné spokojenosti. Vladimir Simer se
stard o komeréni stranku, Jifi Stach o tvarci. “To je moje takové soukromé Zivotni
poslani. Aby mél Jirka dost Casu na svoji praci. On ma tvarci puzeni, které ja
absolutné nemam. KdyZ ma volno na zamku tak si vytesa z cihel reliéf. Barokni
zamek je takova jeho Zivotni jistota, ke ktery se upnul a ktera ho odlisuje od ty
bézny populace. Ma to ohromnej duch, génius loci.”s

Postupné si ziskavaji velmi dobré jméno a zakazky se jen hrnou. V této dobé
reklama, tak jak ji zname z dneSniho pojeti, vliastné ani neexistovala. Kazdy vétsi
podnik mél své propagacéni oddéleni, které davalo praci fotografim na volné
noze. Zakazka, kterou ateliér obdrzel, méla velmi ¢asto jen hruby ramec, nebo,
coz byla varianta nejéastéjsi, vibec Zadny. Fotograf musel zakazku vymyslet
a také zrealizovat. Takova prace vyhovovala velmi dobfe dvojici Simer&Stach.
Dnes uz jsou jen reprodukénimi umélci, jak se sami nazyvaji. “Byla to velice
plodna Iéta, samoziejmé v prisefi estébactvi. To byla porad néjaka predvolani...
a jestli nebudete spolupracovat, tak si v tom zahrani¢nim obchodu nevrznete, jo.
NaStesti nikdy ty vyhruzky nesplnili, i kdyZ jsme odmitali s nimi néco mit.”s

V osmdesatych letech fotografovali pro tzv. vysadky zahrani¢niho obchodu,
zejména pro Skloexport, Centrotex a dalSi. Bylo to velké obdobi fotografie skla,
textilu a médy. Tyto vysadky byli jedny z mala exportnich firem v byvalém
Ceskoslovensku. O néjaké fotografické specializaci nemohla byt Fegd.
Fotografovali textil, sklo, Sperky, médu, stroje, prlimyslové véci, haly.
Komunismus je naucil ohromné improvizovat. Byl nedostatek materidlu,
fotografickych pfistroji, pomUlcek. Na druhou stranu vSak diky experimentim
prichazeli k novym moznostem fotografie. Do kazety od Sinaru natahli kinofilm
a i s perforaci zakdzku nafografovali a odevzdali. Diky témto pokusim se dostali
k multiexpozicim. Na jeden film exponovali aZ Sest rlznych predloh. D4 se fFici,
Ze zakazky, které se dnes vyrabéji pomoci poditacl délali jiz pred dvaceti lety
klasickou technikou. V té dobé takto nikdo nefotografoval. Klientim se préace
libily a ateliér se téSil vyborné povésti.

5 z rozhovoru s Vladimirem Simerem, dne 2. Gnora 2005 v Praze



Vznikaji velké katalogy a kalendare pro Skloexport. V roce 1986 kalendar
Zeny a sklo, v roce 1988 kalendar Sklo v prostoru. Tato série vyhréla cenu
Kodaku. Jednalo se jiz o zminéné multiexpozice. Vyuzivali lomu svétla, barev-
nosti, hloubky ostrosti. Pfedméty Casto levituji v prostoru, je zde citit nad-
realnost, snovost. Kalendare jsou na vysoké technické Urovni jak po strance
fotografické tak i grafické. Ateliér spolupracuje se znamymi grafiky, Rostislavem
Vankem a Vaclavem Kucerou.

V letech 1988 a 1989 pracuji na sérii fotografii drobnych predmétd, vétSinou
bryli pro klienta ze zapadniho Némecka. Za vydélané penize podnikaji vylet do
USA. Vroce 1990 dostavaji periodickou zakazku na titulni stranku Casopisu
Mlady svét. Ukolem bylo nafotografovat kazdy tyden hlavni téma o kterém
Casopis psal. Méli volné ruce, spoustu napadui a tak bylo o zdbavu postarano.
VétSina praci byla opét nafotografovana technikou multiexpozice. Vyuzivaji
polaroidy, masky, svétlovodivé kabely, techniku vykryvani predloh. Spole¢né
s Pavlem Stechou a Ivo Gillem zakl4daji v roce 1997 agenturu Bily stin. Agentura
se zameérovala na komer¢ni zakazky. Spoluprace vSak ¢asem upada a dnes jiz
prakticky neexistuje. Z nejnovéjSich zakazek bych rad uvedl praci pro auto-
mobilku Skoda, souborny kalendar vice autorli a fotografie pro vydavatelstvi
Kanzelsberg, které bodovali v prestizni fotografické soutézi reklamnich agentur
sLouskacek”.

Na zavér této kapitoly bych rad uvedl ¢ast z rozhovorl s Jifim Stachem
a Vladimirem Simerem uskute¢nénych v roce 2005.

»Jak se divate na profesionalni praci?*

Jifi Stach

»Ja tim nepohrdam, docela mé to tési. Nase pouceni je, Ze nejlehli zakazky jsou
ty nejtézsi. Urcité je to prinos i pro mou volnou tvorbu. Clovék se cely Zivot uci jak
vyfotit flaSku s pivem, krabicku cigaret. Hraje si s cigaretovou krabickou, hlida
lesky, pét hodin na tom pracujeme spolecné s Vladou, ale stejné se to da do
pocitace a ten clovék na tom pracuje dalSich pét hodin. Pak uzZ to ale nevypada
Jjako fotka. Jde to pres hranice mozZnosti fotografie. To je pouze konstatovani. Je
Skoda, Ze remeslo zanikne. Par generaci se mu vénovalo. Je to logické. Podstata
rfemesla dnes jiz nema smysl. Tak to je, tak jsme si to zaridili.”

»Jak byste charakterizoval tvorbu Jifiho Stacha?“

Vladimir Simer

»Je to takovy surrealismus, velice realisticky surrealismus. Surrealismus pouceny
skutecnosti natolik, Ze se ty hranice skoro stiraji. Vidi véci jinak.... Je to vyjimecné
talentovany Clovek. Ja nejsem nekriticky, musim to uznat objektivné. Z néj to
viceméné tryska, von bez toho bejt nemdZe, uZ od zacatku.

Existuje recept na tak dlouhou spolupraci?“

Vladimir Simer

~Absolutni tolerance. KaZdy si Zijeme jeste svym vlastnim Zivotem. Nejsme na
sobé zavisli. Prosté to vyslo. Asijsem nebyl tolik ambiciozni, protoZe na tom to
vZdycky néjak ztroskota. Mame to néjak srovnany. Zjistili jsme, Ze zajem souZiti,



voevs

Navzajem si délame obecenstvo.“

Jifi Stach

,Jsme spolu tak dlouho bez konflikti asi proto, Ze pri praci se kaZdy stava
polovinou celku. Tvofime spolu celkem Zivotaschopného jedince. Viadimir
zastupuje Zensky prvek - chytry, s citem pro harmonii a zodpovédnost. Ja jsem
spise animus - agresivni a kreativni. Ale mozZna je to upiné jinak.*



TVORBA

Od probodnuté hlavy difevénym klackem k letici divoké mrkvi se rozprostira dilo
Jifiho Stacha.

Od zacatku do konce zavéSené na dvou touhach, na néz ho sice nelze omezit,
diky nimZ si ho ale miZeme dobfe predstavit: fotografové touze po absolutni
technické dokonalosti a té druhé, vSe mystifikovat, prevracet, nedavat jasné
odpovédi. Pouze naznacCovat a fikat: To jen tak, vlastné ja ani nevim. Ono néco
prileti a pak to odleti, mozna Ze se nékde zastavi a viibec nedoleti kam ma. Taky
se mUze stat, Ze neodleti a zlistane kde je... Mym zdmérem neni Stachovu tvorbu
nikam zafrazovat, vymezovat ji mantinely. On sam si zadné nepredpisuje. Nikdy
nepatfil do zddného hnuti, tvofi sam za sebe.

Jitiho Stacha mohu s klidnou hlavou nazvat renesanénim ¢lovékem. Hlavni ¢ast
jeho tvorby tvofi fotografie, avSak paralelné s nimi vytvafi kresby, v Elbancicich
na zamecku sochafi a piSe svij denik, ktery je v soucasnosti na bodu mrazu.
Skoda. Mimoto je velkym kutilem. Z produkce prevazuje vyroba nestandartnich
pristroju védeckych, zdravotnickych a hygienickych, jak jinak nez surrealistic-
kych.

Fotografickou tvorbu Jifiho Stacha mohu rozdélit do tfi hlavnich ¢asti. Je nutno
fici, Ze se neustale prolinaji a ¢asové Fazeni je pouze orienta¢ni. Neni to tvorba
velmi rozsahla, zato obsahové a mystifikacné Sirokad. Co se tyCe datovani
fotografii miZzeme jen tapat. Sdm autor si nevede Zadné Casové Udaje. Rok
vzniku fotografii uvadim pouze tehdy, kdy mi sam autor fekl dany rok, nebo v pfi-
padé vydani katalogu nebo jinych tiskovych materidld. S nazvy je situace
podobna, ba ihorSi. Ano, objevuji se v mé lvaze, jinak by orientace nebyla
mozna, ale nabadam touto cestou Ctenare k jejich bagatelizovani.

Tvorbu Ize rozdélit do cykl&i Z RODINNEHO BESTIARE, PINHOLE BLUES a NA-
TURA MAGICA, ktera je pro par zasvécencl asi tim nejzndméjSim. Ve vétsiné
téchto praci je znat okouzleni eroti€nem, nadrealitou, snovosti, mystifikaci,
surrealismem. K surrealismu jsou nejblize fotografie ze Stachovy nejrannéjsi
tvorby, inscenovana zatisi a portréty.

Je proto urcité namisté se zminit, kde je podstata tohoto uméleckého sméru.
Podobné jako expresionismus nezlstal ani surrealismus omezen pouze na
vytvarné uméni, ale projevil se jako postoj viéi realité rovnéz i ve fotografii.
Dulezitymi impulsy byla pro surrealisty psychoanalyza Sigmunda Freuda.
Freudovy pokusy s vykladem snd ukéazaly, Ze velkd ¢ast naSeho duSevniho
Zivota lezi v hlubinach nevédomi, a ze mysSleni, citéni a jednani lidi neni
rozhodujici mérou uréovano uvédomélé. Umélci se tedy snaZzili prozkoumat tento
pro né dosud neznamy terén. ProtoZze nevédomi vystupuje navenek predevsim
ve snech a ve stavech transu, mél svét snd pro surrealisty obrovsky vyznam.
“Véfim na budouci rozplynuti obou zdanlivé tak protikladnych stavu snu a skutec-
nosti a v uréitém druhu absolutni - chceme Ii to tak nazvat - nadskutecnosti,”
prohlasil spisovatel André Breton v Prvnim manifestu surrealismu roku 1924
a stal se timto vyznanim zaroven i autorem nazvu celého sméru.



Prvni naznaky ¢eské surrealistické fotografie miZzeme nalézt v sérii Abstraktni
foto (1927-1929) od Jaromira Funkeho. V jeho dal$im cyklu Cas trva (1930-
1934) jiz pIné rozviji jak prvky surrealismu tak princip zadzracného setkani i prin-
cip nalezeného objektu. Nemohu nezminit také tvorbu malife Jindficha
Styrského. Ve svych jiz pIné fotografickych cyklech Zabi muz (1934), Muz s klap-
kami na ocich (1934) a Parizské odpoledne (1935) ndm serviruje bizarni situace
lidského hemZeni okorenéné jeho posedlosti sexem, smrti a fetiSistickym
vnimanim reality. Z dalSich autoru jisté stoji za zminku Vilém Reichmann s proti-
valeCnym cyklem Ranéné mésto (1945-1948) a cykly Opusténd a Kouzla,
Miroslav Hak, ¢len skupiny 42 a Jifi Sever s cyklem Patrani z(istalo bezvysledné
(1941). VySe zminéni autofi nachazi své motivy nejCastéji v méstském prostre-
di a vedutach. Zvlasté vyhleddvané a vizualné atraktivni jsou mista bazard,
cirkusu. Fotografie jsou autentické, bez zdsahu do fotografované reality.

Druhy pél predstavuji ti, ktefi své snimky peclivé aranzuji a inscenuji. Do této
skupiny patfi i Jifi Stach. Ale az za dvé desitky let.

V tvorbé Josefa Sudka nachadzime mnozstvi fotografii inspirovanych surre-
alismem. Z jeho rozsahlého dila bych vyzdvihl prace, které méli nazev “acefala”
(Rosalind Kraus), ¢lovéka bez mozku. Jsou to fotografie busty sochy s rozbitou
hlavou vycpanou papirem (Sadrova hlava,1945), nebo Hlava gotické madony
s chybéjicim obliCejem a v neposledni fadé také série inscenovanych hlav
Zahalena Zena z roku 1942. Stachovy portréty maji k tém Sudkovym jak daleko
tak i blizko. Bud’ jsou tvare nebo hlavy fotografovanych zdeformovany, zakryty,
nebo je fotografie zcela postrddaji. To je pfipad snimku cviéné nazvané
Stromboli. Torzo Zeny, které pravé explodovalo srdce, zivot. Ohen vasné, v pra-
chu smrt. Ten pomalu pfistdva na odhalené fadro. Je zde znat silny eroticky
podtext, ktery prochazi celou Stachovou tvorbou.

Fotografie Rozbité zrcadlo (asi 1938) Bohumila Némce, dal$iho z predstavitell
surrealistické inscenované fotografie evokuje Stachovy fotografie Bojko
mladych nebo Létajici zatisi. U Némce Slo nejspiSe o reakci k nastupu valky,
zniceni idei, pland. Obraz tvare porcelanové sosky jiz neni krasny, vyhlazeny, ale
destruujici. Stachliv Bojko mladych predstavuje sochu mladého pionyra, jehoZz
hlava pravé vybuchla. MGZeme se jen domnivat z jakych pfi¢in. Velky tresk,
konec mladi a s nim okupace Ceskoslovenska v roce 1968 nebo nenévist k pio-
nyrské dobé na Skole... Letadlo kolem hlavy se snazi proletét hustou palbou
mysSlenek v podobé Glomkl sochy a jejich tekutin. Druhé ¢eka na startovaci
draze.

Jisté paralely mdZzeme hledat i v konfrontaci Stachovych fotografii pfirodnin se
slavnym americkym fotografem Edwarem Westonem. Ten v roce 1933 prohlasil:
“Fotografova moc spociva v jeho schopnosti prezentovat realitu v takové podobe,
aby divak citil, Ze se nediva na pouhy symbol predmétu, ale na veéc samu,
odhalenou poprvé.” Znama fotografie Paprika ¢. 30 z roku 1930 je tim pravym
dikazem. Weston modeluje predmét svétlem, hledad ten nejlepsi Uhel zabéru,
pouziva velkoformatovou kameru pro zachyceni nejmensich detaild. A preci,
pokud nezname nazev, chvili tdpeme, co je na fotografii. Stach své pfirodniny
posouva jeSté nékam dal. Snazi se v nich nachéazet jiné vyznamy. Pravdépodob-
né by nevyfotografoval papriku samu o sobé, ale byla by podobna vzducholodi,
nafouknuté pojidaéce zakuskl ¢&i mohyle erotiky. Tato tradice objevovani



nadreality v realité je v nasSich zemépisnych Sifkach silné zakofenéna. Paprika
sama o sobé je velmi fotogenickd a fotografy vyhledavana. Ve tvorbé Petera
Zupnika jich nalezneme nékolik. Jednou ndm evokuji kosmické plavidlo, podruhé
hlavu slona. Zupnik, podobné jako Jifi Stach je pfirodninami fascinovén. Pristup
je ovéem odlisny. Stach predméty vzdy inscenuje, Zupnik inscenuje také, ale
pracuje i s realitou vidénou kolem sebe. Dokumentuje realitu vSedniho Zivota,
lidi, zvirat, objekt(. Fotografie navic koloruje nepravdépodobnymi barvami,
zkresluje perspektivu a méfitka pfedmétl. To u Stacha fici nemizeme.

Dal$i z predstaviteld slovenské nové vinys Miro Svolik vytvari fotokolaZe z pti-
rodnin a detaill lidského téla, jako napf. Evino jablko (2001). Ke Stachovi maji
tyto snimky blizko z hlediska spojeni erotiky a pfirodnich prvka.

V knize Co je to fotografie, vydané u prileZitosti vystavy k 150 letim fotografie
je otiSténa Stachova fotografie Vzpominka na D.D. Jedné se o tzv. witkinovku.
Vznikla v roce 1988 a je jedna z jeho nejslavnéjsich. Pravdou je, Ze autor v dobé
vzniku nic nevédél o praci Joela-Petera Witkina. Nazorny pfiklad jak rlzni umélci
tvori nezavisle na sobé velmi podobné fotografie v relativné stejném Case. O Wit-
kinové tvorbé Jifi Stach fika: “Zajimd mé a vidim ho takto: Spanélské baroko -
prebujelé, katolicky exaltované - mohutny zvuk varhan, zdali zazniva cirkusova
hudba.”

6 Slovenské nové vina: Jan Pavlik, Rudo Prekop, Tono Stano, Vasil Stanko, Martin Strba, Miro Svolik, Kamil Varga, Peter
Zupnik. Vznika v 80. letech na Famu a pfinasi do ¢eské a slovenské inscenované fotografie prvky hry, nadsazky, fikce,
nezavislosti.
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Z RODINNEHO BESTIARE

TéZce zaraditelna je tvorba Jifiho Stacha. Cyklus Z rodinného bestiare, ktery
v asové souslednosti uvadim na prvnim misté vznika jeSté pred Naturou
magicou. OvSem i mnoho nové vzniklych fotografii Ize zaradit do tohoto cyklu.
Lze fici, ze vSechny fotografie, tedy kromé téch, vytvarenych s kamerou
obscurou a fotografiemi s ndmétem pfirodnin patfi pravé sem. Po ukonceni
Famu Stach pfirozené hleda vlastni témata a objevuje své moznosti. Jiz na
studiich se intenzivné zabyva zatiSimi. Vytvari fotografie prevazné se silnym
surrealistickym podtextem. Stach je zaujat obrazy Salvatora Daliho, Francisca
de Goyi, Diega Velazqueze, studuje zatiSi starych holandskych mistri. Zajima-
jiho ho prace Ceské fotografické avantgardy, hnuti dada. Maluje si skyci, kte-
ré nechavéa uleZet. Casto i na né&kolik let. V8e postupné zraje. Velmi ho bavi
a zarovén zneklidfuji stafi holand’ani. Néco mu tam chybi. Tady nékdy zacina
fotografovat své létajici zatiSi. “Jednoho dne jsem dostal pocit, Ze do toho dam
pohyb. Ten klid, Serosvit, mé znepokojoval. Jev u kterého se to neoCekava uvést
do pohybu, typicky klidovou véc.*

Vyrébi si specialni pfistroj, tzv. vystielovak. Sklada se z dievéné desky, odmrsto-
vaci sekce, gumovych napindkd a Casti, kterd presné v pravy okamzik spina
zableskové zafizeni. Akce zacina. To, co ma letét je jiz na cesté, to co ma zlstat
v klidové poloze, je pfilepeno, pfiSroubovano nebo néjakym zplsobem fixovano.
Po mnozZstvi zabérl typu pokus omyl mé& dnesni pfistroj v priméru 85,36
procentni Uspésnost. V dobé, kdy ho jesté Jifi Stach nemél ve svém arzendlu
fotografoval létajici zatiSi spolu s Vladimirem Simerem. Ten, scénu peclivé
nachystanou na desce, ru¢né vyhazoval. Dnes ton jiZ neni mozné. Reakce jsou
podstatné pomalejSi. Nemusim jisté dodavat, Ze o srandu bylo postarano.

Vznikaji fotografie s kavarenskymi motivy. Casto se jednd o kombinaci vice
fotografii. Snimek ryby na vidli€ce a rozbitymi predméty je toho prikladem.
Naladu dotvari expresivni pozadi v podobé zapadajiciho slunce. Pozadi jsou
bud’ promitany, ru¢né malovany nebo jen prefotografovany z pozitivu. Scéna je
snimana z mirného podhledu, perspektiva se posouva, predméty zvétSuji. Realné
vypadajici pozadi evokuje dojem, Ze vSe probiha zivé nékde v prirodé i kdyz je
scéna fotografovana v ateliéru. Ryba, typicky vodni zivoCich se najednou dostava
na povrch, vyskajuje zvody, je ovSem nemilosrdné lapena a napichnuta na
vidlicku gurmeta. DalSi je typicky kavarensky. Stach, jak sam pfiznavéa byl ¢asto
navstévnikem prazskych podnik(. Nechybi tézka brousend sklenice, karty,
domino a samoziejmé kadmen. VSe levituje v prostoru spole¢né s obsahy kapes
hazardnich hraci. Obé fotografie dopliuje text, typicky stachovsky, neditelny.
Rekl bych, 7e je zde popséana technika lovu divé zvére &i pravidla spoleenskych
her.

Z typicky surrealistickych zatiSi bych se dale zminil o fotografii Lebky. Nazev
disté pracovni. Jedna se o véc starou par mésicli, ovSem blizkou fotografiim 25
let starym. Je doplnéna kresbou. Tu Stach v ranné tvorbé nepouZiva. Lebka
pUsobi jako néjakad bista. Na svych cestdch po zemich vychodniho bloku,
zejména v Bulharsku jsem byl udiven bistami obrovskych rozmér(, hlavami bez
krkd na podstavci. Jednalo se o statniky, diktatory. Lebka, hojné zdobena zasahy



vrtacky (Stachovo kutilstvi) pfipominajici Svy, perforaci, lezi na podstavci,
opatfeném dole vchodem. Je tu moznost vystoupat po schodech nahoru, prolézt
a podivat se na prostory v krajiné lebecni. Stach nechava kazdého divaka
rozehrat vlastni fantazii.

Svébytnou kapitolu tvofi portréty. Neni jich mnoho a dnes jsou jiZz na pokraji
zajmu. Zdaleka se nepodobaji klasice. V kazdém snimku nachazime néco
neobvyklého, mystifikaCniho. Toto slovo je pro autorovu tvorbu charakteristické.
Portrétuje i sém sebe. Jako lovce, jehoz kopi nakonec skoncilo v jeho vlastni
hlavé. Mistrné vyuziva svych technickych schopnosti s ¢ernobilou fotografii. Je
tu citit nadsazka, schopnost délat si srandu sam ze sebe. Techniku kolaze,
multiexpozice pouziva i na dalSi portréty. Vzpominka na D. D. a Stromboli maji
spoleény model, Stachovu manzelku RlZenku. Obé dvé fotografie postradaji
hlavu modelky. Na jedné exploduje vulkéan, druhd se zapletla do vlastnich Satd.
Objevuje se zde erotika ve skrytych vyznamech.

Jiti Stach je okouzlen klobouky. Par jich vlastni, jednomu fikd Mon chapeau.
Fotografie Mon chapeau vznikla minuly rok na zdmeé&ku. Remesinicky ponk ve
stodole ukryvda mnozZstvi tajemstvi. Na ném vSemozné harampéadi co tu lezi
napospas €asu. Jeho pfibéhy se akumuluji do hrnce lezicim uprostfed. V hrnci se
vafi mySlenky, stoupa péra jimi nasakla, kterd nadnasi klobouk. A to je konec
pohadky... “To je takovy dvojsmysl. Francouzi, kdyZ chtéji fict moje poklona, nebo
vyjadrit, Ze se jim néco povedlo, reknou mon chapeau... To je mij klobouk a
soucasné je to taky muj klobouk. Tady nevim pred kym smekam, jestli pred
sebou, Ze jsem dokazal dat tolik véci dohromady.”

Podobnou atmosféru mé i fotografie nazvana Ctyri metry. Nejsou sice &tyfi, ale
o pll metru mif. Prvni co mé na ni upoutalo byla jistd spojitost s Pablem
Picassem. Evokuje jeho kozi hlavy. Fotografie je bodové svicena, predméty
banalni. V jednoduchosti krasa.

Pfed dvémi léty se planeta Mars na svoji obézné draze kolem slunce dostala
nejblize k zemi. Jifi Stach jako vasnivy, amatérsky kosmolog si tuto nevidanou
udalost nenechal ujit a zachycuje Mars pfimo v den D. Vznikaji fotografie
pohledd z okna na hvézdné nebe. Jedna v kombinaci s jiz zminénym Mon
chapeau, druha planetou jako takovou. JelikoZ z Marsu po expozici tfi hodin
zbyla jen svételna ¢ara, bylo nutné resit tuto zalezitost jinak. Kombinace kresby
a fotografie v tomto pripadé prinasi dalSi rozmér. Podobné autor pfistupuje k

fotografii KrkonoSské ulice. Jak sam fika, chtél mit Mars tak blizko.

Fascinace technickymi vykresy se projevuje ve vSech etapéach tvorby. V tomto
cyklu z ni Cerpaji fotografie pro Ing. Oswalda S.. Navrhy sarkofédgu a obytného
voru. Jedna se o Gsmévné snimky pro naseho spoluobg&ana Zijiciho trvale v Ces-
ké republice. Fotografie jsou opatfeny technickymi popisky zobrazenych
predmétl, jejich rozméry, (daji o nosnosti, svétlosti, vztlaku, ponoru atd. Po
vyCerpavajicim méreni, vypoétech a praktickych zkouSkdch mulzeme
zodpovédné doporucit pristroje k trvalému pouzivani. Je vSak zapotrebi striktné
dodrzet navod k pouziti uvadény vyrobcem. Pana Ing. Oswalda S. jisté potési
informace o rozsifeni produkce vyrobkl. Nové kusy budou prichazet do prodeje
v blizké budoucnosti.



Posledni  kapitolku z cyklu Z rodinného bestiare; pokud by nazev vznikal
v dnednich dnech, jmenoval by se Z rodinného herbare; uzaviraji fotografie Café
Stein. S popijenim kavy souvisi samoziejmé navstéva kavaren a podobnych
podnikd. Stachovy Gasté navstévy Itélie, zemi kavé zaslibené jsou toho dikazem.

Fotografie jsou nazvany Café Stein. Neni to ndhoda. Dédecek Jifiho Stacha se
jmenoval Stein. Otec taky. Po druhé svétové valce si ovSem zménil své pfijmeni
na Stacha. Dlvodem byl jeho Zidovsky plvod a s nim spojeny pobyt v kon-
centraénim tabore. Po navratu z néj usoudil, Ze pro bezpecnost rodiny bude
lepSi zménit své pfijmeni. Fotografie existuji v nékolika verzich. Jedna se
prevazné o zatisi, respektive létajici zatiSi. Nalada Café Stein mé dané schéma.
Kafe, grappa, kostka cukru a kamen. Ten je zde symbolicky. Stein v prekladu do
¢eStiny znamena kéamen.



NATURA MAGICA

Poslednich Sest, sedm let se Jifi Stach intenzivné zabyva fotografovanim
pfirodnin. Pfed timto obdobim miZeme v jeho tvorbé nalézt také nékolik
podobnych fotografii, ovSem dnes se s nimi, cituji autora, roztrhl pytel. Nutno
podotknout, Ze slovo intenzivné znamena v prdméru Ctyfi az pét fotografii za rok.

Jedna se o cyklus vizualné nesmirné zajimavy. Stach zde pIné rozehrava svou
imaginaci, fotografie se nesou v mystifikacni nejednoznacné linii. Je zde nejvice
patrna symbolika erotiky. Ta je fotografiemi pfimo nasakla. Vidi pfirodniny jako
svét erotiCna, hravosti. Zabyva se analogiemi, odkryva vyjimecné ve vSednim,
zazraéné v trividlnim, hledd skrytost vyznamui. Napf. u burdkl, $nekd. Jsou
zabaleni ve svych ulitach, pfibytcich a my nikdy presné nevime, co se tam, uvnitf
odehrava.

Pod slovem pfirodniny si Ize predstvit cokoliv ze svéta rostlinné i ZivociSné fiSe.
Rostlinna ¢ast je zastoupena ve vétsi mife. Stach si vybird rizné druhy ovoce,
zeleniny. ,Mam rad buraky, okurky, cibuli, mrkev, banany jsou krasny. Néco je
dost nefotogenicky. A hrusky, ty jsou nejlepsi, hrusky mam nejradsi. Sama hruska
0 sobé je zajimava, takovej eroticky tvar to ma.“

Z zivocCichu fotografuje raky, krysy, Sneky, mravence a dal§i. Mravenci jsou
kapitola sama o sobé. K ni se dostaneme v cyklu kresby. Fotografie jak rostlin
tak ZivoCichl se navzdjem prolinaji. Autor ¢asto vidi rostliny jako zvifata.
K vybéru ndmétu fika. ,Kdybych mél zvirata, tak je fotim. KdyZ kluci hajného ze
zamecku byli mali, fikal jsem jim: ,KdyZ mi pfinesete néjaké zvife, dostanete
padesat korun.“ Tak mi nosili Zaby, raky, netopyry, ale nic moc. Kromé raka, to je
krasné zvire.“

Pfirodniny jsou v mnoha pfipadech ponechany napospas svému osudu. Pomalu
vysychaji na parapetu okna ateliéru, nékdy jsou zcela zapomenuty. Tvar se méni,
predmét se scvrkava, analogie pfichazeji. Jifi Stach je sbérag. Staré stodoly,
opusténé domy jsou skvélymi misty k objevim. Sem tam dostane taky néjaky
kousek od svych pratel, jako napf. fotografie Krysy doktora Hynka nebo Kung
Fu, diptych koster, jak jinak nez ... krysich.

Natura magica, podobné jako cyklus Z rodinného bestiare, je fotografovana
zvelké CGasti v ateliéru. Autor s preciznosti sobé vlastni aranZuje do detaill
scénu. Ta je snimana na forméat negativu 9x12. Komponuje pfesné do pole
negativu. Pohled je upfen na hlavni pfedmét, vyuziva hloubku ostrosti. Pomoci
ni oddéluje motiv od pozadi resp. popredi. Kamera je umisténa v mirném
nadhledu nebo objektiv mifi pfimo do stfedu obrazu. Pozadi jsou rozmazana,
bud rué¢né malovand, nebo je pouZita starad zed, opryskana drevéna deska apod.
Ke své tvorbé pfristupuje velmi nekompromisné. Stava se, Ze fotografie je
perfektni az po xtém pokusu. “Zni¢it, zahodit, zapomenout.“ Fotografie dopliuji
neidentifikovatelné texty. Pfi zhotovovani printl autor kopiruje na papir ¢asti
rostlin technikou fotogramu, okraj negativu z&mérné stfihd tupymi nlzkami
a nanasi maskovaci barvu.



Stach si pohrava se symbolikou erotiky, sexudlna, nadrealnosti. Banany divoce
tan¢i flamenco, okurek se prohani nad zemi jako vzducholod, kedlubna
Navstévnik pravé pristala na neznam misté, divokd mrkev preskakuje rozorané
pole, dalSi s falusem ve své velkoleposti pfipravena k akci. HruSskova bohyné
plodnosti, dvoutydenni poérek, explodujici cibule, haStefiva dvojice Udmilea
a Dupp.To jsou Stachova hrava zatisi pfirodnin. Nepohorsuji, nevtiraji se, prinasi
asmévy.

Zajimavou sérii tvofi tzv. etudy. Jednd se o etudu burdkovou, cibulovou
a celerovou. Je zde opét znat umanutost technickymi vykresy, ktera se projevuje
ve vSech cyklech tvorby. Stach vyfotografuje konkrétni druh zeleniny, kterou
dopodrobna zkouma. Vznika tak svych druhem herbar. “/sou to védecké prace.
Ja kdyZ vidim néjaky technicky vykres z 19. stoleti tak jsem z toho upIné hotovy.
Skvrny, popisky, vse tam patfi. Ja tam obcas mam néco co je Citelné, co ma toho
pripadného divaka navnadit, Ze by se dalo vyzkoumat ,co tam je. OvSem rychle to
mizi .... nit se ztraci... stane se to necitelnym. Na chvili to upouta pozornost.”

Fotografie z Natury Magicy jsou z Stachovy tvorby verejnosti nejznaméjsi. V roce
2001 vychazi nasténny kalendar pro firmu Notia s nékolika témito fotografiemi.
Kalendar byl ocenén Typo design klubem v roce 2000. Grafickou Gpravu proved|
Onrej Smerda, ateliér Leonardo.



PINHOLE BLUES

Je tretim alespon z ¢asti ucelenym cyklem Stachovy tvorby. Dalsi z jeho obsesi.
Pribéh Pinhole blues zac¢ina zhruba pred deseti lety, kdy od svého pfitele Chrise
Honga dostdva kameru obscuru. Jedna se o dirkovou kameru formatu 9x12
centimetrl vyradb&nou anglickou firmou Rigby. Vyhodou této kamery je snadna
manipulace s negativy. Ty se vkladaji do kazet od firmy Sinar. | proto je nedilnou
soucasti cestovni vybavy Jifiho Stacha.

Fotografovani s kamerou obscurou méa své kouzlo. Jedna se Casto o experiment.
Pro Jifiho Stacha voda na mlyn. Snazi se vyuzit jeji technické vlastnosti. Velkou
hloubku ostrosti a celkovou estetiku snimku. Fotografie zkratka vypadaji jinak
nez béznou kamerou. Snimek je prakticky ostry ve své celé ploSe. Naméty si
Stach nevybira. Pfichazeji samy. Jak sam fika fascinuje ho kamera sama o sobé,
prace sni. Pokud by fotografie nefotil pomoci kamery obscury, vibec by
nevznikly. Existuji dva vétsi cykly fotografii. Z koupelny a Z cest. Ze snimkd
z cest vznikla vystava Camera obscura. Ta byla prezentovana v kalifornském
Palo Alto v The Photographer's Gallery. Snimky pUsobi tajemné, estetikou
pfipominaji inscenované zatisi. Autor si pohrava s vytvarnou strankou, vyuziva
zkresleni kamery obscury. Fotografie Sorrento vznikla z cest po Italii. Jedna se o
nalezené zatiSi s pribory a postavou v pozadi. MiUZeme jen héadat, kde se
ocitdme. Na periferii mésta? V realité? Ve snu? Ve filmu? Ano, pfipadad mi to
jako zabér z Felliniho filmG. Jsou pIné odcizeni, nereélnosti, stésti, strachu,
lidskych osudd.



KRESBY, KUTILSTVI, PRISTROJE....

Nejenom fotografiemi se Jifi Stach vyjadruje k okolnimu svétu. Po vecCerech si
jen tak ¢mara, na zamecku jen tak busi dlatem do kamene, “védecky“ bada.
VSechny tyto &innosti jdou v jednom stylu, jedné myslence, paralelné s foto-
grafii. A je jedno, ktera se zrovna provozuje.

Kresby se prevazné zabyvaji dvémi velkymi tématy, v zdsadé nenafotitelnymi.
Autor se o to mnohokrate pokousel, le¢ marné. Ri$i mravencl a jim podobnym
zviratkim a tématikou vesmiru. Ta je ¢asto komponovéna pfimo do fotografii.
O ni je zminka v cyklu Z rodinného bestiare.

Mravenci jsou tématem velkym. Jifi Stach objevil novy druh. Pojmenoval jej
Formica Rufa Elba. “Elba je od Elbancic. To jsou ti moji mravenci, které tak
trapim. Ja jsem délal jednu fotku, hodné, hodné, hodnékrat, co se nedarila: V mra-
veniSti se propadne chodba, prosté katastrofa. Ten zmatek, ten chaos jsem chtél
nafotit. Sestrojil jsem si chodbu, krasna perspektiva, svétlo. Jedu k mravenisti,
nachytam néjaky ty kluky, jedu zpatky a nafotim to. Je to krasné, proud prachu,
ulomka dreva, jehlici, ale mravenci tam nejsou... Néjak se neradi fotéj, prosté
nespolupracujou. Tak jsem na né hrozné kricel, zlobil jsem se, ale pak jsem se na
to vykaslal. Jsou to potvory, nespolupracuji. Snad desetkrat jsem to délal a stravil
Jjsem s tim par dni. Formica Rufa Elba je neviditelny druh. Ale to moje mraveniste
Je krasny utvar, vypada jako golemova hlava.”

Vznika tak kresba fezu mravenistém s detailnim popisem samotného jedince.
VSe je potvrzeno peceti. Stala pét penci na bleS§im trhu v Londyné. DalSi védecka
prace na téma mravenci je proces vystavby samotného mravenisté. Ma Ctyfi
faze: Elba 1 nejvétsi

Ppl

Goeb

Les nejmensi

Cervi, tzv. mechaniéti jsou dal$im tématem vyzkumu. Existuji dvé varianty.
Vysle€eni a obleCeni. Zeptal jsem se Jifiho Stacha jak vlastné funguji? “No
néktery jsou na benzin, neéktery maj elektromotory. Nejstarsi jsou parni a ted’ jsou
samozrejmeé taky na jaderny palivo. Budu to muset prozkoumat a udélat néjakyho.
Bude ultrarychly, neviditelny. Jo ten uZ bude neviditelny, to se musi snimat
néjakou ultra rychlou kamerou.”

V Elbandicich si Jifi Stach vytvarel imaginarni a mystifikacni denik. Jednalo se
o fotograficky projekt Zivota na zdmku. Z deniku, jeZz dnes tvofi jen par stranek
je patrné, Ze zde zZije osamocené, takze urcité Ukony si musi délat sam. Jako
napt. rentgen plic. Dlivodem je jeho silné kufactvi. Vznika tak snimek levého
laloku. K tomuto Ukonu si sestrojuje pfistroj na rentgenovani plic. “Velice
Jjednoduché zarizeni. Potfebujeme jen cCerné Steinovo svétlo, pokud neni, staci
silna Zarovka. A silny cerny filtr, ktery odfiltruje vSechny zareni kromé x zareni,
které necha projit.”
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Pro védecké badani si sestrojuje audiovizudlni pfistroj na sledovani $nekd. Ti
jsou Gastym namétem Stachovych fotografii. “No Sneci mé bavi. I ulity. Jsou to
zase ty ulity, v kterych se néco skryvé. Snek, to je hezké zvite, hodné zajimavy,
jeSte k tomu je hermafrodit.” Z dalSich uvedme pristroje hygienické - toaleta
a zabavni - kuleénikovy stdl.

,Jo, tak to je jenom takovy dodatek, takovy Zertik, k tém mym fotografiim.”
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MIiSTA

Jiz nékolikrat jsem se ve své Uvaze zminil o zamecku. Misto, které hraje v tvorbé
Jittho Stacha velkou roli. LezZi par kilometri od Tabora ve vesnici Elbandice.
“Praha je realita, zamecek, to je nadrealita. Bez ného by to bylo téZky. Stéhuju se
tam koncem dubna a vracim se v zari, rijnu. ObCas migruji do Prahy. Nejsem tam
uplné sam, neumim byt vic jak deset dni sam, ale bavi mé to samotarstvi. Do
uréity miry. Reknéme tejden. Tam relaxuji, délam véci, nékdy hrozny véci, prijedou
kamaradi...“

Kdesi jsem se docetl, Ze vétS§ina Bunuelovych filmG se odehravd na mistech
jakymsi zvlastnim zplsobem odtrZzenych od ostatniho svéta. Jeho denik byl
prvni knihou, o které jsme v souvislosti s inspiraci, pohledem na svét
a dllezitosti mist hovofili. Tim mistem je pro Stacha zdmedek. TaktéZz odtrZzeny
od svéta, kolem jen lesy, louky, samota. A rostliny, zvifata, mravenci, kamaradi,
vino...

Dal$im zamilovanym mistem je italské mésteCko Pitigliano. Maly Jeruzalém.
Plvodné etruské mésto leZici v pfekrasné krajiné Toskanska. Je celé kamenné,
jako vytesané do tufové skaly. Do téchto mist jezdi Jifi Stach Cerpat atmosféru
staré lItalie, nasat vzduch, genius loci. Podle Vladimira Simera je Italie hlavni
Stachova inspirace v souvislosti s touhou pfibliZit se k renesanci, vrcholu umeéni.
Pfi kazdém setkani s Jifim Stachem pfijde na Italii fe€. Poutaji ho rodinné
koreny, kamenné kavarny, vino, teplo, historie zemé. Toskansko, Umbrie,
Kampanie, Kaldbrie jsou kraje nejCastéji navStévované. Na cestach moc
nefotografuje, s vyjimkou kamery obscury. To ovSem neni fotografovani, ale
obtad. Clovék se zastavi, rozloZi stativ, upevni kameru, odeZene japonské turisty

a exponuje.
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TECHNIKA

Jiti Stach je perfekcionista. Projevuje se to jak v jeho volné tvorbé, tak v profe-
sionalni. Spole¢né s Vladimirem Simerem patfi ke Spi¢ce reklamni fotografie
u nas. Velmi dobré renomé ziskali svymi multiexpozicemi, montaZzemi mnoha
negativl do jedné vysledné fotografie i vlastni estetikou.

Ve volné tvorbé se zabyva vyhradné ¢ernobilou fotografii. Pouziva velkoformato-
vou kameru, negativy 9 x 12cm, vyjimecné 6 x 7cm. Je velky kutil a experimen-
tator. Vyrabi si rGzné pomlcky a pfistroje k dosaZeni vytyéeného cile. Filmy si
vlastnoru¢né vyvolava. Pfi zhotovovani samotnych zvétSenin pouziva barytovy
papir. Na tento papir kopiruje €asti pfirodnin technikou fotogramu, pracuje
s pruhlednymi féliemi, na které kresli a znovu v8e exponuje. Vzniklé fotografie
béli a tonuje. “Na fotografii vybélim svétla mista, stiny necham. Tonuji jen svétla,
takZe ty stiny zustavaji ¢erny. SnaZim se, aby fotky mély jemné hnédy nadech,
barva by méla chytnout jen ve svétlech, Cerna zistava cernou.” Fotografie
digitélné neupravuje, je zastancem klasické techniky.
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SNY ,

Café Stein

“Jednou jsem mél sen, nadhernej. To uZ je dlouho let. Zbohatnul jsem a koupil si
Narodni divadlo. Nechal jsem ho zbourat a postavil tam Café Stein. To byl
ohromnej kamen, jo, na ocelovy konstrukci vynesenej, byl provrtanej a tam byli
vSude kavarensky prostory. Od ty doby jsem trosku umanutej Café Stein. Kreslim
si ho v rdznych podobach.”

Sen ma v zivoté Clovéka velmi zvlaStni Glohu. Nesméle se v ném projevuje
podstatna funkce jeho psychického Zivota. K tomuto nazoru pfiSel zhruba pred
sto léty videnisky lékar Sigmund Freud. Podle néj jsou vSechny sny vyrazem
iracionalni a asocialni podstaty cClovéka. Podle Junga jsou sny zjevenim
nevédomé moudrosti, ktera je pro Clovéka transcendentni. Teorii je mnoho.
Vykladl jeSté vice. Zeptal jsem se Jifiho Stacha jak on vniméa sny, co pro néj
znamenaiji.

~Jaké sny u Vas prevladaji a jaké emoce u Vas vyvolavaji?“

»Sny jsem si zapisoval a mél jsem také obdobi, kdy jsem se je snaZil fotit. To byl
samoziejmé nesmysl, vZdycky z toho vyslo néco jiného. Nejvice se mi zdaj ero-
tické sny, pribéhy.“

,Cim je pro Vés sen. Ovliviiuje V4s Zivot?*
»OVliviiuje. Jak sen nocni, tak sen denni. Oba dva jsou stejné dileZité.“

»Jaky je vztah mezi Vasimi sny a Vasi tvorbou?“

,V drivéjsi dobé jsem se snaZil cilené, chténé fotografovat své sny. Dnes uZ ne.
Dnes jsou to estetické zaleZitosti, analogie. Napfiklad kdyZz mi néco pripomina
néco jiného. Sny jsem si zapisoval a snaZil jsem se z nich vychazet. Takova
klasicka surrealisticka metoda. To bejvavalo. Nakonec z toho zistal néjaky prvek
a z ného jsem se snaZil néco dostat. Pak to prestalo a ted’ mé to napada bdéle.
Razil jsem dlouho takovou vétu, ktera s tim souvisi. Stachovo minimum:

POKUD JE PRAVDIVA PREMISA, ZE UMENI MA MLUVIT PRAVDIVE O ZIVOTE,
POTOM MUSI BYT NUTNE NESROZUMITELNE.

Pricemz, kdyZ fikam nesrozumitelné, tak tim myslim nejednoznacné. Musi to byt
Jjako Zivot, viceznacné. Ta inspirace vychazi z urCitych analogii. Néco vidim, néco
mi to pfipomene. Ty analogie jsou zase dédictvi surrealismu.“

»Moyslite, Ze jsou Vase sny pro ostatni stejné zajimavé jako pro Vas?“
»Pro lidi, které maji podobné starosti ano. Pro mou kategorii. V mladi jsme velmi
diskutovali o snech, dnes uz ne.“

7 sny jsou vybrény z osobnich rozhovori v roce 2005 a korespondence s Jifim Stachem
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»Zdaji se Vam casto podobné sny. Maji néjakou spojitost s Vasim bdélym
Zivotem?*
,Dlouho se mi zdaly. Jeden. Mnoho let se mi vracel, v obménach. Bal jsem se ho.*

»Jaké se Vam zdaji sny co se tyce barvy.“

,Barevné. Dokonalé detaily, rudy samet, svice. To byl jeden upifi. Pozvali mé na
slet do PariZe. Byl jsem obét.“
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MYSLENKY s

»,MiZe umélec, fotograf vytvorit jesté néco nového?*

, Pravdépodobné vsechno, co je moZné se uz udélalo. Zijeme v honbé udélat za
kaZdou cenu néco origindlniho. To neni duleZité ani podstatné. Podstatné je délat
to, co mé zajima, vzrusuje a smifit se s tim, Ze jiZz néco v tomto duchu vzniklo
a v soucasné dobé na tom pracuje nékolik lidi. Originalita za kaZdou cenu svadi
k schvalnostem. “

»Nehonite se za originalitou?
~Abych ji tlacil a mackal, mermomoci vymyslel néco jiného, neZ nékdo prede
mnou, to mé vubec ani nenapadne... tak to prichazi, pfirozené.“

“Co Vas inspiruje, co se Vam libi?”

“Witkinovy knihy jsem daroval a Daliho uZ taky neobdivuju, to se prosté méni
casem. Mé se libi kdeco. Nemam vlastni hvézdu, mam souhvézdi, od kaZdého
néco. Mam rad Zivou fotografii Koudelky. Ted’ se strasné rad divam na Bloosfelda.
Ten ma tak nadherny rostliny, faktograficky, Zadné Carovani. Vécné, to se mi libi,
ten je vybornej. Ornamenty, v kterych ma spoustu analogii. Tak ja tu prirodu
délam taky, ale trosku jinak, mystifikacné. On fotografoval prirodovédecky, ve
smyslu Nové vécnosti. | v malifstvi jsem rozptyleny. Z klasiky miluju renesanci,
Pierra della Francesca, fra Angelica a dalsi. Jestli néco jako nejmin, tak baroko.
V modernim uméni se mi libi kde co. I instalace. KdyZ je vtipna.“

.,V ¢em pro Vas spociva jedinecnost fotografie, ¢im je pro Vas lakava, proc¢
zrovna fotografie, pro¢ ne malba?“

» 10 je téZka otazka. Proc fotografie, protoZe, kdybych to mél fict aplné napino, nic
Jiného neumim. Jo kreslim si, psal jsem né€jaky texty. Kdybych umél lip hrat na
housle, tak hraji na housle. Tim Ze mé fotografie chytla jiz v détstvi a furt mé drzi.
Vétsinu Casu, pokud’ na néco myslim, tak myslim na fotku, takZe takhle. Néco
hlubokomysiného mé nenapada, néjak mi to bylo uréeny. Myslim, Ze to docela
umim, jako technicky, jo, mam to zvladnuty.*

v v v,

v Vv

je, ale pustit se do akce se mi hrozné nechce. Rikdm tomu rozjezdy a ty trvaji dost
dlouho. Jakmile to nasilim prfemiZu a prace se rozjede, jde to jak po masle.
NevydrzZi to ale dlouho. Charles Baudelaire kdesi rika (necituji, pamatuji si pouze
smysl): Do prace se nutim i nasilim. Mam ovéreno, Ze prace je konec koncu mensi
nuda neZ zabava.”

“Experimentujete ve své tvorbé, nebo pred fotografovanim presné vite, co
chcete?”
“Vim presné co chci, vétsinou vsak béhem foceni zapomenu co to bylo.”

8 myslenky jsou vybrany z osobnich rozhovord v roce 2005 a korespondence s Jifim Stachem
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»Proc volba zatisi?“

LASi to vychazi z my struktury. Né, Ze se bojim lidi, ale Ze je mi bliZ fotografovat
mrtvy véci. KdyZz jsem fotil lidi, tak jsem mél vZdycky pocit, Ze je obtéZuju,
otravuju je tim. Pri fotografovani zatisi se muZu daleko vice soustredit. KdyZ je
tam clovék, tak jsou tam néjaky viny, které rozptylujou. A ja nejsem tak chladnej,
aby to na mé nepisobilo. “

»Fotografujete na cernobily material. Nelaka Vas barva?“

,Barva je prili§ nahd. Moc konkrétni. Cernobild dévé vétsi prostor fantazii. Je tam
prostor k imaginaci, premysleni. Taky je to moZna proto, Ze jsem vyrustal
v ¢ernobilé dobé. “

,Cim je pro Vs rodina, rodic¢e?”
»No nejsem fanatik rodinného Zivota. Mam déti, mam je vsechny rad. Tu svoji
energii délim na vice mist. Na rodinu, pratele, praci.”

».Jaké mate predstavy o svété?“
»lakova mala kulicka ve vesmiru kde shodou okolnosti pred 4,5 miliardou let
zacaly dychat rasy, ... ale co to vSechno znamena, to bych rad védél. Jsem
pfiznivcem kritického rozumu.

v v vz,

“Prezit.”

JZijete v realité?*
,,Jo, dost. Obéma nohama v zemi.“
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ZAVER

Mystifikatorstvi, ironie, snaha o nejednoznacné interpretace, humor a technicka
preciznost jsou velkymi devizami Stachovy tvorby. Volné se pohybuje ve fotogra-
fickém svété, nereaguje na okoli, rychlost doby, politickou situaci, trendy

v uméni. Je neustale sdm sebou.

SINA
PAATAT.

OSUUS -

PANKKI

TUKEE.
)
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ZIVOTOPIS

narozen: 26. kvétna 1944 v Praze

vzdélani: 1958-1962 Stredni priimyslova Skola graficka v Praze

1966-1972 FAMU Praha, umélecka fotografie

zaméstnani: 1962-1965 filmovy fotograf - Filmové studio Barrandov

Od roku 1972 fotograf ve svobodném povolani

VYSTAVY

1969

1987

1988

1989

1989

1990

1991

1992

1993

1997

1997

1998

1998

1998

1999

1999

2000

Prix de Clotylde Copée, Brusel

De verbeelging gallery, Amsterdam

De verbeelging gallery, Amsterdam
Canon Gallery, Amsterdam

WCPP Rochester, USA

Galerie am Spittelberg, Viden
Stadtgalerie Furstenfeld, Rakousko
Vision Gallery, San Francisco

De verbeelging gallery, Amsterdam

Het Portreet gallery, Amsterdam
Galerie u Cerné véze, Ceské Budéjovice
Galerie Novy Svét, Praha

No-Name Gallery, Basilej

Het Portreet Gallery, Amsterdam

The Photographer's Gallery, Palo Alto, USA
Galerie Pep + No Name Gallery, Basilej

Méstska Galerie, Valtice
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2001 Ambrosiana, Brno

2003 Galerie Pep + No Name Gallery, Basilej

ZASTOUPENI VE SBIRKACH

Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

Soukromé sbirky
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