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ABSTRAKT

Abstrakt ¢esky

Touto bakalatskou praci chcei pfiblizit, jak vypadal vyvoj kamerového pohybu s vyvojem
celé kinematografie. V prvni ¢asti prace se vénuji teoretické ¢asti vyvoje a v druhé porov-
navam 2 témer stejna dila, natoCend s 50 letym odstupem a analyzuji jak se pohyb v 50.

letech 1iSil od dnes$nich let, kdyZ jsou moZnosti témé&f neomezeny.

Kli¢ové slova: pohyb kamery, historie, film, 3:10 vlak do Yumy

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

In this bachelor work I want to take a closer look on history of film movement. In first part
I am writting about theoretical part of movement development and in the second part I am

comparing 2 almost identical films with 50 years difference.

Keywords: camera movement, history, movie, 3:10 to Yuma
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UVOD

Kdyz se rodinné firma Lumiére Fréres, kterou tvofili dva bratfi, ktery dnes zna cely
filmovy svét - Luis a Auguste Lumicrové, ¢asto nazyvané jako ,,otcové moderniho filmu -
inspirovala praci Edisona a vytvoftila 35 milimetrovou filmovou kameru s krokovacim me-
chanismem, urc¢ila na dlouhou dobu smér, kterym se bude znac¢na cast lidi ubirat, ktery
zaujme lidi a ktery se bude stile inovovat. Diky inovaci se tak za 120 let udalo tolik tech-
nického vyvoje a pokroki, ze v dnesni dob¢ jiz neni problém ud¢lat s kamerou témeét jak-
kykoliv pohyb, ktery by se diiv snad mohl zdat nemozny. Diky filmatftim v pocatcich, ktefi
v tehdejsi dobé s pohybem experimentovali, pouzivali ho aniz by védéli jestli tim u divéka
docili pozadovaného efektu nebo ne, jsme v dnesni dob¢ tam, kde ted* jsme. V dob¢ témér

neomezenych moznosti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

10

I. TEORETICKA CAST
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1 VYVOJ POHYBU KAMERY

Kdyz pohnete kamerou nebo sjedete s jerabem dolu (napv. v Shawshank Redemption)
a vidite je stat na hrané strechy, musi to néco znamenat. Potrebujete presné vedet, proc to
takhle delate, musi to byt ukotvené v pribéhu, dokdze to i pribeh samotny posunout a

prohloubit.!

Citat anglického kameramana Rogera Deakinse v podstaté shrnuje funkci pohybu ka-
mery u filmu. Lidi od jakziva bavi koukat se na pohybujici se obrazky. Proto vznikly v
poloving 19. stoleti vynalezy jako fenakistiskop” nebo zootrop®, v roce 1877 Emile Rey-
naud sestavil praxinoskop, ktery mél zaklad zootropu, akorat obraz pienasel skrz soustavu
zrcadel na platno. VSechny tyto vynalezy méli pozitivni odezvu od lidi, proto jejich vyvoj

dal pokracoval.

Pohyb kamery, jak se zmifiuje Roger Deakins, by nemél byt bezmyslenkovy a vzdy by
mél mit ucel. S pomalym odjezdem od divky, se kterou se prave rozesel pfitel, divakovi
bu, ze divku opustil, také. Pohybem kamery mtize filmai smérovat divakiv pohled,
odhalovat véci které byly na zacatku scény zakryté. Pohybem Ize navodit rychlost, bés, ale
i smutek. U pohybu kamery se tika to samé, jako u hudby ve filmu - pokud je dobte

zvolena, nerusi.

! Roger Deakins

* Soustava dvou kotoudtl za sebou umisténych. Na prvnim nepohyblivém jsou diry, pies

které se koukd na druhy, pohyblivy kotou¢ kde jsou nakresleny fdze pohybu.

3 ~r s r . v Vv 7 . ’ sv . 7
Tocici se oval, z jehoz vnéjsi strany se dirami koukdme dovnitf, kde jsou nakresleny faze

pohybu
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1.1 Ranna kinematografie do roku 1900

V rannych pocatcich kinematografie se s pohybem moc nepocitalo. Prvni kamery
byly na stativu uchyceny relativn€ nahrubo, zaddné rychloupinaci desticky, které zname
dnes, samoziejmé nebyly a se stativovymi hlavami které v té dobé byly neslo moc plynule
Svenkovat. Jejich primérni snaha byl, aby to na dany zadbér dokézali zafixovat a kamera se
ani nehla. To bylo navic dulezité v ptipad¢ trikovych efektd, kdy se d¢lal tfeba

dvojexpozice nebo podobng.

Prvni pohyby kamery, které se v d¢jinach kinematografie odehrali, se stali diky ka-
meramanovi bratii Lumiéra - Alexadru Promiovi. Pivodem Ital, ktery se usidlil ve Francii
a diky tomu uvidé€l prezentaci kinematografu. Stal se $éfem jednotky a mél za kol vzdéla-
vat nové kameramany. Natacel pro Lumiéry kratké pohlednice z riznych zemi, Promio
natacel v Benatkach. A tam pravé vytvofil pohyb kamery, a to tak, Ze pfipevnil kameru ke
gondole a proplouval méstem. Film se jmenoval le Grand Canal a Venise (1897). Tim
vnuknul ndpad ostatnim filmafiim na vytvofeni tzv. phantom rides. Kamera se pfipevnila
na predni ¢ast lokomotivy a natdcel se prijezd krajinou, tunely. Prvnim z téchto filmt m¢l
opé€t na svédomi Alexandr Promio, nese ndzev Opustent jeruzalému viakem (1897). Lidé,
kteti poprvé méli Sanci vidét v malém kin€ néco tak ohromujiciho s unikétni perspektivou,
byli piijemné potéSeni.

V roce 1897, Robert W. Paul, prikopnik britského filmu, ktery vytvéiel anglickou
kopii Lumiérovic kinematografu i pro George Meliése m¢l také prvni Svenkovaci hlavu,
takZze mohl bez pteruSeni a v jednom zdbéru natocit s plynulym pohybem kamery procesi

diamantového vyro¢i kralovny Viktorie.

Vcelku vzato, filmy do roku 1900 se tocili ptevazné se statickou kamerou, a i kdyz
stativova hlava umoziujici plynulé §venkovani jiz byla filmaim k dispozici, vyuzivali ji
jen ziidka. Kdyz uz ji vyuzili, tak na dokomponovani zabéru, nesnazili se pohybem délat

umeni.
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1.2 Pohyb v letech 1900-1915

Prvni zndmka jiné¢ho pfistupu k pohybu kamery nez jen k dokomponovani postavy
v zabéru se objevila v produkci Biograph studio ve filmu Love in the Suburbs (1900).
V tomto jednozabérovém filmu kamera Svenkuje se zenou, kterd jde a sleduji ji dva muzi.
Tim, Ze kamera ve Svenku pokracuje, i kdyz se chvili zda, ze dekomponuje, najednou
vidime postavu policisty, coz méni naraci filmu. Toto vyuziti Svenku, kde se Svenke jesté
vic a objevi se néco, co zmeéni dosavadni pritbeh filmu se zacalo vice vyuzivat v roce 1904.
Opét ve filmu Biograph studio The Lost Child, Porterovym Stolen by Gypsies (1904) a
Maniac Chase (1905)

V akénich scénach odehravajicich se v exteriérech amerického zapadu, kdy nebylo
presné dané, jak se kdy jaky herec bude pohybovat pti potycce (resp. bylo to presné dané,
ale uzsi zabéry se nedali pfesn¢ vypocitat) bylo vyzadovano od kameramanii, aby byli

schopni plynule dokomponovavat.

V roce 1910 pfichazi na platno prvni naznak jizdy. Ve filmu An Old Soldier (1910)
spolecnosti Hepwix jsou dlouh¢é dialogové scény a kamera se pomalu a o kousicek, témér
nezietelné, pohybuje doptfedu a dozadu. Zda se, ze tam byla snaha o jakousi dramaturgii

pohybu, protoZe jizda obcas koreluje s dramati¢nosti dialogu na place.

Ovsem historici oznacuji za jako prvniho, kdo v celovecernim filmu pouzil kameru
na jizd€ pro vyjadieni pociti, italského filmového pritkopnika, Giovani Pastroneho ve fil-

mu Cabiria (1914). Pastrone si nechal patentovat carello (italsky jizda) roku 1912.

Cabiria se sice uvadi spolu s rokem 1914, ale byla nato¢ena jiz o rok diive. Film ob-
sahuje velké mnozstvi pomalych diagondlnich jizd z velkého celku do ne moc uzsiho zabé-

ru. V Americe se par let fikalo témto pohybim ,,Cabiria Movement®.

O rok drive se ve Spojenych statech natocil film The Passer-by (Oscar Apfel, 1912),
ve kterém byla kamera na jizd¢. Zacala na celku a pomalu se pfiblizovala na polodetail
muze u stolu. Tam se zabér prolnul s flashbackem a v zavéru, kdy vzpominka skoncila,

kamera zase odjizdéla.

Ve filmu spolec¢nosti Heptworth At the Foot Of the Scaffold (1913) jede kamera bo-
kem z jednoho pokoje do druhého, v podstaté ,,skrz zed** a u toho sleduje herce, ktery jde

dvefmi do mistnosti.
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Kinematograf Lumiérii prezentoval zivot jako prehlidku pozorovanou clovekem
z chodniku, kdeztoze Pastroneho jizda se pridala do prehlidky a podivala se zpét na
chodnik.*

Vroce 1912 se také rozrostlo pouzivani tzv. paralelniho sledovaciho zabéru
(parallel tracking shot). Kamera byla pfipevnéna na auté ¢i vlaku a natacela hereckou akci
odehravajici se na jiném pohybujicim objektu pii udrzovani konstantni vzdalenosti.
Naptiklad Griffith ve filmu Girl And Her Trust pouzil kameru pfipeviienou specidlnim
systémem na aut¢ a sledoval vlak jedouci vedle, Schnedler-Sersen z Danska tocil trolejbus

z vlaku a podobné.

1.3 Pohyb v letech 1915-1930

Filmy némeckého expresionismu The Last Laugh (Der Letze Mann, 1924) a Variety
(1925) od Friedricha Wilhelma Murnaua se staly znamymi diky svymi plynulymi a dyna-
mickymi pohyby. Prvni zabér z The Last Laugh je z vytahu, nasmérovany smérem ven
k hale a snim4 ji skrze mfize a u toho klesa. Jak dopadne do stanice, poslicek otevie miiz a

pted kamerou projde slecna. Na to navazuje jizda k dvetim ven.

Kamery se postupné zafaly zmenSovat a kolem roku 1926 se zacali vyrabét nové
stativové hlavy, které umoznovali lepsi a plynulejsi ovladani. Co se ty€e pohybu, zacalo se
také vice experimentovat. Naptiklad Harold Lloyd ve svém filmu For Heaven Sake (1926)
vyuzil vysokozdvyzny vozik, na jehoz zveddk namontoval stativovou hlavu a nasledné
mohl jezdit dopfedu/dozadu a nahoru/dold. Jesté vice znamy je jeho film The Kid Brother
(1927), ve kterém kamera vystoupa pres 6 metri do vysky aby udrzela Harolda v zabéeu,

kdyz leze po borovici.

V roce 1925 Abel Gance pfi nataceni filmu Napoleon pouzival fadu inovativnich ka-
merovych postupt. Napiiklad pfipnul kameru ptes postroj na lidskou hrud’, na sanky, na
houpacku nebo obalil ruéni kameru velkou houbou aby ji mohl pii bojové scéné herec

prastit.

* Robert Gerst - Make film history, str. 48
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Prvni opravdovy kamerovy jefab se sestrojil pod vedenim Paula Fejose pro Universal
Studios a jejich produkci muzikdlu Broadway v roce 1929. Jetdb mé¢l nahote misto pro dvé
kamery se stativy a rameno bylo dlouh¢ skoro 8 metri. V muzikalu byl vyuzit velmi zna-

telné a pokryval dlouhé scény, ovSem ne dialogové.

S nastupem zvuku se bohuzel musel na chvili omezit kamerovy pohyb, protoze ka-
mery byly uzavieny ve zvukotésnych kabinach, tzv. Ice boxech, a tam moc mista na Sven-
kovani nebylo. Par vyjimek, kde se mohlo §venkovat dle libosti, se pfeci jen natocilo, napf.
The Singing Fool (1928), Hearts Of Dixie (1929) nebo Chinatown Nights (1929), a to diky

tomu, ze zvuk byl u téchto filmti dodén postprodukéné.

Kolem roku 1930 si zacali reziséfi uvédomovat, ze mohou v dialogovych scénach né-
jaké stfihy nahradit kamerovym pohybem. Ve filmu je tak mozné piejit z celku na detail

beze stiihu, se kterym by se mohlo vytratit kouzlo ¢i emoce okamziku.

1.4 Pohyb v letech 1930 - 1960 a italsky neorealismus

V obdobi druhé svétové valky se diky lehkym kameram a celkové obdobi, zacala hoj-
n¢ uzivat ruéni kamera. Jak ve valecnych dokumentech, kde moc na vybér nebylo, tak
v Italii, kde byl v té dobé¢ styl zvany neorealismus. Italsky neorealismus se vyznacoval pte-
dev$im tim, Ze bylo vSe toCené v exteriérech nebo realech, prevazné hrali neherci a byli
zachycovani v hrubych kompozicich. A¢koliv to tak vypada, jen par filma vSe naplno spl-
nuje. Vétsina filma se tocila v dobfe osvétlenych ateliérech, ptipadné se dodélaval zvuk.
Za prvniho neorealistického tvlirce se povazuje rezisér Roberto Rosellini se svym filmem
Desiderio, ve kterém vyuZzival ru¢ni kamery aby jej divaci nebrali jako reziséra ale spis$
jako divaka. Bohuzel byl donucet piestat pracovat na tomto filmu jesté pted jeho dokonce-
nim.

7w

Reziséii zacali naplno vyuzivat potencidl jizdy a jefdbu, dikazem je film Orsona
Wellse Touch of Evil (1958). Jako Gvodni zabér filmu je téméf tfi a ptl minuty dlouhy za-
bér z jetdbu, pravdépodobné na koleckéch, ktery zacina na detailu bomby, néaseledn¢ se
zabé&r rozsiii a kamera jede za hercem, ktery bombu instaluje na auto. On odchazi, par na-

stupuje do auta a kamera se zveda vysoko nahoru nad budovy, jak auto vyjede tak klesa na
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jeho uroven a celou dobu jede s nim. Neskutecny zabér ve své slozitosti i na dnes$ni dobu a

v 50. letech je obvzlast’ prukopnicky.

V 30. letech se zacala vyrabét jizda, kterd méla gumova kola a uméla zatacet.

1.5 1960

Kolem roku 1960 se zpopularizoval objektiv se schopnosti transfokace. V tomto ob-
dobi se pouzival prevazné pro Sok efekt, kdy se najednou zazoomovalo z celku na detail.
Pomala zména transfokace je zndma z filmu A Hard Days Night a dalSich, reziséii se tak

v té dobé snazili dynamizovat sekvence.

Ng See-Yuen, rezisér z Hong Kongu tocici pievazné artové-vale¢né filmy prohlaSuje,
ze nasel vyuziti rytmického zoom-outu na zesileni emoci v bojovych scénach: ,, Kdyz pri-
Jjde na pésti, 50mm objektiv ztract ucinek.

Mnoho rezisérii v t&¢ dobé zacalo pokryvat scény dlouhymi zabéry, kde se pribézné
movalo na herce, ktefi rozehrdvali scénu, az do nejuzsiho ohniska pro moment nejvyssiho
dramatu. Takovéto zoomovani je typickym znakem filmt z let 1960-1970. Pracovali s tim
jak novacci jako Aleksander Petrovi¢ (I Even Met Happy Gypsies, 1967) a Robert Altman
(MASH, 1970), tak veterani jako Visconti, Fellini, Bergman, Rosselini,...

Film Michalangela Antonioniho The Passenger (1975) zase proslul kamerovou jizdou.
Piedposledni zabér filmu trva totiz skoro 6 a pil minuty a zac¢ina jizdou ven z pokoje skrze

miize ven na ulici, tam se otoci zpét k budové a s policisty je ndjezd zpét k miizim bytu.

Robert Altman ve filmu The Player (1992) vytvofil na zacatek 8 minutovy zabér

v jizdé, ktery byl na tehdejsi dobu velmi dobie propracovan.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 ORIGINAL VS REMAKE

V této Casti bakalarské prace budu porovnavat 2 filmy, které jsou zanrovée i ptibehové
stejné, jen byly natoCeny s n¢kolikaletym odstupem. Remake Cesky znamend piredélani,
pfepracovani a charakteristické pro néj je, Ze nevychazi z piivodni ptedlohy, ale napodobu-
je ptedchozi zpracovani. Ve filmu se Casto bere piivodni d&jova linka i hlavni postavy, mi-
ze ale dojit 1 k situaci, kdy se pojem remake pouzije jen z marketingovych divodu a s ori-

gindlem nema skoro nic spole¢ného.

2.1 3:10 vlak do Yumy

Tento western, origindlnim nazvem 3:70 to Yuma, piivodné natoCeny v roce 1957 re-
zisérem Delmerem Davesem byl zalozeny na zalozeny na kratké povidce z roku 1953 od
amerického spisovatele Elmorea Leonarda. V roce 2007 se film dockal stejnojmenného

remaku od reziséra Jamese Mangolda.

2.1.1 Déjova zapletka

Oba filmy, vzhledem k tomu Ze jde o remake, maji totoznou hlavni zéapletku, tak

prvné popisi original a pozdéji doplnim zmény z remaku.

Film zac¢ina scénou, kdy farmar Dan Evans (Van Helfin) vidi se svymi dvéma syny
pfepadeni dostavniku obavanym zlo¢incem Benem Wadem (Glenn Ford). Dojde tam
k zastteleni 2 lidi a kdyZz Ben spatii Evanse a syny, zabavi jim kon¢ aby nemohli za Seri-
fem, a tak musi dobytek zahnat i bez nich. Kdyz se dostanou domtl, vyjde najevo jejich
hlavni problém. Neni voda a nemaji penize aby si pronajali vodu z potoka. Déti a Zena ne-
vidi svého otce a muze jako hrdinu, coz si Dan uvédomuje. Rozhodne se zajet do mésta pro
pujcku $200, diky cemuz by si mohl zajistit vodu na pilroku dopfedu. Mezitim se do més-
ta dostal Ben Wade i se svymi kumpany, kteti v hospod¢ zapiji smrt svého kolegy a nahlési
Serifovy a jeho lidem, Ze nedaleko odsud n&kdo piepadl dostavnik. Serif se vyda na misto
kde potka Evanse, jenz je na cest€¢ do mésta. Ten, jakozto svédek udalosti hned popise
bandity a Serifovi dojde, Ze jej obelstili. Vydaji se do mésta, kde v hospodé¢ zbyl jen Wade
se servirkou - Wade mé velkou slabost na zeny. Evans dojde k Benovi a taha z n¢j penize,
tim ziskava Cas na to, aby Serifovi muzi zaujmuli pozice a mohli zatknout Bena. Nasledné
se fesi, kdo ho odveze na vlak, shanéji se jest¢ dva dobrovolnici. Evans se snazi ziskat
pujcku, kvili které¢ viibec do mésta pfijel, ale bezuspésné, je sucho a nikdo nesplaci. Vy-

hlasi se, ze kdo pojede jako doprovod s Wadem, dostane $200, tak se Evans piihlasi. Jenze
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tusi, ze Wadovi komplici je budou chtit zastavit a osvobodit ho, tak uspofadaji lest a Evans
si Wada odvede na hodinu domi, tam mu da najist, on mezitim zaflirtuje s jeho manzelkou
a alkoholicky komplic ktery hlida venku diim, zacne stiilet protoZe je bez alkoholu nervoz-
ni. Tim upouta pozornost Wadovych komplicti. Pak se vydaji na cestu do mésta, odkud
jede vlak do Yumy. Tam si pronajmou posledni volny pokoj v hotelu, kde ziistane Wade
s Evansem osamoté. Tam se jej taky Wade snazi zvyklat, aby jej pustil a ranCer se snazi
pochopit jeho motivace v zabijeni. Ke konci se do mésta dostanou Wadovi komplicové,
zabiji alkoholického spolecnika Evanse a najednou se od né¢j vSichni distancuji a vzdavaji
se. I objednavatel mu tikd, aby to vzdal, ale Evans se nenechd, protoze uz kviili tomu ze-
mieli nevinni lidé. Kdyz piijede vlak, podaii se mu dojit az k nému a s Wadem do néj na-
skocit, Wade naskoci dobrovolné, jelikoz mu pfedtim Evans zachranil Zivot a film tim
kon¢i.

Film z roku 2007 se lisi az na malé drobnosti pfedevsim v zavéru, kdy se Evansovi
sice podaii dostat Wada do vlaku, ale jak je otoceny zady k bojisti, zabiji ho. Wadovi ale
natolik pfirostl k srdci, Ze on povrazdi vSechny své komplice a nastoupi do vlaku dobro-

voln€. Pouzivé také mnohem vice kiizového stiihu a vice elyps.

2.1.2 Pohyb kamery 1957

V roce 1957 jiz byly vSechny regulérni prostfedky pro pohyb kamery vynalezeny.
Jizda pied 45 lety, jefab pted 28 lety a ru¢ni kamera. Delmer Daves byl ze svych piedcho-
zich filma prosluly svoji schopnosti vytvaiet krasné celkové zabéry a zdbéry z jefabu

(Drum Beat, Jubal, The Last Wagon, Cowboy). Vyuzivani jetdbu rozhodn¢ nesetii.

Film zacind velkym celkem a kamerou na jefabu, kdy kamera zacina tim, Ze $ven-
kuje ze zemé nahoru(4/) a az srovna horizont, Svenk plynule pfechazi v pohyb jetdbu a
kamera se zvedd (42) a nasledné opét jede zpét k zemi, kdyZ kolem projede dostavnik,
ktery je v zabéru celou dobu, je kamera v jeho Grovni (43). Tento zabér slouzi jako pod-
klad pro titulky, jefab zde nema Zzadnou funkci, snad kromé té, Ze déla dlouhy zabér o néco

stravitelngjsi.
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(A1)

With
LEORA DANA
HENBY,JONES
RICHARD JAECKEL
ROBERT EMHARDT
SHERIDAN COMERATE
GEOBGE MITCHELL
BUBERT ELLENSTEIN
FORD BAINEY

(42)

(43)
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V nasledujicich par zabérech se vyuziva Svenku, které diky tomu ze maji vSechny stejny
smér, na sebe krasné navazuji. S dal$im zadbérem z kamerového jetfabu se ale jiz dostavame
do otazky, jestli vSechny jeho pohyby maji smysl. Zde si myslim, Ze ne. Kamera sleduje
dostavnik, a kdyz se priblizuje (44), kamera se zveda a drzi si ho v lehkém nadhledu (45).

Samo o sobé by to mélo smysl, protoze ndm tim mohli chtit fict, ze je osud dostavniku

v submisivni pozic vici zlod€jim, ale to by nesmél nasledovat zabér, ktery je z podhledu a

tika ndm opak (46.)

(44) (45)

(406)
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O par zabérl pozdégji sledujeme, jak krasn€ se da Svenkem vypravét. Jednd se o prvni uzsi
zab&r na bandity, a Svenkuje se po celé band¢€ az se zastavi na Benu Wadovi (ktery je ten

nejobéavangjsi) a tim jeho nebezpecnost podtrhne. Dalsi ukdzka funkéniho Svenku je zase o

par zabért dal. Kamera Svenkuje s Evansem a jeho hochy, kdyz bézi za dobytkem (A47) az

se preSvenkne a uvidime Butterfielda, kterému dostavnik patii a potfebuje pomoc (438).

Dalsi jetabovy zabér na jednu stranu ni¢emu nevadi, na druhou stranu nema zadny moc
velky vyznam. Kamera sjizdi z nadhledu celkového zabéru Evansova domku (49) na po-
lodetail jeho manzelky, kterd povybéhla z domu (470). Mizeme zabér chapat tak, ze ndm
chce predstavit prostfedi, ale na stfeSe domu toho moc co pozorovat neni, takze by stejnou
funkci odvedl staticky zabér zeptedu, do kterého by manzelka dobéhla. Takze z vétsi ¢asti

to byla spis$ hra na efekt.

\a('\J‘ . <
Y R

& ;:o"s/e:' stalo?
Kdefmate Koné?

(49) (410)
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Dalsi ptipad funkéniho pohybu kamery najdeme jen o par zdbérti pozd¢ji. Manzelka se
rozejde, kamera se rozjede (471) a dojde ke klukiim (4/2), tam se dozvi koho potkali a
jizda se zase rozjede (413) s jeji chiizi a objevi Dana, kde se kamera zastavi kdyz ona za-

stavi (414). V tomto postupném objevovani je kouzlo pohybu, které ndm tik4, na co se

mame zrovna jako divaci, soustfedit.

(413) (414)

Krasné a efektivné je pouzit jetab ve scéné, kdy Daniel odjizdi do mésta pro ptijcku. Je na
koni, kamera na jefdbu snima scénu z nadhledu (4175), jak odjizdi tak kamera doseda na
zem na uroveil jeho rodiny (4/6). Tady jefab funguje a ma své odpodstatnéni, rodina se
s nim rozloucila on odjizdi do neznama, kamera pak ziistava s rodinou, kterd nevi, jestli
dobfe pochodi, nebo jestli se mu nic nestane, kdyz se v okoli potuluje Ben Wade. Kdyby
byl pohyb obraceny, tak by divék na rodinu zapomné¢l a uz by si ptibéh vztahoval jen na
Dana, ale v tomto ptipad¢ se kamerovym pohybem divdkovi feklo, ze i kdyz jede pry¢,

rodina bude mit stale v ptibehu svoji roli. Coz taky ma.
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(A15) (416)

Nasledujici zabér je z jetabu, ktery je sice efektni s pfejezdem pies strom, ale postrada ja-
koukoliv hlubsi myslenku. Kamera sjizdi dold, sleduje lidi na konich (477) a to¢i se s nimi
doleva (418), kde se ale dostava do prazvlastni a prazdné kompozice s podivnou ceduli

v poptedi, kterd zakryje vétSinu aktéra i s konmi (419).

(419)
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Stejné¢ podivny zabér je zhruba v pilce filmu, kdy vedou Bena Wadea po schodech
v hotelu. Kamera s nimi stoupa vzhtru (420). To je v potadku, je to funkéni, drzi je ve
stejném uhlu pohledu, nejde ani moc do podhledu jako nadhledu. Jenze v pribéhu stoupani
kamery se do zébéru dostane lustr (427). V tomto momentu vétSina lidi, kterym jsem
ukdzku poustel, jesté nic nenamitala. Ostatné napoprvé jsem s tim také nemél problém.
Myslel jsem si jako ostatni, Ze se prosté jen lustr mine v prvnim planu, Ze pohyb bude po-
krac¢ovat. Jenze omyl, to se nestane. V moment¢, kdy se do zabéru dostane lustr, tak se
kamera zastavi a uz vys nejede (422). A to zpusobi, ze i kdyz je lustr déravy a je pies néj
vidét, dievéné pevné Casti zakryvaji vSechny postavy. Kdyz se kamera zastavila a postavy
nebyly vidét, to uz vétsSina mého vzorku lidi, kterychzto priimér sem celou dobu pisi se

shodla na nechapavé reakci. A v nasledujicim zébéru ani neni bohuzel vidét, Iépe by to

spojilo zabéry (423).

(420) (421)
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Zajimavé feSend je scéna v baru, kde barmanka naléva whisky spole¢nikiim Wadea. Kame-
ra je na jizdé¢ a udrzuje barmanku stéle stejn¢ vzdalenou od kamery, to znamena ze jezdi

doptedu a dozadu jak ona chodi. Pohyb kamery je zde funk¢ni.

Jeden z poslednich funkénich jetabi ve filmu je v momenté, kdy s Wadeem dorazi do més-
ta odkud jede vlak do Yumy. Alkoholicky spojenec Daniela se jde rozhlédnout po okoli.
Z4abér zacina v trovni zemé, kdy spojenec jede na kameru (423), kamera se zveda a snima
ho témét z absolutniho nadhledu, spojenec udéla lehky oblouk a popojde (424). Jak je za-
bér z velkého nadhledu a neni nic moc vidét, jen hlina na zemi, o to vic je pro divaka pte-
kvapeni co uvidi kdyz kamera za¢ne Svenkovat nahoru a ukaze prostor (425). Zde je dalsi

krasny ptiklad toho, kdy kamerovy pohyb udava divakovi to, na co se ma koukat a sou-

sttedit. Tim, ze tocili zem, obraz zplostili a divaka v tu chvili ni¢im nerozptylovali.

(423) (424)

(425)
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Pokud bych mé¢l néjak shrnout kamerové pohyby v ptivodnim filmu, ve velkém mnoZzstvi
se tam Svenkovalo, byla tam v par mistech uzita funkéni ru¢ni kamera, obcas jizda a hlavné
se vyuzivalo jetfdbu. A to dost. Ptal jsem se lidi, jaky maji ndzor na funkcnost jetaba ve
vybranych scénach, a shodli se na tom Ze tam jsou ve velké mife zabéry z jetdbu které by

nemuseli byt.

2.1.3 Pohyb kamery 2007

Téch 50 let, co deli tyto dva filmy od sebe, je dost znat. Je znét vyvoj filmové feci,
veétsi prace s mizanscénou, umirnénost kamerovych pohybt, protoZze to uz neni takovy
boom jako tehdy. Je zde znat vétsi prace s kamerou. Casto se zde preostiuje v ramci 2 po-
stav, vice se hraje s vice plany obrazu, hloubkou ostrosti (ktera je ob¢as tak mald, Ze mi to i
dost vadilo). Jak v ptedchozi verzi filmu prevladali zabéry z jefdbu, zde prevladaji zabéry
z ruky nebo jizda, vSe samoziejmé zalezi na dramati¢nosti situace. Treba hned na zacatku
filmu. Kamera se lehce chvéje a tim ndm dava najevo pocit nejistoty, néco se déje. To se
nam v zapéti potvrdi, kdyZ je zabér na Dana jak sedi opfeny s puskou na posteli a kouka
z okna (B1). A vtom samém zabéru ptijde do obrazu jeho syn, oslovi ho, Dan se na n¢j

oto¢i a bum - pteostieni (B2). UZ v prvnich par zdbérech se potvrzuje, co jsem napsal a co

nas, jako divaky, doprovazi celym filmem.

(BI) (B2)
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Zde je obdobna situace jako u originalu, Danova manzelka stoji u domu (B3) a pak se roze-
jde (B4). V tomto filmu je samoziejmé troSku jina situace, hoii ji stdj a ma tam dit¢ a man-

zela, ale taky se néco déje jeji roding, stejné jako v origindle (viz. str. 22; A9, A10), kde

k tomu byl pouzit masivni zabér z jetabu. Tady to funguje taky.

(B3)

(B4)
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Velké celky, které se v originale nataceli pfevazné s pomoci jetdbu, v novéj$im zpracovani

funguji 1 staticky (BS)

(B5)

Krasny ptiklad motivovaného pohybu kamery je v této scéné. Daniel se svymi syny jede
po cesté, jede z prava do leva, na néco se kouka (B6). Nasleduje stiih, kamera se pohybuje
z prava do leva, trosku se houpe a simuluje jizdu na koni, vidime, na co se koukal (B7). Je
to jako subjektivni pohled Dana. Nasleduje zabér jak Daniel dojde ke kametfe a vidime

v zébéru 1 jeho dva syny, pfi¢emz jeden je v popiedi (BS).

(B6) (B7)
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(BS)

Tento film krasn€ vyuZziva najezdl na postavy v dramatickych scéndch. Pravdépodobné je
to nejvice znat, kdyz je zavieny Daniel a Ben v hotelovém pokoji a Ben Danielovi pro-
mlouva do duSe o Bibli a jeho détstvi. Vyrazny dramaticky moment, chvili pfedtim tam
byli nastfihavani Benovi piislusnici, ktefi obklicuji hotel. Oni dva tam sedi, naproti sob¢
v kiesle (B9). Dan tiskne hodinky, protoze vi, Zze za chvili uz ho bude muset odvést
z pokoje na vlak a je na to sam. Na poznamku Bena Ze tim ¢as nezastavi hodinky odhodi.
Dramati¢nost sili. A tomto momenté¢ mu Ben za¢ne povidat o Bibli a svém détstvi, pomaly
najezd na Bena (BI0). Stfih na Dana. Ndjezd na Dana (BI1). Tyto zvolené najezdy
v takovéto situaci jsou neskute¢né funkcni. A pohyb nejvic umocni tim, ze ho ve vhodné
chvili pferusi, tady to nasleduje po té, co Ben domluvi, Ze uz se jeho matka nikdy nevratila,
podiva se na Dana a stop pohybu. Nésledny zabér na Dana je uz také staticky. Toto je jed-
na z nejlépe dramaticky vystavénych scén ve filmu a vhodné doplnéna o funkéni kamerovy

pohyb.
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(BY)

(B10)

(B11)
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Ve filmu je jeden zabér, kdy je kamera na ,,cele” koné a projizdi tunelem, kde se stavi Ze-
leznice a mam dojem, jestli to neni odkaz na ,,phantom rides* z brzkych poc¢atka kinema-

tografie (viz. str. 12).

Ve srovnéni s ptivodnim filmem je si myslim vyrazny posun, co se tyce filmové fe-

¢i a prace s kamerou obecné.
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ZAVER

Jsem réad, ze se film diky zasluze tolika desitek a stovek klicovych osobnosti dostal tam,
kde nyni je. Zijeme téméf v neomezenych moznostech. Dfive jste byli radi, Ze jste se do-
stali do kina kde byli alesponi trosku pohodIné sedacky a u toho kvili nestabilité¢ filmové
suroviny neshotela promitacka nebo celé kino. Dnes si miZete zajit do artového kina, ktery
kvalitou sedacek se blizko pfiblizuje kiniim z poc¢atkl kinematografie, do multikina s né€ko-
lika saly, kde je pohodly jednim z hlavnim vyhod. MiZete jit do 4DX kina nebo IMAXU,
kazdy den si miizete vybrat z n¢kolika filml co se promitaji. A to jen diky tomu, Ze zde
bylo né€kolik lidi, ktefi se nebali experimentovat. A diky tomu mizeme zazivat tfeba ve
4DX king epické jizdy kamery, pii kterych se nds bude sedacka snazit vyhodit ze svého
sedla. Diky tomu, Ze zde byl Pastrone a dalsi, ktefi pfisli na to, ze jizda miZze mit i vyznam

ve vyvoji dramati¢nosti ve scén€.

V druh¢ ¢asti mi prace, kde porovnavam originalni film s remakem je vidét, Ze jsme se tak
néjak troSku usmérnili a nepouziva se uz jetab na kazdy druhy zabér jako v originalnim
filmu z roku 1957. Coz se ale neda vzit jako obecné pravidlo. V nespocté filmech novodo-
bé produkce se pouziva pohybii kamery opravdu jen na efekt. Dost se rozsifil steadicam ve
formé - dva lidi jdou po ulici, vedou dialog a kamera jde celou dobu pfed nimi. Takovéto
zpracovani ma ve finale dvé vyhody. Z produkéniho hlediska to velmi Setii ¢as. Kamera se
nasadi na steadicam a mize se chodit. Zadné slozité a zdlouhavé pfesouvani kamery. A pro

divaka je to vizudln¢ atraktivni, protoZe se obrazek hybe a méni se pozadi.

Obecné by $lo fict, Ze v momenté kdy se pohybové vyrazové prostiedky zacali masivngji
rozSifovat do filmovych produkci a zazivali takzvany boom, vyuzivali se nadmérné a ni-
komu to v podstaté¢ moc nevadilo. Divéci na to nebyli zvyknuti a bylo to pro né néco nové-
ho, takZe je na to bavilo koukat i kdyZ to d¢j nikam moc neposouvalo nebo nepodporovalo.
Jak se to zab¢hlo, postupné se tomu zacal ptridavat vétsi vyznam, prostiedky se zacali ome-

zovat a az zase v 90. letech a pozdéji se zacalo téchto vyrazovych prostredkii naduzivat.

Diky vypracovani této bakalaiské prace jsem si uvédomil, jak je pohyb kamery ve filmu
dilezity a jak muze byt otravny zaroven. Diky roz§ifeni svych teoretickych znalosti této
problematiky se moje praktické zkuSenosti dost ovlivnily a rozhodné uz nebudu pohybii

kamery zbyte¢né naduzivat jen tak, pro efekt.
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazky v kapitole 2.1.2 jsou z filmu 3:10 to Yuma (Delmer Daves, 1957)

Obrazky v kapitole 2.1.3 jsou z filmu 3:/0 to Yuma (James Mangold, 2007)






