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ABSTRAKT

Prace se zamétuje na tvorbu autorského fontu; s dirazem na vyuziti sou¢asné dostupnych
digitalnich technologii. Motivaci je nahlédnout, pochopit a nasledné si osvojit pracovni
postupy a metodiku typografického ndvrhu; ambici stylisticky a koncepéné navazat na bo-
hatou historii bezpatkového pisma, tzv. grotesku. Teoreticka ¢ast ilustruje historii a vyvoj
sans-serifu, osvétluje kli¢ové pojmy, rozkryva problematiku typografického vyrazu, ktery
rozklada na elementarni komponenty. Praktickou ¢ast uvozuje pecliva analyza, nasledova-
na je statistickou studii existujicich feSeni; dovrSena nastinénim ideovych vychodisek, sta-

novenim konceptu a popisem postupu pii navrhu fontu.

Kli¢ova slova:

Pismo, Font, Autorské pismo, Bezpatkové pismo, Digitalni pismo, Grotesk, Sans-serif,

Typografie, Znak, Glyf, Pismova rodina

ABSTRACT

The design of a typeface is at the core of this master’s thesis — while utilizing digital
technology currently available at hand. The impetus was to grasp and subsequently em-
brace the design methodology involved in the process of creating a font; with the ambition
to establish a typeface fully aware of its precursors and the legacy pertaining to the sans-
serif genre. The theoretical part revisits the history of grotesque typefaces and unravels the
complexities inherent in the process. A meticulous analysis opens the practical part, fol-
lowed by a statistical assessment of existing sans-serif typefaces and wrapped up by a

summary of the conceptual rationale leading up to the creation of the font itself.

Keywords:

Typeface, Font, Bespoke Typeface, Sans-serif, Digital Font, Grotesque, Typography, Let-
ter, Glyph, Font Family
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UVOD

Typografie, prace s pismem, mi byla vasni po celou dobu vysokoskolského studia; vzdy
jsem vsak s pismem pouze nakladal, vyuzival jakozto efektivniho komunika¢niho nastroje.
S myslenkou pismo skutecné zkusit navrhnout jsem si zahraval pouze v téch blaznivéjsich
snech, vzdy vSak zstal u racionalizovani, pro¢ do toho nejit — proces tvorby je mnohole-
tym usilim, které i tak nemusi koncit uspésné. Vkus se meni, okolnosti také a n¢kolika set
hodinova prace leckdy konéi v $upliku. Clovék by viak mél &as od &asu piekvapit sam
sebe — vytvofit autorsky font v ramci diplomové prace znélo jako vyte¢na vymluva, jak

celému projektu dat rozmér; ukotvit ho ¢asovée 1 koncepcné. Inu, vyzva pfijata!
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I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE BEZPATKOVEHO PISMA

Rané pocatky pisemného projevu a formaci typografické discipliny jako takové si — s ohle-
diplomové prace tuto historickou etapu obsahly vice nez distojné a ja bych pouze parafra-

zoval parafrazované.

1.1 Vznik grotesku

Po prilomovém vynalezu knihtisku, ktery je obecné pfisuzovan Gutenbergovi a jeho expe-
rimentim okolo roku 1440 [1, str. 19] zacalo dochazet k postupné standardizaci typogra-
fické formy, nasledované etapou dominovanou serifovymi — potazmo lomenymi — typy,
kterd trvala bezmala Ctyfi stoleti. Zlom nastal s pfichodem priimyslové revoluce, rozmachu
reklamy, kompetitivniho trzniho prostfedi a s tim spojené potieby pro diferenciaci podni-

kateld vuci konkurenci.

ENGLISH TWO LINE SANS.SURRYPHS.

FLOWERS DRAWN FROM NATURE.
BEAUTIFUL VARIETIES.
DIAMOND POCKET DICTIONARY.

Obr. 1. Prvni grotesk — Two Line English Egyptian, 1816

Pravdépodobné prvnim pocinem v — tomto do té doby neprobadaném — typografickém
uzemi se stal bezserifovy typ od Williama Caslona IV, britského typografa, z roku 1816 [2,
str. 96]. Pracovné nazvané Two Line English Egyptian, toto 28 bodové pismo obsahovalo
pouze verzalkové znaky a potkalo se zpocatku s pramalym uspéchem, ¢astecné kviili naca-
sovani — vydanim kolidovalo s prvnimi typy shodn& novatorské egyptienky (serifového
linedrniho pisma). Zrod obou kategorii 1ze hledat ve snaze vytvofit novy vizualni jazyk pro
potieby vyvésnich §titl a obchodnich ceduli. Nové vznikla typografickd forma se vSak od
zazitych norem odklanéla natolik, Ze byla odsuzovana nejednim konzervativnim typogra-
fem. VétSina prvnich bezpatkovych realizaci vznikala femeslnou cestou — néavrhafem ta-
buli, ktery je — z diivodu absence bezpatkového pisma ve formé knihtiskovych liter — mu-
sel malovat rukou. Tim se dostavalo grotesku Zivosti, nesystemati¢nosti a ur€ité idiosyn-
krasie, jez se dnes paradoxné stava opét atraktivni — nahodilé, organické pisma jsou v

digitalnim, chladné preciznim prostfedi mnohdy vnimaéna jako autentické, opravdové.
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TWO-LINE GREAT PRIMER SANS-SERIF.

TO BE SOLD BY AUCTION,
WITHOUT RESERVE;
HOUSEHOLD FURNITURE,
PLATE, CLASS,

AND OTHER EFFECTS.
VINCENT FICCINS.

Obr. 2. Two-line Great Primer Sans-serif, 1832
Vznik dnes jiz obecné akceptované¢ho terminu sans-serif lze ptitom mapovat az do roku
1832, kdy byl poprvé pouzit Vincentem Figginsem pii oznaceni ndvrhu — Two-line Great
Primer Sans-serif [3]. Vyznam je prosty; slovni spojeni oznacuje absenci patek, tzv. serifli.
Pouhy pteklad tohoto plivodné francouzského pojmu poukazuje na lapidarnost typografic-

kého slovniku — jednoduse bez patek.

SEVEN LINE GROTESQUE.

mountainous

THOROWGOOD, LONDON

Obr. 3. Seven Line Grotesque, 1834

Autorem prvni komplexnéjsi sady bezpatkového typu byl William Thorowgood se svou
abecedou Seven Line Grotesque z roku 1834 [2, str. 96], kterd poprvé obsahovala také mi-
nuskové litery. Do té doby grotesk spadal prakticky vyhradn¢ do domény akcidencni saz-
by, tedy kratkych napist a reklamnich proklamaci; pro ucely chlebového textu byl — skrz

absenci minusek — zhola nepouzitelny.
Pouh¢ dva roky po vyskytu prvniho sans-serifu jiz vidime plody nesystemati¢nosti v ter-
minologii bezpatkovych pisem — organicky vyvoj na n¢kolika geografickych frontach mél

za dusledek, Ze se tatdz kategorie pisma zaCala nazyvat rGznymi, misty protikladnymi
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oznac¢enimi — Thorowgood byl prvni, jez pouZzil oznafeni grotesque [3], ptestoze jiz na

stejném trhu existoval termin sans-serif (vice o problematice ndzvoslovi v oddile 2.2).

Trvalo dalsich bezmala 40 let [2, str. 96], aby se bezpatkové pismo osvobodilo od odsou-
zeni k pouhé titulkové sazbé a etablovalo se jako pismo textové. Kolem roku 1850 jiz byla
produkce bezserifovych pisem v plném proudu — pismolijny grotesky doslova chrlily ve
vSemoznych Sifkovych variacich a tlouStkovych deformacich. Okolo roku 1870 zacalo
mnoho némeckych pismolijen soupefit o misto na slunci — od Lipska po Berlin pfichazely
pisma jako Breite Magere Grotesk ¢i Royal Grotesk od pismorytce Ferdinanda Theinhard-
ta, ktery je dodnes povazovan za pionyra bezpatkového pisma modernistického razu. Onen
Royal Grotesk byl pozdé€ji zalenén jakozto tenky fez do SirSi pismové rodiny Akzidenz
Grotesk (vyjadiujici lapidarni, az anonymni pojmenovani natury pisma, tedy pismo pro
kratkou sazbu), jez byl poprvé vydan berlinskou pismolijnou Berthold v roce 1898 [4, str.
132]. Tato pismova rodina byla doslova prilomova a v pfichazejicich letech inspirovala
vyrobu dal$ich typi jako Reform Grotesk (Frankfurt, 1903) ¢i Venus (Frankfurt, 1907), jez
aspirovala se svézt na popularit¢ Akzidenz Grotesku. Dodnes ikonickd pismova rodina mi-
mo jiné pon¢kud nedavno (v roce 2006) prosla komplexni revizi, ¢imz se v digitalnim pro-
stiedi stala jednou z nejrozséahlejsich a nejvérngjsich realizaci tradi¢niho grotesku 19. stole-
ti na trhu. Upravend rodina — ¢itajici dohromady 42 tezl — je k dispozici pod nazvem Akzi-

denz Grotesk Next u pismolijny Linotype.

Ze zaoceanského kontinentu zname z pielomu 19. a 20. stoleti hned nékolik velmi Gspés-
nych pocinil na poli s oznacenim tzv. gothic, jak byly ptivodné ve Spojenych statech ozna-
covany. Velmi vyraznou figurou této doby je Morris Fuller Benton (1872—-1948), podle
mnohych viibec nejvyznamnéjsi osoba americké typografie — pod jeho rukama, potazmo

dohledem, vzniklo ohromujicich 260 pismovych rodin [3].

Lightface Normal Extra
{J
i | Extended - Ropipee ™) Condensed | o enceq |Comprese
Gothic 4
Medium [ Monotone .| News Gothic News Gottic ™
mm | Gothic | NeWs GOthiC “eongensed Bt Gl
=
Heavy News Alternate Alternate Atternate
J Gothic Gothic Gothic Gothic _
Bold No. 3 No. 2 No.1
Bold | Franklin| Franklin | Franklin |Franklin Gothic
mmmm | Gothic Gothic Gothic Extra F)
Wide |and Italic | Condensed | Condensed -

Obr. 4. Pisma Morrise Fullera Bentona
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Franklin Gothic a News Gothic, stylisticky vysoce piibuzna pisma lisici se v Sitkové a
tloustkové proporci. Prvnim pismem v sérii, Franklin Gothic, Benton ukézal, Ze i ve svych
tehdy ranych realizacich — v dobé publikace pisma mu bylo 30 let [4, str. 298] — byl nadmi-
ru talentovanych typografem. Diky jeho smyslu pro proporci a citu pro zivé, dynamické
stinovani (pfedevsim znaky a, g, s) se dodnes toto pismo tési neutichajici oblibé, piestoze

od doby vzniku (1902) uplynulo vice nez stoleti.

Pro prvni grotesky je typické sdruzovani ponékud nesourodych pismovych fezl — z diivodu
potieby tloustkové a Sitkové variability — do vétsich rodin. Tomu se délo navzdory nekon-
zistentnimu feSeni jednotlivych kresebnych detaili a zakonceni tahti, které se mnohdy na-
pti¢ rodinou diametralné lisily; jednoduse protoze pochazely z dilen riiznych pismorytct.
Na tuto vlastnost bylo postupem casu nahliZzeno v negativnim svétle; budouci interpretace
zanru, tzv. neo-grotesky, uptednostiiovaly systematické feSeni naptic celou rodinou, jelikoz
byly z velké ¢asti autorstvim, ¢i alespont pod dohledem, jediného typografa. Chaoticky,
nesourody soubor tradicniho grotesku vSak muze ve vysledku utvofit pestrou, leckdy us-
meévavou rodinu plnou karikatur a popirani sama sebe, ¢imz vznikd vysoce energicka pis-
mova rodina — kyzeného efektu Uspésné dosahuje napt. rodina Knockout od Jonathana
Hoeflera z roku 1994, novodoba reinterpretace Citajici 32 digitalizaci ranych americkych
bezserifovych typl z pocatku 20. stoleti, které jsou pojeny spiSe historickym a geografic-

kym kontextem nezli forméalnim podobenstvim.

1.2 Geometricky modernismus

Tésné pred prvni svétovou valkou, v tehdy silné progresivnim Némecku zapocalo hledani
nove estetického slovniku, oprosténého od archaickych, nadbyteéné komplikujicich detailti
doby Viktoridnské. Jak pravil Adolf Loos ve své eseji z roku 1910 [5] — “Ornament je
zlo€in.” Zména smysleni — definovédna slovy jako forma a funkce — se dotkla zejména ar-
chitektury, typografii vSak zahy puristické tendence dostihly také — ve 20. letech 20. sto-
leti identifikujeme snahu o typograficky novotvar, ktery by nahradil antikvou ovlivnény
grotesk, jez byl pro inovativni, asymetrickou grafiku vniman jako staromddni, ve vSech
smérech vycCerpany, svazany s minulosti. Vysledkem mohlo byt pouze naprosté abstraho-
vani fimské abecedy do nejzakladnéjSich geometrickych tvard — linky, ¢tverce, trojuhel-

niku a kruhu.
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Fette Erbar-Grotesk

36 Punkte

Reit-, Spring-, Fahrturnier
DAS ABENDSPORTFEST

Die Druckmaschinen

abcdefghchijkcklmnopqrsifftffuvwxyziddiigaaaeéeeeiiiiooduad
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Obr. 5. Prvni geometricky grotesk — Erbar, 1926

Pionyrem tohoto nového typografického hlasu byl Jakob Erbar, némecky typograf, jez je
autorem abecedy z roku 1926 [1, str. 340] nesouci jeho jméno. Erbar je opravdu prvni gro-
tesk Cist¢ geometrického charakteru — vlajkova lod’ tzv. nové typografie, jak ji oznacil Jan
Tschichold ve své knize stejného nazvu, Die Neue Typografie, v roce 1928. Pismo Erbar
bylo v dobé vydani velmi Uspésné a inspirovalo vytvoteni dalSich, pfibuznych rodin. Sam
Jakob Erbar vSak bohuzel zemtel necelych 10 let poté, pismolijna vydavajici Erbar méla

velmi malou piisobnost a proto se pismo nestalo mezinarodni ikonou, jak se v budoucnu

asslabbbbc
ddefgghij
klITII'IOOOPP
qqrrfstuv

WXXYZ

At ki3

Obr. 6. Originalni navrh Paula Rennera, 1927

postéstilo n€kterym dal$im.

Tésné po ném, v roce 1927, vsak pfisel Paul Renner se svym pismem Futura, jez si u n¢j
zadala frankfurtskd pismolijna Bauer jako konkurenéni krok vii¢i pismu Erbar. To se uka-
zalo natolik UspéSnym, ze je kupodivu dodnes vnimano jako prvni geometricky grotesk —

oznaceni, které jak vime, neni v nejmensim pravdivé. Rennerovi se vSak podafilo — v té



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

dobé uz takika ptitomny i ve vzduchu — avantgardni modernismus zhmotnit do typografic-
kého tvaroslovi natolik, ze mu mtze byt druhé misto razem odpusténo. Renner pivodné
navrhl dvé varianty abecedy, tradi¢ni a poté siln€ progresivni se spoustou alternativnich
znakd, které jsou vSak stale pro dnes$ni oko celkem neokoukané — do produkce kovovych
liter byla zvolena konzervativni varianta; experimentalni alternativy jsou obsazeny pouze v
nékterych novodobych digitalizacich. Dodnes je typografim Futura jednim z nejvyznam-
néjsich inspiracnich zdroju a ptikladem, jak citlivou abstrakci dosahnout vysoce nadcaso-

vého vysledku.

EINE CROTESK/GEZEICHNET VON
RUDOLF KOCH/GESCHNITTEN
UND HERAUSCEGEBEN VON
GEBR. KLINGSPOR 7 OFFENBACH-M

Obr. 7. Pismo Kabel, 1927

Ve stejné dobé co byl Paul Renner zaneprazdnén — pod vlivem filosofie Bauhausu — s na-
vrhovanim Futury, dalsi velmi uznavany némecky typograf zkousel aplikovat modernistic-
ké mysleni pfi tvorbé abecedy — Rudolf Koch se svou rodinou Kabel, ve kterém se misi
vliv tesaného antického pisma (verzalkové proporce), jemu tak blizké kaligrafie (sefiznuté
zakonceni tahil, Sikmé pficka minuskového e) a v té dobé popularniho geometrického re-

dukcionismu (t¢émét kruhové btisko a).

Johnston™® Gill Sans"”

Obr. 8. Anglicka geometricka pisma ze zacatku 20. stoleti

Z Britanie z tohoto obdobi zname hned dvé vysoce podaiené abecedy — ptestoze jedna z
nich vznikla jesté pted némeckou Futurou, dovoluji si ji uvést az zde, jelikoz je vysledkem
smési geometrickych a kaligrafickych vlivl. Pfedné se jedna o tzv. Underground Type

(1916) od Edwarda Johnstona a Gill Sans (1927) od sochate a typografa Erica Gilla, ktery
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té doby u Johnstona pracoval, proto se nelze divit ponékud zjevné inspiraci. Obé abecedy
je z dnesniho pohledu ofisek zaradit — vznikly v obdobi geometrismu, nepoptfou vsak ka-
ligraficky, az humanisticky charakter. Johnstonova abeceda vznikla pro tcely londynského
metra, pro které bylo donedavna vyhradné licencovano (prvni digitalni verzi, dostupnou
pro Sirsi pouziti, je P22 Underground Pro z roku 1997), proto nedosahlo takové popularity

jako pismo Gillovo — navzdory tomu, Ze je mnohymi vnimano jako zdaftilejsi.

Abychom byli v tomto vyctu kontinentalné neutralni, mél bych se také zminit o americké
abeced¢ Metro od Williama Addisona Dwigginse z roku 1929 [1, str. 344]. Zrod abecedy
byl netradicni — Dwiggins rok pfedtim publikoval ponékud véhlasnou knihu Layout in
Advertising, ve které se ostife ohradil vici Citelnosti — v t€ dobé popularnich — pisem go-
thic; nacez dostal dopis od pismolijny Mergenthaler vyzyvajici ho k ndzornému ptikladu,
jak by mélo byt takové pismo vyvedeno a aby pro n¢ na zaklad¢ téchto principti odpovida-
jici pismo vytvoril. Dwiggins se timto pocinem stal mimod¢k typografem, piestoze se s
odstupem Casu neda konstatovat, Ze by abeceda Metro splnila své hlavni vychodisko —
pfinést geometrické pismo v duchu Futury pro americky trh. Vyznacuje se totiz pfili§ zna-

telnym kaligrafickym charakterem (dotahy pismen f; j, ¢ a dalSich).

1.3 Realismus

VENUS EXTRABOLD EXTENDED
(FOUNDRY)

-abocdefghijk
Imnoparstu
VWXYZ
$12345678
90 &.,-::?'"0

ADCRAFT TYPOGRAPHERS, I

Obr. 9. Trend sirokého grotesku

Geometrické typy dominovaly typografickym trendiim bezmala ¢tvrt stoleti, umélecky svét
vSak proSel — skrze druhou svétovou véalku — traumatickymi zménami, jez se podepsaly i na
typografii. Pisma jako Futura si vyslouzila hanlivé oznaceni — mechanické, ptilis chladné

pro v tu dobu popularni asymetricky, precizni styl grafického designu. Zacatkem 50. let se
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zacala formovat tzv. Svycarska Skola mezinarodniho typografického stylu, ideove sdruzuji-
ci designéry a typografy z Curychu a Basileje. Ti se vydali cestou hledani vyrazové neut-

ralniho, nikoliv strojového, typografického slovniku.

Odpovédi jim byl tradi¢ni grotesk z pocatku stoleti — pismolijny vycitily ptilezitost a za-
Caly — z pro né Cisté typické pohodlnosti — recyklovat piedeslé ndvrhy vydadvanim pisem
jako Venus ¢i Akzidenz Grotesk, které bylo pro anglicky mluvici trh pfejmenovano na
Standard [1, str. 301]. Jedinym pokrokem v této kategorii byl pfichod novych, Sirokych
(anglicky extended ¢i wide) tezl, jez kopiroval trend tehdejsiho designu od nabytku az po

automobily — Siroce rozkrocené byly zkratka in.

AKZIDENZ GROTESK

Helvetica

HELVETICA

Helvetica

NEUE HELVETICA

Helvetica

Obr. 10. Helvetica a jeji vyvoj

Iterativnim modifikovanim a pfekreslovanim prvnich groteskli z pfelomu stoleti do racio-
nalnéjsich poloh pieci jen vznikl novy zanr — tzv. neo-grotesk, jez odpovidal pfedstavdm
Svycarského stylu. Prvni vyraznou realizaci v nové kategorii byl Neue Haas Grotesk z ru-
kou Maxe Miedingera, jehoz prvni fezy byly navrzeny roku 1956 [4, str. 97] pro Svycar-
skou pismolijnu Haas. Formaln¢ se jednd o pouhou reinterpretaci némeckého Akzidenz
Grotesku anulujici vesSkeré nepravidelnosti, coz z néj utvari pismo raciondlnéjsi, avsak
lomerétu Linotype pod nazvem Helvetica (z latinského nazvu pro Svycarsko), jeZ utvrzo-

val statni odkaz v té dob¢ tolik oblibeny.
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Obr. 11. Italska abeceda Recta, 1958

Béhem Sedesatych let byla typograficka krajina plna konkuren¢nich boji, pismovych imi-
taci a podobnych, az duplicitnich feSeni — soubézn¢ s pismem Helvetica vzniklo frank-
furtské Folio (1957), italskd Recta (1958) ¢i opét frankfurtsky Permanent (1962). Linoty-
pe, jakoZzto nejvlivnéjsi pismolijna doby, vSak své pismo propagovala nejagresivnéji. Pri-
beéh Helveticy je vysledkem dobrého nacasovani a Cisté ndhody, jez se da shrnout kulant-
nim citatem Roberta Bringhursta: “Helvetica je pismo slavné tim, ze je slavné.” [4, str. 97]
Dodnes prakticky nejrozsitenéjsi a nejslavngjsi pismo lze nalézt v kuchatkach, divadelnich
brozurach, ale i Skolnich uc¢ebnicich. Tyto kontextové stiety jsou misty az komické, popira-
jici vstupni vychodiska a ucel tohoto pisma. DneSni Helvetica neni nadmiru Citelnd, ba ani
povedend — svymi nové¢jSimi digitalizacemi prosla sérii velmi nepovedenych plastickych

operaci.

Obr. 12. Diagram ilustrujici rozsah pisma Univers
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Prilomovym poc¢inem se vSak stal Univers Svycarského typografa Adriana Frutigera. Ten
byl roku 1953 [2, str. 88] osloven francouzskou pismolijnou Deberny & Peignot, aby pro
ni nakreslil definitivni odpovéd’ mdlému Svycarskému grotesku. Vznikl tak soubor 21 fezi,
jez byl revolucni systematickou nomenklaturou — prvni ¢islo oznacovalo tloustku, druhé
Sitku (fezy italiky koncily lichym ¢islem). Odpadlo tim zmateni, které vznika pfi orientaci

mezi fezy jako naptiklad Semi Light Extra Narrow a Ultra Bold Italic Condensed.

1.4 Navrat k humanismu

LYDIAN
and

LYDIAN
ITALIC

AMERICAN TYPE FOUNDERS

Obr. 13. Vzornik pisma Lydian, 1938

Jiz od konce 19. stoleti se typografové pokouseli nalézt typografickou formu, jez by umné
kombinovala utilitarni grotesk s noblesou a sofistikovanosti antikvy. Prvni naznaky muize-
me pozorovat v pismech Edwarda Johnstona a Erica Gilla z prvni poloviny 20. stoleti. V
Americe tomu byl typograf R. Hunter Middleton v roce 1926 [1, str. 325] se svou abece-
dou Stellar, u které se podafilo propojit raciondlni a humanisticky vliv do jedné konzis-
tentni realizace. V Evrop¢ nésledoval Offenbach Némce Rudolfa Kocha z roku 1936, ze
zamofti zase Lydian (1938) Warrena Chappella, ktery béhem nasledujicich 8 let vznikl také

v skriptové, kurzivni i kondenzované verzi.

OPTIMA

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq Rr
Ss Tt Uu Vv Ww Xx Yy Zz 1234567890&2!-.":;

The quick brown fox jumps over the lazy dog.

Obr. 14. Humanismem ovlivnena Optima
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V druhé poloviné 20. stoleti — po vIné geometrismu a realismu — tomu byl az némecky
typograf Hermann Zapf se svym navrhem Optima z roku 1958 [2, str. 157]. Inspirovan
tesanymi napisy na florentské bazilice Santa Croce, Zapf zacal pfemyslet o potencialu in-
terpretace humanistického pisma 15. stoleti skrze moderni bezpatkové tvaroslovi jiz v roce
1950 — k samotnému navrhovani piistoupil o dva roky pozdéji; Sestileté usili vykrystali-

zovalo v celosvétovy Uspéch, jez zlstal ve své kategorii dodnes prakticky neptfekonén.

1.5 Post-modernismus

S technologickym pokrokem ptibyva moznosti, jak typograficky navrh uchopit. V moder-
nim softwaru mizeme pismo konstruovat ru¢né, za pomoci nastroje emulujici realné pro-
stiedi (propiska, tuzka, fix apod.) ¢i parametricky za pomoci komplexnich algoritmt, kde

jsou kiivky kalkulovany automaticky.

Frutiger ™ Avenir™*®

Apercu”® Platform*™

Obr. 15. Vybrané abecedy poslednich 50 let

V typografickych vystupech poslednich 50 let lze identifikovat nékolik jasnych trenda.
Setkavame se s realizacemi novymi, plynule navazujicimi na historicky odkaz, pruzné rea-
gujicimi na naroky moderniho prostiedi, specifika tiskovych technik a zamyslen¢ho pouzi-
ti. Vybornym ptikladem technické limitace mimod¢&k utvarejici novou typografickou este-
tiku by mohl byt Bell Centennial Matthewa Cartera, jehoz ukolem bylo v roce 1975 navrh-
nout pismo snasejici extrémni podminky nekvalitniho tisku telefonnich seznamti — mirné
kondenzované pismo s charakteristickymi, takzvanymi ink trapy — dilky zachytavajici
barvu, zabraiujici nechténému rozpijeni barvy —, které v malych velikostech usnadiuji

Citelnost, ve vétSich slouzi jako vyrazny stylotvorny prvek.

Podobné reagujici na poptavku na trhu byly abecedy Frutiger (1976) ¢i Avenir (1988) od
Adriana Frutigera [2, str. 456]. Vznikaji vSak také vérné reinterpretace originalti (Neue
Haas Unica, 2015), ale 1 pisma konceptudlné bortici zazité predstavy (Platform, 2012) ¢i

kombinujici Zanrové disonantni prvky v novotvary (4dpercu, 2010). Typograficky slovnik
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nikdy nebyl bohatsi, nové pisma vznikaji kazdy den — i v pismu nepochybné funguji tren-
dy a modni viny; ackoliv si to typografové nechtéji pripustit. V takovém prostiedi je klico-
vé vycitit mezeru v nabidce, analyzovat podobna feSeni, identifikovat mozny manévrovaci
prostor pro novatorské feseni a citlivé jej zrealizovat — to vSe v mezich vSeobecné uzna-
vaného a srozumitelného tvaroslovi. Jak pravi hudebni producent Rick Rubin — “Pokud to

zni pfilis nové, tak zitra to bude znit jako vcerejSek.” Podobné¢ je tomu i v typografii.
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2 BEZPATKOVE PISMO OBECNE

2.1 Anatomie

Grotesk vychazi ze skeletu antikvy (patkového pisma), proto neni divu, Ze je zptsob po-
jmenovavani konstrukénich detailti a segmentt glyfi z velké ¢asti identicky. Kli¢ovy pro
stavbu pismene je diik; hlavni ptimy tah (nikoliv obly), ktery mtize byt svisly ¢i Sikmy. Na
ten je nab&hem napojen obly tah — oko (uzavieny, ovalny ¢i kruhovy tah nenapojeny na
diik) ¢i bfiSko (oproti oku tah na diik napojeny). Pojmenovani tvaroslovi ¢erpa z velké
Casti z antropomorfologie — na zékladé zdanlivé podobnosti jsou ¢asti oznacovany jako

rameno, btisko, hlava, pata atd.

lava d¥ik rameno pficka

abEefgjogs

visly serif piicka  =n oko pretah serif hibet

Obr. 16. Nazvoslovi a anatomie pisma

Litera sedi na cafi a jeji vyskové proporce jsou definovany soustavou horizontalnich linii,
tzv. dotaznic — vyska minusek (oznaovana jako stiedni vyska) je definovana stiedni do-
taznici, pfi¢emz vyska verzalek a horni dotahy minusek podléhaji horni dotaZznici. Béznou
praxi je vSak kreslit verzadlky mirné niz$i, pro optické vyrovnani (zejména pro némcinu,
kde je kazdé podstatné jméno uvozeno verzalkou) a harmonicky vzhled sazby pii pouZiti
diakritiky nad verzalkami (jeZ je definovana akcentovou dotaznici). Jednim z hlavnich cha-
rakteristickych znakl kazdého pisma je pomér stiedni V}'léky k verzalkové dotainici, ktery
rozhodnuti v celém procesu tvorby pisma. Dolni dotaznice mensi velikosti umoziiuje kom-
paktnéjsi sazbu, u horni dotaznice je vétsi velikost klicova — slouzi k identifikaci minusek

od verzalek.

— —v -.- = Homni dotaZnice

Stfedni dotaZnice

Stfedni vyska pisma

Zakladni dotaZnice - Ucafi

— — — — — — — — == Dolni dotaZnice

Obr. 17. Pismova osnova
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2.2 Klasifikace

Slovy francouzského typografa, Jeana Francois Porcheze, je klasifikace pisma nekonecna
aktivita [6]. Cetnost a variace nazvi, které oznaduji bezpatkové typy, toto potvrzuje a pou-
kazuje na pluralitu nazort, jak by mélo byt ke kategorizaci pisma pfistupovano. Jak jiz
bylo zminéno v sekci o historii, prvni bezpatkové typy byly utilitdirné ozna¢ovany pojmem
sans-serif — polopaticky bez-patek. Uzus v pojmenovani se viak zacal rapidné lisit naptic

geografickou polohou pismolijen, které dané pismo slévala.

Five Lixes Piea ANTIQUE.

MANKIND

sympathizing

Obr. 18. Ukazka zmatecného pojmenovani

Tataz véc byla proto ve Francii oznaCovéna jako antique, v Némecku grotesk, v Americe
gothic (v Evropé paradoxné oznaceni pro lomené pismo) ¢i anglické grotesque, jehoz
vznik 1ze nalézt v dobovych naladach hledajicich pejorativni oznaceni pro nové, bizarni
typy — odvozeno z italského grottesco, neboli patiici do jeskyné. Pfestoze je jejich dnes$ni
vyznam z velké Casti zaménitelny, v dané dobé mohlo mit vydani pisma na zahrani¢nim
trhu komické konotace a nevédomky vytvaret pitimy rozpor k pivodnimu vyznamu — jed-
nim piikladem za vSe budiz stfet ndzvoslovi u Five Lines Pica Antique (jedna z prvnich
egyptienek z dilny londynské pismolijny Vincenta Figginse, 1817) a Antique Olive (fran-
couzsky humanisticky grotesk od Rogera Excoffona z roku 1962).

Podobné nejednoznacnost panuje v samotné kategorizaci pisem — jiz od pocatku knihtisku
se typografové pokouseli pismo roztfidit do srozumitelnych kategorii, které by usnadiiova-
ly a zptehlediiovali orientaci napfi¢ typografickym spektrem, které se dnes — s pfichodem
pocitace a digitalniho publikovani — navic rozsifuje rychleji, nez kdy ptedtim. Pismo, ja-
kozto nedélitelna soucast kulturniho a dusevniho vlastnictvi, podléha geografickym a stat-
nim souvislostem; kazdy stat v prib&hu historie pfistupoval ke kategorizaci jinak — az
s pfichodem globalizace a mezinarodniho trzniho prostiedi vznikd touha rozli¢né imple-
mentace téhoz pietavit do konzistentni, vSeobecné Citelné¢ a transparentni kategorizace.

Prvnim takovym poc¢inem hodnym zminky je klasifikace Francise Thibaudeaua z roku
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1921. Ten typograficky slovnik segmentoval na Ctyfi zakladni sekce — Elzévirs, Didots,

Egyptiennes a Antiques. Dnes by tyto pojmy korespondovaly s oznadenim dynamické

a prechodové antikvy, statické antikvy, linedrniho pisma serifového a posledné linearniho

pisma bezserifového. Kategorie byly dale rozd€leny na dalsi podsekce — az na Didot

a posledni Antique, jez byla v té dobé v prvopocatcich.

CLASSIFICATION MAXIMILIEN VOX
[ HUMANES GARALDES REALES  DIDONES us’ha’.»ktis‘"'{fr&'ms'
e SO WY W B ™
= S WD G T
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Obr. 19. Klasifikace Maximiliena Voxe, 1954
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Na praci Thibaudeaua navazal Maximilien Vox v roce 1954, jez dé€leni Elzévirs dale roz-

vedl do kategorii Humanes, Garaldes a Réales. Pojmy Egyptiennes a Antiques (linearni

pismo serifové a bezserifové) nahradily Mécanes a Linéales, respektive, a ptibyly zcela

nové kategorie Incises (pismo ryté/tesané), Scriptes (pismo odvezeno s rukopisu) a Ma-

nuaires (zdobné, volné€ psané pismo) — dohromady tudiz 9 kategorii z ptivodnich 4.
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Obr. 20. Klasifikace Vox-Atypl
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Pfidanim dalSich dvou kategorii — lomeného a nelatinkového pisma — se dostavame k
dne$nim 11, jez byly schvaleny a oznaceny za klasifika¢ni standard v roce 1962 Mezina-
rodnim typografickym svazem (Association Typographique Internationale, nebo-li Atypl)
pod terminem Vox-Atypl. Tato norma slouZzi jako vychozi bod k implementaci klasifikace
pisem pro kazdy stat — v Cesku k tomu doslo diky Janu Solperovi v roce 1977; systém
prosel lokalizaci, stale vSak ¢ita onéch 11 kategorii. Pro ucely této diplomové prace je di-
lezité rozvést tii skupiny této normy — linearni bezserifového pismo statické, konstruova-

né a dynamické.

2.2.1 Linearni bezserifové pismo statické

Typographia

Obr. 21. Akzidenz Grotesk, staticky sans-serif

Historicky se jedna o nejstarsi kategorii linearniho bezserifového pisma — spadé do ni tzv.
grotesk 19. stoleti a neo-grotesk, jeho novodoba modifikace. Charakteristické pro obé€ pod-
skupiny jsou nediferencované Sitkové proporce a svisla osa stinovani, prevzatd z tzv. sta-
tické antikvy. Jestlize grotesk definuji Sikmo zakoncené, oteviené vybéhové tahy (zejména

a, ¢, e, s), pro neo-grotesk je kliCova uzaviengjsi kresba skrze vodorovné ukonceni vybe-

acfs

Obr. 22. Porovnani Walbaum a Akzidenz Grotesk

hovych oblouck.

Piivod grotesku lze nalézt ve statickém (kresebném) schématu klasicistni antikvy — na
pfesnych okolnostech vzniku prvniho bezserifového statického pisma se typografové ne-
mohou jednotné shodnout, nicméné¢ blizsi analyza pisma Akzidenz Grotesk poukazuje na
pozoruhodnou podobnost ke statické antikvé Walbaum — piekrytim zjistujeme, Ze skelet a
proporce obou abeced jsou velice podobné. Koneckoncii by bylo pouze pochopitelné, aby
pfi tvorbé této nové bezserifové formy vychéazeli pismorytci z tehdy nejpopularnéjsiho

serifového tvaroslovi: statické antikvy.
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2.2.2 Linearni bezserifové pismo konstruované

Typographia

Obr. 23. Futura, konstruovany sans-serif

Pocatkem dvacatych let dvacatého stoleti se zacala objevovat snaha ptekonat tradi¢ni este-
tiku a vymezit se vii¢i pismaiské tradici odvozené z humanistického rukopisu. Vychodis-
kem se stal konstruktivismus, filozofie Bauhausu a abstrahovani pismovych forem do za-
kladnich geometrickych tvari — proto rozliSujeme podkategorie pisem odvozenych z
Ctytthelniku, kruhu a dalSich geometrickych tvart. Linearni bezserifové pismo konstruo-
vané se vyznacuje monolinedrni kresbou — potlaceni stinovéni tahti ve snaze o harmonicky,
homogenni vzhled horizontal i vertikal — a zjednoduSenou, ¢asto novatorskou kresbou zna-

ki (zejména jednobiiskové a, g).

Obr. 24. Dynamické sirkové proporce

Pro konstruované bezserifové pismo odvozené z kruhu je casto typicka vyrazné diferenco-
vand $itkova proporce — vychazejici z konstrukce fimské kapitaly —, kterou lze vidét napfi-
klad na velmi uzkém B oproti téméf dokonale kruhovém O. Diky témto mechanickym kon-
strukénim principtim v sazb¢ plisobi t¢kavym dojmem, ¢imz trpi na Citelnosti — na roz-
sahlejsi texty ¢i sazbu knih se geometricky grotesk nehodi; rigidni stavba rychleji unavuje
o¢i, proto jej ponechavame na sazbu titulkll a akcidencnich (kratSich) textii, kde racionélni,

az matematicky charakter ndleZit¢ vyzni, ale nektici.
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2.2.3 Linearni bezserifové pismo dynamické

Po etapé definované hledanim nové, geometricky konstruované formy v prvni poloviné
dvacatého stoleti nasledovala touha opét navazat a interpretovat renesancni tradici huma-
nistickych serifovych pisem — proto se €asto pro toto pismo setkdvame s oznacenim hu-

manistické bezserifové pismo.

Typographia

Obr. 25. Trebuchet MS, dynamicky sans-serif

Pismo se vyznacuje otevienou kresbou a viditelnym stinovanim tahii. Rozeznavame zpra-
vidla dvé podkategorie dle osy stinovani — s kolmou osou a naklonénou, jez ma dale vét-
Sinou vice diferencované Sitkové proporce. Diky pfimé navaznosti na renesancni antikvu
tento bezserifovy typ splituje naroky na cCitelnost ze vSe kategorii nejlépe — je tedy vhod-

nym kandidatem na sazbu delSich textli, potazmo knih.
2.3 Komponenty

2.3.1 Verzalky

Obr. 26. Anticke verzalkové pismo na Titove oblouku

Jestlize pomineme rané podoby typografie — piktogramy, ideogramy a dalsi —, pfedstavuje
verzalkova abeceda, anglicky upper-case, ptivodni formu zépisu latinské abecedy, coz do-
kladaji dochované napisy z dob starovékého Rima — Trajantv sloup z roku 133 pred n. 1.
a Titiv oblouk z roku 81 pted n. 1. Tato kapitéla, dnes znamé pod pojmem kvadratni (capi-
talis quadrata), byla v 15. stoleti humanisty zvolena jako vhodna piedloha pro humanistic-
ké pismo, jez spolu s minuskami postupem casu utvofilo latinskou abecedu pouzivanou do

dnesniho dne.
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Prvni bezserifové abecedy obsahovaly pouze verzalkovou cast abecedy — kresba takovych
znakl byla jednodussi a vyhovovala reklamnim uceltim, které viibec vznik grotesku dikto-
valy. Forméln¢ navazovaly na své antické ptedlohy, coz Ize pozorovat v dynamickych §ii-
kovych proporcich odvozenych od zékladnich geometrickych tvarl; principu, jez byl tak-

téz aplikovan u fimské kapitaly.
2.3.2 Minusky

AUITINDIEBUS HENODIS REIS LUd XE” SACEADOS
quidam nomine Zachanaf déuwce Abias &uyarilly
defilicbur AAron- &nomen elifabed. € reurecuue
1wt ambo treds - Incedente” mommbufmande
af - & wﬁ:ﬁca:nombu{drﬂ (mcqucrcla.- Emonerae
sy ﬁ(uf-'eoquod-e&- elsfcchech fhﬂhﬁ'&mﬁopm
ceffiffenc mdicbuffaf Tatum ot aut cafocsy”
dotio fun v imordine wsaffuae Amcedms fe
cundic confucrudine fa:a'd*’al"_fafwt}fm wc

Obr. 27. Manuskript z 10. stoleti

Pivod minuskové abecedy lze hledat v tzv. karolinské miniskule, ktera byla renesan¢nimi
pisaii v severni Italii 14. a 15. stoleti zvolena za idedl, na kterém byla formovana zékladni
podoba ndm znamé, latinkové minuskové abecedy. Prechod z rukopisu do typografickych
liter zacal roku 1465 [4, str. 122] a pokracoval vice nez stoleti — prvni dodnes dochované
kuzelky knihtisku byly vyryty kolem roku 1530, jejich autorem pravdépodobné Claude

Garamond.

2.3.3 Kapitalky

Obr. 28. Porovnani minusky s kapitalkou

Kapitalky, anglicky small capitals ¢i small-caps, jsou verzalkové znaky kreslené na vysku
minuskové abecedy, tzv. stiedni vysku — avsSak pro optické vyvazeni v chlebovém textu

jsou vétsinou kresleny mirné€ vyssi. Slouzi k vyznacovani — obdobné jako kurziva a tucny
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fez. Hodi se zejména k oznaceni zkratek, akronymti a verzalkovych termint v bézném tex-
tu, kde by verzalky pfilis ruSily a poutaly na sebe svou velikosti pozornost.

Nejedna se o pouhou zmensenou verzi verzalek — jsou konstruovany se stejnou tloustkou
tahil jako minusky a s mirné SirSi proporci vii€i verzalkam, coz spolu s hojnéjsim prostrka-

nim zlepSuje Citelnost delsich nazvi.

Bézné textové editory nabizeji moznost sazby kapitalek, ty jsou vSak v ptipad¢ absence
patfi¢nych kapitdlkovych znakl vytvotfeny mechanicky — pouhym zmenSenim verzalek,
¢imz jsou litery deformovany, tloustky tahli se v bézném textu propadaji a vyrazna vertika-
lita narusuje rytmus bloku. Toto tskali jde ¢asteéné vytesit manualni volbou o jeden stupeit

silnéjsiho fezu, ztidka kdy vSak dochazi k rytmickému zabarveni sazebniho obrazce.

2.3.4 Cislice

Dnes pouzivané ¢islice — znaky vyjadiujici pocet — maji sviij ptivod v Indii, kde vznikly
okolo 3. st. pfed n. I. Znamé jsou vSak pod pojmem arabské cislice, jelikoz byly do Evropy
zavedeny ve 12. stoleti obchodniky, ktefi pfivazeli zbozi z Arabie [7, str. 162]. Tim se v
moderni typografii zapadniho svéta misi vliv starovékého Rima (verzalky, minusky) a In-
die (Cislice). Prestoze fimské Cislice existuji a v souasném svété stale nachazeji vyuziti,
pro béznou sazbu informaci a matematicky komplexnich textii se ukazaly za pfili$ slozité,
¢i az matouci, proto byly nahrazovany arabskymi ¢islicemi jiz od poloviny 15. stoleti.
Arabske¢ Cislice jsou ekonomictéjsi a srozumitelnéjsi, zprvu byly vSak z pohledu typografie
pon¢kud nesofistikované — vétSina sazecl mela k dispozici jednu sadu Cisel, kterou pou-
zivali v kombinaci s literami pro sazbu textli, ¢imz dochdzelo k ¢asto nahodilému michéni
pismovych rodin. Prvnim autorem sady Cisel specificky vytvotfené pro dany font je Claude
Garamond, francouzsky typograf a pismolijec, Zijici v 16. stoleti [7, str. 162]. Garamond
Cislice navrhnul s dolnimi i hornimi dotahy a proporcemi podobnymi minuskovym literam
— proto je dnes oznacCujeme jako fextove, Ci skdkavé, jelikoz maji proménlivou vysku

(napf. ¢islice 3 mé dolni dotah, 6 zase horni). Jsou kresleny — podobn¢ jako kapitalky —

mirné nad stfedni vysku, aby nedochéazelo k zaménovani kli¢ovych znakt (0/0, I/1).
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Oldstyle figures

Hybrid figures

Lining figures

Obr. 29. Varianty kresby cislic

Po ptichodu primyslové revoluce vznikla poptavka pro novou typografickou formu ¢islic,
coz vytesil navrh ¢islic kreslenych na vysku verzalek — odtud nazev verzalkové ¢i vysoké
Cislice —, ¢i mirn€ pod horni dotaznici (k odliSeni klicovych znaki od verzalkovych liter a
potlaceni dominance v bézném textu), ¢cimz si v anglictiné vyslouzily nazev ranging fi-
gures, tedy sahajici mezi stfedni a horni dotaznici. V dob€ vzniku byly pokladany za nejci-
teln&jsi [7, str. 163], vyzkum Milese Tinkera z roku 1930 vSak tuto tezi vyvratil ve pro-
spéch textovych cislic, které vynikaji svou rtiznorodosti pro Citelnost natolik klicovou.
Verzéalkové cislice exceluji pfedevsim v sazbé telefonnich ¢isel na vizitkach apod., kde je
homogenni vzhled a klidna fadkova silueta vitanym feSenim. Tento typ Cislic se v digital-
nich fontech vyskytuje nejcastéji, coz doklada univerzalnost jeho pouziti. Diivod této vSu-
dyptitomnosti Ize vSak také hledat v historii — v pozdnich letech 19. stoleti se verzalkové
Cislice jednoduse tésily vétsi mode a proto byly z ekonomickych divodu vétsinou pti vy-

rob¢ kovovych liter voleny prave ony.

11642013 11642013
98135124 98135124

Proportionally spaced figures Fixed-width {monospaced) figures

Obr. 30. Sitkové varianty cislic
Skrze technologickou evoluci je v§ak dnes mozné ¢isla sazet vétSinou hned ve ctyfech va-
riantdch — proporciondlni a neproporcionalni Sifce verzalkovych ¢i textovych ¢islic. Ne-

proporciondlni Cislice, anglicky tabular ¢i mono-spaced figures, okupuji vzdy stejny Sitko-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

vy prostor (vétSinou polovinu ¢tverciku), ¢imz se dokonale hodi na sazbu tabulek a infor-

maci, u kterych je nutné dodrzeni sloupcové proporce.

V nov¢jsich typografickych realizacich miZzeme najit také takzvané hybridni Cislice, jez —
jak ndzev napovida — kombinuji charakteristiky textovych a verzalkovych cislic — jsou
tedy jakymsi kompromisem mezi sttedni a verzalkovou vyskou, s mirnymi hornimi a dol-
nimi dotahy. Pravé diky tomuto nerozhodnému feseni si nachazi fanousky — pro které hyb-
ridni Cislice predstavuji zlatou stfedni cestu — a oponenty, podle kterych nespliuji kritéria
ani jedné z piedloh dostatecné, aby ospravedliovaly svou pfitomnost ve znakové sad¢€. Pro
koncového uzivatele vSak pravdépodobné predstavuje nejdemokratictéjsi feSeni [8], ¢imz
se hodi do fontli uréenych primarné pro sazbu v kancelaiském softwaru — napt. Microsoft
Word —, kde je minimalizace potfeby znalosti spravné sazby Cislic kli€ova — pracovnik

kanceléfe jednoduse nad takovymi vécmi nemusi premyslet.

2.3.5 Ligatury

Ligatury, v ¢eském podani také slitky, predstavuji sofistikované feSeni problematickych
paru liter, ¢i také Cisté stylisticky prvek odkazujici na historicky charakter sazby. Plvod
nalezneme v dnes davno jiz zapomenuté¢ mechanické sazbé kovovych liter, kde byly speci-
fické dvojice — které se obtizné prostrkdvaly ¢i by pfimo zasahovaly do masa sousedicich
glyfii (napft. fi) — lity v jednu kuzelku — odtud nazev slitek. Pro béZznou sazbu se vyrab¢lo
hned nékolik takovych ligatur — pro standardni sazbu anglictiny stacilo pouhych pét (ff, fi,
1L i, ff1). V norské a danské abeced¢ figuruje fj a ae (napft. fjord, naer), ve francouzsting
zase oe €1 pro némcinu velmi typické ostré 3, zvané esszet (nahrazujici ss). Seznam by
mohl pokracovat dale, nicméné ditvod vzniku zlistava stejny — prevence kolize téla glyfa

¢i naruSeni rytmu a barvy, cemuz ovSem lze v digitalni sazbé leckdy ptedejit bez pouziti

ff i fl f

Obr. 31. ReSeni napojent litery f na ostatni znaky

ligatur.

Druhy zminény divod pro pfitomnost slitki mize byt Cisté esteticky — existuji ornamen-

talni ligatury (ct, st, sp, Th atd.) proptjcujici sazb¢ charakteristicky archaicky az staromod-
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ni vzhled. V rodném listu mé ligaturu uveden i ampersand — postupnou evoluci se ze slit-
ku et stalo dne$ni &, coz dnes pouzivame zejména jako stylistickou nahradu anglického

and.

Pouziti ligatur z velké ¢asti zjednodusSuje moderni, inteligentni software, ktery by mél pro-
blematické pary automaticky nahrazovat za odpovidajici slitky; oproti tomu je naopak vy-
pinat pro sazbu, jez je prostrkana — ligatury jako fi by jinak v textu zplisobovaly zbyte¢né

nahusténi typografické barvy.

2.3.6 Italika

Latinkové pismo vd&&i za sviij vznik Rimu — odtud také anglické oznageni roman type — a
jeho odnozim. Jestlize prvni soudast — verzalkovéa abeceda — vznikla ve starovékém Rimé
na zaklad¢ tesanych kapital, minusky maji sviij plivod ve Svaté tisi fimské, ktera geogra-
ficky odpovida dnesni Francii a Némecku. Proto je pouze piihodné, Ze prvni italika pfisla z
Rima samotného, v dobé Italské renesance, mezi lety 1500—-1540 [4, str. 124]. Obsahovala
pouze minuskovou abecedu a byla vyuzivana po sazbu delSich textli v kombinaci se stoja-
tymi fimskymi verzalkami, ne pro vyznacovani v bézném textu, rozuméjme malé abecede,

jak ji chapeme dnes.

Georgia Georgia

Impact Impact Oblique - “Italic”

Obr. 32. Kurzivni a naklonénd italika
Plvodni renesancni italika se vyznacuje mirnym sklonem — vétSinou neptesahujicim 10° —,
konzistentni, naklonénou humanistickou osou stinovani, nizkym kontrastem a kurzivnim
charakterem nékterych pismen. Sklon je vSak typicky, nikoliv definujici znak italiky —
existuji prekrasné manuskripty z 15. stoleti vyuZzivajici stojatou italiku. Na druhou stranu
mizeme najit moderni italiku se sklonem ptevySujici 25°. Pfiznacnd je transformace dol-
nich serifi na oblé vybehy (x/x), ktera dotvaii vzhled skriptu — konstrukéné se tedy jedna

o jakousi mezifézi stojaté latinky a kurzivniho skriptu. Dnes je zndma pod terminem A/di-
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ne, podle renesan¢niho ucence a vydavatele, Alduse Manutiuse, jez si nechal prvni litery

tohoto pisma vyrobit u Francesca Griffa v roce 1499.

S prichodem prvnich bezserifovych typl se mizeme setkat také s tzv. oblique — kurzivou,
jez dodrzuje konstrukéni princip stojaté abecedy. VéEtSina takzvanych kurziv navrzenych v
poslednich dvou stoletich ve skutecnosti spada do této kategorie. Diivod vzniku Ize pfipsat
narokiim na rychlejsi vyrobu a dodani knihtiskovych liter — znamenajici v prib¢hu 19. sto-
leti vyraznou konkurencni vyhodu vii¢i ostatnim pismolijndm — a také odklon od humanis-
tické estetiky ve prospéch raciondlnimu, systematickému pfistupu, jez velké ¢asti bezseri-
fovych typa (zejména pak neo-grotesku a geometrickym groteskim) slusi zhola vice, nez
italika inspirovéna renesan¢nimi pisafi. Je vSak dilezité se miti na pozoru pied tzv. nepra-
vou kurzivou, jez je vytvoiena mechanicky (podobné jako nepravé kapitalky), ¢imz defor-
muje konstrukci a stinovani liter. Tuto elektronickou nédhradu lze tolerovat pouze v menSim
textovém rozsahu; nejlepsi je ovSem nepravou kurzivu nepouzivat viibec a volit jinou me-

todu vyznacovani — kapitalky ¢i tuény fez.

2.3.7 Kurziva
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Obr. 33. Anticka kurziva — Recko, 6. stoleti
Kurziva je pismo uzptsobené pro rychlé psani rukou, vyznacujici se plynulym rytmem a
napojenim pismem — z technického hlediska tedy z velké ¢asti vyuziva ligatur (viz. vyse).
Dnes tak také oznacujeme — mirné nepiesné — naklonény vyznacovaci fez pisma, ktery je
vsak leckdy nenapojovany, proto je vhodnéjsi termin polokurziva. Typicky je pro kurzivu
mirny sklon doprava a urcité zjednoduSeni konstrukce znakl (zejména jednobiiSkové a ¢i
g), ¢imz kopiruje podobu psaciho pisma, z kterého se vyvinula béhem sttedovéku, ackoliv

zadatky sahaji az do antického Rima.
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Obr. 34. Rozdil v konstrukci italiky a kurzivy

Je dulezité rozeznéavat kurzivu od italiky. Kurziva je definovana konstrukci — litera je tvo-
fena jednim tahem —, pficemz italika (dle potfeby) vice. Obé formy pisma maji vétSinou

sklon doprava, proto jsou dnes Casto chybné zaménovany.

2.3.8 Interpunkce, specialni znaky

Dnes pouZzivany interpunkéni systém je veelku novou a komplexni zalezitosti, ktera se mé-
nila v €ase jiz od 5. st. pfed n. 1. — fecky autor Aristophanes zacal pouzivat tecku k ozna-
¢eni pauzy v feci. Dle pozice na fadku — nejdelsi na horni dotaznici, na stfed nejkratsi ¢i
sttedné dlouhd na ucafi — byla urcena délka pauzy v hovoru [7, str. 188]. Béhem stfedove-
ku a renesance se ménila forma signalizace ukonceni vét a odstavci, pfi¢emz az v obdobi
mezi 16. a 18. stoletim nalézame prvni vyskyt vykti¢niku, otazniku, uvozovek a pomlcek. I
nadale vznikaji dal$i znaky — napft. interrobang, kombinace vykiicniku a otazniku —, které

vvvvv

zptehlednit a strukturalizovat tok mysSlenek do formy citelného textu.
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Obr. 35. Bézné uzivand interpunkce

Vedle zakladni znakové sady verzalek a minusek — ob¢ €itajici 26 znakl — a deseti Cislic
také rozeznavame zhruba 30 interpunkcnich znamének, ptfes 20 specialnich znaki, plus
symboly pro matematické operace. Znakova sada fontu je tedy mnohem rozsahlejsi a pest-

fejsi, nez by se mohlo na prvni pohled zdat.
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V soucasnosti ma bézn¢ dodavany font okolo 160 znaki [2, str. 416], pokud vSak ptihléd-
neme k ¢im dal relevantngj$i internacionalizaci a poptadvce po kvalitnim typografickém
feSeni, miiZze se repertoar znaki vySplhat az ke 3000 glyfi. Moderni graficky software a

formaty fontl (napt. OTF) si vSak i s takovym rozsahem jednoduse poradi.

2.3.9 Alternativni a kontextualni znaky, stylistické sady

Po postupném upadku kvality typografického femesla mezi 18. a 20. stoletim skrze rapidni
zmény v technologii vyroby pisma se paradoxné opét posléze dostadvame — diky sofistiko-
vanym digitalnich technologiim — zpét ke kvalité, pestrosti a urovni sazby pisma obecné.
Fonty rukopisného charakteru dnes oplyvaji — diky formatim jako OTF — nebyvalou pro-
pracovanosti, kdy jsou znaky nahrazovany za odpovidajici varianty na zakladé pozice zna-
ku uvnitf sazby. Nabyvaji proto riznych forem na zacatku slova, konci slova ¢i specifické
znakové posloupnosti, ¢imz autenticky napodobuji vzhled rukopisu, kde de facto zadny

znak neni identicky. Takové znaky oznaCujeme za kontextualni alternativy.

Proxima Proxima

Obr. 36. Proxima Nova — ukdzka stylistickeé sady

Podobnym zptsobem funguji také alternativni znaky, jez jsou vétSinou zapinany skrze sty-
listick¢é sady uvnitt OpenType fontu — dle aktivni stylistické sady miize pismo nabirat
lokalizovaného tvaroslovi pro dany jazyk ¢i naprosto zménit charakter sazby na zakladé
odlisné kresby nékolika kliovych znaki. Casto se jedna o alternativy pro znaky jako O, G,
a, g, k, y — prihodnym ptikladem jest pismo Proxima Nova, jez oplyvéa v zékladni verzi
velmi charakteristickym stinovanym napojenim btiska a na diik; ve stylistické sadé lze a

zmenit na jednobtiskové, ¢imz markantné pozménén dojem ze sazby.
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3 PARAMETRY BEZPATKOVEHO PiSMA

3.1 Citelnost

Bezpochyby v kazdé védni ¢i humanitni discipliné figuruje otdzka, ktera jinak soudrzné
torzo praktikant polarizuje proti sobé na dvé ndzorové poloviny. V typografii by takova
otazka mohla byt pravé “Je patkové pismo opravdu citelnéjsi nez bezpatkové?”. Osobni
nazor stranou — inu dobte, dle autora neni —, na otdzku lze nahlédnout analyticky skrze
atributy, které grotesk kmenovée s antikvou sdili. Bezpatkovému pismu prospiva predev§im
Stédra stredni vyska, jeZ umoznuje pii snizeném stinovani a modulaci tahti udrzet vhodnou
proporci duktu k bfiSkim, resp. vyvazeni pozitivniho a negativniho prostoru. Déle 1ze ge-
neralizovat stranou kategorizace — humanisticky ovlivnéné typy jsou bezesporu citelngjsi
nez mechanicky konstruované, pfedevsim ty poplatné dodrzujici geometricky modul dopa-
daji v Citelnosti nejhife.

Uhel zakonéeni tahti také hraje svou roli — oteviena kresba je Citeln&jsi (thel zakondeni
30-60°), ktery propousti vice svétla do konstrukce glyfu a vyrovnava vngjsi a vnitini nega-

tivni prostor v sazb¢, kterd diky tomu plsobi harmonicky.

3.2 Stinovani

Bezpatkové typy maji zpravidla mens$i miru stinovani nez ty patkové. Konkrétni tloustko-
vy pomér horizontél a vertikal odvisi od charakteru pisma a konstrukénich specifik — tzv.
monolinedrni pisma mivaji — z divodu optického vyrovnani — horizontalni tahy zhruba o

10 % tendi; humanisticka i mnohem vice.
b

3.3 Urceni
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Obr. 37. Rozdilna kresba pisma Garamond, velikost 6—72 bodii
Knihtiskové litery byly vzdy, z divodu redlnych fyzickych rozméri, navrhovany na kon-
krétni zamyslenou velikost, u digitalniho pisma tato limitace odpadd — font mtze byt pou-
zit na krabicku od sirek, ale také tfeba na letadlo. K adresovani tohoto problému se zacalo
pouzivat tzv. optickych rezii dle koncového urceni — Text pro chlebovy text, Caption pro

ten je§té drobn&jsi, Display pro sazbu titulkii apod. Rezy se zpravidla li§i mirné adjustova-
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nou polohou dotaznic, §itkovou proporci, prostrkanim a stupném stinovani; formalni kon-

cept pismové rodiny vSak zistava nedotéen.

3.4 Sitkové proporce

ABCOHM * ABCOHM

Obr. 38. Klasické a moderni proporce

Prvni verzalkové bezserifové abecedy byly podiizeny geometrickému kdnonu — z estetic-
kych a cisté praktickych diivodl vychazela konstrukce z ¢tverce, ptl ¢tverce a kruhu. Tim
vznikaji dynamické, neboli klasicke Sitkové proporce, které vytvareni v inverznim prostoru
shluky a trhliny, proto jsou vhodnéjsi pouze pro titulkovou sazbu, ve které lze tento nega-
tivni dopad minimalizovat §tédiejSim prostrkdnim. V obdobi klasicismu ptichazi spolu se
statickou antikvou touha pozitivni a negativni prostor sazby zrytmizovat a uklidnit — tak-
zvané barokni, ¢i moderni proporce slevuji z matematické presnosti ve prospéch optického
vyrovnani jednotlivych liter. Moderni proporce jsou mnohem flexibiln€j§i — umoziiuji
konstrukei dal$ich Sifkovych variaci rodiny, tedy zazené ¢i extra Siroké modifikace za do-

drZeni ptijemné, vyrovnané barvy v sazb¢.

Zvlastnim piipadem jsou tzv. neproporciondlni pisma, jejichz glyfy okupuji konstantni
Sitkovy prostor — proto si vyslouzily oznaceni mono-space ¢i typewriter, podle psaciho

stroje, pro ktery byly piivodné navrzeny.

3.5 Tloust’kova distribuce

Z diavodu automatizace a zjednodusSeni navrhu fontu je dnes bézné kreslit extrémy tloust-
kové spektra — nejtenci a nejtlustsi — pismové rodiny, kde jsou zvolené mezikroky automa-
ticky dopocitany, tedy interpolovany, a poté rucné doupraveny. Moderni technologie
umoziuji libovolny pocet krokti a jejich umisténi napiic¢ distribucni siti. Otazka tedy zni,

kolik fezl interpolovat a s jakym rozestupem?
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Obr. 39. Diagram Sirkové distribuce
Selsky rozum by mohl radit, at’ je rozmisténi linearni, tedy rovnomérné (napt. sitka 50 pro
tenky fez, 100 pro stfedni a 150 pro tu¢ny). Tim vznikaji fezy nedostatecné diferencované,
bez zivota. Druhym opakem je princip Lucase de Groota — dle néj by mél byt nartst kon-
stantni relativng, nikoliv absolutné. Reéeno piikladem: $itka 50 pro tenky fez, 87 pro
sttedni, 150 pro tu¢ny — nésledujici krok je vzdy 173% toho piedeslého. Mnohem lepsi,
jen je opticka distribuce skoupa na tlustsi fezy, za to tencich je pfemira. Vhodnym kom-
promisem se zda byti teorie Pabla Impallariho [9], ktery diplomaticky kombinuje oba prin-
cipy — na zacatku distribu¢ni kiivky (u tenkych fezil) vyuziva kalkulaci de Groota, konec

(nejtlustsi fezy) vSak ptiblizuje distribuci linedrni.
3.6 Spacing

“Myslime si, Ze je typografie Cernd a bil4; ona je ve skuteCnosti bila. Ten prostor mezi Cer-
nou je to, co tvoii typografii. Podobn¢ jak prostor mezi notami utvari hudbu.” Touto para-
frazi Massima Vignelliho, svétoznamého grafického designéra italského piivodu, 1ze pod-
trhnout dulezitost spravného rytmu, proporce mezi pozitivnim a negativnim prostorem.
Stanoveni spravné vzdalenosti pismen od sebe, takzvané prostrkani, je pomalym, iterativ-
nim procesem plnym tiskovych zkousSek a porovnévani rovnovahy prostoru uvniti a mimo

pismen — jednoduchy vzorec nefunguje, vSe se odviji od citu a specifik daného fontu.
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3.7 Kerning

Trust Wonder Vendor

Not kerned

Trust Wonder Vendor

Kerned

Obr. 40. Obvyklé kerningoveé pary
Nedilnou soucasti kvalitné zpracovaného pisma je vytvoreni tzv. kerningovych para, které
fesi prostrkani problematickych part liter. Kvalitné provedeny spacing minimalizuje po-

tirebu kerningu, specifické dvojice (viz. ilustrace vyse) je vSak nutné oSetfit témet vzdy.
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4 TECHNOLOGIE

4.1 Software

Skala softwaru pro navrh fontu je velice pestra a kazdym rokem programi piibyva — pro
Windows je nejrozsitenéjsi FontLab a Fontographer, pro Mac zase Glyphs ¢i Robofont.
Kazdy program ma své specifické pfednosti, ja osobné zvolil Glyphs kvili intuitivnimu
ovladani a uzitecnym funkcim, které zjednoduSuji a zrychluji proces tvorby pisma —
uptimné, nebyt tohoto programu, pravdépodobné bych se do projektu névrhu fontu ani

nepustil.

4.2 Format

Prvni digitalni fonty byly bitmapové, silné limitujici vyrazové moZznosti a manévrovaci
prostor pro plnohodnotny typograficky vyraz. S vyvojem technologii se stfidaly formaty
jako PostScript, TrueType a dalsi, jeZ omezeni a nedostatky iterativné odstraniovaly. S pfi-
chodem — dnes nejrozsifencjSiho — formatu OTF se rapidné navysila kapacita a schopnosti
aplikace riznych znakovych a ¢islicovych sad — v prvnich digitalnich fontech, jez byly
omezeny na 256 glyfii, bylo dostatek mista pouze pro jednu sadu — vétSinou tabulkovou
(neproporcionalni) verzi téch verzalkovych — €islic. K pouziti dalSich sad (textové, propor-
cionalni) bylo zapottebi volit jiny fez pisma; za ptedpokladu, Ze byl viibec k dispozici.

vvvvv

potfebné sady do jednoho souboru, respektive fezu, pisma.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 PROCES TVORBY AUTORSKEHO FONTU

5.1 Analyza soucasnych reSeni

Zadny uéeny z nebe nespadl. Timto réenim jsem se snazil své rané snahy o pismovy navrh
oprostit od tlaku a pfili§ vysokych — z pohledu typografické prvotiny nesplnitelnych — cilt.
Kvalitnimu vystupu pfedchazi pecliva analyza, ktera urcuje mantinely uvazovaného feseni,
ve kterych lze iterativné experimentovat. Jakozto ¢lovek exaktni a metodicky jsem se roz-
hodl atributy jiz existujicich groteskli nejprve podrobné zdokumentovat, abych mohl z na-

lezli nasledné vyvodit soubor pravidel, které uspésny grotesk definuji.

Zvolil jsem pres 40 groteskli — od Johnstonovy abecedy z roku 1916 po lonskou digitali-
zaci Unica77. VSemi jsem vysazel a vytiskl shodny, zkuSebni vzornik, ktery ve svych
mnohych podobéch poslouzil jako bohaty slovnik typografickych pfistupti; inspirace indi-
vidudlnich fesSeni; vizualni stimulace a také vycet jiz probadanych formalnich cest, kterymi

se nema smysl vydavat.

5.2 Statistiky

Letterlabor Cxm=m

Hambtirg
.

Hambiirg
s

Hambdirg

Obr. 41. ReSerse Kaie Bernaua

Velkou inspiraci se pro m¢ stal Kai Bernau se svou abecedou Neutral, pro kterou pted sa-
motnym navrh provedl rozsahlou statistickou analyzu existujicich pisem — v jeho ptipadé
se jednalo o srovnani typickych bezpatkovych typil za cilem nalézt naprosto neutralni pis-
mo, bez jakychkoliv formalnich vyrazi, ideologickych ¢i konceptudlnich konotaci. Vy-
sledkem byla tabulka atribut vybranych 10 pismovych rodin, ktera skrze primér atributt

hleda neutralni pismo jakozto zlaty stfed jednotlivych hodnot.
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Obr. 42. Ma reSerse
Mym cilem bylo pouhé zmapovani ovéfenych principd, uzivanych poméra a ptijatelnych
hodnot. Pfi prvnim navrhu ¢lovék jednodusSe netusi, jak tlusty je skutecné tlusty fez a jak
vysoka je skutecné stiedni vyska — n€kdo by mohl namitat, ze kradu z ciziho kramu, na-
¢ez oponuji, ze pouze sleduji nabizeny sortiment, ve kterém si nachazim to své. Takovy
proces omezuje mnozstvi chyb, které inherentné pfi prvni tvorbé pisma vznikd, na mi-
nimum a navrh zna¢né osvobozuje od frustrace a obav, zZe se mé feSeni mozna viibec nepo-
tkava se zabehnutym kédnonem. Ostatné jestlize existuje disciplina, ktera je zhola definova-
na postupnou modifikaci a iteraci ptedeslych feSeni, pak je to pravé typografie — pismo
musi byt prvné k ptecteni, ptilisnd odchylka a neodborné poruseni elementarnich zvyklosti

tuto aktivitu komplikuje.

5.3 Stanoveni konceptu

Typograficky vystup, jez je vysledkem Sestimési¢niho snazeni (listopad 2015 — duben
2016), nabiral skrze iterativni Upravy postupem casu mirné odliSnych forem, ukotvujici

koncept vSak vzdy zustal stejny.

Labil Grotesk nelze jednoduse vmeéstnat do definice nékteré z tradicnich kategorii grotesku
— kombinuje rizné pfistupy a konstrukéni principy; luxus, ktery ndm postmoderni doba
umoziuje. Formaln€ vychazi predevsim z tvaroslovi Svycarského grotesku, od néj se vSak
1i$i vétsi sitkovou diferenciaci, variaci dotahovych thli a mensi modulaci taht. Stabilni,
statickou kostru jsem se vSak rozhodl misty narusit labilnim prvky, jez tvoii sttedobod cha-

rakteru pisma. Vyuzivam pfitom védomého porusovani optickych zakonitosti a pravidel
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spravné konstrukce liter; vSe ve snaze o osobity, ackoliv misty svou imyslnou nevyrovna-

nosti az naivni, typograficky vyraz.

Klicovymi slovy pii pfemysleni nad feSeni konstrukce byly rotace, gravitace, primitiviza-
ce. Stylotvornym prvkem naklonéna linie, podl¢hajici zdkonlim fyziky, jez do sazby pfina-
$i moment hry, jakéhosi domino efektu — pfemény, kde jsou pismena realnymi predméty,

ucafti podlahou.

Urcenim je Labil Grotesk pismo pro akciden¢ni sazbu, splitujici vSak zakladni naroky na
sazbu 1 textd delSich. Mezi obéma polohami lze volné alternovat diky pouziti ndhradnich
znakli — v zdkladni verzi pismo pisobi klidn¢, ve vétsich titulcich mohou bizarni alterna-

tivni znaky plnohodnotné vyznit.

5.4 Postup, konstrukce

Skicovani v tuzce jsem zvolil pro rychlé pfemysleni nad specifickym detaily pismen, ja-
kozto rychlé cviceni k osvétleni problému. Kompletni abecedu jsem tedy v papirové forme
nepiipravoval, vétsinu glyfii jsem zacal rovnou kreslit v poc€itac¢i — v ramci ¢asovych ka-
pacit by bylo pfili§ ndro¢né¢ monolinedrni grotesk v dostate¢né vérohodnosti pfipravit v

ruce.

Obr. 43. Kontrolni vytisky
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Tvorba pisma je predev§im hledanim rovnovahy mezi jednotou a riznorodosti — pismena
musi byt dostatecné odliSena, pfi¢emz stale spadajici do obecné uznavaného a identifikova-
telného kanonu. Pro ilustraci rozdili téchto dvou filozofii 1ze poukézat na jeden z prvnich
groteski Franklin Gothic a — dnes jiz ikonické — geometrické pismo Futura. Zatimco
Franklin Gothic Cerpa z vizualniho slovnikti tehdy stale ptevazujici antikvy — dvoubfisko-
va konstrukce a, g; tthlem rozli¢né feSené zakonceni tahti —, Futura, jakozto produkt Bauh-
ausu, viziondisky borti zaZitou ptedstavu o tvaroslovi glyfi — ¢ konstruovano lapidarnim
sefiznutim pismene o, jednobiiskové a vytvofeno napojenim diiku rovnéz na o, g vytvore-

no modifikaci g.

Pii konstrukci pismen jsem mél na paméti rozdil mezi jednolitosti a konzistentnosti —
pismo musi pisobit celistvé, bez cizorodych glyfi ¢i nesystematickych feseni detaili; na
druhou stranu ziidka kdy jsou obdobné situace napfi¢ znaky feSeny identicky. Po bliz§im
ohledani inspiracnich zdroji jsem doSel ke zjiSténi, Ze je kazdé zakonceni tahu konstruo-
vano individualng, s uhlem lisicim se leckdy v jednotkach ¢i desetinach stupiili. VSe podlé-
héa zédkoniim optiky a snaze znaky harmonizovat, nikoliv plosné sjednotit. Dokladem napfi-
klad Sitkovy rozdil mezi verzalkovymi N a H — N je zpravidla neznatelné Sirsi, pfestoze

by selsky rozum radil, at’ jsou obé pismena identické Sitky.

Nastésti existuje pomérné osvédceny systém pro konstrukci abecedy — zacal jsem s lite-
rami n, o. Ty definuji stinovani, zaobleni a Sitkovou proporci. Druhym krokem jsou znaky
kombinujici oblouk a ditk — d, b, p, ¢. Tim jsou vyieSeny zaklady, zname totiz dolni 1
horni dotaznici. Pokracovanim jsou s, ¢, e; podobnym zpiisobem prochazime celou abece-
dou az k poslednim £, x, z, které jsou podfizené zejména Sitkové proporci jiz ostatnich
pismen a kompletuji charakter pisma. Naprosto stejny recept plati i pii konstrukci verzal-

kové soucasti fontu.

hohoho

Obr. 44. Labil Grotesk — rezy Light, Regular, Medium
Samoziejmosti je navrh deseti ¢islic, interpunkce a zékladni sady specialnich znakti — od
zavinace po zavorky, hvézdicku i symboly pro matematické operace. Pti jakémkoliv prv-

nim pocinu automaticky vznikne mnoho chyb, proto pro mne bylo dulezité prozkoumat
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vSechny zakouti bez pfilisSném lpéni na kvalitu (jeZ lze iterativné v budoucnu ladit) — z
tohoto diivodu jsem vytvofil i kapitdlkovou abecedu, mnoho alternativnich znaki a tento
znakovy soubor nakreslil ve dvou tloustkovych extrémech — tenky Light a tlust$i Medi-
um, mezi kterymi jsem interpolaci vytvofil mezikrok, pojmenovany Regular. Z divodu
Casovych moznosti a stylistickych rozhodnuti jsem nerealizoval tuény fez — Bold —, ten

vsak jisté¢ ¢asem pribude také.

5.5 Variabilita

Labil = labil

Obr. 45. Ukazka alternativnich znaki

Kli¢ové je pro Labil Grotesk univerzalnost pouziti — zakladni verze abecedy ucelné ptiso-
bi konvenénim dojmem, jez je naruSen jen po bliz§im ohledani specifickych detaill liter.
Skute¢nym ozivenim jsou az alternativni znaky netprosné nabouravajici tradici konstrukce
liter za pouziti zamérné porusenych optickych pravidel a ptepadavajicich liter jakoZto me-

zikrokem mezi stojatym a kurzivnim provedenim.
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ZAVER

Kouzlo — a zarovei prokleti — tvorby pisma tkvi v tom, jak je to aktivita zdanlivé nekonec-
na — c¢lovék muze beziérové kiivky ladit prakticky az do zblaznéni, pfestoze se mnohdy
jedna o rozdily v fadech tisicin. Jsem velmi rad, Ze jsem se rozhodl tento zvlastni druh psy-
chického sebeposkozovani vyzkouSet — ziskal jsem tak novy konicek na dlouhé letni ve-

Cery, téch konec koncl neni nikdy dost. Za ten pocit, sazet text vlastnim fontem, to totiz

stoji!
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