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ABSTRAKT  

T§to diplomov§ pr§ca sa venuje t®me n§vrhu a zhotovenia interi®rov®ho svietidla. Kon-

kr®tne konceptu sklenen®ho z§vesn®ho svietidla.  

Teoretick§ ļasŠ sa postupne venuje historick®mu vĨvoju interi®rov®ho osvetlenia a vyuģ²-

vania skla v svetelnej technike. Taktieģ zhodnocuje psychologick® a fyziologick® vplyvy 

osvetlenia na ļloveka. V poslednej ļasti preber§ s¼ļasn® moģnosti svetelnĨch zdrojov. 

Teoretick§ ļasŠ tak poskytuje n§hŎad na problematiku interi®rov®ho osvetlenia, ktor§ je 

veŎmi d¹leģitĨm aspektom pri tvorbe svietidla v praktickej ļasti.  

Praktick§ ļasŠ hodnot² moment§lne portf·lio spoloļnosti Preciosa - Lustry a.s., 

v spolupr§ci s ktorou svietidlo vznikalo. Postupne analyzuje s¼ļasn¼ produkciu sklenenĨch 

svietidiel a svietidiel podobn®ho zamerania u konkurencie. ńalġia ļasŠ pr§ce popisuje cel-

kovĨ vĨvoj n§vrhu svietidla po fin§lny design a vĨrobu.  Popisuje tieģ jednotliv® ļasti z 

estetick®ho aj technick®ho hŎadiska. 

KŎ¼ļov® slov§: Svietidlo, design, sklo, vĨroba, osvetlenie, Preciosa, interi®r  

ABSTRACT  

Topic of this diploma thesis is devoted to designing and construction process of interior 

lighting. Specifically, to a glass pendant light. 

Theoretical part goes through historical evolution of interior lighting and a usage of glass 

in lighting. It also refers to psychological and physiological effect on a person. In the final 

part it analyses current possibilities of light sources. 

Practical part summarizes current portfolio of company Preciosa ï Lustry a.s., which sup-

ported whole diploma project. Following part is dedicated to competition across the market 

in glass lighting and similar concept lamps.  The following part further describes the de-

velopment of the pendant lamp up to final design and final production. It depicts all the 

single parts of the lamp both from aesthetic and technical point of view.  

Keywords: lighting, pendant lamp, glass, design, production, Preciosa, interior  
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ĐVOD 

Problematika osvetlenia a design svietidla patr² k vĨzvam, ktor® by si mal design®r urļite 

vysk¼ġaŠ. T¼to vĨzvu som prijal, keŅ som dostal ponuku na spolupr§cu pri diplomovej 

pr§ci od spoloļnosti Preciosa ï Lustry a.s., ktor¼ v spojen² s osvetlen²m nie je treba pred-

stavovaŠ. Osvetlenie je neoddeliteŎnou s¼ļasŠou kaģdodenn®ho ģivota, ktor® v r¹znych 

form§ch sprev§dza ļloveka uģ od praveku. Vtedy to bol oheŔ, dnes svetlo za vyuģitia elek-

trickej energie a najmodernejġ²ch LED zdrojov. Cez svetlo Ŏudia vn²maj¼ svet okolo seba. 

Svetlo vytv§ra to, ļo Ŏudia vidia. Svetlo ovplyvŔuje aktivitu ļloveka poļas dŔa a noci. Pre-

to by malo kvalitne spracovan® svietidlo poskytovaŠ aj vhodnĨ druh osvetlenia, ktorĨ ļlo-

veku zaruļ² vizu§lny komfort. Svietidlo v sebe zahŘŔa viacero aspektov, na ktor® mus² de-

sign®r poļas navrhovania myslieŠ.  

CieŎom diplomovej pr§ce je vytvoriŠ design, ktorĨ v sebe sp§ja estetiku aj funkļnosŠ, kr§-

su trad²cie ļesk®ho skl§rstva a technol·giu s¼ļasnej svetelnej techniky. To m§ byŠ z§kla-

dovĨm kameŔom pre vytvorenie unik§tneho konceptu svietidla. Pre lepġiu orient§ciu v 

dotknutej problematike je v teoretickej ļasti pop²sanĨ historickĨ vĨvoj svetelnej techniky a 

jeho najvªļġie prelomov® momenty, ktor® ovplyvŔuj¼ tvorbu svietidiel aj v s¼ļasnosti. 

T§to ļasŠ tieģ hodnot² vplyvy osvetlenia a jeho aspektov na ļloveka po psychickej a fyzio-

logickej str§nke.  

Praktick§ ļasŠ hodnot² s¼ļasn® portf·lio spoloļnosti Preciosa ïLustry a.s., v ktorom sa 

venuje najmª solit®rnym z§vesnĨm svietidl§m, taktieģ naznaļuje smerovanie a v²ziu firmy. 

Nadvªzuj¼ca analĨza konkurencie na ļeskom a zahraniļnom trhu poodhal² smerovanie 

konceptu. V Ņalġej ļasti je podrobne pop²sanĨ koncept a celĨ vĨvoj svietidla od prvĨch 

konzult§ci² aģ po fin§lny variant a zhotovenie. Podrobne opisuje jednotliv® s¼ļasti svietid-

la. Praktick§ ļasŠ sa tieģ zaober§ variabilitou a r¹znymi variantmi, ktor® zo svietidla vytv§-

raj¼ komplexnĨ produkt, resp.  produktovĨ rad. T§to diplomov§ pr§ca vznikala v ¼zkej 

spolupr§ci so spoloļnosŠou Preciosa ï Lustry a.s. a ich odborn²kov. Od zaļiatku sa na ten-

to projekt pozerala ako na re§lny produkt, ktorĨ by potenci§lne mohol rozġ²riŠ portf·lio 

firmy, a preto celĨ proces pr²pravy a vĨroby prebiehal v re§lnom prostred² a pri dodrģan² 

re§lnych postupov firmy za ¼ļelom pr²pravy na s®riov¼ vĨrobu.  
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I.  TEORETICKĆ ĻĆST 
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1 HISTčRIA  A VZNIK UMEL£HO OSVETLENIA 

Svetlo je neoddeliteŎnou s¼ļasŠou n§ġho kaģdodenn®ho ģivota. Bez svetla by naġa existen-

cia na Zemi nebola moģn§. Prv§ vec, ktor§ n§m pri slove svetlo napadne je Slnko (najsil-

nejġ² svetelnĨ zdroj) ï najprirodzenejġia forma svetla. Ak vġak nem§me pr²stup 

k prirodzen®mu svetlu, mus²me ho nahradiŠ svetlom umelĨm. A takto je to od zaļiatku 

n§ġho bytia.  

1.1 Prv® sveteln® zdroje 

Pravdepodobne vŅaka blesku, ktorĨ zap§lil strom, objavili 400 000 pred nl. Homo 

erectus prvĨ zdroj ñumel®hoñ svetla v podobe ohŔa, ale hlavne jeho vyuģitia ako tepeln®ho 

zdroja. T§to n§hoda stoj² za zaļiatkom vĨvoja Ŏudstva. 

PrvĨm prenosnĨm svetlom bola fakŎa, ktor§ pozost§vala z kon§rov zviazanĨch k sebe, 

ktorĨm pom§hala k horeniu horŎav§ l§tka. Olejov® lampy, ktor® vznikli postupnĨm vĨvo-

jom pribliģne 70 000 pred n. l., boli vyroben® z ul²t alebo dutĨch kameŔov. Tie boli napl-

nen® machom, ktorĨ bol nasiaknutĨ zvierac²m tukom. T§to zmes po zap§len² pomaly hore-

la. Je pravdepodobn®, ģe pr§ve olejov® lampy boli prvĨm masovo vyr§banĨm produktom. 

V antike boli ulity nahraden® n§dobami z keramiky vyr§banĨmi na hrnļiarskom kruhu, 

ktor® boli iba hrubo opracovan®. Avġak dopyt sp¹sobil, ģe na vĨrobu n§dob pre tieto lampy 

zaļali pouģ²vaŠ formy, ktor® umoģnili lepġie spracovanie.  

Prv§ svieļka bola vyroben§ z rybieho tuku pribliģne 200 pred n. l. Vyroben§ bola 

z veŎrybieho tuku a kn¹tu z ryģov®ho papiera. [1]  

Obr. 1: Olejov§ lampa z Lascaux 
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1.2 VĨvoj svetelnĨch zdrojov 

Poļas vĨvoja sa vystriedali r¹zne materi§ly pouģit® na vĨrobu svieļok ako repkovĨ olej, 

loj, a vļel² vosk. Nesk¹r sa obŎ¼benĨm materi§lom stal rafinovanĨ ģivoļ²ġny tuk stear²n, 

pr²padne inĨ tuk organick®ho p¹vodu pre n§s zn§my ako margar²n. Ten pri horen² na roz-

diel od loja nezap§chal. Aģ objavenie paraf²nu sp¹sobilo, ģe svieļky sa stali dostupn® pre 

kaģd®ho, pretoģe vĨroba z neho bola oveŎa lacnejġia.  V 19. stor. bola na vĨrobu pouģ²van§ 

zmes paraf²nu a cerez²nu, ktor§ bola ļasto parfumovan§. Pre zvĨġenie svietivosti svieļok 

a zlepġenie kvality plameŔa sa pouģ²vala l§tka spermacet (v drahġ²ch svieļkach ), ļo je tuk 

z hlavy vorvaŔa. [2] Interi®ry osvetŎovan® svetlom zo svieļok boli navrhnut® tak, aby ļo 

najviac zosilnili obmedzenĨ zdroj svetla.  Zrkadlov§ sieŔ vo Versailles bola prv§ 

miestnosŠ, ktor§ bola osvetlen§ na ¼rovni dosahuj¼cej hodnoty osvetlenia, ktor® povaģu-

jeme za bezpeļn® a pr²jemn® v dneġnej dobe. Vġadepr²tomn® sklo odr§ģalo svetlo emito-

van® svieļkami tak efekt²vne, ģe sa v nej zaļali po prvĨkr§t robiŠ pravideln® veļierky. 

V bohatĨch sal·noch Georgi§nskeho obdobia sa nach§dzali striebro, leskl® plochy, zlat® 

lemy tanierov, strieborn® kovania boli pouģ²vane s ¼myslom opticky zvĨġiŠ jas svieļok.[3] 

 

Obr. 2 zrkadlov§ sieŔ vo Versailles 

Svetl® farby stien Georgi§nskeho obdobia boli nahraden® tmavġ²mi sĨtymi farbami. Tie 

umoģnili prekryŠ sadze a olejov® ġkvrny, ktor® boli ļastĨm javom s n§stupom olejovĨch 

l§mp v 18. stor. VĨznamnĨ pokrok nastal, keŅ bol v roku 1750 pridanĨ kovovĨ usmerŔo-
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vaļ plameŔa umoģŔuj¼ci  posuv kn¹tu. Postupne bol v roku 1756 pridanĨ sklenenĨ cylin-

der na ochranu plameŔa, v roku 1783 bol kn¹t s kruhovĨm prierezom nahradenĨ kn¹tom 

plochĨm. V 1784 bol ochrannĨ sklenenĨ cylinder zdokonalenĨ do podoby, v ktorej lampy 

prestali ļadiŠ. Azda najzn§mejġ²m pokrokom tohto obdobia v olejovĨch lamp§ch, ale aj 

svetelnĨch zdrojoch ako takĨch, je Argandova lampa, ktor¼ v roku 1780 zostrojil ġvajļiar-

sky chemik Aim® Argand, ktor§ horela vªļġ²m plameŔom a horela pomalġie ï nebolo po-

trebn® strihaŠ kn¹t tak ļasto ako pri beģnĨch olejovĨch lamp§ch. [2][3] Guillaume Carcel  

(Carcelova lampa) ï posunul z§sobn²k do podstavy, kde umiestnil pumpu na olej poh§Ŕan¼ 

hodinovĨm mechanizmom.  

 

Obr. 3 Carcelova olejov§ lampa 

V 19.stor. bol olej nahradenĨ petrolejom (keroz²n), ktorĨ sa z²skava frakļnou destil§ciou 

z ropy. Prv¼ lampu, ktor§ pouģ²vala pr§ve petrolej a bola schopn§ pouģitia 

v dom§cnostiach zostrojil Poliak Lukasiewicz v roku 1853 a k nej potom Ameriļan Ben-

jamin Silliman pridal aj regul§ciu kn¹tu. VĨrazn® rozġ²renie pouģ²vania petrolejovĨch 

l§mp v dom§cnostiach sp¹sobil zaļiatok Šaģby ropy v roku 1859. Jeho svietivosŠ bola 

oproti lampov®mu oleju vyġġia. PrvotnĨ rozvoj naft§rskeho priemyslu nastal najmª kv¹li 

svieteniu a aģ nesk¹r sa uplatnil pri pohonnĨch l§tkach. Petrolejov® lampy sa z beģnĨch 

predmetov kaģdodennej potreby zmenili, hlavne v obdob² secesie, na zdoben®  ñdesigner-

ske k¼skyñ, ktor® dnes predstavuj¼ cenn® zberateŎsk® artefakty. V 80. rokoch 19. stor. zis-

til Karl Auerbach, ģe horiace petrolejov® vĨpary dok§ģu rozģeraviŠ azbestov® vl§kna tak, 

ģe svietivosŠ l§mp bola mnohon§sobne vyġġia. [2] 
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Obr. 4 R¹zne designy petrolejovĨch l§mp z 19.stor 

 

N§hradou za obŎ¼benĨ petrolej, ktorĨ bol v 19. stor. najobŎ¼benejġ²m zdrojom svetla sa 

stal svietiplyn. Ten bol objavenĨ uģ v roku 1659 anglickĨm chemikom Johnom Clay-

tonom. Ale aģ potreba pouliļn®ho osvetlenia sp¹sobila jeho rozġ²renie. Tento plyn sa vyr§-

bal z ļierneho uhlia a to suchou destil§ciou. Za priekopn²ka v pouģ²van² svietiplynu je po-

vaģovanĨ britskĨ vyn§lezca William Murdock, ktorĨ n²m svietil vo svojom dome uģ v roku 

1792 a franc¼zsky chemik Philipe Lebon, ktorĨ z²skal patent na prv¼ plynov¼ lampu v 

roku 1799. Prv® plynov® verejn® osvetlenie uvidela verejnosŠ v roku 1801 v Par²ģi. Lon-

dĨn dostal svoju prv¼ plynov¼ pouliļn¼ lampu aģ v roku 1807 a v Prahe sa prv® plynov® 

lampy rozsvietili 15. septembra 1847. [2][4] 

Pouģ²vanie plynov®ho osvetlenia si z²skalo veŎk¼ popularitu hlavne pre ļist¼ prev§dzku a 

pr²jemn® svetlo, ktor® zintenz²vŔovala rozohriata azbestov§ sieŠka, priļom nebol potrebnĨ 

kn¹t. Ļistota pouģ²vania vġak neznamenala ļistotu po str§nke zdravotnej. Svietiplyn bol 

totiģto jedovatĨ pre vysokĨ obsah oxidu uhliļit®ho. Jeho Ņalġou nevĨhodou bola jeho vĨ-

buġnosŠ. [2][3] 

 Postupom ļasu bol svietiplyn nahradenĨ zemnĨm plynom, ktorĨ bol omnoho bez-

peļnejġ². Aj ten vġak sp¹soboval probl®my. V dom§cnostiach doch§dzalo niekedy k vĨbu-

chom plynu. KeŅģe k horeniu je potrebnĨ kysl²k, st§valo sa, ģe kysl²k v miestnostiach, kde 

horeli plynov® lampy, bol na veŎmi n²zkej ¼rovni. To malo za n§sledok, ģe Ŏudia v nich 

odpad§vali pre kysl²kovĨ dlh. [3] 
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Obr. 5 R¹zne varianty plynovĨch svietidiel 

1.3 Elektrick® sveteln® zdroje 

Zaļiatok hist·rie a vznik elektrickĨch l§mp sa datuje pribliģne v rovnakom ļase, ako pou-

ģ²vanie plynu ļi petroleja na svietenie. Vġetko to zaļalo bez veŎkej pozornosti Ŏud², no 

napriek tomu to bol vyn§lez, ktorĨ zmenil vĨvoj Ŏudstva od z§kladov, od sp¹sobu svietenia 

aģ po komplexn® vyn§lezy.  

 Vġetko to odġtartoval v z§vere 18.stor. Talian Alessandro Volta, ktorĨ inġpirovanĨ 

Luigim Galvanim a jeho pokusmi v ktorĨch pozoroval sŠahy ģabieho stehna pri z§sahu 

statickou elektrinou zo skalpelu. Domnieval sa, ģe objavil ñģivoļ²ġnu elektrinuò. Aģ Ale-

xander Volta Ņalġ²mi pokusmi zistil, ģe nejde o ģivoļ²ġny elektrickĨ pr¼d, ale o reakciu 

kovov. Tento jav nazval na poļesŠ objaviteŎa ï galvanickĨ pr¼d. Na z§klade tĨchto poku-

sov sa pok¼sil o zostrojenie prv®ho modern®ho elektrick®ho ļl§nku ï Voltovho stŌpu.  Pr-

vĨkr§t ho predstavil v roku 1800. Tento prvĨ galvanickĨ ļl§nok sa stal veŎkou senz§ciou.  

 Voltov stŌp pozost§val z ov§lnej n§doby, v ktorej boli na sebe poloģen® kruhov® 

zinkov® a meden® ļl§nky preloģen® pl§tkami koģe alebo text²lie, ktor® boli prevlhļen® 

kyslĨm roztokom ï elektrolytom a zapojen® do s®rie. Pri spojen² meden®ho koncov®ho 

p·lu na jednej strane a zinkov®ho p·lu na druhej strane valca, zaļal prech§dzaŠ vodiļmi 

elektrickĨ pr¼d. Tento Voltov valec dosahoval napªtie aģ 24 V. Mal ale veŎmi obmedzen¼ 

ģivotnosŠ, s vysychan²m roztoku sa zniģovala aj jeho vĨkonnosŠ. Rozhodne to vġak bol 

prvĨ galvanickĨ ļl§nok. Na Voltove pokusy nadviazali aj Ņalġ², ktor² sa pok¼ġali tento 

galvanickĨ ļl§nok zdokonaliŠ. JednĨm z nich bol William Cruickshank, ktorĨ v roku 1802 

zostrojil prv¼ elektrick¼ bat®riu. Tento objav otvoril cestu prvĨm zdrojom elektrick®ho 

svetla. [5] 
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1.3.1 Obl¼kov® lampy 

Prv® experimenty v elektrickom osvetlen² robil Sir Humpry Davy, chemik a vyn§lezca, v 

19. stor. Pri pokuse v roku 1810, ktorĨ predviedol v LondĨne pouģil platinovĨ dr¹t, ktorĨ 

rozsvietil keŅ n²m prech§dzal elektrickĨ pr¼d. Ako zdroj pouģ²val dva galvanick® ļl§nky. 

O osem rokov nesk¹r predstavil obl¼kov¼ lampu, ktor§ za pomoci 2000 ļl§nkov medi a 

zinku produkovala svetlo iskren²m elektrick®ho obl¼ku medzi dvoma drevenĨmi uhl²kmi. 

elektrickĨ obl¼k meral 8 cm. KeŅģe elektr·dami boli uhl²ky, ktor® poļas procesu iskrenia 

uhorievali aģ na tak¼ vzdialenosŠ, ģe sa obl¼k preruġil. Preto Davy priġiel s rieġen²m, kde 

oba uhl²ky uzavrel do sklenenej n§dobky a vysal z nej vzduch. Pri tomto rieġen² dosiahol 

aģ 17 cm dlhĨ obl¼k. Obl¼k vyd§val intenz²vne svetlo a Davy sa zaļal problematikou sys-

tematicky zaoberaŠ. Jeho objav inġpiroval Ņalġ²ch vyn§lezcov k vĨvoju svetelnĨch zdrojov 

a galvanickĨch ļl§nkov. Aģ v roku 1844 sa podarilo franc¼zskemu fyzikovi Le·novi Jean 

Foucaultovi zostrojiŠ pouģiteŎn¼ obl¼kov¼ lampu. No na jeho lampy bol potrebnĨ zloģitĨ 

mechanizmus s pouģit²m hodinovĨch strojļekov a elektromagnetov.  NevĨhodou okrem 

zloģitej konġtrukcie bola aj vysok§ spotreba svetelnĨch zdrojov rovnako ako aj vysok§ 

cena pr¼du z nedokonalĨch galvanickĨch ļl§nkov. [2][6] 

Tieto probl®my odstr§nil v roku 1875 ruskĨ technik Pavel Nikolajeviļ Jabloļkov. 

vynechal zloģit® regulaļn® zariadenie a na vytvorenie elektrick®ho obl¼ku pouģil dva pev-

n® uhl²kov® pr¼ty. Tie od seba oddelil iba vrstvou kaol²nu a na konci ich spojil vodivĨm 

most²kom. Ten sa po prechode elektrick®ho pr¼du prep§lil, vznikol elektrickĨ obl¼k a uh-

l²ky rovnomerne horeli a svietili. Zauj²mavosŠou je, ģe rovnakĨm sp¹sobom vyrieġil nez§-

visle v tom istom ļase aj Nikola Tesla. [6] 

Jeho najzn§mejġ²m vyn§lezom bola obl¼kov§ lampa, ktor§ pre jednoduchosŠ a jej tvar do-

stala n§zov - elektrick§ svieļka, rusk§ svieļka. 
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Obr. 6: Jabloļkovova svieļka 

 

V roku 1878 na svetovej vĨstave v Par²ģi bolo pouģitĨch viac neģ 1000 JabloļkovovĨch 

obl¼kovĨch svieļok. S jej sl§vou st¼pala aj d¹vera v elektrick® osvetlenie. Elektrick® 

svieļky sa vyr§bali v tis²coch. Jedna elektrick§ svieļka postaļila na necel¼ jednu hodinu 

svietenia. Jej svetlo bolo veŎmi drah®, pretoģe galvanick® bat®rie vyģadovali neust§lu 

¼drģbu. S jednou ģiarovkou nebolo moģn® svietiŠ na viackr§t (s prest§vkami), keŅģe sa 

vodiv® vl§kno medzi elektr·dami hneŅ pri zapnut² prep§lilo. Aj preto boli elektrick® 

svieļky postupne vytlaļen® obl¼kovĨmi lampami s elektromagnetickou regul§ciou, tie 

svietili uģ na Ņalġej svetovej vĨstave v Par²ģi v roku 1881. Tu z²skal zlat¼ medailu za svoju 

lampu Frantiġek KŚiģ²k. (PlzeŔsk§ lampa, PlzeŔka). KŚiģ²k ju skonġtruoval ako reakciu na 

nepostaļuj¼ce a nest§le svietenie (preblik§vanie) Siemensovej ģiarovky, ktor¼ pouģil na 

osvetlenie tov§rne na papier Ludvika Pietta. KŚiģ²k chcel dosiahnuŠ rovnomernĨ pokojnĨ 

jas. Experimentovan²m s vinut²m cievky dosiahol diferenci§lnu obl¼kov¼ lampu so st§lym 

jasom. Svoje rieġenie povaģoval za veŎmi z§sadn® a preto si ho dal patentovaŠ. Jeho obl¼-

kov® lampy boli pouģit® napr. na osvetlenie Hybernskej ul. a StaromŊstsk®ho n§mestia v 

Prahe. Lampy s vyuģit²m el. Obl¼ku boli z historick®ho hŎadiska s²ce kr§tkou f§zou vĨvoja 

el. Osvetlenia, ale za to veŎmi d¹leģitou. Jej vznik sp¹sobil vĨznamn¼ vzpruhu v rozvoji 

elektrotechniky. Presvedļila o vĨhod§ch el. Svetla a teda aj o novĨch moģnostiach pracov-

n®ho dŔa, ktorĨ mohol byŠ zrazu predŌģenĨ. Zasl¼ģila sa o rozvoj dyn§m a novĨch zdrojov 

elektrick®ho pr¼du.  Z jednosmern®ho pr¼du napomohla vzniku pr¼du striedav®ho, pri kto-

rom uhl²ky horeli rovnomerne. [6] 
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1.3.2 Elektrick® ģiarovky 

SkutoļnosŠ, ģe ak dr¹tom prech§dza elektrickĨ. pr¼d doch§dza k rozģeraveniu dr¹tu bola 

zn§ma uģ dlho, no pretaviŠ ju do praktick®ho vyuģitia v elektrickom osvetlen² sa dlho ne-

darilo. Probl®mom bolo, ģe tenkĨ dr¹tik nevyd§val skoro ģiadne svetlo alebo sa pri rozģe-

raven² prep§lil.  

Ģiarovka s uhl²kovĨm vl§knom, ktor¼ si nechal patentovaŠ Thomas Alva Edison nebola 

prvĨm zdrojom na princ²pe rozģeraven®ho vl§kna / dr¹tu. Dlho pred n²m skonġtruoval na 

rovnakom princ²pe ģiarovku nemeckĨ uļiteŎ Henrich Goebel. K zostrojeniu jeho ģiarovky 

priġlo, keŅ potreboval osvetliŠ svoj obchod s hodinkami a optikou. Ako vl§kno do svojej 

ģiarovky pouģil uhl²kov® a pr²rodn® vl§kna a platinov® vodiļe. Prekvapilo ho, ģe samotnĨ 

uhl²k horel pomalġie ako kov. Napokon vysk¼ġal bambusov® vl§kno, ktor® nechal ohorieŠ 

na hr¼bku 0,2 mm, to sa napokon uk§zalo ako najvhodnejġ² materi§l. Ako sklo ģiarovky 

pouģil flak·n od voŔavky, do ktorej zatavil vodiļe a vl§kno. Na vytvorenie v§kua pouģil 

svoj ortuŠovĨ barometer a vĨvevy. PrvĨ funkļnĨ kus sa mu podarilo zostrojiŠ v roku 1854, 

ktorĨ svietil 1 aģ 2 hodiny. Pri vĨkone 1lm/W dokonca 220 hod²n. To bol na t¼ dobu neu-

veriteŎnĨ pokrok, keŅ si do ¼vahy zoberieme, ģe o 25 rokov ģiarovka T. A. Edisona dosa-

hovala ģivotnosŠ len 100 hod²n.  Jeho experimenty ho st§li veŎa financi² a aj preto nemohol 

svoj vyn§lez patentovaŠ. Ļo mu nesk¹r sp¹sobilo probl®my pri s¼dnom spore s T.A. Edi-

sonom o prvenstvo v tom, kto ģiarovku s uhl²kovĨm vl§knom zostrojil sk¹r. 

 

Obr. 7: Goebelove ģiarovky            Obr. 8: Edisonova ģiarovka 
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Kto vlastne vynaġiel ģiarovku, je veŎmi Šaģk® urļiŠ, keŅģe v tej dobe sa o skonġtruovanie 

ģiarovky s vl§knom pok¼ġali aj mnoh² Ņalġ². No vĨsledky ich pokusov boli nedokonal®. 

Menil sa ļi uģ materi§l filamentu alebo atmosf®ra vo vn¼tri ģiarovky.[2][7] 

Sir Joseph Swann a T. A. Edison  nez§visle od seba  skonġtruovali komerļne pouģiteŎn¼ 

elektrick¼ ģiarovku v 70. rokoch 19. storoļia. PrvĨ ¼speġnĨ pokus sa podaril 22. okt·bra 

1879. Ģiarovka pri Ŕom vydrģala 13 a pol hodiny. Ģiarovku st§le viac zdokonaŎoval a uģ 4. 

novembra 1879 podal ģiadosŠ na patentovanie svojej ģiarovky s uhl²kovĨm vl§knom pri-

pevnenĨm na platinov® vodiļe. Zistil, ģe filament z bambusov®ho vl§kna m¹ģe vydrģaŠ 

ģhavenie vo v§kuu aģ 1200 hod²n. Prv® vyuģitie naġla Edisonova ģiarovka na parn²ku Co-

lumbia. Po Edisonovi nesie oznaļovanie z§vitu typu E (E27). Edison tĨmto z§vitom vyba-

vil svoju ģiarovku v roku 1881. V roku 1882 Lewis Latimer z²skal patent na vĨrobu uhl²-

kov pomocou tepeln®ho zuġŎachŠovania, ktor§ zaruļila dlhġiu vĨdrģ, vªļġiu odolnosŠ a 

moģnosŠ tvarovania uhl²kov. Odhadom sa do roku 1885 predalo, len v SpojenĨch Ġt§toch 

AmerickĨch, 300 tis²c ģiaroviek. Vªļġ² rozmach sp¹sobilo aģ pouģitie volfr§mov®ho vl§k-

na. Patent na volfr§mov¼ ģiarovku dostali 13. decembra 1904 v MaŅarsku MaŅar S§ndor 

Just a Chorv§t Franjo Hanaman. Volfr§mov® vl§kno vydrģalo dlhġie a ģiarilo intenz²vnej-

ġie ako vl§kno uhl²kov®. S predajom tohto druhu ģiaroviek zaļala maŅarsk§ spoloļnosŠ 

Tungsram. 

 

Obr. 9: Plag§t spoloļnosti Tungsram s vyobrazen²m ich ģiarovky 

 

V roku 1913 sa k Ņalġiemu vylepġeniu ģiarovky priļinil Irving Langmuir, ktorĨ zistil, ģe 

ak nahrad² v§kuum v ģiarovke inertnĨm plynom dosiahne dvojn§sobnĨ svietivĨ efekt a 

zredukuje ļernenie ģiarovky.   

https://en.wikipedia.org/wiki/Lewis_Latimer
https://en.wikipedia.org/wiki/Irving_Langmuir
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 S pr²chodom volfr§movĨch ģiaroviek a postupnĨm zniģovan²m vĨrobnĨch n§kla-

dov sa svietenie pomocou elektriny veŎmi rozġ²rilo. Len v USA bolo v roku 1914 preda-

nĨch 88.5 mili·nov ģiaroviek. A v roku 1945 toto ļ²slo st¼plo aģ na 795 mili·nov. [2][7] 

1.4 VĨvoj z§vesnĨch svietidiel 

Za najstarġieho predchodcu lustra sa povaģuje byzantskĨ polycandelon zo  6. storoļia, kto-

rĨ bol vyrobenĨ zo zliatiny.  Ako svetelnĨ zdroj sa v Ŕom vyuģ²vali svieļky. S nimi sa sp§-

jali probl®my ako kvapkanie vosku a ich kn¹ty bolo treba strihaŠ. Kv¹li ich neust§lej ob-

sluhe sa na zjednoduġenie pr²stupu pouģ²val kladkovĨ syst®m na sp¼ġŠanie. (Kn¹ty ktor® 

nevyģadovali neust§le pristrih§vanie a objavili aģ v 19. Stor.) Svieļky boli tovarom nedos-

tatkovĨm a veŎmi drahĨm a preto ich Ŏudia poļas dŔa schov§vali. MaŠ horiacu svieļku bol 

sp¹sob ako pouk§zaŠ na svoje bohatstvo: ļlovek bol dostatoļne bohatĨ na to aby si mohol 

dovoliŠ svieļku a zap§liŠ ju. Maursk® z§vesn® lampy z 8. storoļia boli inĨm druhom lus-

trov inġpirovanĨm islamskĨm ġtĨlom, ktorĨ si osvojil geometrick® tvary a symetriu. Pri 

tĨchto svietidl§ch ktor® m¹ģeme n§jsŠ najmª v marockej kult¼re, sa zdroj svetla ukrĨval do 

vn¼tra tienidla.  To malo perforovan® steny v tvare r¹znych ornamentov. Cez tieto perfor§-

cie prenikalo svetlo zo zdroja a vytv§ralo tak typick® tiene. Pribliģne o storoļie nesk¹r sa v 

Eur·pe objavil kruhovĨ luster (koruna). [8] 

 

Obr. 10: ByzantskĨ polycandelon - svietnik 

1.5 Stredovek a renesancia 
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Najprv boli vyr§ban® lustre zo ģeleza alebo mosadze a koruny boli uloģen® buŅ jednotlivo 

alebo do viacerĨch ¼rovn² aby sa maximalizovalo miesto pre vªļġ² poļet svetiel.  Nesk¹r 

prepojenie praktick®ho vyuģitia a funkcie ako dekoraļn®ho prvku viedlo k pouģitiu luxus-

nĨch a drahĨch materi§lov ako striebro, pozl§ten® drevo a bronz. Dinant, mesto v dneġnom 

Belgicku bolo miestom kde sa od 11. do 15. storoļia nach§dzali mnoh® dielne, ktor® pra-

covali s mosadzou, kde vznikali mosadzn® lustre. ĠtĨl Dinant sa vyznaļoval zdoben²m s 

religi·znymi postavami, kvetinami a gotickĨm symbolizmom. Podobn® dielne sa vyskyto-

vali aj v Nemecku v okol² Kol²na nad RĨnom, na severe Nemecka a v Holandsku, ktorĨch 

lustre sa vyznaļovali stredovĨm stŌpikom a veŎkĨmi guŎami, ktor® elegantne odr§ģali svet-

lo zo svieļok vŅaka ich leskl®mu povrchu. 

 

       Obr. 11: Luster z Dinant 15.stor                  Obr. 12: HolandskĨ typ lustra 15.stor 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Medziļasom, v roku 1224, ben§tski skl§ri vytvorili medzi sebou cech aby mohli zdokona-

ŎovaŠ svoje umenie. Svoje dielne premiestnili na ostrov Murano. Tak§to izol§cia bola pre 
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nich prospeġn§. Dopomohla im k lepġiemu udrģiavaniu trad²cie a preģitiu. VŅaka ich re-

meslu neboli prenasledovan², pretoģe sa veŎmi cenilo. 

Do Anglicka bolo dovezen® obrovsk® mnoģstvo HolandskĨch mosadznĨch svietidiel. Ne-

sk¹r, po z²skan² know-how sa britskĨ remeseln²ci sami pustili do vĨroby bronzovĨch lus-

trov inġpirovanĨch pr§ve holandskĨmi do ktorĨch potom implementovali kryġt§l.  

  Kryġt§l, ako predmet vysoko cenenĨ pre jeho kr§su a ¼ģasn¼ schopnosŠ l§maŠ svet-

lo a vytv§raŠ kr§sne odlesky. Etymol·gia slova kryġt§l poch§dza z gr®ckeho slova ñkrystal-

losò oznaļuj¼ceho Ŏad. Kryġt§ly nerastov, ktor® s¼ na dotyk vģdy studen®, boli povaģovan® 

za vodu trvalo zamrazen¼ bohmi.  

Vybr¼senĨ a vyleġtenĨ kriġt§Ŏ v sebe ukrĨva nedokonalosti v podobe inherentnĨch 

zlomov a posuvov kryġt§lovej mrieģky ako aj r¹zne neļistoty. T§to predispoz²cia pr²rodn®-

ho kriġt§Ŏu, vytv§rala lom bohatġ² lom svetla, neģ akĨkoŎvek ruļne vyrobenĨ kriġt§Ŏ. VŅa-

ka tomu sa stal pr²rodnĨ kriġt§Ŏ veŎmi ģiadanĨ a pre jeho nedostatok sa stal s¼ļasŠou len 

tĨch najluxusnejġ²ch dekor§ci². 

Prv® lustre s ovesmi z kamenn®ho kriġt§Ŏu sa objavili v 17. storoļ². Jedna z prvĨch 

referenci² lustra z pr²rodn®ho kriġt§Ŏu poch§dza z Franc¼zska z roku 1697. ōudov²t XIV . 

vtedy daroval dvan§sŠ veŎkĨch kriġt§ŎovĨch lustrov (lustres de cristal de roche) kr§Ŏovi zo 

Siamu. Aj jeho nasledovn²k ōudov²t XV. vlastnil kriġt§ŎovĨ luster s 12 ramenami v jeho 

sp§lni vo Versailles, ktorĨ okomentoval vojvoda z Luynes slovami: ñ V izbe kr§Ŏa vis², 

kriġt§ŎovĨ luster n§dhernĨ a jeho cena je pribliģne 100 000 libierò  Hodnota kriġt§Ŏu sa 

zakladala, podobne ako u diamantov, na hmotnosti a ļ²rosti. Ļ²m ļistejġ², tĨm hodnotnejġ². 
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Obr. 13: Luster ōudov²ta XIV. z kamenn®ho kriġt§Ŏu 

 

S imitovan²m pr²rodn®ho kriġt§Ŏu zaļali v Ben§tkach v 15. Stor.  Na to aby to dosiahli do 

skla primieġavali v r¹znych pomeroch drasl²k, krem²k, horļ²k, a oxid olova pri. Pri teplote 

taveniny medzi 1200 aģ 1500 ÁC. Ozajstn¼ alternat²vu, k pr²rodn®mu kryġt§lu v podobe 

olovnat®ho kryġt§lu objavil aģ Angliļan George Ravenscroft v roku 1676. ōahko br¼siteŎ-

nĨ olovnatĨ kryġt§l s vysokĨm koeficientom lomu bol zrazu transparentnejġ² ako pr²rodnĨ 

kriġt§Ŏ, ļo viedlo k revol¼ci² vo vĨrobe lustrov.  Tento proces vĨroby bol Ņalej zdokonale-

nĨ v Ļech§ch a n§sledne vo Franc¼zsku. Vtedajġia vĨroba uģ umoģŔovala vĨrobu ¼ģas-

nĨch kriġt§ŎovĨch lustrov. Vznikala veŎk§ ġk§la lustrov ozdobovanĨch ovesmi novĨch 

tvarov, ktor® umoģnil pokrok v technol·gii vĨroby. Bola to zlat§ doba v inov§ci§ch 

a designe. Luster sa stal, tak ako je tomu aj dnes, ¼strednĨm bodom v interi®roch. Baroko-

vĨ a rokokovĨ ġtĨl sa objavili v 18. storoļ². Pr§ve rokokovĨ ġtĨl zaujal Ŏud²  grav²rovanĨmi 

ornamentmi. Lustre z tohto obdobia boli zdoben® ġpir§lami, listami, kvetmi, girlandami, 

Amormi a inĨmi detailmi, najļastejġie z bronzu. V tom istom storoļ² dal Peter VeŎkĨ po-

staviŠ mesto Petrohrad, ktor® chcel vystavaŠ na ġtĨl architekt¼ry z§padn®ho sveta. RuskĨ 

umelci radi re-interpretovali franc¼zsky ġtĨl, s ich vlastnĨmi prvkami v ich lustroch. Ak-

centy z farebn®ho skla boli ļastĨm prvkom na ruskĨch lustroch. To dod§valo osobitĨ 

vzhŎad, ktorĨ bol signifikantne rozpoznateŎnĨ medzi lustrami tej doby. ńalġ²m centrom 

farebn®ho skla bol vtom ļase aj Bristol v Anglicku. Vysoko kvalitn® sklo, ktor® sa tu vyr§-

balo bolo zn§me pre svoje odtiene modr®ho kobaltu, zlat®ho rub²nu a priesvitn®ho skla.  

V roku 1750, ļeskĨ skl§ri vytvorili novĨ druh lustru, ktorĨ dostal n§zov podŎa ra-

k¼skej c§rovnej M§rie Ter®zie (Maria Theresa) pretoģe bol urļenĨ do jej pal§ca vo Viedni. 
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Tento luster, inġpirovanĨ franc¼zskymi ornamentmi, sa stal ikonou nielen pre jeho typickĨ 

tvar, ale aj kv¹li spojeniu tradiļnĨch ļeskĨch technol·gii spracovania kovu a ġpeci§lneho 

spracovania sklenenĨch komponentov z kriġt§Ŏov®ho skla.  

 

 

Obr. 14:  S¼ļasn§ podoba lustra Maria Theresia od Preciosa 

 

50. a 60. roky 18.stor. poznaļil archeologickĨ objav. Objavenie ru²n Pompej², uk§zalo pri-

rodzenosŠ cyklov opakuj¼cich sa design®rskych inġpir§ci². Tento n§lez sp¹sobil, ģe Ŏudia 

zaļali hŎadaŠ inġpir§ciu pre ich design v antickom umen². To malo za n§sledok vznik neo-

klasicistick®ho ġtĨlu pre lustre a nie len pre ne. [8] 

1.5.1 Priemyseln§ revol¼cia a osvetlenie 

V roku 1760 zaļala priemyseln§ revol¼cia, ktor§ toho veŎa zmenila. Zdokonalenie vĨroby, 

nov® stroje, nov® objavy sp¹sobili, ģe dekorat²vne predmety boli ļoraz dostupnejġie pre 

ġirġie vrstvy Ŏud² a novovzniknut§ stredn§ trieda si uģ²vala, ģe  m¹ģe predv§dzaŠ svoju 

prosperitu zdobenĨmi dekor§ciami ako s¼ lustre. Rok Franc¼zskej revol¼cie spustil rozkvet 

neoklasicistick®ho ġtĨlu vo Franc¼zsku (naġtartoval ho uģ spom²nanĨ objav ru²n Pompej²), 

pretoģe mal z§klady v antickom Gr®cku  a to malo demokraciu. Tento novĨ sloh bol oveŎa 

menej ozdobnĨ ako to ļo mu predch§dzalo. To dokonale odzrkadŎovalo politick¼ situ§ciu 

revoluļn®ho Franc¼zska.  
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Obr. 15: Podoba rokokov®ho lustra so sklenenĨmi tienidlami 

 

19. storoļie sa nieslo v znamen² n§vratov r¹znych ġtĨlov naprieļ celou Eur·pou. To n§m 

opªŠ dokazuje, ģe opakuj¼ca sa povaha designu nie je len vecou s¼ļasnosti. Tento n§vrat k 

starĨm, ozdobnejġ²m ġtĨlom  obdob² ako rokoko, renesancia a gotika nastal, pretoģe naras-

taj¼ca stredn§ trieda t¼ģila po bĨvan² v ġtĨle aristokracie d¹b minulĨch. VĨrobcami takĨch-

to lustrov boli napr. firma Baccarat, ktor§ spustila vĨrobu v roku 1824 a vyr§ba lustre do-

dnes.  

 Britsk® firmy vyr§baj¼ce lustre naġli ako novĨ zdroj pr²jmu Indiu, ktor§ bola jej kol·niou. 

Niektor® dokonca otvorili vĨrobu aj v samotnej Indii aby vedeli lepġie reagovaŠ na dopyt 

miestneho trhu.  Na konci 19. storoļia sa  objavil na trhu so svietidlami novĨ druh sviete-

nia s plynom, ktorĨ vyģaroval oveŎa vªļġie svetlo. Osvetlenie malo podobu lustra, n§sten-

n®ho alebo stropn®ho svietidla. Na nich sa objavil novĨ prvok, ktorĨ mal tvar banky 

s otvorom na vrchu ktor® chr§nili oheŔ - v dneġnej dobe ģiarovku. Otvor na nich sl¼ģil na 

odvod tepla a splod²n zo zdroja (inġpir§cia pri odv§dzan² tepla pri pouģit² novĨch moder-

nĨch zdrojov). Okrem toho, ģe v prvom rade mali tlmiŠ ģiaru, sl¼ģili aj na rozptĨlenie svet-

la do str§n a dospodu. 

Uvedenie elektrickej. ģiarovky na trh sp¹sobilo revol¼ciu v designe svietidiel. De-

signeri tejto doby ļerpali nov® inġpir§cia predovġetkĨm z pr²rody, nie z predch§dzaj¼cich 

slohov. 

Ġpanielsky umelec Mariano Fortuny skonġtruoval prvĨ stmievaļ ģiaroviek. No jeho naj-

zn§mejġ² poļin je stojanov§ lampa, ktor§ vyuģ²vala odrazen® svetlo z plochy . Odrazov§ 

plocha mala tvar kupoly, ktor§ bola vyroben§ z hodv§bu. Do dneġnej doby veŎmi obŎ¼ben§ 

a pouģ²van§ lampa bola navrhnut§ ako divadeln® osvetlenie. ńalġou veŎkou zmenou bola 
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zmena smerovania svetla priamo nadol, keŅģe ģiarovka v porovnan² s inĨmi predch§dzaj¼-

cimi zdrojmi umoģŔovala jej pouģitie smeruj¼c nadol.  V 19. storoļ². ļeskĨ skl§r Daniel 

Swarovski skonġtruoval stroj, ktorĨ umoģnil presn® br¼senie kriġt§Ŏov®ho skla. Tento vy-

n§lez pouģ²val hlavne na vĨrobu komponentov do ġperkov. Do sveta lustrov firma vst¼pila 

aģ v roku 1965. [8] 

Obr. 16: Divadeln§ lampa Rubbelli ï Mariano Fortuny 

 

 

1.6 OsvetŎovacie sklo 

N§stup elektrick®ho svetla v svetelnej technike znamenal obrovskĨ zlom. Svietidl§ boli 

dovtedy konġtruovan® tak, aby ļo najviac odr§ģali svetlo z dovtedajġ²ch zdrojov, ktor® vy-

d§vali iba obmedzen® mnoģstvo svetla (svieļky, plyn, olej), a tĨm podporili svietivosŠ 

plameŔa. U elektrick®hom svetla uģ bol probl®m opaļnĨ, a teda intenzita svetla z obl¼ko-

vĨch l§mp a ģiaroviek bola zrazu tak§ siln§, ģe bolo treba svetlo rozptĨliŠ a stlmiŠ. (S po-

dobnĨm probl®mom sa museli vysporiadaŠ uģ pri plynovĨch lamp§ch, ktor® ģiarili inten-

z²vnejġie ako ich predchodcovia). TĨm vznikla vĨrobcom najmª sklenenĨch svietidiel no-

v§ vĨzva ako tento probl®m vyrieġiŠ. DosiahnuŠ maxim§lny rozptyl a pritom maŠ ļo naj-

menġiu stratu svietivosti.   

S¼beģne zaļali ļesk® skl§rne vyv²jaŠ skloviny pre elektrick® svietidl§. Skl§rne pouģ²vali uģ 

roky zn§me zakalen® skloviny: op§lov® a alabastrov® sklo. Matovan® skl§ nezaruļovali 
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dokonalĨ rozptyl a op§lov® a alabastrov® skl§ naopak prep¼ġŠali iba asi 40% svetla zo 

zdroja.   

V 80. rokoch 19. storoļia boli vyvinut® ġpeci§lne zakalen® skloviny urļen® pre el. svietid-

l§. Inou met·dou bola kombin§cia tradiļn®ho op§lu s Ņalġ²mi sklovinami vrstven²m skla. 

Matovanie skla v kombin§cii s op§lmi ale aj ļ²rymi sklami bolo vylepġen²m pre lepġ² roz-

ptyl svetla. Spoļiatku sa na matovanie vyuģ²vali kyseliny, nesk¹r pieskovanie.  

Postupne sa ļoraz ļastejġie objavovali kryty ï tienidl§ el. svietidiel z ļ²reho a  sļasti mato-

van®ho skla na ktorĨch boli br¼sen® alebo optick® dekory. Niektor® skl§rne dod§vali nede-

korovan® osvetŎovacie sklo, ktor® Ņalej spracov§vali tzv. zuġŎachŠovacie z§vody. Tieto 

rafin®rske firmy ozdobovali kryty svietidiel ļi podstavce br¼sen²m, maŎbou a zl§ten²m. 

Niektor® kryty sa osadzovali priamo do kovovĨch alebo drevenĨch mont§ģ². Tieto firmy 

p¹sobili predovġetkĨm v severnĨch Ļech§ch v okol² Kamenick®ho Ġenova a Nov®ho Boru. 

OsvetŎovacie skl§ sa vyr§bali v najr¹znejġ²ch tvaroch, farebnĨch kombin§ci§ch a deko-

roch.  Od jednoduchĨch geometrickĨch tvarov ako guŎa aģ po zdoben® op§lov® skloviny s 

reli®fnymi dekormi, maŎovan²m, br¼sen²m a inak. D¹raz na ozdobnosŠ vġak ļasto prevy-

ġoval funkciu. Lampy a lustre sa aj preto stali efektnĨmi doplnkami interi®rov a napriek 

tomu , za akĨm ¼ļelom boli roben® ļasto nefungovali dostatoļne. [9] 

Obr. 17: Pr²klady tvarov a dekorov osvetŎovacieho skla 
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1.7 Z§vesn® svietidl§ 20. storoļia, ktor® boli inġpir§ciou pri  DP 

1.7.1 Gerrit Rietveld ï Hanging lamp 

Hanging lamp pozost§va zo ġtyroch ģiarivkovĨch trub²c usporiadanĨch horizont§lne a ver-

tik§lne tak, ģe vytv§raj¼ trojrozmern¼ sveteln¼ skulpt¼ru. Rietveld tu vyuģil samotnĨ tvar 

ģiarivky, ktor¼ osadil do drevenĨch blokov. Tie boli spusten® zo stropu  na tyļiach s pr²vo-

dom pr¼du. T§to lampa sa stala ikonou hnutia De Stijl.  [24] 

Obr. 18: Hanging lamp 

1.7.2 Poul Henningsen ï PH s®rie 

V tejto s®rii bolo pre Henningsena vĨzvou eliminovaŠ nadmernĨ jas ģiarovky bez pouģitia 

stmievaj¼cich filtrov tak, aby vzniklo mªkk® rozptĨlen® svetlo. Dosiahol to zn§soben²m 

tienidiel ï krytov. Vyr§bali sa z materi§lov ako sklo a kov.  Svietidl§ PH  s®rie sa vyzna-

ļovali navrstvenĨmi koncentrickĨmi parabolickĨmi ????, ļ²m dosiahol Henningsen ġpeci-

fickĨ efekt. Z tejto s®rie poch§dza aj svietidlo Artichoke, ktor® sa spolu s ostatnĨmi vyr§-

baj¼ aj v s¼ļasnosti. [25] 
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Obr. 19: Kolekcia svietidiel PH 

1.7.3 Louis Weisdorf ï Multi -Lite 

Toto svietidlo je cel® vyroben® z mosadze. Sklad§ sa z dvoch tubusov ktor® by sam® o sebe 

mohli fungovaŠ ako tienidlo. Weisdorf ich ale doplnil skruģou, na ktor¼ uchytil na pol 

predelen¼ polguŎu. Jej jednotliv® ļasti s¼ rotaļne pohybliv® a polohovateŎn®. To umoģŔuje 

pouģ²vateŎovi zmeniŠ sp¹sob osvetlenia nadol alebo nahor.  [26] 

Obr. 20: Svietidlo Multi-Lite 
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2 SVETLO A ōUDIA  

V tejto kapitole sa budeme venovaŠ vplyvu svetla na ļloveka . Vplyv na psychol·giu, poci-

ty a n§lady, fyziol·giu.  

Ļloveka uģ od prad§vna ovplyvŔovali pr²rodn® podmienky a ļinitele. Svetlo bolo pre neho 

nieļo, pri ļom sa dok§zal orientovaŠ, rozliġovaŠ r¹zne predmety tvary a detail. ĻasŠ dŔa, 

keŅ mu slnko tvorilo zdroj svetla, znamenala pre neho obdobie aktivity. Naopak poļas tmy 

v noci bola jeho ļinnosŠ a aktivity, ale takisto aj schopnosti orient§cie vĨrazne obmedzen®. 

Striedanie svetla a tmy ï dŔa a noci (24 hodinovĨ cirkadi§lny cyklus ot§ļania sa Zeme) 

vģdy podmieŔovalo ģivot ļloveka . Od pracovnej doby ï akt²vnej doby, po vn¼torn® hodi-

ny organizmu a tieģ biologick® pochody v tele ļloveka. Slneļn® ģiarenie sa teda rad² k 

Ņalġ²m komponentom ako vzduch, voda a p¹da, ktor® s¼ s¼ļasŠou zdrav®ho ģivotn®ho 

prostredia.   

N§zory fyzikov na povahu sa svetla sa r¹znili a vyv²jali od Newtonovej korpuskul§rnej 

te·rie a vlnovej te·rie Huygensa  cez Maxwellovu te·riu elektromagnetick®ho p¹vodu 

svetla aģ k Einsteinovej kvantovej te·rii svetla, v ktorej tvrd², ģe svetlo je moģn® pop²saŠ 

ako vlnu alebo ako ļasticu, v z§vislosti na usporiadan² experimentu a sp¹sobe pozorovania 

(vlnovo-ļasticovĨ dualizmus). 

 Podstata sveteln®ho ģiarenia vġak nie je to, ļ²m sa pri svetelnej technike zaober§me, 

ale sledujeme priestorov® rozloģenie toku energie pri jej plynulĨch prechodoch medzi uva-

ģovanĨmi miestami priestoru.  Svetlo sa teda jav² ako viditeŎn® ģiarenie zhodnoten® zra-

kom ļloveka v z§vislosti na schopnosti jeho zraku vn²maŠ ģiarenie r¹znych vlnovĨch 

dŌģok. To znamen§, ģe pojem svetlo sa pri svetelnej technike ch§pe ako vnem svetla.  S 

ohŎadom na individu§lny charakter spektr§lnej citlivosti zraku jednotlivcov a nutnosti 

zjednotenia vĨpoļtu a merania bolo v r§mci medzin§rodnĨch org§nov CIE (International 

Commission on Illumination ) prijat® maximum sveteln®ho ¼ļinku 683 lmĿW
-1 
ģiarenia 

pri z§kladnej vlnovej dŌģke 555 nm pri dennom viden². (svetelnĨ ¼ļinok ģiarenia -

  je fyzik§lna veliļina charakterizuj¼ca nakoŎko sa elektromagnetick® ģiarenie s danĨm 

pren§ġanĨm vĨkonom prejavuje ako viditeŎn® svetlo. Je teda mierou vn²mavosti pre elek-

tromagnetick® ģiarenie  [K] = lm/W ) [10] 
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2.1 Z§kladn® fyzik§lne pojmy spojen® so svetlom 

Svietivost↨ - je z§kladn§ fotometrick§ veliļina. Vyjadruje mnoģstvo sveteln®ho to-

ku vyslan®ho zdrojom do jednotkov®ho priestorov®ho uhla (koŎko svetla je vyģarovan® v  

jednom smere) Jej jednotkou je candela (cd).  

 

Svetelný tok - je fotometrick§ fyzik§lna veliļina, ktor§ oznaļuje sveteln¼ energiu, ktor¼ 

zdroj vyģiari za ļasov¼ jednotku, v tomto pr²pade za 1 sekundu. Je to vġak energia posu-

dzovan§ z hŎadiska citlivosti oka na r¹zne vlnov® dŌģky svetla. Jednotkou je lumen (lm) a 

symbolom je ʌ.  

 

Intenzita osvetlenia -  je veliļina definovan§ ako svetelnĨ tok dopadaj¼ci na jednot-

ku plochy. Je  to pomer sveteln®ho toku (v lumenoch) a plochy (v metroch ġtvorcovĨch). 

Jednotkou intenzity osvetlenia je lux (lx) a symbolom je E.  

 

Jas - je mernou veliļinou svietivosti. Je rozhoduj¼cou veliļinou pre vn²manie svetla na 

z§klade sveteln®ho zdroja alebo osvetlenej plochy. Jednotkou jasu je candela na ġtvorcovĨ 

meter (cd/m2) a symbolom L.  

 

MernĨ svetelnĨ vĨkon (sveteln§ ¼ļinnosŠ zdroja)- vyjadruje, ako ¼ļinne zdroj men² 

vstupn¼ energiu na viditeŎn® svetlo. Jednotkou je lumen na Watt (lm/W) a symbolom ɖ.  

 

Teplota chromatickosti - sveteln®ho zdroja sa definuje v porovnan² s tzv. c↨iernym telesom 

a zn§zorŔuje sa pomocou Plankovej krivky. Ak sa zvĨġi teplota ļierneho telesa, zvªļġ² sa v 

spektre podiel modrej zloģky a podiel ļervenej zloģky sa zmenġ². Ģiarovka s teplĨm bielym 

svetlom m§ napr. teplotu chromatickosti 2 700 K, ģiarivka so svetlom podobnĨm denn®mu 

cca 6 000 K. Jednotkou je kelvin (K).  

 

Farba svetla ï ktor¼ fyzicky vn²mame priamo s¼vis² s teplotou chromatickosti. M¹ģeme ju 

rozdeliŠ do 3 skupin: tepl® biele svetlo (pod 3300 K), biele svetlo (v rozsahu 3 300 - 5 000 

K) a studen® biele svetlo (nad 5000 K) . Napriek rovnakej farbe svetla m¹ģu mat↨ sveteln® 

zdroje v d¹sledku spektr§lneho zloģenia svetla rozdielne vlastnosti podania farieb. [11] 

https://sk.wikipedia.org/wiki/Sveteln%C3%BD_tok
https://sk.wikipedia.org/wiki/Sveteln%C3%BD_tok
https://sk.wikipedia.org/wiki/Priestorov%C3%BD_uhol
https://sk.wikipedia.org/wiki/Fyzik%C3%A1lna_veli%C4%8Dina
https://cs.wikipedia.org/wiki/Plocha
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2.2 Svetlo, oko a zrak 

Zrak je jednĨm  zo zmyslov ļloveka, vŅaka ktor®mu uģ od narodenia vn²ma prostredie 

okolo seba cez podnety, ktor® m¹ģeme rozdeliŠ do troch oblast². S¼ nimi fyzik§lne vlast-

nosti svetla a prostredia, fyziol·gia zrakov®ho vnemu a psychol·gia vn²mania. Tie s¼ pre 

n§s d¹leģit® pre spracovanie inform§ci² o vonkajġom prostred² a zrak je zariaden²m, kto-

rĨm ich ļlovek prij²ma. NositeŎom je svetlo a svetelnĨ podnet 

Svetlo, je fyzik§lne definovan® ako elektromagnetick® vlnenie a pre n§ġ zrakovĨ 

org§n je len malou vn²mateŎnou ļasŠou cel®ho elektromagnetick®ho spektra. Ģiarenie, kto-

r² dok§ģeme vn²maŠ je v rozmedz² vlnovej dŌģky 380 aģ 760 nm. Svetlo ch§peme ako urļi-

tĨ stav a m§me tendenciu povaģovaŠ ho za nehmotn® a neuchopiteŎn®, preto je Šaģk® si ho 

predstaviŠ ako l§tku alebo materi§l vhodnĨ na zobrazenie vn²man®ho prostredia 

Obr. 21: Graf vlnovej dŌģky svetla 

2.3 Vplyv svetla na ļloveka 

V praxi je svetlo sk¹r povaģovan® za energiu nepostr§dateŎn¼ pre prenos inform§ci² o oko-

l² ļloveka. (Predpoklad§ sa, ģe aģ 80% tĨchto inform§ci² sprostredkov§va pr§ve svetlo cez 

zrak, ako vĨsledok zloģitej interakcie medzi zrakovĨm syst®mom a pozorovanĨmi pred-

metmi alebo sledovanĨmi javmi.) Napriek tomu odborn²ci oznaļuj¼ osvetlenie pri pr§ci a 

pri akejkoŎvek ļinnosti ļloveka za veŎmi d¹leģit¼ podmienku existencie ļloveka. Podiel 

zapojenia zraku sa pri r¹znych ļinnostiach pochopiteŎne l²ġi, no u ģiadnej neabsentuje. 

Dokonca pri je pri niektorĨch ļinnostiach rozhoduj¼ci. Preto nie je d¹leģitĨ len samotnĨ 

design svietidla, ale aj pouģitie spr§vneho osvetlenia, ktor®ho svetelnĨ podnet m§ vplyv na 
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fyziologick¼ a psychologick¼ odozvu ļloveka. Preto m¹ģeme povaģovaŠ svetlo za fyzik§l-

ny faktor prostredia, ktorĨ vĨznamne p¹sob² ļloveka. 

Svetlo m¹ģe p¹sobiŠ na ļloveka buŅ priaznivo alebo nepriaznivo a to: 

- mnoģstvom svetla (energetick® p¹sobenie), 

- spektr§lnym zloģen²m (farba svetla), 

- dobou trvania (dlhodobo, kr§tkodobo, trvalo) 

- vytv§ran²m kontrastov jasu a farieb (napom§ha zrakov®mu vn²maniu), 

- ļasovĨm priebehom (napr. striedan²m svetla a tmy). [12] 

 

2.3.1 Ergon·mia osvetlenia 

Uģ pred takmer 30 rokmi uv§dzali ġtatistiky Svetovej zdravotn²ckej organiz§cie (WHO 

1988), ģe ļlovek tr§vi v interi®rovĨch priestoroch v priemere aģ 90 % ļasu svojho ģivota. 

Tak®to prostredie si vyģaduje obzvl§ġŠ veŎk¼ pozornosŠ kv¹li zlepġovaniu pohody, ktorej 

s¼ļasŠou je aj pohoda zrakov§. Z uveden®ho vyplĨva, ģe sveteln® zariadenie je prostried-

kom, ktor® vo veŎkej miere ovplyvŔuje charakter prostredia, v ktorom je zasadenĨ. Jeho 

ģiarenie vytv§ra z okolit®ho prostredia v ļloveku celĨ rad fyziologickĨch a psychologic-

kĨch reakci². Preto sa ļasto v tejto spojitosti uv§dza slovn® spojenie sveteln§ mikrokl²ma, 

ktor§ je tvoren§ pr§ve tĨm ako sveteln® zariadenie ovplyvŔuje prostredie, ktor® ļloveka 

obklopuje. Pri sk¼man² vplyvov svetla na fyziologick® funkcie organizmu ļloveka sa pozo-

ruj¼ okrem zrakovĨch funkci² napr²klad aj vplyv obehov®ho ¼strojenstva na syst®m rovno-

v§hy, na koģnĨ odpor a v¹bec na ļinnosŠ mozgu.  Pri psychologickĨch vĨskumoch sa za-

meriavaj¼ najmª na proces videnia a analĨzu zorn®ho poŎa.  VĨsledky tĨchto vĨskumov sa 

vyuģ²vaj¼ pr§ve pri svetelnej technike, ako n§uke o vzniku svetla a o jeho vyuģit² pre 

uspokojenie potrieb ļloveka. Z§kladnou ¼lohou pri svetelnej technike je vytvoriŠ najide§l-

nejġie prostredie s ļo najlepġou svetelnou mikrokl²mou, ktor§ napom§ha k udrģaniu zdra-

v®ho prostredia nielen na pracovisk§ch ale aj v dom§cnostiach, hoteloch, reġtaur§ci§ch, 

baroch, ġkol§ch a inĨch spoloļenskĨch a verejnĨch zariadeniach. 4innosŠ Ŏud² zameran§ na 

vytvorenie poģadovane osvetlen®ho prostredia sa nazĨva osvetŎovanie. VĨsledkom ļoho je 

osvetŎovanie ï vĨsledkom je osvetlenie ï stav predmetu charakterizovanĨ mnoģstvom sve-

telnej energie naŔ dopadaj¼cej, prevaģuj¼cim smerom dopadu svetla, stupŔom jeho rozptĨ-

lenia a inĨmi ukazovateŎmi. [13] 
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2.3.2 Vplyv intenzity svetla na ļloveka 

Z empirick®ho hŎadiska vieme, ģe ļ²m viac svetla na urļitĨ predmet dopad§, zlepġuje sa 

jeho viditeŎnosŠ. To m§ za n§sledok aj vytv§ranie silnejġ²ch podnetov, ktor® podporuj¼ 

stav fyzickej aktivity . Intenzita osvetlenia p¹sob² prirodzene aj na psychol·giu vn²mania 

ļloveka. Ak sa povie svetlĨ priestor, mnoh² si ho predstavia priestornejġ², priestorovo vªļ-

ġ². Vªļġia intenzita svetla vyvol§va pocit bezpeļia a prispieva k pozit²vnej n§lade. Naopak 

priestor, v ktorom je ġero m¹ģe vyvolaŠ u niektorĨch Ŏud² pocit neistoty, stiesnenia. Dosta-

toļne osvetlenĨ priestor, v ktorom je vġetko ihneŅ vidieŠ m¹ģe niektorĨm pripadaŠ abso-

l¼tne neint²mny. Z toho je moģn® us¼diŠ, ģe z§leģ² aj na samotnej situ§ci², aktivite, ktor§ si 

vyģaduje osobit¼ intenzitu osvetlenia. [13] 

 

 

Obr. 22: Sch®ma ovplyvŔovania celkovej z§Šaģe svetlom 

2.3.3 FyziologickĨ a psychologickĨ ¼ļinok svetla a farieb na Ŏud² 

JednĨm z d¹leģitĨch poznatkov o vplyve svetla a farieb na Ŏud² je odl²ġenie fyziologick®ho 

¼ļinku, ktorĨ sa d§ objekt²vne zmeraŠ a zhodnotiŠ, od ¼ļinku psychologick®ho, ktorĨ je 

len subjekt²vnym n§zorom pozorovan®ho.  

V 60. rokoch sa robili pokusy s chromatickosŠou svetla, na ich z§klade zistili, ģe v miest-

nosti vyfarbenej teplĨmi farbami, maj¼ Ŏudia pocit akoby teplota prostredia v danej miest-

nosti bola o dva aģ tri stupne vyġġia. Avġak tento pocit nebol vyvolanĨ fyzik§lnou teplotou.  

Z§ver bol jednoznaļnĨ. Vplyv pocitu tepla vyvolanĨ farbou je zrakovĨ vnem, psycholo-

gickĨ pocit, ktorĨ nes¼vis² so skutoļnou fyzik§lnou teplotou, ktor§ je potrebn§ pre pocit 
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pohody u inĨch receptorov. Vªļġina popisovanĨch poznatkov patr² do oblasti psychologic-

k®ho p¹sobenia, ktor® nie je u vġetkĨch Ŏud² rovnak®, a m¹ģe sa podd§vaŠ uģ zaģitĨm in-

dividu§lnym sk¼senosiam. Niektor® pokusy vġak fyziologickĨ vplyv dok§zali. Napr²klad 

bolo zisten®, resp. potvrden®, ģe vn²mania prostredia laden®ho do ļervenej farby podporuje 

zvĨġenie krvn®ho tlaku Ŏud² a m¹ģe maŠ vplyv na zvĨġen¼ srdcov¼ aktivitu a zvĨġenie 

dychovej frekvencie. [14] 

Vzruġenie, upokojenie, n§lada aj tieto psychologick® stavy maj¼ vplyv farby. R¹z-

ne farby vyvol§vaj¼ r¹zne asoci§cie ļloveka, ktor® s¼ buŅ zaloģen® na poznan² ï subjek-

t²vne (pozorovateŎom), ale aj objekt²vne.  Oranģov® odtiene svetla vyvol§vaj¼ pocit tepla a 

pokoja (pripom²na z§pad slnka, farbu ohŔa), priļom maj¼ povzbudzuj¼ci psychologickĨ 

¼ļinok.  Farby sk¹r do biela vyvol§vaj¼ pocit denn®ho svetla, svieģosti, Ŏahkosti a veselos-

ti. Povzbudzuj¼ fyzick¼ aktivitu ļloveka. SpojitĨ rad farieb od fialovej po ļerven¼ je roz-

loģenĨ podŎa  vlnovĨch dŌģok sveteln®ho spektra. 

Od jedn®ho spektra k druh®mu sa men² intenz²vnosŠ p¹sobenia spektr§lnych svetiel na 

ļloveka [15] 

 

Obr. 23: Graf teploty bieleho svetla pri LED zdrojoch 
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2.3.3.1 Đļinok modrej zloģky 

Spr§vne osvetlenie m§ vytv§raŠ zrakov¼ pohodu a m§ schopnosŠ ovplyvniŠ vĨkonnosŠ 

ļloveka, robiŠ pracovn® prostredie zdravġ²m, a potlaļiŠ sympt·my ļi uģ chor¹b alebo dep-

res²vnych stavov. VŅaka s¼ļasnĨm technol·gi§m je tieģ moģn® ovplyvniŠ tzv. cirkadi§lny 

rytmus. Zistenie, ģe v naġom oku sa nach§dza druh fotoreceptorov, ktorĨ je citlivĨ na sve-

teln® spektrum s vlnovou dŌģkou 464 nm ï modrej zloģky svetla. Tento poznatok je pre 

vĨrobcov svietidiel z§kladom pre navrhnutie biologicky ¼ļinn®ho svetla, ktor® spr§vnym 

podielom modrej ļasti sveteln®ho spektra dok§ģe priaznivo vplĨvaŠ na aktivitu ļloveka 

a na jeho biorytmus. [16] 

 

2.3.4 Farba svetla v reġtaur§ci§ch a hoteloch a baroch 

Pri pouģit² svetla v reġtaur§ci§ch, bistr§ch, v miestach urļenĨch pre konzum§ciu jedla treba 

brat ohŎad na farbu z hŎadiska celkov®ho z§ģitku z jedla. Potrebn® je dbaŠ na to aby sa 

udrģala nielen zrakov§ pohoda ale aby si aj jedlo udrģalo ļo najprirodzenejġ² vzhŎad. 

Spr§vna voŎba osvetlenia m§ v koneļnom d¹sledku aj na chuŠ do jedla. V tomto smere 

nem§ prirodzen® denn® svetlo ģiadnu konkurenciu. Avġak vhodnĨm vĨberom sveteln®ho 

zdroja sa d§ denn® svetlo aspoŔ ļiastoļne nasimulovaŠ.  Pri tomto druhu osvetlenia je lep-

ġie pouģ²vaŠ ģiarovky s bielym svetlom resp. vyġġou farebnou teplotou. Ak by sme odstr§-

nili zo svetla vġetky farby okrem ļervenej a zelenej zloģky, jedlo by nadobudlo nepr²jemn¼ 

farbu a jedlo by prestalo vyzeraŠ pr²Šaģlivo. Aj preto je dobr® sa pri osvetŎovan² reġtaur§ci² 

vyhn¼Š pouģitiu zelen®ho a modr®ho svetla (to m¹ģe vznikn¼Š pri odraze zo stien v danĨch 

farb§ch, alebo pri prechode svetla tienidlom spom²nanĨch farieb). 

 V spoloļenskĨch miestnostiach hotelov ako s¼ recepcie, lobby, a in®, by malo pre-

vl§daŠ upokojuj¼ce svetlo, navodzuj¼ce pr²jemn¼ uvoŎnen¼ atmosf®ru a pohostinnosŠ. 

Opaļne je to pri vstupnĨch hal§ch, okrem recepcie (Miesto, kde sa vytv§ra celkov§ pohoda 

a n§lada. Miesto, od ktor®ho sa podstatne odv²ja celkov§ neskorġia spokojnosŠ z§kazn²ka.), 

pri ktorĨch by mali byŠ pouģit® studen® pas²vne farby. V izb§ch sa spr§vne nakombinova-

nĨm svetlom (priame a nepriame svetlo ï nad posteŎou, na noļnĨch stol²koch atŅ.) d§ do-

siahnuŠ veŎmi pr²jemnĨ a p¹sobivĨ efekt, ale hlavne veŎmi pr²jemn§ atmosf®ra. VhodnĨm 

prvkom v izb§ch je moģnosŠ zmeny intenzity svetla a chromatickosti. TĨmto sp¹sobom je 

vĨrazne zvĨġenĨ svetelnĨ komfort, ktorĨ z§vis² od moment§lnej n§lady, ļasti dŔa, alebo 

vykon§vanej aktivity. [14][15] 
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2.2.5 Simul§cia denn®ho svetla pomocou sveteln®ho spektra 

 

 

Obr. 24: Simul§cia denn®ho svetla 
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3 TECHNOLčGIA LED 

3.1 Poļiatky LED 

*1907 Henry Joseph Round ï objav elektro-luminiscencie 

*1962 prv§ LED di·daΟ(slab® svetlo, svietila na ļerveno) 

 *1971 rozġ²renie farebnej palety u LED di·d na zelen¼, ģlt¼, oranģov¼  to znamenalo ġir-

ġie uplatnenie (najmª signaliz§tory zariaden²)  

* 80. roky 20. storoļia ï nastal LED di·dovĨ boomΟ> technologickĨ pokrok, vĨroba r¹z-

nych tvarov veŎkost² a farieb  

*1995 ï vznikla prv§ biela LED di·da, ktor§ vyuģ²va vrstvu lumin·f·ru na vznik bieleho 

svetla 

3.2 Ļo je to LED  

Je oznaļenie pre ñlight emitting diodeò ļo v preklade znamen§ di·da emituj¼ca svetlo. Ide 

o zariadenie vyuģ²vaj¼ce polovodiļov® prechody PN, ktor® vyģaruj¼ ¼zko-spektr§lne svet-

lo. Na vĨrobu sa pouģ²vaj¼ polovodiļe vysokej ļistoty, legovan® malĨm mnoģstvom vhod-

nĨch pr²mes², ktor® vytv§raj¼ buŅ prebytok elektr·nov (materi§l typ N), alebo naopak ich 

nedostatok, a teda prebytok dier (materi§l typ P). V mieste kde sa stĨkaj¼ polovodiļe 

oboch typov, vznik§ PN prechod. Pri p¹soben² st§leho napªtia spr§vnej polarity na tento 

prechod d¹jde k vz§jomn®mu pribliģovaniu dier a elektr·nov k miestu kontaktu a ich re-

kombin§ci². Pri tejto rekombin§ci² doch§dza k tomu ģe sa uvoŎn² urļit® kvantum energie , 

ktor® sa m¹ģe vyģiariŠ mimo kryġt§l. El. energia sa tak men² priamo na svetlo urļitej farby. 

Di·da je chr§nen§ krytom, ten m¹ģe byŠ keramickĨ alebo plastovĨ. Pod jednĨm krytom 

m¹ģe byŠ umiestnenĨch aj viacej di·d. Svetlo, ktor® vznik§ pouģit²m polovodiļovĨch LED 

di·d sa zaraŅuje spolu s OLED do tzv. ñSolid-state lightingò.  Tento term²n  oznaļuje svet-

lo vyģarovan® pri prechode cez polovodiļov¼ di·du ļo m§ za n§sledok, ģe materi§l zaļne 

ģiariŠ ï elektro-luminiscencia, priļom dosahuje obmedzen¼ vĨrobu tepla a pohlcovanie 

energie. Na rozdiel od ģiaroviek alebo ģiariviek ï pouģ²vaj¼ tepeln® ģiarenie.  Z toho vy-

ch§dza, ģe maj¼ 10x vªļġiu ¼ļinnosŠ ako ģiarovky (na rovnak® mnoģstvo spotrebovanej el. 

energie dok§ģu emitovaŠ 10 kr§t viac svetla ) a 2x vªļġiu ¼ļinnosŠ ako ģiarivka. ńalġou 

prednosŠou je niekoŎkon§sobne dlhġia ģivotnosŠ.  
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Obr. 25: Sch®ma LED di·dy 

 

Biele svetlo u LED sa d§ dosiahnuŠ buŅ spojen²m 3 RGB di·d do jedn®ho bodu, kde pre-

mieġan²m ich vlnovĨch dŌģok vznikne biela. VĨslednĨ jas je niģġ², a nerovnomern® opotre-

bovanie m¹ģe sp¹sobiŠ nevyv§ģenosŠ ģiarenia. DruhĨ, pouģ²vanejġ², sp¹sob je fosfores-

cencia luminof·rov.  Pri tomto sp¹sobe sa pouģ²vaj¼ vysoko-svietiv® modr® di·dy, ktor® 

dok§ģu nabudiŠ vrstvu luminof·ru. VĨvoj LED ļipov umoģnil, ģe veŎkosŠ ļipov sa zmen-

ġila do veŎkosti, v ktorej m¹ģu byŠ zabudovan® vr§tane nap§jacieho modulu od najļastejġie 

pouģ²vanĨch tvarov ñobalovò zachov§vaj¼cich vonkajġie obrysov® rozmery a taktieģ ġtan-

dardne pouģ²vanĨch pªt²c svetelnĨch zdrojov. [17][10k] 

3.3 VĨhody technol·gie LED 

Geometrick®: 

- takmer neobmedzen® moģnosti tvaru  a rozmeru svetelnĨch zdrojov 

- mal® rozmery ļipov umoģŔuj¼ ich koncentr§ciu do zvªzkov 

- Elektrick® a sveteln® 

- veŎmi n²zka spotreba energie 

- okamģitĨ n§beh svetla 

- absencia blikania 

- dvojit§ izol§cia 

- moģnosŠ ļast®ho vyp²nania a zap²nania bez negat²vneho vplyvu na ģivotnosŠ 
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- vysokĨ jas 

- stmievanie bez zmeny farby 

- r¹zne sp¹soby zapojenia elektroinġtal§cie a ovl§dania 

Kolorimetrick® parametre 

- moģnosŠ z²skania veŎk®ho poļtu farieb 

- biele svetlo s r¹znou chromatickosŠou 

Prev§dzkov® parametre 

- spoŎahlivosŠ 

- n²zka spotreba energie 

- dlh§ ģivotnosŠ 

- Ŏahk§ ¼drģba 

- n²zka prev§dzkov§ teplota 

- absencia UV a IR 

- odolnosŠ voļi vonkajġ²m vplyvom 

ĠetrnosŠ k ģivotn®mu prostrediu 

- neobsahuj¼ ortuŠ 

- n²zka uhl²kov§ stopa [10] 

3.4 Prev§dzkov§ teplota LED 

Vġetky sveteln® zdroje bez rozdielu menia ļasŠ elektrickej energie na svetlo a ļasŠ na tep-

lo. S²ce LED dosahuje vyġġiu ¼ļinnosŠ premeny el. energie nasvetlo ako je tomu u tradiļ-

nĨch svetelnĨch zdrojoch. No aj napriek tomu je jej najvªļġ²m probl®mom vznikaj¼ca tep-

lota. T§ nie je odv§dzan§ do okolit®ho v rovnakom smere ako viditeŎn® svetlo . (infraļer-

ven® ģiarenie). KeŅģe LED vyģaruje iba stopov® mnoģstvo IR, je moģn® odv§dzaŠ teplo 

iba pr¼den²m a veden²m, priļom prev§dzkov§ teplota vy mala byŠ udrģovan§ na ļo najniģ-

ġ²ch hodnot§ch aby sa neskracovala ģivotnosŠ a dosahoval plnĨ vĨkon. Preto je term§lny 

design LED zdrojov, ale aj svietidiel, v ktorĨch s¼ vyuģ²van® LED zdroje, veŎmi d¹leģitĨ 

a m§ vplyv aj na koneļnĨ vzhŎad svietidla. Chladenie m¹ģeme pouģiŠ: pas²vne ï chladiļ 

(ako chladiļ m¹ģe posl¼ģiŠ aj dobre navrhnut§ konġtrukcia svietidla), ktorĨ je priamo pre-

pojenĨ na zdroj a odv§dza teplo bez pouģitia el. energie. Akt²vne ï ventil§tor. Ten na chla-

denie vyģaduje Ņalġiu el. energiu. [20] 
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3.5 Ovl§dacie prvky a syst®my pre LED  

LED ļipy pracuj¼ pri menġom napªt² ako tradiļn® ģiarovky (okolo 3-5 V) preto na rozsvie-

tenie potrebujme zabezpeļiŠ jednosmernĨ pr¼d. Na to aby sme zo striedav®ho pr¼du dosta-

li pr¼d jednosmernĨ, potrebujeme pred LED ļipy nainġtalovaŠ el. predradn²k ten z§roveŔ 

sl¼ģi na zniģovanie el. pr¼du. Niektor® zo s¼ļasnĨch konvenļnĨch LED zdrojov s beģne 

pouģ²vanĨmi pªticami maj¼ predradn²k aj s chladen²m zabudovanĨ v sebe. TĨm p§dom 

m¹ģe byŠ tento zdroj napojenĨ priamo na 230V.  

LED zdroje sa daj¼ pouģiŠ v zapojen² so stmievaļom (ak to LED ļipy umoģŔuj¼) manu§l-

nym zapojenĨm buŅ do s®rie alebo na solit®rne nainġtalovan® svietidlo. Taktieģ je moģn® 

na stmievanie vyuģiŠ senzory dotykov® (odporov®). Sp¹soby ovl§dania LED zdrojov m¹-

ģeme rozdeliŠ do dvoch skup²n: digit§lne, manu§lne - anal·gov®. Anal·gov® zvªļġa sl¼ģia 

pre ovl§danie jedn®ho svietidla. Na druhej strane Digit§lne ovl§danie alebo DALI (digital 

addressable lighting interface) vytv§ra inteligentnĨ prvok pre ovl§danie osvetlenia v byte, 

kancel§rii, reġtaur§ci², bare alebo gal®ri². Uģ²vateŎ m§ moģnosŠ navolenia dopredu vytvo-

renĨch sc®n. DovoŎuje meniŠ chromatickosŠ, jas, selektovaŠ ġpecifick® svietidlo a ovl§daŠ 

iba to. DALI ovl§daļ spojuje vysok¼ funkļnosŠ a flexibilitu pouģitia. Je vhodnĨ pre pro-

jekty, kde sa inġtaluje veŎk® mnoģstvo r¹znych svietidiel. [20] [10] 

   

Obr. 26: Sch®ma zapojenia DALI 

 

3.6 Ovl§danie pomocou Wifi  

Ovl§danie pomocou Wifi n§m umoģŔuje ovl§daŠ tie ist® parametre a podobnĨm 
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sp¹sobom ako syst®m DALI. Pri Wifi ale nie je potrebn® predpr²prava na DALI. Ako ria-

diaca jednotka sl¼ģi WiFi modul ktorĨ prij²ma inform§cie z telef·nu alebo tabletu pomo-

cou WiFi sign§lu, ktorĨ posiela Ņalej ku zdroju. Pri tomto sp¹sobe zapojenia nie je potreb-

n§ riadiaca jednotka, pretoģe modul komunikuje priamo cez aplik§ciu v telef·ne (OSRAM 

Lightify) .  

 

Obr. 27: Sch®ma zapojenia OSRAM Lightify 

 

3.7 S¼ļasn® podoby LED zdrojov 

LED ļipy maj¼ v s¼ļasnosti ġirok® spektrum aplik§ci² vo svetelnĨch zdrojoch. Ļi uģ ide 

vyuģitie v zdrojoch vych§dzaj¼cich z klasickĨch ģiaroviek, ktor® s¼ ich ġetrnejġou n§hra-

dou, alebo v LED p§soch,  LED moduloch, atŅ.  Takzvan® LED filamenty s¼ n§hradou za 

volfr§mov® vl§kna, vŅaka nim existuj¼ zdroje, ktor® s¼ ¼spornĨmi replikami historickĨch 

EdisonovĨch ģiaroviek.  
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4 CIEō PRĆCE  

CieŎom tejto diplomovej pr§ce je n§vrh a realiz§cia interi®rov®ho svietidla ako vĨrazov®ho 

a funkļn®ho prvku interi®ru. VĨsledkom by mal byŠ vznik nov®ho designu svietidla a to 

nie len po estetickej str§nke, ale aj z hŎadiska technologick®ho a praktick®ho. Toto svietid-

lo by malo v sebe sp§jaŠ nepriame - rozptĨlen® ï n§ladov® osvetlenie a osvetlenie priame ï 

bodov®. Priļom by mala byŠ dosiahnut§ f¼zia medzi tradiļnĨmi prvkami a materi§lmi a 

technologickĨmi inov§ciami . 
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II.   PRAKTICKĆ ĻĆST 
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5 SPOLOĻNOSş PRECIOSA - LUSTRY A.S.  

Preciosa je slovo latinsk®ho p¹vodu a znamen§ vz§cny, vĨnimoļnĨ ļi vzneġenĨ, pr²vlastky 

ktor® majest§tne svietidl§ z Kryġt§lov®ho ¼dolia urļite maj¼. Trad²cia ļesk®ho skl§rstva sa 

zapoļala v polovici 16. storoļia. V roku 1548 v Mġene, zaloģil skl§rsky rod Wanderovcov 

prv® hute a na poļiatku 17. storoļia sa do ĂñKriġt§Ŏov®ho ¼doliañ vydal prvĨ rytec vŅaka 

ktor®mu sa zaļala hist·ria trvaj¼ca dodnes. Prv® ļesk® sklenen® lustre sa rozģali uģ v roku 

1687. Poļas storoļ² osvetlili Zrkadlov¼ sieŔ vo Versailles (1725) ļi korunov§ciu M§rie 

Ter®zie (1743). Na zaļiatku 19. storoļia lustre prekroļili hranice star®ho kontinentu. Pod-

nikateŎ Ignac Schºller zaļal obchodovaŠ s Anglickom a Amerikou. V roku 1849 zaloģil 

Elias Palme vo svojom rodnom meste, Kamenickom Ġenove dielŔu, ktor§ tvor² poļiatok 

a dodnes je jadrom tov§rne PRECIOSA Lighting. V roku 1948 sa 25 menġ²ch aj vªļġ²ch 

podnikov spojilo v jeden do n§rodn®ho podniku PRECIOSA. Okrem tradiļnĨch lustrov sa 

pod tĨmto n§zvom stret§va vĨroba komponentov pre biģut®riu, sklenenĨch z§tok, luxus-

nĨch fig¼rok a darļekovĨch predmetov z br¼sen®ho kriġt§Ŏu. V dneġnej dobe si vyr§ba vo 

vlastnĨch hut§ch kryġt§lov® sklo zodpovedaj¼ce najvyġġ²m ġtandardom kvality 

a ekologickej certifik§cie. Z§roveŔ  patr² medzi svetovĨch l²drov vo vĨrobe kryġt§lovĨch 

svietidiel vŅaka vysok®mu remeseln®mu vyhotoveniu a jedineļnĨm znalostiam technol·-

gie. Snaha o rekultiv§ciu p¹vodnĨch z§vesnĨch lustrov je vĨsledkom neust§lej pr§ce, 

v ktorej sa ich p¹vodnĨ duch adaptuje dneġnĨm technologickĨm poģiadavk§m. [18][19] 

5.1 Portf·lio firmy Preciosa ï Lustry  a.s. 

Portf·lio firmy pozost§va najmª z klasickĨch kriġt§ŎovĨch lustrov ktor® firmu Preciosa ï 

Lustry a.s. (Ņalej uģ len Preciosa) presl§vili po celom svete a unik§tnych inġtal§ci², no v 

s¼ļasnosti sa do popredia dost§va vytv§ranie novĨch modernĨch rieġen² ļi uģ lustrov alebo 

svietidiel z kriġt§Ŏu a pr§ve tejto kateg·ri² sa venuje nasleduj¼ca ļasŠ. 

5.1.1 Cultivation of chandaliers 

Firma Preciosa neust§le rozv²ja storoļia star® know-how, kombinuj¼ce star® remeslo, ktor® 

kombinuje s najnovġ²mi technol·giami takĨm sp¹sobom, aby sa zachoval p¹vodnĨ duch 

lustrov a aby kultiv§cia ich p¹vodn®ho ¼ļelu a kr§sy napredovala. Kultiv§cia lustrov pre 

firmu znamen§ na jednej strane uchovanie p¹vodn®ho ducha a na druhej strane predefino-

vanie do s¼ļasnej podoby a kontextu. [20] 
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Mercury & Venus / Rony Plesl  

Oba tieto lustre s¼ na prvĨ pohŎad odkazom na historick¼ trad²ciu firmy Preciosa  a ich 

ļesk¼ ikonu  -  luster Maria Terezia. Tvar Merkuru vych§dza z muģskej povahy, je silnĨ, 

pevnĨ, p¹sob² spoŎahlivo. Naopak tvar lustra Venuġa je inġpirovan§ ģenskou postavou, 

ozdoben§ malĨmi kvetovĨmi mot²vmi.  

- Zauj²mav§ kombin§cia s¼ļasnĨch trendov a historick®ho tvaroslovia. 

 

Obr. 28: Luster Mercury 

5.1.2 Kinetick® inġtal§cie  

Krystal Automata  ï Michal Vasku a Andreas Klug 

Hlavnou myġlienkou tĨchto kinetickĨch inġtal§ci² s¼ ġtyri elementy: oheŔ, voda, vzduch a 

zem ktor® po st§roļia boli predmetmi alegorickĨmi. V spojen² s oļaruj¼cim pohybom me-

chanizmov nazĨvanĨch automata, ktor® poch§dzaj¼ z antick®ho Gr®cka vytvorili ġtyri ki-

netick® sveteln® objekty. Tie cyklickĨm pohybom zn§zorŔuj¼ neust§ly pohyb elementov, 

ktor® v sebe odr§ģaj¼ svetlo, ktor® je tak isto ako element premenliv®, neust§vaj¼ce. PrvĨ-

kr§t tento koncept spoloļnosŠ Preciosa predstavila na Mil§nskom Design Weeku 2016 [23] 

 

 

5.1.3 Kolekcia Solitaires  

V roku 2015 priġla PRECIOSA s prvou lifestylovou kolekciou, Solitaires, s®riou novĨch 

svietidiel navrhnutĨch podŎa s¼ļasnĨch trendov vkusu. Sp§ja sa pri nej storoļia trvaj¼ca 
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trad²cia vĨroby skla, d¹raz na detail a kvalita skla s novĨm designovĨm pr²stupom. Vznikli  

v spolupr§ci s designermi ako Eva Eisler, Jakub Berdych a Ņalġ²mi.  

 

 
Glow ï Martin Prokeġ 

 

T§to kolekcia interi®rovĨch svietidiel je charakteristick§ tĨm ģe vytv§ra na ploche, kde je 

inġtalovan§, vizu§lne zauj²mav® efekty. Tie vznikaj¼ prechodom svetla cez vĨbrus, ktorĨ 

sa nach§dza po celom obvode svietidla. Je vyr§banĨ v 4 veŎkostiach so 4 r¹znymi vybr¼-

senĨmi vzormi, ktor® vytv§raj¼ unik§tne sveteln® vzory. Toto svietidlo je vhodnĨm hlavne 

k n§ladov®mu osvetleniu. Na jeho podsvietenie s¼ vyuģit® LED moduly. [10]  

- Ide o zauj²mav® rieġenie kde je vyuģitĨ efekt lomu svetla na skle. 

- Pokovovanie skla umoģnilo schovaŠ elektroniku pod jeden kus skla. To je aj dif¼-

zorom aj obalom pre elektroinġtal§ciu 

 

Obr. 29: Svietidlo Glow 

Muutos / Jaroslav Bejvl ml. 

- Sp§ja sa tu invencia + technologick§ dokonalosŠ + kvalitnĨ materi§l.  

Pri tejto kolekci² zvolil autor zauj²mavĨ pr²stup, pri ktorom pouģil historick® formy na vy-

tvorenie nov®ho tvaru. Ă Pracovali sme s formami, ktor® s¼ star® aģ 100 rokov a s ich nedo-

konalosŠami, ktor® vznikli starnut²m. TĨm sa vytvorili atypick® ġtrukt¼ry, ļomu napom§halo 

aj samotn® tvarovanie, poļas ktor®ho sa zmenil p¹vodnĨ tvar.ñ (Jaroslav Bejvl) 
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- Je zauj²mav® ako sa d§ s pomocou starĨch foriem vytvoriŠ modern® svietidlo,    

ktor® je akoby nositeŎom posolstva skl§rskej trad²cie. 

 

Obr. 30: Svietidlo Muutos 

Soul / Eva Eisler 

Tieto svietidl§ boli s¼ļasŠou inġtal§cie Praģsk®ho design weeku s n§zvom Tree of Life. 

Kolekciu tvor² 5 r¹znych tvarov, ktor® levituj¼ v priestore ako visiace plody ï duġe. Tie 

dok§ģu svojou meditat²vnosŠou a sp¹sobom akĨm ģiaria ļloveka oļariŠ. Ide osve sklen® 

banky vloģen® jedna do druhej, priļom jedna je pieskovan§ ( m§ v sebe zdroj) a druh§, 

vonkajġia, je ļ²ra. Svetlo vyģarovan® matnĨm vn¼tornĨm tvarom sa odr§ģa na lesklej von-

kajġej schr§nke. 

- VoŎba materi§lu (boro-silik§tu) umoģnila vytvoriŠ tvar a napojenie 

- Kontrast pieskovan®ho a leskl®ho skla je kr§snym akcentom. 

 

Obr. 31: Svietidlo Souls 

Glory / Jaroslav Bejvl 
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Svietidl§, pri ktorĨch autor vyzdvihol techniku ļesk®ho br¼sen®ho skla. Pouģil tradiļnĨ 

diamantovĨ vĨbrus. Svietidlo sa sklad§ z dvoch ļast²: br¼senej ï hutn® sklo, nebr¼senej ï 

technick® sklo.  

- VĨbrus nie je leġtenĨ a preto svetlo rovnomerne mªkko rozptyŎuje. 

- VeŎkosŠ jednotlivĨch pendantov dovoŎuje vytvorenie s¼stavy viacerĨch 

- N§ladov® osvetlenie 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr. 32: vietidl§ Glory 

Flare / Davide Algranti 

T§to rada svietidiel je vytvoren§ z ruļne f¼kanĨch sklenenĨch trub²c podlhovast®ho tvaru, 

ktor® s¼ definovan® najmª vĨbrusom na ich spodnej ļasti. Kombinuje kvalitu kryġt§lov®ho 

skla a presn®ho vĨbrusu. Ide o maxim§lne minimalistickĨ ļistĨ tvar, ktorĨ je naruġuje len 

jemnĨ dek·r. Vo vĨbrusoch sa l§me svetlo, ktor® rozģiari uģ aj tak ģiarivĨ kryġt§l 

a zvĨrazŔuje tieģ pozl§ten¼ stredov¼ tyļ.  

- JednoduchosŠ ï efektnosŠ / Vyuģ²va tri tradiļn® vĨbrusy. / Inġtal§cia v klastri. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr. 33: Svietidl§ Flare                                Obr. 34: Svietidl§ Flare 
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6 ANALħZA SĐĻASN£HO TRHU SO SVIETIDLAMI 

S PODOBNħM VYUĢITĉM  

Produkty z portf·lia firmy PRECIOSA - Lustry a.s. s¼ okrem Ļeskej Republiky pred§van® 

na trhu so svietidlami po celom svete. Pr§ve predaj mimo ĻR tvor² drviv® percento preda-

nĨch produktov firmy. Preto sa analĨza produktov podobn®ho charakteru a zameriava aj na 

konkurenļnĨch vĨrobcov svietidiel nie len v ĻR ale aj v zahraniļ². Zmapovanie produkto-

vĨch r§d konkurencie, pom§ha pochopiŠ pr²stup ostatnĨch vĨrobcov, lepġie pochopiŠ prob-

lematiku a hlavne pod§va designerovi aktu§lny stav v designe a pr²padnĨch nezaplnenĨch 

miestach na trhu vyhradenĨch pre nov® produkty. 

 

6.1 Produkcia sklenĨch svietidiel v ĻR 

6.1.1 Bomma 

Je pomerne mlad§ skl§rska firma, ktor§ vnikla v roku 2012. Jej vĨhodou je najmª nov® 

modern® vybavenie. Venuje sa vĨrobe kriġt§ŎovĨch komponentov a produktov pre odbera-

teŎov po celom svete.  Z ich portf·lia s¼ zn§me n§pojov® a dekoraļn® sklo a najmª svietid-

l§. 

- Vyuģ²vaj¼ v nich n§ladov® osvetlenie za pomoci jednej ģiarovky.  

- Charakteristickou ļrtou produktovĨch r§d firmy Bomma s¼ minimalistick® aģ z§-

kladn® tvary . Napriek tomu p¹sobia dosŠ odv§ģne a p¼tavo ï najmª kv¹li rozme-

rom, nezvyļajnĨm kombin§ci§m materi§lov a farieb.  

- Zauj²mavĨm je pouģitie koģe v kolekci² Tied-up romance  

 

Obr. 35: Svietidlo zo s®rie Tied-Up Romance 
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6.1.2 Brokis 

Je firma ktor§ vznikla v roku 2006 ako platforma pre oģivenie a pozdvihnutie ļesk®ho 

skl§rstva. Firma sa venuje prim§rne vĨrobe kvalitnej osvetŎovacej techniky z f¼kan®ho 

skla a inov§ci§m na poli sveteln®ho designu. VeŎmi citliv§ kombin§cia r¹znych materi§lov 

ako drevo, kov s ruļne f¼kanĨm sklom, dod§va svietidl§m veŎmi modernĨ vzhŎad. Portf·-

lio spoloļnosti sa s¼streŅuje najmª na svietidl§ a unik§tne, na mieru roben®, svietidl§. 

Ich najvĨraznejġ²mi produktmi s¼ kolekcia MONA, Capsula a Muffins od designerky Lu-

cie Koldovej. Kolekciu Mona tvor² Z§vesn§, stolov§, stojaca a n§stenn§ lampa. VĨraznĨm 

prvkom je prienik geometri² dvoch tvarov priļom jedenĨm je tienidlo a druhĨm je samotnĨ 

zdroj. Tento zdroj valcov®ho tvaru bol vyvinutĨ priamo spoloļnosŠou Brookis. Zauj²ma-

vĨm sp¹sob je rieġen§ kombin§cia materi§lov napojenia medzi nimi.[16]  

 

Obr. 36: Svietidl§ zo s®rie MONA 

6.1.3 Lasvit 

 
Firma Lasvit je Ņalġou pomerne mladou firmou ktor§ vznikla v roku 2007. Venuje sa pre-

dovġetkĨm vĨrobe lustrov, a na mieru robenĨch svetelnĨch inġtal§cii. Sp§jaj¼ tradiļn® re-

meslo s netradiļnĨmi designovĨmi konceptmi.  Ich svietidl§ vyzeraj¼ na prvĨ pohŎad sk¹r 

ako sveteln® objekty, ktor® sl¼ģia najmª na dekoraļn® ¼ļely. VeŎmi ļasto sa pri ich desig-

noch objavuj¼ amorfn® bionick® tvary. Ļasto nech§va sklo v surovej, vizu§lne aģ rustik§l-

nej, podobe. Firma Lasvit stavia svoj marketing a svoju znaļku najmª na kolabor§ci§ch 

s poprednĨmi svetovĨmi designerskymi a architektonickĨmi ġt¼diami ako Nendo, Zaha 

hadid, Daniel Liebeskind ļi Kengo Kuma. 
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Medzi ich zauj²mav® produkty patr² Neverending Glory od ļeskĨch designerov Wielgus & 

Plech§ļ, kde tvar svietidiel tejto kolekcie vych§dza z ikon historickĨch lustrov.   Svietidlo 

Bonbon od M§rie Ļulenovej Hostinovej je inġpirovan® bonb·nom a jeho obalom. Pomy-

selnĨ bonb·n tvor² br¼sen® sklo eliptick®ho tvaru, ktor® m§ v sebe umiestnen¼ ģiarovku. 

Obal tohto ñ bonb·nu ñ vych§dza z pokrivenĨch tvarov celof§nov®ho obalu.  

 

Obr. 37: Svietidl§ kolekcie Neverending Glory 

6.2 Produkcia svietidiel zahraniļn²ch firiem 

Trh so svietidlami u zahraniļnĨch firiem je obrovskĨch rozmerov. Preto sa autor zameral 

na firmy, ktor® patria vo svojom obore medzi najvªļġ²ch hr§ļov na trhu a najviac ovplyv-

Ŕuj¼ trendy v osvetŎovan². V analĨze je spomenutĨch len 5 firiem. No cel§ analĨza pokrĨ-

vala niekoŎko desiatok, ktor® by sa sem kv¹li rozsahu nezmestili. VĨber vĨrobcov l§mp je 

tieģ z¼ģenĨ na tĨch, ktor² pouģ²vaj¼ vo svojich produktoch sklo. 

6.2.1 Foscarini 

Je Taliansky vĨrobca svietidiel, ktorĨ funguje od roku 1981 na ben§tskom ostrove Murano. 

Okrem skla, ktor® uģ nie zast¼pen® vo vġetkĨch lamp§ch, vyuģ²va modern® materi§ly ako 

bet·n, galvanizovan® kovy, ohĨban® dr¹ty a pod. Ide o veŎmi dobre technologicky zabez-

peļen¼ vĨrobu, ktor§ sa snaģ² kreat²vne dostaŠ em·cie do svojich svietidiel. NechĨba im 

ani  osobitĨ  pr²stup z hŎadiska vĨvoja a technol·gii.  Ich produkty p¹sobia netradiļnĨm a 

voŎnĨm dojmom. Nenes¼ archetyp§lne tvaroslovie. Urļite zauj²mavĨm je sp¹sob pouģ²va-

nia materi§lov a vyuģ²vania ich optickĨch vlastnost², ļi uģ odrazovĨch alebo svetlo-

vodivĨch. Ich svietidl§ vyuģ²vaj¼ najmª n§ladov® osvetlenie, no veŎmi funkļn®.  

Kolekcia Spokes vyuģ²va veŎmi zauj²mavo vyrieġenĨ zdroj svetla. V jednom mieste s¼ 

umiestnen® zdroje pre priame spodn® osvetlenie a dohora otoļen® nepriame osvetlenie. 
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T§to kolekcia nie je vyr§ban§ zo skla, no napriek tomu je dobrou uk§ģkou pr§ce so svet-

lom. 

InĨm zauj²mavĨm projektom je Spolupr§ca firmy Foscariny s Diesel Living. Pri tejto koo-

per§ci² vznikli zauj²mav® svietidl§ ktor® v sebe kombinuj¼ skl§rsku trad²ciu mur§nskeho 

skla a odkaz na industri§lnej estetike ako napr²klad kolekcia Cage. 

          Obr. 38: Svietidl§ Foscarini - Spokes  Obr. 39: Svietidl§ Foscarini - Cage 

6.2.2 Vibia  

Je vĨrobca so s²dlom v Barcelone. V ich ponuke vynikaj¼ svietidl§, ktor® svoj²m charakte-

rom, tvaroslov²m a konceptom  nesplyn¼ s interi®rom do stratena. Maj¼ silnĨ vĨraz, ktorĨ 

zo svietidiel rob² vĨraznĨ architektonickĨ prvok. Sklo vyuģ²vaj¼ minim§lne, no ich vĨra-

zovosŠ a design tvoria konkurenciu pre kaģd®ho vĨrobcu svietidiel. Produkty spoloļnosti 

Vibia p¹sobia veŎmi ļisto a jednoznaļne. Vyznaļuj¼ sa jednoduchĨmi l²niami a vysokou 

prec²znosŠou. Pre svoju veŎkosŠ silnĨ vĨraz sa hodia najmª do veŎkĨch priestorov. 

Asi najikonickejġou produktovou s®riou firmy je Wireflow. Kde priamoļiare l²nie vytv§ra-

j¼ il¼ziu priestorov®ho svietidla. Wireflow m§ 3D l²niu ï priestorov¼, inġpirovan¼ historic-

kĨmi lustrami. Wireflow lineal, ktor§ vytv§ra il¼ziu 2D grafiky. A Wireflow free-form 

ktor§ je veŎmi obŎ¼benou pre jej variabilitu. 

S®ria Cosmos vytv§ra il¼ziu kozmu a plan®t. Svietidl§ v tejto s®rii maj¼ kruhovĨ 

tvar ï tvar plan®t. Tie maj¼ r¹zne veŎkosti a farebn® finiġe. Vyuģitie LED technol·gie do-

voŎuje aby bol zdroj v r§mci konġtrukcie svietidla ¼plne splynutĨ. 
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Obr. 40: Svietidl§ Vibia - Wireflow           Obr. 41: Svietidl§ Vibia - Cosmos 

6.2.3 Niche Modern 

Je vĨrobca svietidiel so s²dlom v New Yorku. Niche ustanovili veŎmi signifikantnĨ vĨra-

zovĨ ġtĨl s¼ļasnĨch jednoduchĨch sklenĨch z§vesnĨch svietidiel. Produkcia firmy je za-

meran§ na Jednoduch® ļist® rotaļn® tvary, ktor® s¼ v tlmenĨch farebnĨch odtieŔoch. Ko-

lekcie, ktor® maj¼ vo svojom portf·liu, s¼ veŎmi podobn®.  Ako zdroje vyuģ²vaj¼ hlavne 

klasick® ģiarovky podlhovastĨch tvarov. V ich designoch prevaģuje mestskĨ ġtĨl ï tzv. ñ 

urban style ñ, ktorĨ je v s¼ļasnosti veŎmi trendy. Ich svietidl§ s¼ napriek svojej tvarovej 

jednoduchosti, jednoznaļne rozpoznateŎn®.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr. 42: Svietidl§ znaļky Niche Modern 

6.2.4 Vetreria Vistosi 

V ich vĨrobe sa odzrkadŎuje dlh§ trad²cia skl§rstva na ostrove Murano, kde firma s²dli. Pri 

svojich svietidl§ch pouģ²va najmª  pieskovan® sklo, ktor® dobre vedie a rozptyŎuje svetlo. 
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U tejto spoloļnosti n§jdeme najme neutr§lne tvary. Pon¼kaj¼ v prevaģnej miere n§ladov® 

osvetlenie v r¹znych designoch od amorfnĨch organickĨch tvarov cez klasick® aģ po  ļist® 

a minimalistick®. Na obr§zku je svietidlo Naranza, ktor® vyuģ²va rozdielneho povrchu pre-

liaļenej ļasti na rozptĨlenie svetla do priestoru a z§roveŔ dovoŎuje ļasti svetla smerovaŠ 

nadol a to za pouģitia jedn®ho zdroja. 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr. 43: Svietidlo Vetreria Vistosi - Naranza 

6.2.5 Artemide 

So s²dlom v Mil§ne m§ znaļka veŎmi bl²zko ku vġetk®mu ļo sa na sc®ne designu deje. Je 

jednou z najzn§mejġ²ch firiem na poli svetelnej techniky vo svete. Je zn§ma pre svoju filo-

zofiu ñThe Human Lightñ, ktorou pristupuje k designu a technologick®mu rieġeniu svieti-

diel. Vych§dza z potreby ļloveka pre adekv§tne sveteln® podmienky pre jeho aktivity 

v priestore s osvetlen²m samotn®ho priestoru.[25] Je zn§ma naozaj ġirokou ġk§lou designu 

a r¹znych inov§cii. Produkty firmy Artemide sa vyznaļuj¼ vysokou kvalitou 

a inovat²vnymi technologickĨmi, mechanickĨmi, a opto-elektrickĨmi rieġeniami. Mnoh® 

ich svietidl§ sa zaradili medzi ikony svetov®ho designu. Napriek tomu je pre obrovsk¼ r¹z-

norodosŠ Šaģk® jednoznaļne identifikovaŠ ich produkty na z§klade designu. 

- Zauj²mav®ho efektu dosiahli pri s®ri² svietidiel Empatia. Kde inovat²vnym sp¹sobom 

pren§ġaj¼ svetlo z LED zdroja, pomocou transparentnej tyļe s minim§lnou absorbciou 

svetla, k dif¼zoru. Ten tvor² jemne vypieskovan§ ļasŠ sklenej banky tienidla.[21] 

 

 

 



UTB ve Zl²nŊ, Fakulta multimedi§ln²ch komunikac² 55 

 

 

 

 

  

 

 

 

Obr. 44: Svietidl§ z kolekcie Empatia firmy Artemide 

6.3 Zhrnutie  

AnalĨza vybranĨch ļeskĨch firiem z hŎadiska konkurencie medzi vĨrobcami sveteln®ho 

designu z kriġt§Ŏov®ho skla n§m uk§zala, ģe ich predajnĨ potenci§l je podobne ako u firmy 

Preciosa najmª na zahraniļnom trhu. Okrem Preciosy s¼ vġetky vybran® firmy relat²vne 

mlad®, a teda  bez vªļġej trad²cie vo vġetkĨch smeroch. Na tej naopak Preciosa stavia a je 

jednou z jej dev²z. Avġak je nutn® povedaŠ, ģe flexibilita v reakci² na s¼ļasnĨ design 

a s¼ļasn® trendy hr§ pr§ve v prospech mladĨch firiem. Ich identita nenesie stopu storoļ-

nĨch trad²ci², a teda voŎnosŠ v designe je citeŎnejġia. Tie si svoju identitu vybudovali pr§ve 

na s¼ļasnĨch designoch. Preciosa vĨrobou solit®rnych z§vesnĨch svietidiel zaļala rozv²jaŠ 

len pred ned§vnom, a teda m¹ģeme ļakaŠ, ģe t§to div²zia osvetlenia bude postupne r§sŠ. 

Najpodobnejġou firmou Preciose je firma Lasvit, ktor§ sa tieģ podieŎa na tvorbe unik§t-

nych inġtal§ci², lustrov, a siln§ vo vytv§ran² kolekci² so svetovĨmi designermi. Podiel na 

trhu v predaji z§vesnĨch svietidiel je pravdepodobne vªļġ² u spomenutej konkurencie. 

Vġetky uveden® firmy sa venuj¼ predovġetkĨm n§ladov®mu, v niektorĨch pr²padoch iba 

ļisto dekorat²vnemu druhu osvetlenia. Svietidlo sp§jaj¼ce viacero druhov osvetlenia (n§la-

dov® ï bodov®), nen§jdeme ani u jednej z firiem a teda konkurencia v tomto smere nie je 

veŎk§, resp. ģiadna. Ak sa pozrieme na spomenutĨch zahraniļnĨch vĨrobcov osvetlenia, 

zist²me, ģe s¼ viac profilovan® na funkļn® osvetlenie. Tu nie je Preciosa ¼plne 100 per-

centnou konkurenciou. Najvªļġou konkurenciou s¼ urļite firmy z ostrova Murano s dlhou 

trad²ciou vĨroby skla.  Ak sa do ¼vahy zoberie, ģe ģiaden zo listu vĨrobcov nedisponuje 

kriġt§ŎovĨm sklom obdobnĨch kval²t ako Preciosa, mohla by jeho kombin§cia s vyuģit²m 

dvoch typov osvetlenia vytvoriŠ zauj²mavĨ produkt. 
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7 KONCEPT PROJEKTU 

Zaober§ sa rieġen²m svietidla, v ktorom sa spoja dva druhy osvetlenia. To pon¼kne nov® 

moģnosti osvetŎovania interi®rov ļi uģ priv§tnych v domoch, alebo spoloļenskĨch v r¹z-

nych zariadeniach.  

7.1 Filozofia svietidla, podnety k vzniku 

Vzniku tohoto svietidla predch§dzal pohovor, v spoloļnosti PRECIOSA ï LUSTRY a.s. ( 

Ņalej uģ len Preciosa ) a celkom neļakan§ ponuka na spolupr§cu pri vytvoren² diplomovej 

pr§ce. N§sledn§ prehliadka priamo vo vĨrobe bola veŎkĨm inġpiraļnĨm zdrojom. Ako 

zdroj inġpir§cie posl¼ģila aj autorova ¼ļasŠ na projekte Who First? na Mil§nskom design 

weeku, kde ġtudenti rieġili food design. Pri rieġen² tejto problematiky sa dotkli aj t®my 

svetla a vplyvu sveteln®ho pohodlia na psychol·giu ļloveka.  

Cez svetlo Ŏudia vn²maj¼ ģivot. Svetlo ovplyvŔuje to, ļo Ŏudia vidia. Za pomoci svetla 

Ŏudia vn²maj¼ okolie, architekt¼ru a priestory, ktor® obĨvaj¼. Svetlo dok§ģe ovplyvŔovaŠ 

ich vnemy a zmysly.  

KaģdĨ ļlovek si vytv§ra subjekt²vny obraz reality a ten je priamo podmienenĨ svetlom, 

ktor® obraz sprostredk¼va. Preto je svetlo veŎmi d¹leģitĨm elementom pri tvarovan² a vy-

tv§ran² priestoru. Kaģd§ architekt¼ra, interi®r, situ§cia vyģaduje svetlo, ktor® je jeho hlav-

nou zloģkou. Hlavnou myġlienkou svietidla sa stalo spojenie nepriameho ï n§ladov®ho a 

priameho ï bodov®ho osvetlenia s nez§vislĨm stmievan²m oboch zdrojov do jedn®ho pro-

duktu. T§to myġlienka tvorila jadro, pomyslen® ale aj fyzick®, ktor® je moģn® obaliŠ do 

r¹znych obalov. Iġlo teda o svietidlo ktor® sa prisp¹sob² danej poģiadavke alebo situ§cii. 

Design tohto svietidla m§ pom¹cŠ vytvoriŠ spr§vnu atmosf®ru aby z§ģitok z kaģd®ho prie-

storu alebo konkr®tnej udalosti bol ļo najlepġ² a jedineļnĨ. Toto svietidlo by malo sp§jaŠ 

kvalitnĨ design s odkazom na trad²ciu a kvalitu a osvetlenie, ktor® dok§ģe reagovaŠ na po-

treby Ŏud². 

Tento n§pad si osvojila aj spoloļnosŠ Preciosa, s ktorou sa tento koncept Ņalej rozv²jal  
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7.2 Zameranie, cieŎovĨ z§kazn²k 

Koncept tohto svietidla nahr§va spoloļenskĨm priestorom hotelov, ako recepcie, lobby 

bary, lounge. Ale taktieģ je koncipovanĨ na pouģitie v kaviarŔach, reġtaur§ci§ch, baroch, 

gastronomickĨch zariadeniach. S¼ to priestory, v ktorĨch hr§ svetlo vĨznamn¼ ¼lohu pri 

ovplyvŔovan² sveteln®ho komfortu, ktorĨ priamo vplĨva na aktivity a pocity ļloveka v 

danĨch priestoroch. V pr²pade pouģitia viacerĨch svietidiel,  je moģn® ich stmievan²m sve-

telne modelovaŠ priestor a reagovaŠ na sveteln® poģiadavky z§kazn²kov. (MoģnosŠ nez§-

visl®ho stmievania zdrojov umoģŔuje ponechaŠ ļasŠ miestnosti osvetlen¼ n§ladovĨm svet-

lom so stlmenĨm spodnĨm ï bodovĨm zdrojom priļom zvyġok miestnosti m¹ģe byŠ osvet-

lenĨ s¼ļasne priamym spodnĨm ï bodovĨm zdrojom. TĨmto sp¹sobom sa daj¼ bodovo 

osvetliŠ iba tie miesta, ktor® potrebuje pouģ²vateŎ akcentovaŠ, priļom zvyġok miestnosti 

m¹ģe zostaŠ osvetlenĨ iba tlmenĨm n§ladovĨm svetlom.) 

Potenci§lnym pouģ²vateŎom svietidiel s¼ showroomy, predajne, galerijn® priestory. V kto-

rĨch je d¹leģit® priame osvetlenie vystavenĨch produktov ale aj osvetlenie cel®ho priestoru 

nepriamym svetlom. VĨhodou je, ģe tento design v sebe sp§ja oba druhy osvetlenia a spŌŔa 

aj dekoraļn¼ funkciu. Toto svietidlo by teda v urļitĨch situ§ci§ch mohlo plnohodnotne 

nahradiŠ technick® bodov® osvetlenie, ktor® by inak muselo byŠ doplnen® k svietidl§m 

dekorat²vnym.  

TreŠou skupinou potenci§lnych z§kazn²kov s¼ Ŏudia, ktorĨ si potrpia najedineļnosŠ, pre-

c²znosŠ a ruļn® remeslo. ōudia, ktor² povaģuj¼ svietidlo v priestore za vĨraznĨ architekto-

nickĨ prvok ako aj funkļn¼ vec. ōudia, pre ktorĨch spoloļnosŠ Preciosa stelesŔuje skl§r-

sku trad²ciu a jej produkty pre nich nes¼ punc exkluzivity.  Toto svietidlo by malo v sebe 

tieto aspekty sp§jaŠ. Je vhodnĨm a zauj²mavĨm rieġen²m pre osvetlenie obĨvaļkovĨch 

priestorov, otvorenĨch gal®ri² so seden²m, jed§lenskĨch priestorov. Tento druh priestorov 

sa vyznaļuje tĨm, ģe v nich Ŏudia tr§via najviac ļasu z dŔa a vyuģ²vaj¼ ich na r¹zne aktivi-

ty, ktor® ļasto vyģaduj¼ r¹zne ¼rovne osvetlenia. ńalġ²m rozhoduj¼cim krokom bude Urļi-

te zrealizovanie svietidla. Vytvoren²m Ņalġ²ch variant ļo do veŎkosti, ale aj tvaru sa poten-

ci§lny okruh pouģ²vateŎov eġte rozġ²ri a tĨm m¹ģe vznikn¼Š potenci§lne ¼speġn§ kolekcia 

luxusnĨch svietidiel. 
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7.3 Prvotn® n§vrhy 

Proces samotn®ho navrhovania bol od prvĨch n§vrhov aģ po fin§lny variant konzultovanĨ 

priamo v s²dle firmy Preciosa ï Lustry a.s.. Prv® koncepty boli prezentovan® predovġetkĨm 

na oddelen² designu. Neskorġie konzult§cie s predstaviteŎmi vġetkĨch oddelen², ktor® sa 

podieŎaj¼ na procese vĨroby svietidiel vo firme Preciosa viedli k postupnej modifik§cii 

n§vrhu. V neskorġom ġt§diu rozpracovania prebiehali popri neust§lych konzult§ci§ch na 

oddelen² designu s¼ļasne konzult§cie na oddelen² konġtrukcii, oddelen² vĨvoja, oddelen² 

retailu, s technol·gmi na hute a v neposlednom rade s art directorom. Skice pri procese 

navrhovania nehrali veŎk¼ ¼lohu, iġlo sk¹r o zachyt§vanie myġlienok ku konceptu svietid-

la. CelĨ proces konzult§ci² s konġtrukt®rmi a technol·gmi vyģadoval presn® 3D resp. 2D 

n§hŎady, ļo viedlo k ¼pln®mu prechodu navrhovania na 3D software. Preto s¼ kresbov® 

skice v tejto pr§ci vynechan®. 

 Po poļiatoļnej analĨze trhu a po obozn§men² s faktom, ģe spoloļnosŠ Preciosa 

chce rozġirovaŠ svoje portf·lio aj na poli s¼ļasn®ho modern®ho designov®ho osvetlenia bol 

stanovenĨ cieŎ:  vytvoriŠ zauj²mavĨ s¼ļasne vyzeraj¼ci  design, v ktorom sa spoja materi§-

ly, s ktorĨmi spoloļnosŠ pracuje od nepamªti, teda sklo a kov.  Pri prvom n§vrhu neboli do 

¼vahy bran® ģiadne s¼ļasn® moģnosti zapojenia elektroinġtal§cie a svetelnĨch zdrojov. 

N§vrh poļ²tal len s beģnĨm n§ladovĨm druhom osvetlenia za pouģitia obyļajnĨch ģiaro-

viek klasick®ho hruġkov®ho tvaru. Dva zdroje preto lebo pri svietidl§ch konkurencie je 

najļastejġie pouģ²vanĨ iba jeden zdroj, ļasto vo veŎkom nepomere k veŎkosti samotn®ho 

svietidla.  InĨm ozvl§ġtŔuj¼cim prvkom svietidla mal byŠ prienik materi§lovĨ a s¼ļasne 

geometrickĨ (jednĨm z nich mala byŠ kovov§ r¼ra s prieļnym otvorom, ktorĨ vytvor² 

miesto pre osadenie zdrojov), a taktieģ pouģitie dvoch proti sebe umiestnenĨch svetelnĨch 

zdrojov. Po vyhotoven² vizualiz§ci², sa po konzult§ci§ch s pedag·gmi dospelo k z§veru, ģe 

cez dymov® sklo presahuj¼ca r¼ra a aj samotnĨ tvar sklen®ho tienidla nemaj¼ charakter 

s¼ļasn®ho designu.  Na prvĨch vizualiz§ci§ch je vidieŠ spom²nanĨ design. 
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Obr. 45: Prvotn® n§vrhy 

 

Do Ņalġej f§zy rozpracovania bola ponechan§ kovov§ r¼ra, ktor§ vytvorila ak®si ñjadroò 

svietidla. Navyġe pon¼kla zauj²mav® rieġenie pre koncept pre kombin§cie dvoch rozdiel-

nych zdrojov osvetlenia. Zdroj n§ladov®ho osvetlenia bol osadenĨ do otvoru v kovovej 

r¼re. A zdroj priameho osvetlenia bol osadenĨ do spodn®ho prierezov®ho otvoru r¼ry. Po 

prehliadkach vĨroby a po postupnom oboznamovan² s vymoģenosŠami, ktorĨmi spoloļ-

nosŠ Preciosa disponuje, sa design neust§le menil. Neġlo ani tak o veŎk® zmeny ale o detai-

ly, ktor® pos¼vali n§vrh k zauj²mavejġiemu a z predajn®ho hŎadiska atrakt²vnejġiemu. Na-

pr²klad, bol do designu zakomponovanĨ dif¼zor pre rozptyl svetla z nepriameho sveteln®ho 

zdroja umiestnen®ho v strede. Mal valcovĨ tvar vych§dzaj¼ci z tvaru ñjadraò a mal byŠ 

osadenĨ tak, aby tvoril tubus, v ktorom bude umiestnenĨ zdroj.  

Obr. 46: VĨvoj tvaru a zmena stredov®ho zdroja v porovnan² s prvou verziou 
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Na to aby sklo rozptyŎovalo svetlo, mus² byŠ jeho povrch nejakĨm sp¹sobom poruġenĨ ï 

upravenĨ, ļo sp¹sobuje ģe sa svetlo na Ŕom l§me ï men² smer. Pri pieskovanom povrchu 

to vytv§ra dojem akoby celĨ povrch s¼visle vyģaruje svetlo. Pri vybr¼senĨch leġtenĨch 

dekoroch sa svetlo prech§dzaj¼ce sklom l§me v celom farebnom spektre a maxim§lnej 

intenzite ļo je vidieŠ na vĨbrusoch. Ak je nieļo, ļo dokonale prezentuje znaļku Preciosa a 

vŅaka ļomu sa presl§vila, tak je to br¼sen® kriġt§Ŏov® sklo. Pr§ve preto bol ako povrchov§ 

¼prava dif¼zora zvolenĨ br¼senĨ dekor. KeŅģe je umiestnenĨ v strede lampy ï vytv§ra 

¼strednĨ prvok ï srdce, ļo tvor² pekn¼ metaforu, k tomu, ļo je ñsrdceò znaļky Preciosa. 

Najkrajġie sa svetlo l§me pri vĨbruse do olovnat®ho kryġt§lu s vysokĨm obsahom olova.  

Pr§ve preto bol na vĨrobu dif¼zoru zvolenĨ kryġt§l s 24 percentnĨm podielom olova. Po 

stanoven² si z§kladnĨch bodov bolo potrebn® dorieġiŠ celkovĨ tvar svietidla a kompletn¼ 

konġtrukļn¼ str§nku svietidla.  

St§le vġak nebol vyrieġenĨ tvar skla tienidla. Ļo sa uk§zalo ako nie celkom Ŏahk§ 

¼loha. Vysk¼ġanĨch bolo niekoŎko variantov. No spom²nanĨ ñretro lookò to nerieġilo. Na 

obr§zku je vidieŠ niekoŎko  n§vrhov tvaru. Ako d¹vod sa uk§zal kovovĨ stred. TĨm, ģe 

preļnieval cez sklen® tienidlo. 

 

Obr. 47: NovĨ design s predŌģenĨm sklom a jeho tvarov® modifik§cie 
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8 FINĆLNY NĆVRH A JEHO ROZPRACOVANIE 

K dosiahnutiu fin§lneho tvaru bolo vytvorenĨch niekoŎko desiatok tvarov a n§vrhov s r¹z-

nymi priebehmi kriviek.  Samotn§ konġtrukcia tieģ preġla niekoŎkĨmi zmenami. Koncept 

vġak zostal zachovanĨ, dokonca bol posilnenĨ, tĨm ģe do neho boli umiestnili dva stmieva-

teŎn® zdroje. Ich nez§visl® stmievanie a moģn§ zmena teploty zdroja je pre tento koncept 

tĨm, ļo ho rob² odliġnĨm od konkurenļnĨch produktov. 

 Hlavnou zmenou bola voŎba nov®ho variantu vonkajġieho skla - obalu, ktorĨ po 

novom konļil zarovno stredov®ho stŌpika na oboch stran§ch. Ten sa stal integrovanĨm v 

r§mci sklen®ho obalu po celej dŌģke. Tienidlo dostalo vizu§lne mªkkĨ, no pritom napnutĨ 

tvar organickĨch kriviek. Tento n§vrh bol vybranĨ, pretoģe svojim tvaroslov²m najviac 

odzrkadŎoval koncept fungovania navrhovan®ho svetla. Zmena nastala aj pri dif¼zore, kto-

rĨ bol p¹vodne odsadenĨ od kovov®ho stredu pribliģne o centimeter. Bol zvªļġenĨ tak aby 

l²coval s vn¼tornou stranou stredovej r¼rky, aby bola konġtrukcia a kabel§ģ ļo najlepġie 

zakamuflovan§. Postupne sa vybrali konkr®tne sveteln® zdroje, ktor® svojimi parametrami 

spŌŔaj¼ poģadovan® sveteln® hodnoty a funkciu stmievania. U spodn®ho zdroja sa myslelo 

aj na teplotu bieleho svetla, ktor§ sa d§ meniŠ podŎa potrieb. Vymyslel sa sp¹sob ¼drģby a 

vĨmeny zdrojov pri ich nefunkļnosti, ktorĨ spoļ²va v prvotnom zvleļen² vrchn®ho skla a 

n§sledne prievlaku, ktor®ho s¼ļasŠou je aj dif¼zor, ļ²m sa obsluhuj¼ci ļlovek dostane ku 

zdroju.  

 To ļo najviac ovplyvŔovalo n§vrh svietidla boli konġtrukcia svietidla, elektro-

inġtal§cia, limity vĨroby, a rozmery s¼ļiastok. To viedlo k urļitĨm obmedzeniam, ale z§-

roveŔ v niektorĨch pr²padoch viedlo k vizu§lnym zmen§m k lepġiemu.  

Kompaktn® rozmery obj²mok. Zvolenie ļo najmenġ²ch moģnĨch prierezy el. vodi-

ļov. VoŎba kruhov®ho prierezu pri nosnej konġtrukci² (konġtrukļnom rebr²ku). Tieto zme-

ny umoģnili, ģe sa prierez stredovej trubky mohol zmenġiŠ z 80 mm na 70 mm, ļo sa ne-

mus² zdaŠ veŎa, ale opticky to vĨrazne svietidlo odŎahļilo. 

Nosn§ konġtrukcia (rebr²k) bola p¹vodne veden§ spolu s vodiļmi vonkajġkom - 

medzi sklom dif¼zora a stenou kovovej trubky aby bola ļo najmenej viditeŎn§. To malo za 

n§sledok, ģe sklo dif¼zora nebolo pevne spojen® s trubkou, a preto by robilo vĨmenu zdro-

jov veŎmi komplikovan¼. (po zvleļen² tienidla a trubky by zostal dif¼zor visieŠ na vn¼tor-

nej konġtrukci² a st§le by br§nil v pr²stupe ku zdroju). Po novom sa premiestnila do vn¼tra 

dif¼zora a je priznan§ ako konġtrukļnĨ prvok. Avġak vŅaka vybr¼sen®mu dekoru je moģn® 

jej presvitanie ñrozbiŠò. VŅaka tejto zmene m¹ģe byŠ dif¼zor pevne spojenĨ s trubkou, 
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tĨm p§dom tvoria jeden ucelenĨ tubus, ktorĨ je moģn® jednĨm pohybom odmontovaŠ a tak 

sa dostaŠ ku zdroju. 

KeŅģe hlavnĨm nosnĨm prvkom je konġtrukcia, ktor§ je schovan§ vo vn¼tri trubky, 

ktor§ tvor² len obal, bolo moģn® vypustiŠ uchyt§vanie ġn¼ry pomocou ñļerv²kaò na hornom 

kryte, ktorĨ by mohol sp¹sobiŠ probl®my s  priġkrten²m a n§slednĨm prerezan²m vodiļov 

kv¹li hmotnosti samotn®ho svietidla. Takto je moģn® upevniŠ ļisto len samotn® oceŎov® 

lanko priamo o nosn¼ konġtrukciu pomocou svoriek. HmotnosŠ svietidla tak vis² na oceŎo-

vom lanku a neovplyvŔuje vodiļe v ġn¼re. VrchnĨ kryt svietidla bol navrhnutĨ tak aby 

svojim tvarom zodpovedal zvyġku svietidla. (viŅ. Pr²loha ļ.1) 

 

Obr. 48: Fin§lny variant svietidla Gemma ï 2 konġtrukļn® rieġenia 

8.1 II. KonġtrukļnĨ variant 

Proces vĨvoja svietidla je dlhodobou z§leģitosŠou a na to, aby sa dospelo k naj-

vhodnejġiemu konġtrukļn®mu rieġeniu, je niekedy potrebn® odsk¼ġaŠ viacero variant. Na 

z§klade nich sa potom m¹ģe zvoliŠ t§ najvhodnejġia z hŎadiska s®riovej vĨroby. Aj preto 

rieġenie konġtrukcie dospelo k dvom alternat²vnym rieġeniam. KeŅģe pri ruļne f¼kanom 

skle sa pracuje s toleranciami v milimetroch, ktor§ by mohla vo fin§le odpustiŠ tieto od-

chĨlky. Pri tomto variante by stredov§ ļasŠ nebola z jedn®ho, laserom vyrezan®ho, kusu 

oceŎovej trubky, ale z dvoch valcovĨch segmentov, medzi ktorĨmi by bol napevno uchyte-
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nĨ dif¼zor. Fakt, ģe by sa odstr§nili stredov® most²ky na kovovej trubke, by umoģnil, ģe by 

dif¼zor mohol dostaŠ novĨ design, ktorĨ by uģ nebol obmedzenĨ veŎkosŠou vn¼torn®ho 

prierezu oceŎovej trubky. Pre tento variant bol preto navrhnutĨ novĨ dif¼zor vypukl®ho 

tvaru. (viŅ. Pr²loha ļ. 2) 

8.2 Tienidlo  

Tvar tienidla sa prirodzene vyvinul po kombin§cii a sk¼ġan² niekoŎkĨch tvarov. Tie mali 

do urļitej miery odzrkadŎovaŠ koncept dvoch zdrojov a pouģ²vania svietidla. Napriek to-

mu, ģe tienidlo p¹sob² dojmom organick®ho tvaru, bol jeho tvar a krivky dosiahnut® z§-

kladnĨmi matematickĨmi odvodeniami od rozmerov stredov®ho stŌpika. Pretoģe sa jeho 

veŎkosŠ od zaļiatku nemenila (okrem priemeru), stal sa ñz§kladovĨm kameŔomò, od kto-

r®ho sa odv²jali ostatn® parametre.  Jeho rozmery s¼ 600 x 70 mm. Ich n§sobkami alebo 

deleniami vznikli z§kladn® miery a body. Napr²klad v najuģġ²ch miestach je sklo odsaden® 

od stŌpika 70 mm. Rozġirovanie skla zaļ²na 70 mm od vrcholov svietidla, v najġirġej ļasti 

dosahuje 280 mm. R§diusy vo vrcholoch maj¼ hodnotu 60 mm. Rozmery tienidla s¼ teda 

600 x 280 mm. Tie vlastne ud§vaj¼ aj veŎkosŠ cel®ho svietidla. Na tienidlo bolo pouģit® 

hutn® sklo s 7 %-nĨm  podielom olova.  

8.3 Dif¼zor 

Pre kaģdĨ konġtrukļnĨ variant svietidla bol navrhnutĨ inĨ tvar dif¼zora. Pre laserovan¼ 

variantu je tvar obmedzenĨ vn¼tornĨm priemerom oceŎovej trubky. DruhĨ variant dovolil 

dif¼zor upraviŠ do vypukl®ho tvaru, ktorĨ rob² design vizu§lne mªkġ²m. Ako uģ bolo spo-

menut®, br¼senĨ kriġt§Ŏ je jednĨm z prvkov, pre ktorĨ je Preciosa zn§ma. ZruļnosŠ brusi-

ļov teoreticky umoģŔuje vytvoriŠ akĨkoŎvek dekor a aplikovaŠ ho na sklo. Neobmedzen® 

moģnosti, s¼ na jednej strane dobr®, no na strane druhej zvªzuj¼ designerovi do urļitej 

miery ruky. Najmª preto, ģe by najradġej vysk¼ġal vġetky. Preto sa ako vzor vĨbrusu pre 

dif¼zor zvolil tradiļnĨ vĨbrus, ktorĨ je pre Preciosu charakteristickĨï diamantovĨ vzor, 

tzv. ġpiļtein a z neho odvoden§ modifik§cia.  ńalej v pr§ci bude spomenut§ vĨhoda  moģ-

nost² vĨbrusov pri kapitole variantov.  

 

 

 

 



UTB ve Zl²nŊ, Fakulta multimedi§ln²ch komunikac² 64 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr. 49: VĨkres k br¼senĨm dekorom 
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9 TECHNOLčGIA A POUĢIT£ MATERIĆLY 

Predoġl® ļasti opisuj¼ ļiastoļne konġtrukļn® rieġenie svietidla ktor® je doplnen® technic-

kĨmi vĨkresmi, ktor® konġtrukciu detailne popisuj¼. Ako vznikala konġtrukcia svietidla a 

ak® materi§ly boli na vĨrobu svietidla pouģit® popisuje nasleduj¼ca kapitola. T§ zahŘŔa aj 

pouģitĨ sp¹sob a druh elektroinġtal§cie. 

9.1 Kriġt§Ŏov® sklo 

 Je vo svojej najvyġġej kvalite a ļistote tieģ nazĨvan® kriġt§Ŏ. Vo svojej podstate ide o 

olovnat® sklo, ktor® sa vyuģ²va najmª pre svoje kvality a optick® vlastnosti (vysokĨ index 

lomu svetla) a najmª k dekorat²vnym ¼ļelom. Obsahuje 18-35% oxidu olovnat®ho (PbO) 

ktorĨm s¼ nahraden® v§penat® zloģky beģn®ho skla.  Oxid olovnatĨ zvyġuje objemov¼ 

hmotnosŠ skla, zniģuje jeho tepeln¼ vodivosŠ, zvyġuje index lomu (vyġġ² lesk), zvyġuje 

odolnosŠ a h¼ģevnatosŠ. Z§roveŔ zvyġuje n§roļnosŠ pr§ce so sklom. Tieģ sl¼ģiŠ ako mate-

ri§l pohlcuj¼ci RTG ģiarenie, alebo na vĨrobu ochrannĨch skiel pred nebezpeļnĨm elek-

tromagnetickĨm ģiaren²m.[22]  

9.2 Skl§rska forma 

Vªļġina skl§rskych foriem je vyroben§ z dreva, najļastejġie bukov®ho (taktieģ sa vyr§baj¼ 

formy kovov®). Pre kvalitn¼ formu je potrebn® drevo zo zdrav®ho stromu, ktor® mus² byŠ 

nasiaknut® vodou. Z neho sa priprav² blok dreva, ktorĨ sa upevn² do s¼struhu. Za pomoci dl-

hĨch dl§t sa do neho vys¼struģ² poģadovanĨ tvar. Na dosiahnutie potrebn®ho tvaru, vyuģ²va 

form§r tzv. strih ï ġabl·nu, ktor§ predstavuje prierez tvaru v najġirġom mieste. Po vys¼struģe-

n² sa vytvoria z§mky a forma sa rozpol². D¹leģit® pri vĨbere materi§lu na vĨrobu formy je 

ich nasiakavosŠ vodou. Voda nasiaknut§ v materi§li formy sa pri styku  so ģeravou sklovi-

nou men² na paru a t§ vytv§ra film, ktorĨ pri tvarovan² skla vytv§ra poģadovanĨ hladkĨ 

povrch skla.  
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Obr. 50: Dreven§ forma pripraven§ k f¼kaniu 

9.3 VĨroba skla 

VĨrobe skla predch§dza pr²prava tzv. skl§rskeho kmeŔa. Je to najļastejġie zmes skl§rskych 

pieskov, ktor® obsahuj¼ 60-80 % oxidu kremiļit®ho, v§penca, s·dy a potaġe, ktor® zniģuj¼ 

teplotu tavenia a dod§vaj¼ zmesi potrebn® oxidy. ako oxid v§penatĨ, sodnĨ a draselnĨ. Do 

kmeŔa sa tieģ prid§vaj¼ sklenen® ļrepy ļo s¼ rozdrven® nepodarky ï odpad. D§vka kmeŔa 

do taviaceho procesu m¹ģe obsahovaŠ okrem in®ho aj farbiva alebo in® l§tky ovplyvŔuj¼ce 

vlastnosti skla. Na zafarbenie skla na poģadovanĨ odtieŔ sa pouģ²vaj¼ r¹zne soli a oxidy 

kovov. Mang§n sfarb² sklo do fialova, kobalt na modro, meŅ na modrozeleno a zlato na 

rub²novo-ļerven¼. ZakaŎovacie l§tky ako kryolit vytv§raj¼ nepriezraļn® sklo. 

D¹kladne premieġanĨ kmeŔ sa tav² v taviacich panviciach osadenĨch v skl§rskych peciach. 

Beģn® sklo m§ tavn¼ teplotu 1450 aģ 1550 ÁC. In® typy skla s inĨm zloģen²m sa tavia pri 

vyġġ²ch teplot§ch. Napr²klad boro-kremiļit® - 1630 ÁC a kremenn® sklo okolo 2000 ÁC   

Tavenie skl§rskeho kmeŔa m§ tri f§zy.  

Roztavenie ï roztavenie skl§rskeho kmeŔa 

Roztaven® sklo nem§ poģadovan¼ tekutosŠ, je nepriehŎadn® a obsahuje bublinky, ktor® sa 

zvĨġen²m teploty a pridan²m ļ²ridiel odstr§nia. 
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Ļ²renie ï mieġan²m taveniny sa z nej uvoŎŔuj¼ bublinky a sklo sa st§va ļ²rejġ²m a redġ²m. 

Vyļ²ren® sklo je veŎmi riedke 

Ochladenie skla - Aģ po d¹slednom vyļ²ren² a schladen² je sklo vhodn® na spracovanie  

Takto vznik§ hutn® sklo, ktor® sa Ņalej tvaruje r¹znymi technikami. Ruļne ï f¼kan²m, lia-

t²m, alebo strojovo ï lisovan²m alebo Šahan²m. [23] 

9.4 F¼kanie skla 

Na naberanie skloviny pri vĨrobe dutĨch tvarov sa pouģ²va skl§rska p²ġŠala. Na to aby vy-

drģala vysok® teploty mus² byŠ vyroben§ zo ģiaruvzdornej oceli. Na p²ġŠale skl§r vytvor² 

tzv. banku, na ktor¼ postupne nabaŎuje potrebn® mnoģstvo skloviny. Takto pripraven¼ 

banku n§sledne za priebeģn®ho nahrievania tvaruje do tvaru pribliģne zodpovedaj¼cemu 

tvaru formy, tak aby bolo moģn® formu uzavrieŠ a aby f¼kan® sklo dosiahlo ļo najpresnejġ² 

tvar formy. Po vloģen² skla do formy je potrebn® za st§leho rotovania kontinu§lne f¼kaŠ do 

p²ġŠaly dovtedy, kĨm sklo nedosiahne poģadovanĨ tvar a schlad² sa na teplotu, kedy uģ nie 

je deformovateŎn®.  

 

Obr. 51: Pr²prava banky 
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Obr. 52: Proces f¼kania skla 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obr. 53: Produkt pred rafin§ciou 
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9.5 Rafinovanie skla 

Ide o opracovanie vĨrobkov za studena. Zaļ²na oddelen²m kopny, tak ģe sa nahreje veŎmi 

¼zky p§sik skla pomocou s¼streden®ho plameŔa z plynov®ho hor§ku. Vytvor² sa tak pnutie 

a n§sledn§ prudk§ zmena teploty sp¹sob², ģe v tom mieste sklo roztrhne na dve ļasti. Na-

sleduje br¼senie na hladin§rskom stroji ï horizont§lne sa ot§ļaj¼ci liatinovĨ kot¼ļ, na kto-

rĨ je kontinu§lne priv§dzan® abrazivo zmieġan® s vodou. Takto sa zbrusuj¼ rovn® plochy. 

Nasleduje ¼prava na kuliļskom stroji, ktorĨ m§ osadenĨ vertik§lne ot§ļaj¼ci sa kot¼ļ. Ten-

to stroj sl¼ģi k vybrusovaniu r¹znych rezov, zaobŎovaniu hr§n a jemn®mu br¼seniu a do-

leġteniu povrchovĨch defektov na skle. Nakoniec m¹ģe byŠ sklo leġten® ponoren²m do ky-

seliny.  

 
 

Obr. 54: Rafin§cia skla 

 

  


