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2. prakticka éast:

Film realizujte v minimalni délce 150 sekund animace bez titulkl, neni-li animace jiz
v titulcich. Doporu¢end maximalni stopaz je 300 sekund. Absolvent prokaze femeslo
animace (pohyb postavy, v prostoru, komunikace objektd, jejich stylizace, charakte-
rova animace, timing...), stejné jako schopnost odvypravét uceleny jednoduchy pfibéh,
epizodu s pointou. Souéasti hodnoceni je kromé Femesla animace i vytvarné uchopeni
a dramaturgicka vystavba filmu. Je tieba, aby film byl odevzdan v patfiéné technické
kvalité - musi dodriet pfedepsana kritéria pfi exportu. Vyslednd podoba musi byt ve
finalnim (hotovém) tvaru. :

Odevzdani 1ks videosoubor vypaleny na DVD (export: velikost obrazu v bodech 1920 x
1G80 FullHD 1080p, pomér stran 16:9, bitrate (kbit/s) 10,000-20,000, pocet snimki za
sekundu 25, pomér stran obrazového bodu pixel aspect 1:1 square, vstupni format zvuku
WAV, piipadné MP3, parametry zvuku 48000 kHz, 24Bit, Stereo, kodek H.264).

Soucasti DVD s videosoubarem je také vytvarny ndvrh plakatu (format 70x100cm,
digitalni podoba PDF pfiprava pro tisk, rozliseni 300 dpi ve formatu PNG nebo JPEG,
reZim CMYK barva), 15 snimkd vytvarnych navrh, 8 snimki filmu (oboji ve stejné velikosti
jako video), titulkova listina.

V samostatném textovém souboru napiste anotaci filmu, uvedte jméno a pfijmeni, pfesny
nazesv prace v €estiné i angliéting, rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. PriloZte
svou osobni fotografii v tiskovém rozligeni.

Pro pfijeti prace je nutné odevzdat vypInéné formulafe pro OSA a NFA a licenéni smlouva
k audiovizualnimu dilu.
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ABSTRAKT

V mé teoretické praci popisuji proces tvorby mého kratkého animovaného filmu Veselka.
Od prvnich napadii, ptes vybér hudby a hledani inspirace az po samotné animovani. Pficemz

nejvetsi prostor je vénovan inspiracim z Ceské lidové tvorby.

Klicova slova: veselka, lidova svatba, furiant, slovanské tance, antonin dvorak, lidova

vysivka, folklor, hudebni

ABSTRACT

My theoretical work describes ,,making-of* of my short animated film Wedding Day. From
the very first ideas, through choice of the right music and searching for inspiration till we

get to the animation inself. With emphasis on inspiration from czech folklore.

Keywords: wedding day, veselka, furiant, slavonic dances, antonin dvorak, folk embroidery,

folk wedding, folklore, music clip



Nevésta Zenich,
neni nic po nich,
nechco nic délat,
enom tancovat.

(Vyhlidal, Maltvky z Hang, s.57)

Dé&kuji Elisce Chytkové, Lukasi Gregorovi, Ivu Hejcmanovi a ostatnim ucitelim za pomoc
pti vSech nesnazich. Dékuji vSem ¢leniim mé rodiny za podporu. A v§em spoluzakim,

kteti tady pro mé& byli, kdyZ jsem potiebovala radu.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UVOD

Uz od dob pravéku se ¢lovek pokousel zachytit pohyb, Zacal mnohonohimi zvifaty bézicimi
po sténach jeskyni. V starovéku udélal sloupy a vazy jejichz malby v rychlosti tvofili iluzi
pohybu. V 19.stoleti vznikly hracky jako praxinoskop, zoetrope nebo flip-book, které
dokazaly pro pobaveni rozpohybovat pér obrézkii. AZ koneéné s pielomem 19. a 20. stoleti
vznikla animace. Prvni krétké filmecky stvofené jen z ¢istého nadSeni z nové nalezené
schopnosti pohyb zachytit, jsou sice jednoduché a kostrbaté, ale myslim Ze na nich jde stile
nejlépe vidét to, co ja povaZuji za smysl animace. A to je odpoutini se od reality, moZnost
stvofeni vlastniho svéta s neomezenymi moZnostmi a snaha tyto moZnosti vyuZzit. Obcas
kdyz se divam na soucasné filmy, mam pocit, Ze na fo lidé trochu zapominaji. Misto aby
vyuzili moznosti oprofténi od naseho svéta, snazi se realifu co nejvice napodobit, zvIast
dobfe je to pozorovatelné na velkofilmech stvofenych pomoci 3D animace. Ale ma pak
smysl naméhat se s animaci, kdyZ stejné cheeme, aby film vypadal jako hrany? MoZnd pro
nékoho ano, pro mé viak nikoli.

Pokud se toto mé presvédceni néjak podepsalo na mém filmu, byla bych rada. Presto si
uvédomuji, Ze v mé praci nevyuZivam moZnosti animace dostate¢né a realita mé prespiilis
spoutévéi. Ale i snaha se snad pocitd a j4 se pokusim nikdy nezapomenout se snazit a

objevovat neobjevené nebo zapomenuté hloubky animovaného filmu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PREPRODUKCE

Jak to vSechno zacalo. O vymysleni, piipravovani, hledani. A o cesté, kterou jsem dosla

ke konecné verzi ptibehu a vizualniho stylu.
1.1 O Pripravovani

1.1.1 O hudbé a pohybu

Mam rada animaci na hudbu, a kdyz nad tim ted’ uvazuji, tak jsem asi i vzdy m¢la. Moje
nejmilejsi ¢asti Disneyho filmt byly vzdy ty hudebni, ty, které vétsinou vSichni nemaji radi,
protoze zbytené¢ zdrzuji d¢j. Ale pro me€ vzdy byl a stale je d¢j trochu vedlejsi, a tak pokud

se mi film na pohled libi, dokdaZzu mu odpustit lecjakou déjovou lumpérnu.

Ta nejlepsi véc na hudebnich klipech je moznost ukéazat, co vSechno animace dokaze. Néahle
muzete zapomenout vSechny svazujici pravidla, logické navaznosti, d¢j, perspektivu. To vse
ustoupi do pozadi a nechd prostor animaci v jeji nejCistsi podobé, jen pohyb a barvy a rytmus.
Véci najednou nepotiebuji hlubokou myslenku ani d¢j, nemusite nad ni¢im pfemyslet jen
sledovat a nechat se pohltit, unaset. Utopit realitu v moii fantazie, s veskerymi jejimi
starostmi a obtizemi. Mam rada animaci na hudbu, nebo vlastné pohyb na hudbu ve vSech
jeho formach, protoZe se do n¢j miiZzu ponofit, stejné jako do vody a vymanit se z objeti
realného Zivota, kdyz mé za¢ne svirat pfili§ pevné. Tieba ve vas nezanechd pouceni, ani
namét pro hlubsi ivahy, ale ja nékdy hluboce uvaZovat nechci. Pro mé je pohled na pohyb
v rytmu hudby pro tyto chvile, pro chvile, kdy mé& vSechno unavuje, kdy si chci odpocinout.
Jen maly, ttebaZe pomijivy pocit radosti z pohledu na néco pékného, a pokud néktera z mych

praci alespoil v par lidech tento pocit vzbudi, tak mélo smysl ji stvofit.

Samoziejmé to vSe neplati jen pro svét kresleného filmu, i kdyz myslim ze prave on nabizi
pro vizualni zachyceni hudby nejvice moznosti. Ale at’ uz je to balet, step, swing nebo
jakykoli jiny druh tance, nebo je to tfeba jen zpevak pii zpévu ¢i dirigent, kdyz vede orchestr,

je skvélé na chvili ,,vypnout™ hlavu a nechat se unéset tony a pohyby.

LetoSni prazdniny jsem si obzvlast’ oblibila muzikaly z ¢tyficatych let s Fredem Astairem a
Ginger Rogers. Jejich eleganci, humor, pisné€ a hlavné vSechny ty krasné tane¢ni scény, které
muzete sledovat znovu a znovu a pak jesté desetkrat a stejn¢ neptfestanou byt o nic méné
fascinujici nez byly napoprvé. Pies Skolni rok se navic po dlouhé dobé znovu ozvalo mé

nadSeni do krasobrusleni. Byla jsem vzdy zvykla divat se s nas$i maminkou kazdy rok na
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vSechny krasobruslafské soutéze, které se na televizni obrazovce ukézaly. Bohuzel v
poslednich letech na tento z4jem bylo ¢im dal tim méné Casu, a tak pomalu uvadal. Leto$ni
rok jej vSak probral z hibernace. A tak serialy, které jsem si obvykle poustéla u vecerniho
myti zubi (abyste rozuméli, mé myti zubli je velmi dlouhé a pomalé) byly nahrazeny

zaznamy z krasobruslaiskych Sampionatii.

Vsechny tyto mé lasky mé pomalu vedly ke konci uli¢ky, na kterém na mé ¢ekalo rozhodnuti
animovat mou bakalarskou praci na hudbu. Musim se ale hned na zacatku piiznat, ze se v
hudbé (o tanci ani nemluve) nevyznam, nemam hudebni sluch a moje hudebni vzdélani konci
u nékolika not na flétnu a par akordi na kytafe. Ale brzy jsem zjistila, jak velmi motivacni
hudba v tvorbé dokaze byt, staci jen poslouchat a scény a postavy se zacnou v hlaveé
pohybovat samy. To vSak neodradilo bubdka s hlasem ucitelky péveckého krouzku z treti
ttidy, aby mi po celou dobu tvorby filmu nesed¢l na zadech a neSeptal, Ze to délam Spatné,

ze zpracovavat hudbu jakymkoli zpisobem vazné neni nic pro mé.

1.1.2 O vybéru hudby

Mohla jsem tedy zpracovavat tieba videoklip. Se sestrou nas k tomuto uz dlouho lakala
napiiklad Balada o ocich topicovych zhudebnéna skupinou Hm... Pro€ jsem se tedy rozhodla
pro vaznou hudbu? Celé to zacalo sestfinym objevem Goetheho basné Erlkonig (Kral
duchi), které krom dal$ich hudbu slozil také Franz Schubert, a do které se nelze nezamilovat.
Jak diky napinavému textu basné, tak okouzlujici melodii. Dlouho jsem zvazovala o stvoteni
filmu k této pisni a doufam Ze v budoucnu se k tomu jesté snad dostanu. V piipadé bakalaiské
prace jsem od napadu vSak upustila, a to hlavné ze dvou diivodl. Prvnim je pomé&rné velké
mnozstvi animovanych interpretaci, které basen jiz ma. Druhym pak fakt Ze davam ptednost
spiSe domacim autorim pied zahrani¢nimi. AZ pozdé€ji jsem zjistila, Ze existuje hudba pro
Erlkéniga slozena Vaclavem Tomaskem. V tu dobu jsem vSak jiz pracovala na ztvarnéni
Slovanskych tancii, a navic je tuto verzi témét nemozné najit. Skladba mé vSak motivovala
k celkové vétsimu poslechu vazné hudby, diky cemuz jsem také propadla kouzlu Dvordkovy
kantaty podle Svatebni kosile Karla Jaromira Erbena a s tim vlastné i celé jeho tvorbé. Pravé
zanimovani Casti Svatebni kosile byl mllj vysnény, prvotni plan pro tuto praci. Erbenovu
tvorbu mam uz dlouho rada a dohromady s Dvotdkem to bylo az pfili§ lakavé. Na rozdil od
Erlkoniga mé tady velké mnozstvi interpretaci neodradilo, spiSe naopak. VétSina z nich se
totiz pfiliS neshoduje s mou predstavou, coZ mé tim vice burcovalo k pokusu o vlastni pojeti.

A ackoli Svatebni kosile sama o sobé je zpracovavana vskutku hojné, Dvotrakova kantata
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zustava jaksi zapomenuta. Také me velmi vébila moznost vyzkouset animaci na operni zpév.
Dlouho jsem byla tedy rozhodnuta zpracovavat ¢ast Svatebni kosile a to Cast Byla cesta
nizinou. U Dvotakovy tvorby jsem sice i zistala, avSak nakonec jsem dala pfednost jeho
Slovanskym tancum a od Svatebni kosile upustila. K tomuto rozhodnuti vedla chut’ radéji
vyzkouset néco svizného, veselého a blaznivého, namisto pochmurného, lyrického. Véci v

v e

nebyla na Skodu.

Hudbu slovanskych tancti jsem znala jiz dlouho z desky, kterou doma mame, slychala jsem
ji uz od mala, avSak pofadné docenovat ji za¢indm az nyni. Ackoli vzhledem k tomu ze
hudbé pfili§ nerozumim, nemyslim si, Ze ji viibec kdy budu schopna docenit plné. K napadu
zpracovavat ¢ast tancl jako bakalafskou praci mé pfiméela, jako vzdy, sestra, kdyz prohodila,
jak zabavné by mohlo byt naanimovat na tuto hudbu tfeba honicku v slovanské vysivce.
Prvotni predstava byla ve stylu Wile E. Coyota and The Road Runnera v pozadi jejichz déja
se vazna hudbu casto objevuje. Napad se mi zalibil a zacala jsem jej rozvijet, avSak Ze u ngj

vazné nakonec skon¢im jsem necekala.

1.1.3 O prvotnich niapadech a tvarovani pribéhu

Neda se fict, Ze bych nejdiiv vybrala ptesnou ¢ast hudby a na ni pak vymyslela, co se bude
dit, protoZze oboji se formovalo navzdjem. Prvni véc, jeZ se zaCala v mé hlave rodit, byla
atmosféra. Ta v souladu s hudbou méla byt co nejvic veseld, bujard a barevna. Ne vSak jen
v pozitivnim slova smyslu. Spolu s hudbou méla gradovat z uvolnéné veselé v nevdzanou,
zvrhlou, ztracejici zdbrany. Prvni pohnutkou tedy bylo, Ze atmosféra filmu se z p€kné a ladné

vystupiiuje az do nevazané, psychedelicke, désivé.

Z pocatku jsem se drZela prvni skladby Slovanskych tancii (1. Fada, op. 46—C dur (Presto),
Furiant) a zminénému ndmeétu s honickou. Zvazovala jsem i ostatni skladby, znovu a znovu
naslouchala celym tanciim. Tu uZ jsem chtéla délat Odzemek (1I. Fada, op. 72, H dur (Molto
vivace)) tu zase Srbské kolo (II. Fada, op. 72, C dur (Presto)) nakonec jsem se vSak vzdy
navratila k prvnimu Furiantu. Jeho rytmus neurcitému tvaru d¢je, ktery mi sidlil v hlavé

ptece jen vyhovoval nejlépe.

NejranéjSim napadem byla honicka jehly s niti na vySivce. Jehla nechce S§it podle
stanovenych vzori, a tak se utrhne, tento ndpad se mi libil hlavné kviili scéné na rubu latky
— jehla se proplétd zméti niti na rubové strané vysSivky, ty ji dési a chytaji. Vzapéti jsem se

vSak s timto napadem rozloucila, pfi zkoumani slovanské vysivky jsem si totiz nemohla
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nev§imnout krasnych figurdlnich vyjevi. PfiSlo mi na mysl — co takhle nedélat honi¢ku na
vysivee, ale honi¢ku vysSivek? Rozhodla jsem se napadu drzet a dal nad nim pfemyslet.
Nevymyslela jsem ani tak dé&j, jako spiSe riizné scény a situace. UZ jsem se zminila, Ze d¢j
pro mé nebyva to nejdilezité)si, a navic hudebni motiv Slovanskych tancii je ptilis silny, nez
aby mohl slouzit jenom jako hudba do pozadi. Piib¢h se tudiz musel formovat podle ni. A
také jsem se uz od zacatku klonila k filmu spi§ nenarativnimu, radsi nez myslenku ptredat
pocit. Tak se zrodila idea ptibéhu vysivek, odehravaného na odévu osob pfi tanci —
respektive pii néjaké vesnické zabavé, veselce nebo tancovacce. U veselky jsem zlstala,
protoze figurdlni motivy byvaji Casto zobrazovany na textilu svatebnim nebo jinak

souvisejicim s manzelstvim. Naptiklad svatebnich praporech a uvodnich nebo koutnich

plachtach, které se tim staly jednou z mych nejdilezitéjsich vizudlnich inspiraci.

Obr.c.1.: Detaily koutnic z Humpolce a Jindrichova Hradce

Rozhodnuti pro veselku pak $lo ruku v ruce s hlavnim tématem filmu, jimz se stala laska.

Téma, které je jemné zastraSujici sklonem k urcité kycovitosti, av§ak které jsem velmi rada
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zpracovavala. Mam totiz velkou slabost pro romantickou literaturu. Navic svatebni veseli je
idedlni prostfedi praveé pro stupniovani pékné romantické zdbavy do nevazaného, zvrhlého
veseli. Osobn¢ jsem sice byla svatebni host jen parkrat, avSak pfesto vim z vlastni
zkuSenosti, ze na kazdé svatb¢ v brzkych rannich hodinach najdete nejednoho
stryCka/znamého/ptibuzného (ne Ze byste jej predtim nékdy znali, ale kdyz tam je, tak zajisté

néjak piibuzny byt musi), ktery je v tak dobré naladé, Ze je lepsi vyhnout se mu obloukem.

Finalni strukturu filmu ptedchézela ptehrsle riznorodych myslenek. Pocinaje tancovackou
s Certy a vodniky, jdouce pfes tancici driibez a skot a konce piibéhem v posmrkaném
kapesniku. Spojit je poté v alespon vice méné souvisly piib¢h byl obtizny tikol. A d¢j byl
zivy a vyvijel se celou dobu tvorby filmu. Finalni verze pfibéhu navazuje/vychazi z tance

Furiantu samého.
1.2 O Scénari

1.2.1 Furiant

"Tu blizi se k sobe, opét od sebe se vzdaluji, potom zase k sobé Inou a hned furiant pred
tanecnici nebo tanecnice pred furiantem prcha."

Furiant je tanec spiSe intuitivni, bez pfesného fadu. D¢li se do n€kolika skupin podle ryst
dobyvacny (Werbetanz) v némz jsou zobrazeny nckteré typické charakterové rysy ceského
venkovského ¢loveéka: vybojnost, nepoddajnost, sila, obratnost, radost z prudkého pohybu,
ale 1 vznétlivy erotismus — takzvané "tane¢ni dobyvani" divky. Rysy této verze se mi staly
stavebnim kamenem pii finalizovani pfibéhu. Snazila jsem se svij film Furiantu pfiblizit
prave spise z hlediska obsahového nez presné zachytit zpiisob tance. Dalsi druh je Furiant
satiricky, ve kterém tane¢nik napodobuje nadutého, pySného sedlaka (dupd, podpira si boky,
postrkuje tanecnici). Jeho prvky jsme se také do vyrazu filmu pokusila asponi lehce vlozit —
pohyby postav/tanecniki. Existuje jesté fada Furiantd, které se pak rozd¢€luji prevazné podle
krokové/rytmické struktury. Mezi né patii napiiklad Furiant — sousedskd, dokolecka,

sméSek, mazurpolka.

! BONUS, Frantisek. Furiant: Monografie ¢eského lidového tance. Mnisek pod Brdy: Ustav pro kulturné
vychovnou ¢innost, 1983, s. 58.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

1.2.2 Z hlavy na papir

Nastal ¢as na stvoreni scénafe. Tedy jeho vytazeni z hlavy a vlozeni na papir. Kdyz jsem
hudbu poslouchala, d¢j v hlavé se mi odehraval a ptetvaroval podle potieby, ale dat ho
najednou do né&jakého jakztakz smysluplného celku? A jéje. Prvni Stos papirt skonc¢il popsan
veskerymi napady a vjemy piimo pfii poslechu hudby, dalsi pak zaznamem hudby samotné.
Kdy stoupa, klesa, meni se. Potad to vSak na papife neslo do kupy, protoze zachytit do n¢j
pfimo melodii nelze. Nezbylo nez zkusit to s poc¢itaCem, naskicovat v TVPaint Animation
vSechny myslenky které se v mé hlave rojily pii poslechu skladby a poskladat je do hudby
tak aby s ni ladily a zaroven vypravély urcity ptibéh. Tak kone¢né vznikl jakysi urcity celek,
na¢madrany a zmateny, ale néjak fungujici. Z néj pak slo pomérné lehce stvofit, zjasnovanim
a CiSténim, literarni/technicky scénaf a animatik.

Tuto skicu v ¢ase jsem tedy pak piekreslila na papir do technického scénare. Ktery mi sice
pomohl v zptesiiovani jednotlivych scén, avsak délala jsem jej spiSe z povinnosti nez vlastni
potieby. Abyste m¢ snad nepochopili $patné, tak vézte, ze technicky scénar povazuji za
nezbytné dilezity, ale pfi tvorbé tohoto filmu mi pfili§ nepomahal. Mnohem vice jsem
vychézela z prvotni skice v ¢ase. Pro mé byla tvorba tohoto klipu totiZ jako malovani
akvarelem. Prvni skica byla podkladova barva a na ni postupné ptichdzely dalsi vrstvy —
piesnéjsi skica jednotlivych scén, hlavni faze, profdzovana skica, barva v siluetich a

konec¢né finalni barva.

1.2.3 Piibéh

Cim déle se zamyslim nad vznikem finalniho p¥ib&hu, tim mén& mam pocit, Ze jsem na ném
méla viibec néjaky osobni podil. Tedy mél by to byt mi;j vlastni piibéh, ale zda se mi jako
bych vlastné¢ ani neméla moznost utvofit jej jinak. Rytmiku déje udala hudba, podstatu
ptibéhu tanec Furiant a prostfedi se v§im ostatnim Svatebni prapory, lidova svatba a lidova

vysivka obecné.

Jednoduchy ptibéh byl nakonec stvoien z dvou navzdjem se prolinajicich d&ji. Jednim je
piibéh novomanzelti, které od sebe odd¢li pfili§ bujaré svatebni veseli. Druhy se mezitim
odehrava panence a panackovi ze svatebniho praporu. Panenka se totiz rozhodne panacka
poskadlit a utece. K jejich hie se postupné piida velké mnozstvi dalSich vySivek a ty se spolu
s stupiiujicim veselim svatebnich hostd zacinaji (stejné¢ jako zminéni hosté) vymykat

kontrole.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

1.3 O inspiracich a vzhledu

1.3.1 Celkovy styl filmu

Uplné prvni inspiraci pro mij bakalatsky film byl kratky animovany klip Megalizer II. A to
zvicero divodi. Hlavnimi byla rytmika, stfih, prace s kamerou a celkovy zptsob
interpretace hudby. Ale pak také barevnost, pohyb a charakterova animace postav a zptsob
zaplnéni prostoru scény bez nutnosti pozadi. Animace je velmi nadsazenda, proménliva a
napadité pracujici s prostorem a transformaci. Ackoli mnou vybrana hudba je od té v
Megalizeru na mile daleko zkousela jsem pohyb postav, alespon ty Casti Cisté vySivkové,
dostat do podobného vyrazu. Velice mé totiz lakala predstava zpracovat vaznou hudbu tak
velmi modern¢ a udé€lat ji, no, prosté méné vaznou a tieba tak i vice pfistupnou lidem.
Klasika totiz neni nuda. Mrzi m¢, Ze ji lidé Casto vnimaji jako néco, co kdyz chcete
poslouchat, m¢li byste na sobé mit oblek nebo vecerni Saty (coz je sice vaci dané hudbé
velmi uctivé, nicméné ji to trochu znepfistupnuje) anebo (v piipadé Debussyho nebo

Chopina) jen jako melodii do pozadi pii u€eni nebo cteni knizky.

Z podobnych ditvodil jako Megalizer mé inspirovaly 1 prace Masanobu Hiraoky, ty hlavné
diky jeho neustalym, nadherné plynulym transformacim a prolindnim zabért. A také Betty
Boop bratti Fleischer (The Old Man Of the Mountain) nebo Rooty toot toot od UPA pro

jejich rytmiku a nekone€nou originalitu pohybt a obrazovych fora.

V hudebni ¢asti Prince egyptského The Plagues jsem zase naSla inspiraci pro zplsob
skladani scén a stfih. A pak ovSem ty jiz diive zminované hudebni sekvence klasickych

Disneyho

\ 1 Obr.c.3. Vic CHHUN & Mohamed
FADERA — Megalizer 11

film0. Pink Elephants on Parade, Friend Like Me, Zero to Hero nebo Almost there byly v

tomto pfipad¢ t€émi hlavnimi, protoZe v nich najednou mizi klasické, peclivé propracované,
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realistické Disneyho pojeti. Animace se uvoliluje a kone¢né¢ mtize vyniknout v celé své

krase.

Vsechny tyto klipy mi daly popud o snahu oprostit se pti zpracovavani mého filmu od reality,
zapomenout na pozadi a smysluplnou barevnost a nahradit logiku pocity a dojmy z hudby.
A také vymenit stfih za promény, prolinacky a totalni animaci kdykoli je to jen mozné. Tento

zpusob stylového zpracovani byl mou ptredstavou diive nez jakykoli néstin ptib&hu.

1.3.2 Pohyb

Protoze sama nejsem pfili$ schopna jakéhokoli ladného pohybu do rytmu, snazila jsem se jej
alespoit co nejvice nakoukat. A tak snad vSechny ty hodiny stravené sledovanim
krasobrusleni, Freda Astairea, Dietricha Fischer-Dieskaua, Iana Bostridge nebo Luciana

Pavarottiho byly n¢jak k uzitku.

Podnikla jsem také pokus odlisit, pomoci pohybu, Casti odehravajici se na vySivce a ¢asti
v tzv. redlném svét€. Hlavni rozdil by mél byt v prostorovosti. Vysivky jsou totiz vzdy
plosné. Mozna jste si vSimli, Ze vSechny stiihy ve vySivkovych ¢astech jsou vlastné¢ skoky
po ose, neslo to jinak. Nejdiiv jsem je tak délala podvédomé, pak mi ale napadlo ze vlastné
skok po ose byva povazovan za chybu. Jen abych si nasledn¢ uvédomila, Ze zabér z jiného
uhlu vibec udélat nemtzu, vysivky Zadny jiny nemaji.

Pohyb vysivky ve chvilich, kdy ma byt jesté podiizena fadu ornamentu — na poc€atku filmu.
MEI plisobit co mozna nejvice strojove a synchronicky. Inspiraci pro n€j mi poskytly ménici
se obrazce kaleidoskopu a cyklické animace zoetropu. Naopak v druhé ¢asti filmu, kde se

vySivky fadu vymknout a upadaji v chaos zac¢ind byt animace mnohem riznorodéjsi,

wevr

Pohyb postav realnych se po dobu filmu pfili§ neproméni, ackoli by mél ke konci také

nabyvat vétsi volnosti.

1.3.3 Stylizace

Po rozhodnuti pro zpracovavani Slovanskych tanct prostfednictvim slovanské vysivky se
mou hlavni vizualni a atmosférickou inspiraci stala lidova tvorba. Tento fakt mé nadchl.
Vzdycky jsem méla kroje a lidové vysivky rada. Navic mam &asto pocit, Ze velka mira Cechil
si velmi libuje v hledani v§eho, co je na nasi republice Spatné a mam pocit, ze je proto dobré
poukazovat na ty krasné stranky nasi zem¢. JenZe at’ uz jsem z lidové tvorby nadsena jakkoli,

brzo jsem si uvédomila, Ze toho o ni vlastné tolik nevim. Cely zivot jsem sice stravila na
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vesnici, ale bohuzel nebyla to jedna z téch tradice dodrzujicich. Spis ten druh s mnoha poli,
horami a obc¢as néjakym tim domem. Pouze dfevény kostelik na Prasivé (hote tyc¢ici se nad
nasi vesnici) jako jeden z méla dokladi lidové tvorby v blizkosti mého bydliste, mi poslouzil

za inspiraci.

Tak zacalo badéani, a protoze v téchto tématech je internet pomérné neznaly a hlavné
nespolehlivy, uchylila jsem se do knihovny. Nejprve jsem si pujcila vSemozné knihy
souvisejici s ¢eskou vysivkou, vSechny velmi zajimavé a plné krasnych fotek, které¢ bylo
radost studovat. Postupné mi vSak dochazelo, ze jen vySivka nestaci, ze nevim nic ani o
svatbé¢ ani o lidovém tanci ani o domcich. A pokud chci d¢lat film podle furiantu, o veselce
a chci tam asponl néjaké to pozadi, néco védét bych vazné¢ méla. Piibyly tedy knizky o
namluvach a svatbé, o lidovych tancich a o lidovém uméni celkové (domy, vyvésni Stity,
rdmovani oken, stoly, zidle, skiin¢). Nastésti mé okouzleni folklérem bylo natolik velké, ze

m¢ ani dalsi a dalsi knizky neptestaly fascinovat.

Poznatkli a poznamek bylo mnoho, jen jak to ted’ dat do kupy? Tady mé zaujala vysivka v
jednom kraji, tuhle zase svatebni tradice v druhém a tamhle lidové domky v tfetim. Od
zacatku jsem nechtéla zaméfit se jen na jednu oblast, protoze mam pocit, Ze pokud odtamtud
sama nepochdzim, nikdy by se mi ji vérn€ vyvést nepodatilo. Toto mé vedlo k rozhodnuti
posunout viechny tyto poznatky o Cesku do vice fantaskni/pohddkové polohy. Velkou
inspiraci mi proto byla Ladova tvorba, celkové ilustrace k pohddkdm a vlastné 1 nékteré
pohadky filmové. Tak aby si styl zachoval rozpoznatelné ceskou atmosféru, ale zase nebyl
prilis specificky/popisny — obzvlast’ jsem se snazila vyhnout prvkiim specifickym vyhradné
jen pro urcitou oblast. Pokusila jsem se tedy vytdhnout z veSkerych oblasti lidové tvorby ty
neobecnéjsi prvky, tak aby byl rozpoznan jejich ¢esky ptivod, ale zaroven neodkazovaly na

zadny urcity kraj.
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1.3.3.1 VySivky

Jako prvni jsem zacala stylizovat vySivky. Dohledala jsem si mnozstvi ptikladt ¢eské lidové
textilni tvorby a hlavni inspiraci nasla ve slovanskych vysivkach zapadniho typu, coz je
zaprvé typ v Cechach a na Moravé nejvice uzivany a navic se vyznaduje voln&j$im pojeti,
realisti¢téjSim ornamentem a figurativitou. Vychodni je pak vice geometrického razu, u nas
se uzival v ¢astech Moravy a Slezska. Zapadni typ byl tedy pro mou potiebu i tematicky
mnohem vhodnéjsi. Dalo by se fict, Ze jsem ani Zddnou moc stylizaci provadét nemusela,
protoZze postavy na vySivkach jsou samy o sob€ velmi stylizované. Stylizované velmi naivné,
ale pravé diky tomu krasné. Figuralni vySivka nema zadna dand pravidla/vzory (pro kvétiny
a ornamenty existovaly rizné vzorniky) a tak se od sebe velice lisi podle zru¢nosti Sicky.
Pivodné jsem myslela ze by vySivkové postavy v mém piibéhu mohly vazné byt piimo
takové jako jsou na vySivkach, ale snazit se néco kreslit v uplné odliSném stylu, tak aby to
vypadalo naivné a hezky zaroven bylo pro m¢ namahavé a pomérn¢ nevyhovujici. Takze
ackoli jsem pfi stylizovani vychézela z originalnich vysivek pfizpisobila jsem si je k obrazu
svému — aby se mi pohodln¢ animovaly. A tak se postavy vyhladily a zaoblily. Obleceni a
ucesy by ale mély byti autentické. Panacek ma na sobé kabat po kolena projmuty v pase, coz

je obvykly odév zenicha na svatebnim praporu a cylindr ktery se stal v 1. poloving 19. stoleti

jeho nezbytnym doplikem. Ode€v panenky byl pak inspirovan hlavné mou oblibenou

koutnici z Pelhfimovska (1820).

1 Obr.c¢.4.: Panenka a panacek — navrh

Obr.¢c.5.: Detail  koutnice, okoli
Pelhiimova, 1820 —
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Vzhled a typ vySivky v mém filmu je inspirovan i jejim vyvojem. Z pocatku filmu jsou to
puvodni symbolicky raz. Nové motivy se tedy vraceji k ptivodnim symboliim, ze kterych
vznikly. Mnoho starych magickych symboli bylo totiz s postupem ¢asu a snahou dosahnout
vétsi estetické hodnoty vegetabilizovano (pfeména pivodnich symbolickych vysivek na
vysivky hez¢i na pohled, ale bezvyznamné). Obtadni kolace na rize/kopretiny/chryzantémy,
zelezné vidle na tulipany, kostky na hrani — hrozen, kladivo/kiiz/pentagram — raze, lukovy

$ip — srdce, drapy dravé zvéie a ptaki na husi/kachni nozku a tak dale. 2

1.3.3.2 Lidské postavy

U stylizace lidskych postav jsem méla mnohem vice svobody. Coz se vSak projevilo jako
takova nevyhoda ve vyhod¢. A pro mou nerozhodnost to byla pofadné zkouska. Uz jen
rozhodnout se, jestli o¢i budou jen tecky, nebo pfimo zorni¢ky, budou-li mit fasy, kulaty
nebo elipticky tvar, bylo naro¢né, a to pak jesté zbyva tolik dalSich ¢asti téla. Stylizaci jsem
se snazila pojmout moderné¢ a soucasné. Nejvice jsem samoziejm¢é vychazela z mého
vlastniho stylu, ale velkou inspiraci mi poskytli také internetovi kreslitfi — studenti animace
nebo mladi ilustratoii’. Avsak nebyla to jen inspirace mladymi tviirci, kterd mi pomohla pti
findlnim formovani postav. Vzhledem k lidovému ladéni mého filmu bylo jasné, Ze pfi
stylizaci dfiv nebo pozdéji zavadim 1 o prace Josefa Lady. A snazila jsem se odkazovat i na

jeho tvorbu, tfebaze jen v malickostech (stylizace zvitat, obtazeni §vii na odévech).

2 LUDVIKOVA, Miroslava. Moravskd lidova vyivka. Brno: Moravské muzeum v Brng, 1986, 159 - 160.

VACLAVIK, Antonin, VOSTOVA, Irena, ed. Textil v lidové tvorbé&: Textile folk art : lidové umélecké textilie
v Cechach a na Moravé. 2., dopl. vyd. LuhaGovice: Irena Vostové ve spolupraci s nakl. Atelier IM, 2009. ISBN
978-80-85948-71-4, 18 — 20.

3 http://ntamarit.tumblr.com/, http://scarmiglio.tumblr.com/, http://cy-lindric.tumblr.com/,
http://rachelsuggs.tumblr.com/, http://celialowenthal.tumblr.com/, https://sarakipin.tumblr.com/,
http://perplexingly.tumblr.com/, http://em-niwa.tumblr.com/


http://ntamarit.tumblr.com/
http://cy-lindric.tumblr.com/
http://rachelsuggs.tumblr.com/
http://celialowenthal.tumblr.com/
https://sarakipin.tumblr.com/
http://perplexingly.tumblr.com/
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Prvotni zkousky byly ve vice realistickém duchu, nakonec jsem se vSak priklonila k
hlavnich postav — Zenicha a nevésty vznikly designy i k spousté dalSich. Ponévadz se film
odehrava na vesnické veselce bylo nutno zobrazit zde alespont né€kolik svatebnich hosti,
jejich vzhled jsem si na zacatku tedy ptesné€ stanovila. Takze z nich pak bylo mozno ¢erpat
vzdy, kdyz jsem ve scén¢ dalsi postavu potiebovala a nemusela jsem je designovat takzvané

za pochodu. Postavy byly nejdiive navrZeny ru¢né pastelkami a pak ptevedeny do odstint

zelené v pocitaci.

Obr.¢.6.: Sara Kipin — Mermaid Obr.¢.7.: Josef Lada — Cesky Honza, obal knihy
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Obr.c.8.: Svatebni hosté — navrhy
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1.3.4 Ztvarnéni postav

4
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Obr.¢.9.: Zenich s nevestou — navrh

1.3.4.1 Lidské postavy

Ztvarnéni lidskych postav, to bylo trapeni. Co barva? A linky? Budou postavy plnobarevné?
Hladkeé nebo texturované? Se svétly a stiny? V mych rannych ptredstavach mély samo sebou
vSechno, vSechny barvy, stiny, lesky. Vzapéti jsem si vSak uvédomila, Ze tato cesta by byla
az ptili§ dlouhd a tnavna.

Dévat nécemu konecny vzhled jen za pomoci pocitace je pro mé vzdycky trochu problém,
protoZe ve své vlastni tvorbé davam prednost technikdm tradi¢nim, v pocitaci nanejvys jen
dobarvuji obrazky nakreslené pastelkou. Dlouho jsem proto zvazovala kombinaci pocitace
s klasikou. Délat postavam linky tuzkou a pak je v pocitaci vybarvit, s vysledkem téchto
pokustli jsem vSak spokojena nebyla. ProtoZe nejvétSsim kamenem urazu pii mé tvorbé v
pocitaci je linka, rozhodla jsem se davat ji tam co mozna nejméng. Jen pro kontury uvnitf
postav, nikoli obrysové. Tak jsem pfiiSla k zplsobu udé¢lat postavy jen strukturovanou

plochou a ¢ernou/tmaveé hnédou linkou dokreslovat detaily. Nejdiive jsem zkousela postav
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jen v odstinech jedné barvy, ale z obavy o ptiliSné podobnosti lidi s vySivkami (které jsou
tvofeny sytymi jednobarevnymi plochami) jsem pfistoupila k plochadm tvoifenym ptechody
barev. Barvy lidskych postav mély byt navic vyvedeny v bledSich, pastelovéjsich odstinech,
aby na jejich odévech zarivé barevna vysivka co nejvice vynikla. Dlouho jsem s timto
ztvarnénim pocitala, avSak kdyz jsem jej pak vyzkousela pii tvorbé teaseru zjistila jsem, ze
mi nevyhovuje. S rozpohybovanim struktur je vzdycky potiz a navic ty pastelové barvy néjak
nebyly to pravé. Celé¢ vano¢ni prazdniny jsem vymyslela novy zplisob. Nejveétsi
nespokojenost ve m¢ vzbuzovala barevnost. Zapracovala jsem na ni tedy ze vSeho nejdiive
a dosla k rozhodnuti stanovit si jednu hlavni barvu a v jejich odstinech pojmout vSechny
lidské postavy. Tento zplsob jsem uz predtim vyuzivala pfi tvorbé ilustraci/komikst a

pracovalo se mi s nim velmi dobie.

A protoZe s pivodni texturovanou verzi postav se mi nepracovalo pohodlné dala jsem
prednost Cistym plocham s jasnymi barvami. Coz nakonec i pomohlo i pro lepsi ndzornost

scén.

1.3.4.2 VySivky

Hledani techniky pro zpracovani vySivek nebylo o nic snadné&j$i. Prvni bylo nutno vytesit
jaky druh vysivek to vlastné bude. Aby bylo na prvni pohled jasné, Ze se o vySivku jedna
nejlepsi by nejspise byla vySivka kitizkova, protoZe to je obvykle ta prvni, kterd vétSiné
vytane na mysli. A jeji styl je tak typicky, Ze jen stéZi by ji bylo mozno zaménit za néco
jiného. Avsak kiizkovy steh se v ¢eské a moravské vySivece moc nepouziva, a kdyz tak
pfevazné na okrajové vzory. Figurdlni motivy touto technikou se mi téméf nepodaftilo
dohledat. Z tohoto diivodu jsem se tedy ptiklonila ke klasické vySivce, stehy jako je pfedni
oboustranny/stejnostranny, stonkovy ¢i perlickovy. Stylizovat je ale tak aby bylo na prvni
pohled jasné, o co se jednd nebylo snadné. Dlouho jsem piemyslela, jak ji zpracovat.
Vykreslovat kazdy steh by bylo pfili§ naméahavé. Cisté barevné plochy pusobily pfilis
jednolité/ uméle, a ani pokusy s pouzitim riznych textur neptinesly uspokojivy vysledek.
Kdyz tedy snahy o pfiblizeni k realité nenesly vysledky nezbylo nez se od ni odpoutat a
ponofit se hloubéji do vlastni stylizace. VySivky jsou nakonec pfece jen ztvarnény plochami
barvy, ale s roztfepenymi/nerovnymi okraji. A i plochy jsou nanesené nerovnomérné aby
dostaly raz spise ruéni nedokonalosti nez pocitadové Gistoty. Ze se ve filmu jedna pravné o

vysivku by ted’ mélo jit pochopit hlavné ze souvislosti, ve kterych se objevuji — na obleceni,
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latce, ménéni v nité, Siti. A 1 kdyby ne myslenka filmu by snad méla byt i piesto

pochopitelna.

Obr.c. 10.: Vysivky — navrhy

1.3.5 Barvy

Pro¢ ze vsech barev jsou lidské postavy prave zelené? Uvédomuju si, Ze zelend neni zrovna

obvykla barva pro lidskou ktizi, ale myslim ze mé divody pro jeji pouziti nebyly nejhorsi.

Rozhodla jsem se stanovit si omezenou paletu barev, které se na postavach objevi. A docela
jasné se témito barvami stala Cervend, zluta, modrd a zelend jako barvy v lidové tvorbé
nejhojnéji uzivané. Ted’ zbyvalo rozhodnout které z nich pouzit na vysivky a které na lidi.
Protoze hlavnimi vySitymi postavami byli panenka a panacek hned se nabizela Cervena a
modré pro vySivku. Nevidéla jsem sice ptiklad vysivky, kde by byl panacek vyveden ve
zcela odlisné barveé nez panenka (obvykle byvaji oba tfeba Cerveni s modrymi dopliiky), ale

pro lepsi srozumitelnost to bylo nutné zlo.

Zbylo vybirat ze Zluté a zelené. Osobn¢ se mi nezdala zlut4 jako vhodny kandidat, protoze
uni byva problém s tmavsimi odstiny. Takze musim ptiznat, ze jsem proti ni byla od po¢atku
zaujatd. Nastésti proti ni rychle vytanuli 1 jiné namitky nez mij osobni vkus a jeji kandidatura
neméla tudiz dlouhého trvani. Prvni byla zjisténi, Ze svatebni prapory byvaji vyvedeny

obvykle ve Cervené, modré a zluté (nebylo to zjiSténi zrovna snadné vzhledem k tomu, Ze
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najit barevnou fotografii praporce je jako hledat jehlu v kupce sena). Druhou a vlastn¢ tou

nejdulezitéjsi ze vSech se ale stala symbolika barev.

,Obzvlaste se zelen uplatiiovala pri narozeni, potom pri svatbé, a to nejen ve formé zivych,
pozdéji umeélych vegetabilnich veneckii a kyticek, ale i ve vySivkach, stuhdch, Sturkach a
latkach samotného kroje. Nevesta musela miti na pocatku 19.stoleti na Moravé i na
Slovensku zelenou sukni neb zeleny Zivitek a byla cepena do cepce zelené vysitého i jineho

se zelenou stuhou. Lze Fici, Ze zelend barva byla znakem svatby. “!

Krom toho zelena je jedna z téch mala barev, které nikdy nemély negativni symboliku. Je to
barva stromd, piedstavujici lidu zdravy riist a mladi. Na rozdil od toho naptiklad modra byla
puvodné vniména negativné, pripominajic podlitiny, zsinalost mrtvoly, mor. Az pozdé&ji
zadala byt vnimana kladné jako barva nebes. Zlutd byla sice vzdy popularni, ale jeji
symbolika je pon€kud rozporuplna. Nékdy vniména pozitivné jako barva dozralého zrna ¢i
zlata, n€kdy zase naopak pfipominajici Zeny nekalé povésti nebo zakalenou zlut’ mrtvoly.
Symbolika ¢ervené je ovSem také pievazné pozitivni, nejkrasnéjsi z barev, ackoli mize byt

vnimdna i jako barva pySna. Je to ale hlavné barva ochranna, odpuzujici uhrancivy pohled.

vvvvvv

Obr.¢.11.: Svatebni prapor z Telecska, 1850 ¢

Obr.¢.12.: Detaily uvodnice, Mala Hana, zac. 19.
stoleti =
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L e Ty iy

* VACLAVIK, Antonin, VOSTOVA, Irena, ed. Textil v lidové tvorbé: Textile folk art : lidové umglecké
textilie v Cechach a na Moravé. 2., dopl. vyd. Luhacovice: Irena Vostova ve spolupraci s nakl. Atelier IM,
2009. ISBN 978-80-85948-71-4, 28 — 30.
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1.3.6 Pozadi

V predchozi ¢asti uvedené kratké animované filmy, hlavné Disneyho klipy, byly mou
inspiraci také pro vzhled pozadi. Tedy pozadi v Castech s lidmi. Kterému jsem se rozhodla
dat podobu pievazné Cistych barevnych ploch ménicich barvu podle hudby a nélady. To
prevazné z diivodu srozumitelnosti — vzhledem ke kratké stopazi filmu je vétSina scén velmi
rychld, snazila jsem se tedy o co mozna nejvétsi ndzornost bez zbyte¢nych rozptylujicich
prvkl. Vykreslené pozadi se objevi jen v chvilich nezbytnych pro orientaci v dé&ji —
snoubenci pied kostelem/hostinec, v némz se slavi veselka. Tohle vSechno se ovSem Iépe
psalo, nez d¢lalo. Aby pozadi ladilo k ¢istym ploSnym postavam, mélo byt taky v Cistych
barvach a omezené paleté. Pocitala jsem tieba s jinym odstinem zelené, ten ale najednou

tvoftil jakousi melancholickou atmosféru zcela se nehodici do ndlady mého filmu.

VSichni obvykle berou jako velkou vyhodu tvorby na pocitaci to ohromné mnozstvi
moznosti, barev, efektl, Stétcli. Pro me je to vSak divod pro¢ v pocitaci tvoiim nerada. Ja
mam rada svoje vodovky, jejich deset barev a z téch si uz dokédzu namichat co pottebuji tak
aby to k sob¢€ pékné ladilo. Ale sladit barvy na pocitaci, to je potiz. Nékolik dni jsem jen
zkousSela riizné kombinace odstinti. Od rtizové pies tyrkysovou ke Zluté a zase nazpét, az se
mi kazdy vecer do usnuti promitaly pfed o¢ima. Nakonec jsem zistala u kontrastni ¢erveno-
rizovo-oranzové s prvky zluté a hnédé, pro jeji utulnou/radostnou naladu. A protoze na ni
nejlépe vynikly barvy postav. Ve vét§in€ pozadi je zanechana vyrazna bila plocha, aby scény
nepusobily pfili§ zahlcené¢ a byly dobfe srozumitelné. Inspirace pro stavby a néabytek
objevujici se vmé préci byly Cerpany hlavné z knihy Bohuslava Pernici Lidové uméni
vytvarné, Moravské Horacko a Podhordcko.

Obr.c.13.: Vyzdoba

horackych zdenych
staveb

Obr.¢.14.: Hostinec
v Ubusiné, 1850 a

typicky selsky statek
ze Stitar u Znojma
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Dlouho dobu jsem dumala i nad pozadim za vySivkovymi ¢astmi. Nejdiive m¢ napadlo
pouzit pfimo texturu platna, jak je to naptiklad ve Smetanové Vsehochlupu nebo Brdeckove
Nestastné svatbé. Toto pozadi by nejspis nejvice podtrhlo jakousi ,,vySivkovitost®, piesto
jsem se jej rozhodla nakonec nepouzit. Textura platna funguje v obou uvedenych ptipadech
velmi dobfe, protoze udava vzhled celé¢ho filmu. V mém ptipad¢ vSak mélo platnové pozadi
byt jen za vysivkou. Protoze se vSak dé&j vysivek po celou dobu odehrava na odévech
svatebCantili, musely by jejich odévy byt platnovou texturou vyplnény také. Pozadi pod
vysivky se nakonec vyfesilo samo po vymysleni zpiisobu ztvarnéni lidskych postav. Cisté

zelené plochy, podle barev odévi.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 PRODUKCE

Jak jsem film vyrabéla. Jak jsem vybirala nahravku skladby a jak se s ni pracovalo. O

radostech a obtizich animace.

2.1 O vybéru nahravek

Skladba by vybrana byla ted’ uz jen zacit animovat. Nebo vlastné¢ asi jesté ne, mit vybranou
skladbu neni vSechno. Je sice velmi krasnd, avSak pro mou potiebu pfece jen ne uplné
dokonala. Problém byla pomlka po vyrazném tvodu, kterd mé nakonec donutila skladbu o
minutu a kousek zkratit. A to mé jeste nenapadlo, jaky problém je najit vyhovujici nahravku
a jak vyrazné se od sebe verze riiznych dirigentli miZou lisit. StopaZ kolisa v rozmezi 20
sekund. Jedna je moc rychla, druha zase moc cinkava a tfeti nahrand z thlu s pfili§ vyrazné
zn&jicimi Cinely. AZ po né€kolika hodinovém poslouchdni rozlicnych verzi skladby, jsem
vybrala nahravku Ceské filharmonie pod vedenim Zdefika Koslera, u které jsem nakonec i

setrvala.

Nastésti alespoit ma obava, ze se skladby zanedlouho pfeposlouchdm a zprotivi se mi,
nakonec ukdzala lichou. I ted’ po dokonceni filmu mutzu fict, ze skladbu mam stale rada,
ackoli n&jaky Cas si ji asi jen tak nepustim. Ne Ze by mi snad nepfi$la krasnd, jen mé& nyni

pfi jejich tonech lehce svird Zaludek a trnou mi zapésti.

2.2 Animatik

Animatik zacal vznikat v lednu. Vznikal v programu TVPaint Animation Pro. A jeho tvorba
navzdor vSem oc¢ekavanim nebyla zas tak vyCerpavajici. Z vétsi Casti jsem jen rozanimovala/
zptesnila skicu v Case, ktera vznikla jesté pied tvorbou scénafe. Vzhledem k tomu, ze se
ptibéh odehrava na hudbu, nemusela jsem se moc zdrZzovat rozhodovanim o délce scén, tu
totiz udava hudbu, takze nezbylo, nez se ji poddat. Avsak je to takova vyhoda v nevyhodg,
nemuzete jen tak natdhnout zabér, aby bylo vSem jasné, co se v ném déje. S touto skutecnosti
jsem vSak pocitala jiz pti tvorb¢ piibéhu. Byl stvofen pfimo pro danou melodii, stejné jako
se pro hudbu skladaji slova, tak jsem se snazila slozit pfib¢h.

»Snad by bylo dobr¢ si ten animatik rozskicovat vazné pofadné, pekné rozanimovat kazdou

scénu, takze pak uz jej vlastn€ jen vybarvim.* Tato prvotni mySlenka mi vydrzela jen do

prvni ¢tvrtiny filmu, pak piisly scény s velkym mnoZstvim postav. Od té chvile jsem se tedy
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uchylila jen k hlavnim fazim nebo skicdm nezbytnym pro zachyceni déje a zmén zabéra. Asi
nejproblematictéjsi ¢ast tvorby animatiku byla v komponovani zabért, ty bylo nutno pojmou
co mozna nejsrozumitelnéji protoze pro vétSinu z nich byl vyhrazen jen velmi kratky cas.
Mnozstvi zabérti je komponovéano na stied, je to pfevazné zase z diivodu navaznosti na

lidovou vysivku, pro kterou je centralnost pomérné typicka.

Delsi uvazovani také vyzadovaly zmény scén, klasickému stiihu jsem se snazila spise
vyhnout (aby film neplisobil rozkouskovan¢) a nahradit jej riznymi transformacemi. Ty vSak
aby se pfili§ neopakovaly, musely probéhnout pokazdé¢ alespon trosku rozdiln€, coz bylo
velmi zabavné hlavné z pocatku, postupem c¢asu se vSak stalo vymysleni novych napadu
lehce vycerpavajicim. Pfi tvorbé animatiku jsem, ale naStésti zadné podstatné komplikace

nezaznamenala.

2.3 Skica

Ptisla chvile, kdy se musim piestat vyhybat i t¢ém nejnamahavéjsim scéndm. Po dokonceni
animatiku, jsem se pustila do rozskicovévani zbytku scén, pékné faze po fazi. Piedesly
odstavec se lehce dotkl n¢kterych utrap s animaci na hudbu, stiznosti ze zdbér nemize byt
vzdy tak dlouhy, jak bychom chtéli. AZ pfi pofadném skicovani jsem si uvédomila, Ze to je

jeste ten nejmensi problém.

Pfi tvorbé animatiku bylo lehké trefovat se do rytmu a zmén hudby. Animatik je pfevazné
seskladan jen z hlavnich fazi, a tak vZdy pfi zméné€ hudby zménila se i faze — vlastné podobné
jako stith mezi dvéma zabéry. Tyto faze se vSak pfi rozanimovavani spojily, skok z jedné
hlavni faze na druhou vymizel a misto kde byl v hudbé daraz, ztstalo hluché (tedy... spise
slepé). Neslo tedy jen pfidat mezifaze k hlavnim fazim animatiku, pohyby bylo nutno
pred¢lat a upravit tak, aby zacaly na hudbu fungovat. A to nahle vyzadovalo velmi intenzivni

soustiedénost na kazdy pohyb, kazdou fazi.

Nejnepiijemnéjsi pro m& na tomhle celém kresleni na melodii, bylo omezovani ladnosti
nékterych pohybi. Moje oblibend ¢ast na animovani, je pravé tvofeni pohybu krasného,
plynulého. S pouzitim slow in/slow out a dohraného takzvanou overlapping action. Kdyz
vSak pohybu, ktery bych obvykle animovala nebo chtéla animovat na né&jakych 30 fazi,
povoli hudba jen 10, nezbyva nez akci osekat o veSkeré ptikrasy. Protoze pies vS§echnu mou
touhu o ladny pohyb nejdilezitéjsi je, aby bylo ¢itelné, co se v zabéru d&je. Casti kde hudba

pro pohyb zase naopak vyhradi ¢asu mnohem vice nez bychom chtéli, jsem moc neméla,
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protoze muj filmecek je velmi kratky. Ale ani ty nevitdm zrovna s nadSenim. V takovych
chvilich jsem tfeba musela pfimyslet dodateCnou akci pro zabér, ta pak ale zase
nekorespondovala s hudbou a tak dale a tak dale. Hodné zabért a celkovou strukturu jsem
stale upravovala a ménila. Nékteré Casti zistaly od prvotniho scénaie stejné, zatimco jiné
mély jinou podobu v storyboardu, technickém scénéfi, animatiku i skice a kdo vi, co mé jeste

¢eka pfi barveni.
2.4 Barveni

Cekalo mé zji§téni, Ze jsem byla p&kny hlupak, kdyz jsem si vymyslela film, ve kterém je
hodné postav a ty navic maji tancit. Ackoli povazuji preprodukci za velice dtilezitou myslim,
ze zde jsem to s ni trochu pfehnala. V tom velkém prostoru, ktery jsem ji vénovala bylo moc
¢asu na vymysleni co nejefektivnéjSich zdbérii. Konec koncii mam na ten film rok, tak si
snad mizu néjaky ten komplikovany zabér dovolit! Jak jen jsem toho litovala pti dlouhych
hodinach za pocitacem. Barveni pak z velké casti probihalo pfi dumdni nad tim, jak
zjednodusit vSe, co jsem si diiv navymyslela. Ale i pfesto, pfesto Ze mi teklo do bot a jediné,
co m¢ udrzovalo v chodu, byla vyhlidka na den, kdy uz to vSe bude za mnou, ptfesto mé
tvorba na filmu bavila aZ do konce a dé€lala jsem jej s radosti. Dokonce scény, kterych jsem
se dlouho obavala, se Casto ukazaly, jako nesmirn¢ zabavné. Dlouho mi strach nahanély
hromadné ¢ésti s vySivkami, odkladala jsem je, jak jen to bylo mozné a nemohla se donutit

konecné je zacit. Nakonec jsou to, ale jedny z mych viibec nejmilejSich okamzika filmu.

Barveni, tak jako vSe ostatni, probihalo v TvPaint Animation. Nejdiive jsem si podle skic
udélala cely pohyb v silueté, v jedné barvé. Do které byly postupné pridavany barvy dalsi a
nakonec i linky. Myslim, Ze neni $patné vidét pohyb nejdfive jen v silueté, protoze kdyz je

s ni patrné, o co se jednd, bude dokonceny zabér o to jasnéjsi.

Musim fict, Ze tancici postavy nakonec nebyly tak namdhavé, jak se ve chvilich paniky

zdalo. Tedy alesponi, dokud kazda postava tanci zv1ast'.
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3 POSTPRODUKCE

Ma vibec nejméné oblibena ¢ast tvoteni filmu. O finalnim skladani a ¢isténi.

3.1 Koneéné skladani

Zde jsem znovu docenila pozitiva animovani na existujici skladbu. Alesponl zvuceni bylo
timto vyfeseno. Film jsem skladdala v programu Adobe After Effects, coZ moc problematické
nebylo, ponévadz vétSinu scén jsem meéla dokoncenou a spojenou s pozadim uz v TvPaintu.
Bylo tfeba jen poskladat je do kupy, pridat téch par malych pojezdl kamery, které se mi ve
filmu objevuji a obfas nékde umazat kus nohy, ptikreslit ¢ast hlavy nebo dodélat par fazi

prolnuti.

3.2 Pismo

Jesté kratkd zminka o pismu. VSechno pouzité pismo je pfevzato ze Svatebnich praporci, a
to hlavné z praporu Klatoveckého a praporu Hornich Dubenek (jako jednéch z mala bez
lomeného pisma, které se z divodu Citelnosti nezdalo praveé vhodné). Na obou ptipadech je
pismo, pies veSkerou kostrbatost a Spatné rozpaly (nebo snad moznd pravé proto), velmi
krasné a skvé€le ladici s okolim. Rada jsem se jim inspirovala. Nebylo to pro mé vSak snadné,
pfili§ dlouho mi bylo vstépovano do hlavy, jak maji vypadat spravné mezery mezi pismeny
a d¢lat je najednou zamérné Spatné (ale Spatné tak aby to stale vypadalo hezky) bylo mnohem

namahav¢jsi, nez kdyby mély byt spravné.

N A
\\J—: TEN /
F PRAPOREC

PATRI DO :
%ﬁ KLATOVCE, Q?

TenloPrapor jest pocestné J 7
Obee.horni Dubenky.  “&!
1873

Obr.c.15.: Svatebni prapor z Hornich Dubenek

Obr.c.16.: Svatebni prapor z Klatovce —
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ZAVER
Jesté je prilis brzo, nez abych byla schopna poiadné se ohlédnou za celym svym filmem a
objektivné jej zhodnotit. Nejsem jej schopna vnimat jako celek, ale at’ uz nakonec dopadl

jakkoli, jen samotna prace na ném mi pfinesla tolik, Ze uz jen kvuli tomu jej lze povazovat

za uspéch.

Myslim, ze jsem konec¢né vice poznala, co piesné animace je a jak se vlastné animuje. Po
dvou letech studia jsem méla sice jakousi piedstavu, ale ta se za téch par mésict intenzivniho
animovani k nepoznani prohloubila. Povedlo se mi nalézt vlastni styl, vlastni zptsob
ptistupu k pohybu. Zptsob, ktery mi byl blizky a pohodlny, a kterym se i scény diive
obévané staly poddajnymi.

V zafi zaCalo vymysleni bakaldfského filmu a j& byla pfesvédcend Ze nedokédzu pfijit
s napadem, ktery bych si uzivala zpracovavat jesté v dubnu. Ale ted’ miizu s podivem fict,
ze se mi to snad vazné povedlo. Bavilo mé na ném pracovat jesté i v kvétnu a kazda cast
byla (po zdolani starosti a potizi) d€lana s radosti. A snad néco z mé radosti pii jeho tvotfeni

se odrazilo 1 do n&j samého a z n¢j se (i kdyby jen malicko) pfenese také na divaky.
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Panenka a panacek — navrh

Detail koutnice, okoli Pelhfimova, 1820

Sara Kipin — Mermaid

Josef Lada — Cesky Honza, obal knihy
Svatebni hosté — navrhy

Zenich s nevéstou — navrh

: Vysivky — navrhy

Svatebni prapor z Telecska, 1850

Detaily uvodnice, Mala Han4, zag. 19. stoleti
Vyzdoba horackych zdénych staveb
Hostinec v Ubusing, 1850 a typicky selsky statek ze Stitar u Znojma
Svatebni prapor z Hornich Dubenek

Svatebni prapor z Klatovce
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha €. 1.: Technicky scénar
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