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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva otdzkou uspésného vytvoieni katarze ve filmu v prubéhu stiihové
postprodukce. Na zéklad¢ analyzy tiech vybranych filmii a rozhovort s jejich tvirci, je
nalezen jejich osobity pfistup k predani emoce divakovy. Vysledkem je zamysleni nad zpa-

sobem, jakym lze k filmové katarzi dospét a jak ji 1ze podpofit z pozice stiihace.

Klicova slova: filmova katarze, sttihova skladba, dramaturgie

ABSTRACT

This paper examines the successful creation of catharsis in film during post-production
editing. Based on analysis of three selected films and interviews with their creators the
original approach of transferring the emotions to the viewers is found. The result is a re-
flection of the way the film catharsis can be made and how it can be supported from the

position of an editor.

Keywords: film catharsis, editing, dramaturgy
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1 UVOD

Ve dvacatém prvnim stoleti se produkuje obrovské mnozstvi filmt a soudoby divak ma
moznost se rozhodnout, zda se chce jit do kina bavit, bat, né¢emu piiucit, nebo si prozit
silné pocity. AvSak vytvofit a predat takové emoce, aby s divakem pohnuly, neni zrovna

snadné, a i kdyz se o to filmafi pokazdé snazi, podaii se to jen tém nejlepSim.

Ve své praci jsem se rozhodla nahlédnout pod povrch filmovych emoci a zjistit jakym zpii-
sobem se daji vytvofit. Pro zkoumani jsem si vybrala tfi eské filmy, vytvaiejici podobnou
emoci zoufalstvi a soucitu s lidmi, kteti si prosli udélostmi druhé svétové valky. Vybrané
filmy uZzivaji rozdilny filmovy jazyk a zvolily jinou cestu k dosaZeni katarze u divéka. Jed-
na se o filmy Lidice', Protektor® a V tichu®. V analyzovanych filmech se zam&Hm na po-

stupy vyuzité k vytvoreni katarze a zpusob, jakym ji 1ze dosahnout.

Struktura mé prace bude nasledujici. Prvni se zaméfim na pojem katarze obecné&, vysvét-
lim, jak pojem vznikl a jak je vniman v oblasti filmu. Nasledné zanalyzuji jednotlivé filmy
a najdu kli¢, jakym se vytvari katarze v nich. Vysledkem moji prace bude zamysleni se nad
spravnym postupem vytvareni katarze a cesté, kterd k ni vede. Mym osobnim zajmem je
zjistit, do jaké miry se mizu zasadit o filmovou katarzi ja z pozice stfihace a pochopit, jak
prekonat hranici, kdy za¢ina byt film bran jako kvalitni a zvolenou emoci skute¢né pieda-

va.

Hlavnim zdrojem informaci pro tuto praci, mimo védomosti nabyté tfiletym studiem stii-
hové skladby, je kniha Dramaturgia strihovej skladby”* od Ludovita Labika, ktera poskytuje
komplexni vhled do zkoumani filmové struktury a zabyva se i samotnou katarzi. Déle Za-
klady dramaturgie’, které se sice zabyvaji dramaturgii divadelni, ale obsahuji zajimavé

podméty aplikovatelné 1 na filmovou strukturu. Pracovat budu také se znalostmi ziskanymi

! Lidice [film]. ReZie: Petr Nikolaev. Ceska republika, Slovensko. 2011.
? Protektor [film]. Rezie: Marek Najbrt. Ceské republika. 2009.
3 V tichu [film]. ReZie: Zdendk Jirasky. Ceska republika, Slovensko. 2014.

* LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktira filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 73, ISBN 978-80-87500-30-9.

> CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999, 139 s. ISBN 80-
85883-49-X.
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z knih Uméni filmu®, Jak &ist film’ a Zaklady stfihové skladby®. A nakonec jsou pro mé
dilezitym zdrojem informace z internetovych ¢lankt, vyjadiujicim se k samotné katarzi,

nebo recenze vybranych filmu.

Préci doplnim o obrazky mapujici popisované scény a mnou vytvorené grafy struktur fil-
mu. Pti vytvareni grafii jsem vychdzela ze Syd Fieldovi trojaktové struktury, tak jak je po-
psana v knize Dramaturgia strihovej skladby’. Vkladat je budu piimo do textu, kvali pre-
hlednosti a snadnému pftistupu. Jednotlivé analyzy doplnim o informace nabyté z rozhovo-
i s reziséry a stfihac¢i vybranych snimkd, které v jejich plném znéni pfipojim na konec

prace, do pfiloh.

 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, 1. vyd. Pra-
ha: Akademie muzickych uméni, 2011. 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

" MONACO, James. Jak cist film: Svét filmu, médii a multimédii, 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. 735 s. ISBN
80-00-01410-6.

8 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby, 3. rozsitené vydani, Praha: Akademie muzickych uméni,
2005. 146 s. ISBN 80-7331-039-2.

? LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktiira filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 73, ISBN 978-80-87500-30-9.
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2 KATARZE

Pojem katarze poprvé zminil anticky filozof Aristoteles ve svém spise Poetika'’. Slovo
katarze pochazi z feckého Kathoros, coz se da pielozit jako o&isténi nebo ogistit''. Kvalitni
tragédie by podle Aristotela méla u divaka vzbudit soucit s nesnazemi hlavniho hrdiny a
strach o n¢j. Tyto emoce maji nasledn¢ vést k pochopeni skute¢né hodnoty zivota a k

vnitfni duSevni ocisté.

Katarze byla, mimo divadlo, aplikovana do spousty dalSich oblasti, jako je medicina, ndbo-
Zenstvi, nebo psychologie. Pojmu se vénovala spousta vyznamnych dramatiki, teoretikl a
psychologii'?, a jelikoZ Aristoteles ponechal pomémg velky prostor k vykladu, vzniklo vice
riiznorodych teorii'’. Napiiklad dramatik Pierre Corneille spojoval katarzi s o&isténim
vSech divakovych vasni, kterymi si hlavni hrdina zptsobil nestésti a ne pouze strachu a
soucitu, jako tomu bylo u Aristotela. Josef Breuer a Sigmund Freud popsali katarzi jako
nedobrovolny, instinktivni proces téla, jakym je tfeba pla¢ a zapocali terapeutickou meto-
du, ve které tento jev vyuzivali. Vyklada vznikla spousta, avsak jejich zékladem vzdy zi-
stava to, ze si divak prozije silny pocit, vznikly vnimanim uméleckého dila, a ten ho vice ¢i

méneé ovlivni v béZném zivote.

Ve filmové tvorbé se na vytvoreni katarze podili vSechny umélecké slozky, jejichz vliv na
ni je rovnocenny piib&hu. Obraz a zvuk je to co divaka vede a sladéni vSech sloZzek musi
byt peclivé zvazeno, aby dosdhlo spravné reakce divaka. Necista filmova fe¢ dokaze i ne-

v r o e Y Vo v ’ . ;.14
vS§imavého divaka vytrhnout z ptfib&hu a ztotoznéni s hlavnim hrdinou zabranit .

" ARISTOTELES. Aristotelova poetika. V Praze: Spole&nost pratel antické kultury, 1929.

""'Volng pielozeno ze slov: “to purify” a “to make clean” z Slanku - What is Catharsis? WiseGEEK [online].
[cit. 2015-11-28]. Dostupné z: http://www.wisegeek.org/what-is-catharsis.htm , a také “cleansing” a “purifi-
cation” z ¢lanku - POWELL, Esta. Catharsis in Psychology and Beyond: A Historic Overview. The Primal
Psychotherapy Page [online]. [cit. 2015-11-28]. Dostupné z: http://primal-page.com/cathar.htm

"2 Velmi p&kné shrnuje vyklady katarze v psychologii ¢lanek Catharsis in Psychology and Beyond:
POWELL, Esta. Catharsis in Psychology and Beyond: A Historic Overview. The Primal Psychotherapy
Page [online]. [cit. 2015-11-28]. Dostupné z: http://primal-page.com/cathar.htm

" SKALICKA, Séarka. Katarze ve vybranych antickych tragédiich. Masarykova univerzita, Filozofické fakul-
ta, Seminaf estetiky, 2007. 70 s. Vedouci diplomové prace Mgr. Rostislav Niederle, PhD. [online]. [cit. 2015-
11-28]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/145999/ff b/Bakalarska diplomova_prace.pdf

' Nasilné vytrzeni divaka z pribshu miZe byt pouzito i jako stylisticky prvek. Napiiklad ve filmu Nymfo-
manka, rezisér divaky do déje vtahne, aby je vzapéti vytrhnul a dokézal jim, ze si s nimi mize pomoci skvéle
ovladnutého filmového jazyka snadno hrat. - Nymfomanka [film]. Rezie: Lars Von Trier. Dansko, Némecko,



http://www.wisegeek.org/what-is-catharsis.htm
http://primal-page.com/cathar.htm
http://primal-page.com/cathar.htm
https://is.muni.cz/th/145999/ff_b/Bakalarska_diplomova_prace.pdf
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John August, scénarista filmu jako je Velka ryba, Karlik a tovarna na c¢okoladu, Charlieho
andilci, nebo Mrtva nevésta Tima Burtona, se k vytvafeni emoce ve filmu vyjadiuje takto:
,, Trojice zodpovédna za vytvoreni emoce je Scénarista, ktery vytvari charakter a stanovuje
prekazky, Herec, ktery dava charakteru hloubku a dech, a RezZiser, ktery sjednocuje tech-

nické elementy (jako je sviceni, stiih a hudba), aby se dosahlo pozadované emocionalni

John August vSak ze své pozice scénaristy zapomina na vklad, ktery do filmu pfinasi dalsi
profese, jako jsou kameramani, architekti, kostymérky, nebo stiihaci. Stfihac¢ ve velké mife
vytvari, jakym zpiisobem bude piibéh plsobit a i kdyz pracuje s materidlem vytvofenym
nékym jinym, hraje velmi vyznamnou roli v celkovém vysledku. Spravnou skladbou zabé-
i, vyciténim zralosti zdbéru a také vybudovanim rytmu, ktery podpoti atmosféru, lze di-
vaka vtahnout do pfibéhu a pfimet ho emociondlné se ztotoznit s protagonistou déje. Také
emoce vzbuzené hereckym projevem mizou byt z velké Casti sttiha¢em podpoteny, nebo
potlaceny. A jak potvrzuje pan Labik: ,, Strihac je zasadnym spolutvorcom kultu hereckych
hviezd. Hodnotenim hereckého vykonu, pamdtou, kombinatorikou moznosti vyuzitia roz-

s roer ’ . 16
nych emocii a kontrastov emocii hereckého vykonu.

Pfedani emoce ve filmu tudiz nestoji na pouhém piibéhu, ale je mnohem slozit¢j$i a musi

byt pitedem dobte promysleno a hlavné pochopeno.

Francie, Belgie, Velka Britanie. 2013.

15V originale: “The triumvirate responsible for creating emotion are The Writer, who creates the character
and lays out the obstacles,; The Actor, who gives the character weight and breath; and The Director, who
coordinates the technical elements (such as lighting, editing, and music) to achieve the emotional reaction
desired.” - AUGUST, John. On creating emotion [online]. [cit. 2015-11-28]. Dostupné z:
http://johnaugust.com/2008/on-creating-emotion

' LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktira filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 73, ISBN 978-80-87500-30-9.
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3 ANALYZA FILMU

Dostavame se tedy k samotné analyze vybranych filmt. Jak uz jsem se zminila v uvodu,
filmy spojuje vytvoteni spolecné emoce, skrze téma osudu jedinci v ¢ase valky. Emoce,
ktera ma byt vyvoléana, je soucit nad udalostmi, do kterych byly protagonisté, bez svého

vlastniho zavinéni uvrzeni.

Filmy jsou sefazeny podle stupné vyuzivani netradi¢nich filmovych prvkl a experimental-
ni formy. Lidice se snazi po celou dobu drzet divdkovu pozornost v pfibe¢hu a stfihovou
skladbou podporuji vyvoldvanou emoci. Protektor vyuziva origindlni stfihacské postupy,
za které sttiha¢ Pavel Hrdli¢ka ziskal Ceského Iva'’, stale se viak drzi prib&hu a ten divé-
kovy srozumitelné predava. A nakonec film V tichu je experiment, ktery se od ptibé¢hu v

urc¢ité mife distancuje a snazi se divakovy ptedat hlavné emoci.

" Drzitelé cen CFTA za rok 2009. [online]. [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://www.filmovaakademie.cz/cz/2009/drz-itele-ceny-cfta



http://www.filmovaakademie.cz/cz/2009/drz-itele-ceny-cfta
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3.1 Lidice

nte jim pribéh Lidic.

v

, pripome

Frank Knox, ministr namoinictva USA (1940-44)

Kdyz se budouct generace zeptaji, zac jsme bojovali
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Obrazek 1: Dramaturgicka struktura filmu Lidice

Piibéh filmu Lidice ma za cil pfipomenout tragédii, ktera se v této vesnicce stala, ale hlav-
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Kazda z postav ma néjakou slabost, nedokonalost, avSak veskeré chybiCky a rozepie jsou
odpustény, kdyz se postavi do kontrastu k nacistiim, kteti zde ztélesiuji to opravdové zlo

oprosténé od lidskosti.

Podivam se ted’ podrobné¢ji na momenty, které maji vyvolat siln€j$i emoce a tim podpofit

zaveéreénou katarzi.

Jeden z prvnich momentu je urcité paleni vesnice. O to prekvapivéjsi je, ze s touto scénou
se ptivodnd ve scénafi nepotitalo, jak mi sd&lil Adam Dvorék v nasem rozhovoru'®. Cela
pasaz paleni vesnice je vystavéna skrze montdze, které¢ peclivym vybérem situaci a jejich
stiidanim ovliviiuji citovou angazovanost divaka. Tato ¢ast trva celych 17 minut a v drama-
turgické struktufe je povazovéana za vyvrcholenim filmu'®. Béhem ni skonéi*® Zivoty viech
sledovanych postav az na protagonistu, ktery je ve vézeni a o tom co se stalo, nic nevi.
Montdz je postavena na hudbé a empatické ruéni kamete, které podporuji vniméni vSech
jejich ¢asti. Je rozdélena na pasaze, které jsou vedeny déjem a ty, které stoji na prozitku.
Prozitkové pasaze poté nepracuji s ¢asem chronologicky, ale upravuji si jej, aby docilili co
nejvétsiho dopadu na divéka. Jako ptiklad uvedu pasdz posttileni vSech muzi. Ta zacina
modlitbou ve sklepeni, ostfe stithanou s pochodujicimi vojaky s puskami. Postupné se do
popiedi zvukové slozky dostava pouze hudba a stylizované ruchy. Stielba a umirani muza
je prostiihano se zabéry na syna Karla, jakozto postavy, se kterou se divak v prubéhu ne-
pokojl ztotozituje a nasledné konéi jeho smrti. Nalada je vytvarena hlavné zvukem, cha-
rakterem zabér a tempem stiihu. Prohloubeni pocitu je docileno naslednym prolnutim na
VIgka, jediného pieziviiho muze, ktery sedi na hibitové mezi bilymi kraliky*' a je odrazem

naprosté bezmoci. Tempo se zpomali a umoziuje divakovi zastavit a zrekapitulovat praveé

18 Tam se stalo to, Ze pivodné ve scéndri nebylo hofeni vesnice. Alice Nellis, kdyz psala scéndF, tak si v
ramci uspor rekla, Ze tohle vsichni zndme, a tak to tam nemusime vkladat. Ale my jsme tu vesnici, asi ti'i ba-
raky, stejné postavit museli, takze jsme si Fekli, Ze kdyz uz nam stoji, tak by byla chyba to tam nemit, protoze
tim se vlastné nic neusetri. Z tohoto pohledu doslo k producentskému zdasahu, kdy jsem vekl: hele, kdyz uz to
stoji, tak to pojdme zapalit. Protoze si myslim, Ze tam ta scéna patii, Ze i kdyz je to notoricky znama skutec-
nost, tak film to ma ukazovat obrazem a ne jenom pripojit informaci, stalo se to tehdy a tehdy. Takze to si
myslim, ze bylo v poradku udélat. “ — Ptilohy: Rozhovor se stfihacem Adamem Dvotakem o filmu Lidice,

str. 41.

' Jak je zvyraznéno na Obrazku 1: Dramaturgické struktura filmu Lidice

2% Neni mygleno pouze smrti, ale také jako vytrzeni ze znamych Zivotii a uvrhnuti jich do tragickych situaci.
*! Zda v tomto ptipadé bily kralici maji néco symbolizovat, se mi bohuzel nepodailo zjistit. Odpovéd’ Petra
Nikolaeva byla nasledujici: ,, To je takové moje tajemstvi a proto ti ziistanu odpoved’ na tuto otazku dluzen.
— Ptilohy: Odpovédi na otazky od reziséra filmu Lidice, Petra Nikolaeva, str. 48.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

vidéné situace. Divakiv pocit je podpoten odrazem praveé zazitych hriiz ve vyrazu Vickova

obliceje, ktery timto zrcadli jejich vlastni prozitek.

Zobrazeni pocitu skrze oblicej ¢i o¢i je mnohem silnéjsi, nez kdyz se ukaze pouze samotna

situace k tomu pocitu vedouci.

V prubéhu této pasaze je potieba obcasného zpomaleni tempa, pomoci kterého se divakova
emoce utiibi a hloubéji zapiSe. Pokud by se tempo po vypjatych momentech neuklidnilo,
byla by emoce zatlacena dal§im obrazem, obsahujicim novou informaci a v divakovi by se

neuchytila.

Po vypaleni vesnice piibéh pokracuje dal u Frantiska, kterého se tato skutecnost zatim ne-
dotkla, jelikoz se o ni nedozvédél. Jesté vSak nejsou dovypravény osudy Zen a déti z vesni-
ce a proto se zase vracime k nim. Odvadéni déti od Zen je ve vyhrocené situaci opét podpo-
feno hudbou a ponechanim pouze fevu a srdcervouciho place. Divék si uvédomuje, ze vét-
Sina matek uz své déti nikdy neuvidi, coz je pozdéji potvrzeno, kdyz jsou déti uduseny v
plynovém voze. Pro téhotné nebo Cerstvé matky je tato pasaz, pro svoji intenzitu, vysoce

nevhodna.

A kdyz uz si divak mysli, Ze je konec utrpeni, dostdva necekanou ranu v podobé smrti
Anicky a Véaclava. Tento moment je silny prave z toho divodu, Ze je necekany. Divak ma
pocit, ze pachané zvérstvo je jiz zakonCeno a navic, stejné jako postavy, do posledni chvile
netusi, co se jim d¢je. Situace neni vystaveéna jako pochod na popravu, jako v ptipadé smrti
Lidickych muzi. Nic nenasvédcuje tomu, Ze postavy brzo umfou a proto, stejné jako ony,
divak zazije pti vystielu Sok. Scéna vypada nasledovné. Paralelné vidime ptichézet obé
postavy za muzem v plasti, ktery si je nastavuje u zvlastniho pfistroje. VétSinu ¢asu vidime
obliceje postav, jejich zmateni a nasledné prekvapeni, kdyz jsou, v zdbérech nasttizenych
hned po sobé, stieleny do hlavy. Pravé z diivodu piekvapeni jsou tyto situace vystavény

paraleln¢ a ne chronologicky, jak by se logicky udaly.
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Obrazek 2: Smrt Ani¢ky a Viaclava, Lidice

Vypjaté situace jsou v tomto filmu zobrazeny pokazdé jinymi zptisoby, protoze kdyby to-
mu tak nebylo, divdk by nedostaval nové podméty a byl by hodné& rychle znudény a otra-

veny.

Po 94 minutach filmu je FrantiSek kone¢né propustén z vézeni. Je nastvany na celou vesni-
ci, ze mu slibili diivéjsi propusténi, ale nakonec ho nezatidili. Ma pocit, Ze ho zradili, ale
brzy se dovida pravdu. Velmi silny, ale také posledni, okamzik ve filmu nastava v momen-
t&, kdy FrantiSek pfijizdi do Lidic a misto nich na misté nachazi jen zasnéZenou planinu.

Petr Nikolaev se ke scéné vyjadiuje nasledovneé:

., Asi nejsilnéjsi scénou je, kdyz postava Karla Rodena hleda pod snéhem jiz neexistujici

vesnici. Kdyz se clovek vmysli do jeho hlavy, je to velmi silné. “**

VSse co se odehrava po tomto okamziku je uz pouhé dovypravéni piibehu. Frantisek a VI-

2 Ptilohy: Odpovédi na otazky od reziséra filmu Lidice, Petra Nikolaeva, str. 48.
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¢ek jsou posledni Lidicti prezivsi a zddné Stésti uz na n¢ neceka. Nasledné vitézstvi, v po-

dobé¢ navraceni nékterych Zen z koncentraéniho tabora, je velmi chaba tleva.

Tohle jsou pocity, které film vyvolava, ale skute¢na katarze je vyvolana az na konci. Ta
potiebna tecka, ktera divaka zasahne, jsou paradoxn¢ az titulky, které situaci jakoby zpfti-
tomnuji a zasazuji do skutecné reality. Titulek shrnujici kolik umielo déti, Zen a muzi a Ze
osud Lidic zasahl cely svét. Spolu se jmény tvirct je na levé strané zobrazen zdanlive ne-

koncici seznam divek se jménem Lidice.

PO CELEM SVETE JIZ BEHEM VALKY
LIDE DAVALI DEVEATUM JMENO LIDICE.

TENTO ZVYK PRETRVAL DODNES.

Obrazek 3: Zavereéné titulky, Lidice

Struktura filmu nenf GpIng idealni®. Jedna se totiZ o piib&h v p¥ib&hu, ktery popisuje, co se
délo s vesnici a obsahuje emo¢né velmi silné momenty, ovSem kdyZz se konecné dostavame
k hlavni postavé, jeho linie a zvraty pisobi mnohem slabsi v kontrastu s ptedchozi akci.
Navic ptritomnost tolika dilezitych postav zabraiiuje vytvofeni si siln€jSich pout s posta-
vami, coZ snizuje silu proZitku. Nastésti film obsahuje dobfe naplanované zakonceni, ve
kterém je divak konfrontovan s realitou, coz je, v ptipad¢ tohoto tématu pro vytvoreni ka-

tarze klicové.

3 Opét odkazuji na Obrazek 1.
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3.2 Protektor

., Cech Jje cyklistou, jenz se nahore hrbi, dole viak slape.
- Adolf Hitler

Hana zjistuje, = Emil s atentatem nemad nic spole¢ného a 2 i jlenom podvadél s Kristou.

Emil Hanu podvédi s koleginl, pohadajl se, Hama zaing cheditza promitagem Petrem.
MID POINT: Do bytu k Hané dojde jejl byvaly kelega herec, ktery se kryva pfed transportem.

EXPOZICE: Jsou ném pledstaveni man2elé a jsme uvedeni do jejich Zivat( a dennich stamstl arlivost).
Emil se stava slavnym (a potkéva novinafku Kristu), ale musl se bavit s N&mci.

ZAVER: Hana se vydévd do transportu. Emil jl vidl odchézet s dal2imi Zidy, ale w2 nic nezmiize.

Hana dovadl svoje rebelovani do vrcholu, kdyz? jako Zidovka prichézl na svatbu 3&fa rozhlasu.
2. BODZVRATU: Atentdt na Heydricha. Emil dojede domd na kele, spolu s Hanou he schovajl.

Bywaly hlawni hlasatel Franta pferu® vysilani s je amldcen gestapem. Emil je proto vyshjichan.

1. 0D ZVRATU: Rezhlas bude cenzurowvéin a zérovefi je Hana vyhozena od filmu,
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Obrazek 4: Dramaturgicka struktura filmu Protektor

Protektor je, podle reziséra Marka Najbrta®, normalni piib&h popisujici manzelskou dvoji-
ci. Oproti Lidicim je v Protektoru velmi malo postav> a jeden protagonista, jim¥ je hlasatel
Emil Vrbata. Ten, kvili ochrané své Zidovské manZzelky, musi nedobrovolné kolaborovat a
vzit praci hlavniho hlasatele v Ceském rozhlase fizeném némeckym cenzorem. Z pocatku

se tvaii, Ze ma chut proti protektoratu a cenzuie bojovat, ale jeho strach roste a on se snazi

2 Je to normdlni pribéh manzelsky dvojice s néjakym, ne tragickym, ale dramatickym vyisténim.“ - Marek
Najbrt ve Film o filmu Protektor, Dokument o nataCeni nového ceského filmu M. Najbrta. [film]. ReZie:
Benjamin  Tudek. Ceska republika. 2008. [online]. [cit. 2016-01-05]. dostupny  z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10169292540-film-o-filmu-protektor/

3 Tak jsou tam ctyFi postavy viastné. (...) Ale prozivds to s néma dvéma, pak s tou kolegyni, ta je taky trosku
nastrcéend, a s tim klukem v kine ze jo. " — Ptiloha: Rozhovor se stfihatéem Pavlem Hrdlickou o filmu Protek-
tor, str. 60.


http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10169292540-film-o-filmu-protektor/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

délat vse proto, aby se do ni¢eho nezapletl a v zivoté¢ si neptihorsil. To mu trochu kompli-
kuje neposlusné zena, byvald herecka Hana, kterd odmita celé¢ dny sedét doma a vyhledava
nebezpeci, ve kterém se citi svobodna a nazivu. Obéma manzeliim vzal nastoleny Protekto-
rat jejich osobnost a Sanci na normalni Zivot. Skrze jejich zivoty film pfiblizuje situaci v

Praze.

Film mé velice osobity styl?, obsahujici originalni postupy, jako stylizované piedsly s me-
zititulky, skoky tam a zase zpatky mezi nasledujicimi obrazy, dialogy odmluvené v zab¢-
rech, kdy se postavy teprve potkavaji a pusu neotviraji, a to vSe je navic podpotené kontro-
verznim soundtrackem od skupiny Midi Lidi*’. Cely piib&h je provazan motivem kola,
které se ukazuje jak v mezititulcich, tak je i dilezitym prvkem v dé&ji. VSechny popsané
postupy jsou velice zajimavé a novatorské, ale mohou také upozorniovat divaka na skutec-

nost, ze se jednd o film a tim ho z d¢je vytrhnout.

1992 3

Obrazek 5: Stylizované predély s mezititulky, Protektor

V expozici je ndm ukéazano, Ze Emil by mohl mit néco spole¢ného s atentatem na Heydri-
cha a divéka tim navnadi k otazce, jak k tomu asi dojde. Nasledn¢ se nechava unaset ptibe-
hem a sleduje rozhodnuti jak Emila, tak jeho manzelky Hanky, které k tomuto bodu spé&ji.
Uvazuje nad diivody jich rozhodnuti, v kontrastu s volbami postav kolem nich, a sleduje
vyvoj jejich vztahu. At uz se ale kolem manzelll déje cokoliv a jakkoliv reaguji na nastalou

situaci, nikdy jim nehrozi bezprostfedni nebezpeci, dokud se nedostavame ke konci.

* “No ano, jsem byl néjakej hravej jesté v té dobé. A premyslel jsem, jakym zpiisobem zaradit ty scény, které
déj nikam dostatecné efektivné neposouvaji. Jenom jsem hledal zpiisob jak to udélat no a tohle se nabizelo.
Prirozené viastné. (...) A taky muzika je dobra, protoze je nestandardni v tom obecném slova smyslu. Protoze
dovoluje tuhle tu divokou skladbu. “ — Ptiloha: Rozhovor se stiiha¢em Pavlem Hrdlickou o filmu Protektor,
str. 54.

*7 Skupina Midi Lidi byla za svou hudbu ve filmu taktéz ocenéna Ceskym lvem. Kromé hudby a stiihu, ziskal
film tuto cenu jesté za hlavni Zenskou roli, scénar, rezii a stal se nejlepsim filmem roku 2009. - Novinky o
filmu Protektor. [online]. [cit. 2016-01-07]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/protektor/novinky.php
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Od 79. minuty filmu, poc¢inajici atentdtem na Heydricha, se napéti stupiiuje. Emilova jizda
na kole je ta sama, ktera ndm byla ukdzana v expozici, a ptibeh se timto dostava k odpove-
di na otazku, kterou divakovi na zacatku predlozil. Emil se zalekl, ze si omylem ptj¢il kolo
jednoho z atentatnikti a snazi se ho schovat. Hana se domysli, Ze ma s atentatem skute¢né
néco spolecného a pomahd mu. Paradoxné to jejich vztah upevinuje, avsak je to pouhd lez,
ktera brzo vyjde najevo a napacha velké Skody. Hana vyrazné€ zméni sviij ndzor na manzela
a tim 1 své chovani, coz vede k vitézstvi ve vztahové zapletce piib¢hu, avsak pouze fales-

nému vitézstvi.

Cely film je divak veden k zamysleni se nad jejich situaci a nad tim, jak by se on sdm v
dané situaci zachoval. Piibéh vtahne divdka do d&je a ted’ musi zdkonité pfijit Sok, ktery

vynese film na novou troveii a zapiSe se mu do paméti.

Hana se dozvida pravdu, je na Emila nastvana a rozhoduje se dovést do konce to, ¢im stra-
Sila v mid pointu®, tedy Ze se necha vydat do transportu. Emil je ve stejny moment kon-
frontovan s nespravedlivym chovanim tajné policie a pfestava se vyhybat konfliktim. Po-
prvé neuposlechne nafizeni svého §éfa a neptecte slib vérnosti zaméstnancu rozhlasu Vel-
konémecké fisi, ¢imz se vystavi velkym problémim. Emil utikd pfed statni bezpecnosti,
kdyz zjistuje, co Hana udé¢lala. Jeji rozhodnuti bylo neuvazené a divakovy zacind pomalu
dochazet, jaky méa dopad. Kone¢né nadesel moment v déji, kdy se protagonista rozhodl
sdm néco ud¢lat, aby zménili situaci, do které se svymi diivéjSimi €iny dostal. To je prvek,
ktery Jan Cisaf popisuje jako smérnici kvality vSech vyjimecnych dramat®. Je to moment,
ktery dodava filmu jeho skute¢nou kvalitu. Paralelni stfih linii obou manzelll zvySuje napé-

124

ti a zaroven piinasi otazku, jak bude na rozhodnuti jednoho reagovat ten druhy.

Posledni setkani Emila a Hanky zpomali nastavené tempo a je to €as pro divéka, aby se
zastavil a uvédomil si cely dopad jejich rozhodnuti. Ciny jich obou vedly k osobni tragédii.

Byli by schopni si odpustit, ale situace je jiz nezvratitelnd, coz se odrazi v jejich tvéafich.

¥ Tento moment je zaznamenéan na Obrazku 4.

2 (...) kvalita téchto literdrnich textii jako textii dramatickych je v tom, Ze jejich postavy tvdii v tvar urcitym
vnejsim tlakim udélaji takové rozhodnuti, jimz definitivné a s konecnou platnosti doslova a do pismene do-
tvori ¢i stvori dramatickou situaci, jejiz nesnesitelnost je vysledkem jejich viastniho jednani." - CISAR,
Jan. Zaklady dramaturgie. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999,str. 21. ISBN 80-85883-
49-X.
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Zrcadleni emoci v oblic¢ejich postav je, jak uz jsem se zminila dfive, pro spojeni emoci

postav s divakem, velmi dulezité.

Obrazek 6: Emil a Hana se vidi naposled, Protektor

Cela tato pasaz, od 79. minuty, je vyrazna svym neustale se zvySujicim tempem a uzkou
provazanosti linii hlavnich postav. To jsou pravé prvky, které ve velké mife ovliviuje stfi-
ha¢ a tim vytvari silné emoc¢ni napéti. V piipadé€, Ze scénaf nepfedava emoci s dostateCnym
dirazem, je potieba umét se od néj oprostit a pokusit se k nato¢enému materialu zvolit

novy pfristup.
P11 rozhovoru se stfthacem Pavlem Hrdli¢kou se fec stoCila ke stfithu této ¢asti:

,,Jsme pravé na statku délali projekci. U toho jsem zjistil, Ze to netdhne, ta posledni tietina,
a zZe s tim budu muset neco vymyslet. Tak se mi to do rana néjak rozlezelo a pak jsem do
vecera, to tam jesté zrovna byli scéndaristi Ben Tucek a Robert Geisler, jsem od rana do

vecera pripravil jen na hrubo nastrihany ty scény. Ten zasah, kdyz uz vis, kudy bys to moh-
la jako poslat, tak to pak je rychlé. Treba pul dne, den. Jsme si to zase vecer pustili. Tak

koukali chuddci, co s tim délam za hriizy. Ale citili, Ze to funguje. Domluvili jsme se, Ze to
tak nakonec udélam, Ze uz je to jenom na par dni vis. Vim, Ze je to jenom o néjakém divac-

kém pocitu, ktery je hezky si uchovat a je potieba néjak ho tam prosté dostat do toho. “’

3% P¥iloha: Rozhovor se stiihatem Pavlem Hrdlickou o filmu Protektor, str. 52.
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Cely film konci dlouhym zébérem na oblicej Hany, kterd se pomalu ztraci mezi dalSimi
zidy, odchézejicimi na smrt. Nastava dlouhé uklidnéni po smrsti rychlych udalosti. Zabér
je umysln¢ piezraly, aby byl divakovi poskytnut prostor zpétné prozit vSechny pocity. Sila
katarze je pravé v tom uvédomeni si dopadu rozhodnuti hlavnich postav a nemoznost zvra-

tit jejich tragické vyusténi.

Obrazek 7: Posledni zabér, Protektor

Ve filmu Protektor jde celou dobu o jednoduchy piibéh manzelského paru, zasaZzeného
vnéj§imi udalostmi. Spravné rozvrzené body zvratu, origindlni vizual, kolisajici tempo a
intenzivni vyvrcholeni je to, co vynasi film na vrchol soudobé Ceské tvorby. Katarze je
vybudovana diky spojeni stupiiujiciho se napéti, stojiciho na ¢inech hlavnich postav a

skvélého zakonceni, poskytujiciho citovou angaZovanost do jejich Zivott.
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3.3 Vtichu

A ’ ’ v , 7,031
Je to skor obrazova basen, ktoru treba precitit.

Alice je v nemocnici a vzpoming na viechny ty hriizy. ManZelka Gertruda se vracl do vyhoFekého domu,

ale nikoho tam nenajde. Edith kragi po louce, na které byla ze ztatku exponovana.

Zivoty postav zatim pokracujl dél. Karolma Zidovskou svatbu s Elitkou, Alice pozoruje balet.
Karol take dorazil domil, ale ani tam Elitku nenael Vzpomind na nl

Alice sedr2l v nad&ji jen diky baletu. Karol nad&ji skoro ztrici, dril ho jen mydlenka na Hisku.

aby se v zpé&t ostrym stfihern a za absolutniho ticha také objevil mez vémiv koncentraku.
Edith je svédkem krutostei Némch na t8hotné Zené.

EXPOZICE POSTAV: Postupné jsou predstaveny viechny postavy - klaviristka Edith,

Na plese, kdehrajl plsefi od Comedian Harmonists, se czve BOMBA a zaviadne panika.
Predstavené postavy se lout( se svym Zivotem a jsou postupné brany do transportu.
Sténa fotografif lid(, ktef skongili v koncentragnim tabole, vietn® fotek nadich postaw.
Titulky shrnujicl Zivoty nagich postav, véetn& fotek jejich skutefnych phedloh.

vokalni skupina Cornedian Harmonists a jejich inspirace Veronika, Karadl Elber,

Arthur Chitza jeho Zena Gertruda, mlada baletka Alice Flachova.
Postupn® seobjevujl zm&ny. Karol hraje pro N&mee. Baletky nepust! do divadla.

Stylizované zabéry staré Prahy, skrze které se postupn dostdvame do pHb&hu.
Viytvafl se sympatie k postavam skrze jejich touhy a lasku k lidem, Zivotu a umenl.
VEichni se oditajl v koncentragnim tdbofe. N&ktef skonél rovnou v plynu,

Tico pfesun plezili se sna2l vydreta nebo najit svojl druhou palovitku.

HACEK: Zivoty postav se stfidajl s temnymi zib&ry na tiskaFsky stroj.
jako naptiklad inspirace skupiny CH.,Veronika.

e MID POINT: Posledn( kdo zlistévé ve spoleZnosti je Karol, ktery diriguje orchestr,
2. BOD ZVRATL: Edith je nafizeno aby 3la hrat na klavir. V prib&hu plsn® wvélka konil

e |, BOD ZVVRATU: Z radia se dozvidédme o zadinajicl nendvisti wigi Ziddm.

omin 20min 39min 69min 83min

SETUP CONFRONTATION RESOLUTION

Obrazek 8: Dramaturgicka struktura filmu V tichu

Film V tichu je, jak ho oznaGuje sam rezisér Zden&k Jirasky’”, experiment. Piivodné se
m¢elo jednat o dokument popisujici osudy zZidovskych umélct, kteti se dostali do lexikonu
zakazané Zidovské hudby a byli odvezeni do koncentracnich tabort. Nakonec ale, vzhle-
dem k tématu, padlo rozhodnuti vytvofit dokumentarné-hranou filmovou esej, kterd bude
osudy vybranych muzikanti popisovat pouze skrze vysoce estetické obrazy a hudbu, v

prib&hu postprodukce doplnéné o voiceovery jednotlivych postav™.

3! KUDELOVA, Kristina, MILOS, S¢epka. Tukyto risk nemd u nds obdobu, film V tichu je bez dialégov.
[online]. [cit. 2016-01-07]. Dostupné z: http://kultura.sme.sk/c/7389533/takyto-risk-nema-u-nas-obdobu-
film-v-tichu-je-bez-dialogov.html#ixzz3wZ6B6k8s

3 Piiloha: Rozhovor s rezisérem Zdeiikem Jirdskym o filmu V tichu

3. A jd jsem dostal ten ndpad az ve stiizné, Ze ex-post dopisu vnitini voiceover, vnitini monology téch postav,
které viastné jsem na tom nataceni neznal, herci je neznali a tocili jsme v duchu tohoto experimentovani, Ze
to prosté podloZime néjakym ne komentarem, ale nejakym obsahem. - Ptiloha: Rozhovor s rezisérem Zden-


http://kultura.sme.sk/c/7389533/takyto-risk-nema-u-nas-obdobu-film-v-tichu-je-bez-dialogov.html#ixzz3wZ6B6k8s
http://kultura.sme.sk/c/7389533/takyto-risk-nema-u-nas-obdobu-film-v-tichu-je-bez-dialogov.html#ixzz3wZ6B6k8s
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Ackoliv se jednd o netradi¢ni formu piibéhu, i ta dodrzuje trojaktovou strukturu, jak je
vidét na Obrazku 8. Ze zacatku jsou nam vSechny postavy prezentovany ve svém bézném
zivote, jako Stastné osoby uzivajici si byti. Postupné se jejich situace méni a v ptlce filmu
jsou jiz vSichni piesunuti do koncentracniho tabora. Nasleduje pasaz beznadéje, kdy se
postavy nemohou branit osudu, ktery je postihl. OvSem ani konec valky a ndvrat n¢kterych
z nich domt, neni vyhrou. Jejich charaktery byly uddlostmi poznamenany a nezvratné

zménény.

Postavy jsou ndm na zacatku predstaveny jako velice pozitivni osoby, které maji své touhy
a lasky. Propojeni s nimi se divakovi dostava skrze voiceovery, které davaji nahlédnout do
jejich mysli, odkryvaji jejich charaktery a zaroven dobarvuji atmosféru jednotlivych obra-
zl. Nékteré postavy mohou byt divakiim blizs§i, jiné uz tolik ne. Nastésti jsou velmi riizno-
rodé, a proto neni tézké, aby si kazdy divak nasel n¢jakou jejich vlastnost, kterd mu bude
blizka. Hudba podkreslujici obrazy je taktéz veseld a mila, obraz je barven do teplych ba-
rev. Pouze prostiihy na tisk lexikonu, nartstajici hrozbu, jsou tajemné a piinasi tizivou

atmosféru, podpotenou barvou a stylizovanym zvukem.

Situace se postupné méni a pomalu se do obrazli vkrad4 nalada nejistoty a strachu, kdyz
jsou postavy jedna po druhé posilany do transportu. VSe pozitivni definitivné konéi mid-
pointem, ktery je vytvofen, podle m¢, genialné vystavénou montazi. Postava klaviristy
Karola diriguje orchestr, ktery hraje pomérné veselou skladbu. Do kontrastu s ni jsou zabé-
ry Karola stithdny se zab&ry na transport a fazeni lidi na apelplacu. Pravé tento kontrast
hudby a zabérh nastoluje v divakovi velmi silny pocit, Ze se odehrava néco naprosto Sile-
ného. Tempo, jak hudby, tak stfihu, se postupné zvysuje, az je razné¢ umlceno a v napros-
tém tichu se divak dozvida, ze ani Karol, ktery byl diive pod ochranou, se transportu nevy-
hnul a rdzem se ocitd mezi zastupem dalSich véziii. Tento moment, stejn€ jako v Lidicich,
pracuje s okamzikem piekvapeni a nahlého Soku, kdyz divakovi do posledni chvile zatajuje

dalezitou informaci.

kem Jiraskym o filmu V tichu, str. 63.
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Obrazek 9: Montaz v mid-pointu, V tichu

V dalsi ¢asti filmu uz hudbu stiida ticho. Ozyva se jen vyjimecné, v situacich, kdy se po-
stavy snazi utéct z t¢ hrizy alesponn v myslenkach. Koncentrak piinasi vSudypiitomnou
tizivou atmosféru. Stiida se skutenost s predstavami, ale nezalezi ani tak na tom, kterad

situace je ktera, jde pouze o to priblizit divakovi ten pocit beznad¢je.

Nasleduje konec valky, ktery je taktéz ukdzan montaZzi, propojenou hrou na klavir postavy
Edith. Nekona se heppyend, jelikoZ spousta postav holocaust bud’ nepieZila, nebo byla
zazitymi udalostmi navzdy poznamenana. Piezivsi se vydavaji zpatky domd, ale své blizké

nenalézaji.

Pocit smutku a melancholie autofi udrzuji az do konce. Odkryvaji jednotlivé postavy v
kolazi dalsich dobovych fotografii*®, coz ¢lovéka utvrzuje v tom, Ze vidéné piibéhy byly

realita a pocity, které si zazili, mély velmi blizko k tomu, jak se mohli ti lidé skute¢né citit.

Obrazek 10: Zavérecna kolaz fotografii, V tichu

3 Zavérecnd mozaika byla v planu od pocdtku, pivodné mél byt ve filmu vétsi, zhruba dvojndsobny pocet
hudebnikii; proto se tam objevi i nekolik autentickych fotografii téch, které se nam z produkcnich divodii
natocit nepodarilo. “ - Ptiloha: Rozhovor s rezisérem Zdenikem Jiraskym o filmu V tichu, str. 67.
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V ramci dovypravéni jsou jeSté ukazany fotografie skute¢nych lidi, o kterych film vypra-

vé€l, a u nich kratce popsany jejich osudy. Vse je zavrseno pisni doprovazenou na klavir.

Film V tichu hraje na city skrze svoji atmosféru, vice nez piibéhem. Dlraz na vytvarnou
stylizaci a hudebni slozku vytvaii originalni formu. Avsak pravé kvali této specifické for-
mé je pro proziti filmu potfeba divakova spravného naladéni a citového propojeni. Pokud
od zacatku pfistoupi na filmovou stylizaci a necha se unaset pocity, bude v zavéru velmi
zasazen, kdyz si uvédomi jejich skutecnost. Titulky se stavaji momentem reflexe, ve které
je divak ponechan sam, pouze se svym aktualnim pocitem. Ma moznost uvédomit si, jak je
ve skutecnosti jeho zivot krasny a snadny a alespon po n¢jakou dobu za néj byt vdécny.

Ocistné katarze bylo tedy dosazeno.

,»Myslis si, Ze se vdm nakonec podaftilo emoci divakovi piedat?“

., Tomu, kdo ma emotivni vnimani nastaveno podobné se stylem naseho vypraveni, to podle

, 35
reakci zarezonovalo.*

3 P¥iloha: Rozhovor s rezisérem Zdetikem Jiraskym o filmu V tichu, str. 67.
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3.4 Porovnani

Jesté nez se pustim k zavéreCnému zamysleni nad univerzalni cestou ke katarzi, shrnu jeji

vystavbu v analyzovanych filmech.

Ve filmu Lidice byla katarze postavena na citové vypjatych scénach, které na konci zpfi-
tomnily skrze skutecné historické tidaje z dané udalosti. Pravé timto zaveéreCnym zpiitom-
nénim, konfrontaci s krutou realitou, se udalosti pro divaka staly vice osobnimi a vyvolaly
katarzi. V ptibehu bylo jasné¢ rozd€leno dobro a zlo a chovani postav bylo snadno pochopi-
telné, bez potieby slozité¢jsiho uvazovani nad jejich konanim. Filmu ovSem chybélo vétsi

propojeni divaka s postavou, coz zabranilo v jesté vyraznéj$im citovém proziti.

Film Protektor na druhou stranu propojeni s postavami poskytuje. Jejich konani neni tak
jednoznacné a je potieba zaptemyslet nad tim, pro¢ se rozhodly tak jak se rozhodly. Ptib¢h
divaka vtahne i diky stfidani pomalého a rychlého tempa a jasnych zvratt v dé€ji. Konci
skvéle vytvorenou gradaci a zpomalenym zavérem, nabadajicim k zamysleni. Rizikem se

vSak muze stat forma, ktera sice film ozvlastiiuje, ale miize od n¢j také pozornost odvadet.

V tichu je film, ktery na vytvafeni emoci stoji, a proto by bylo zvlastni, kdyby si divak ve
vysledku zadnou neprozil. Cely je vystavén na atmosféte, ale také na necekanych zvratech,
gradacich a pauzach, ve kterych si divak mize urovnat myslenky. Stejné jako u Lidic, je
katarze dokoncena aZ propojenim pocitii z filmu s realitou a to skrze zavérecnou kolaz s
fotografiemi. U filmu V tichu je ov§em ocekéavana vétsi divackd angaZovanost a schopnost

pfistoupit na jeho formu.

Vsechny tfi filmy popisuji tragickou situaci, kterd sama o sobé vyvolava pocity soucitu a
deprese, avSak az jejich rozdilna forma urcuje, do jaké miry bude divak zasazen. I kdyz je
film Lidice tragicky, nema takovou hloubku jako dalsi dva filmy, které divaka pusti blize
k postavé. Protektor velmi obstojné graduje piibéh a na konci zvolni, ¢imz poskytne
prostor pro divdkovo pochopeni komplexnosti ptibéhu. V tichu je vzhledem ke své formé
zamé&fen na uz8i vybér divaki a jejich finalni pocit zaleZi na tom, zda pfistoupi na jeho
jelikoz je schopen zaujmout a bez vykyvi dovést do zdarného konce vétSinu mainstreamo-

vého divactva.
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4 ZAVER

Vytvareni emoce ve filmu musi byt vystavéno naprosto védome a racionalné, 1 kdyz jejich
vysledek pusobi na divakovo podvédomi. Katarze je disledek divakem prozitych emoci a
vznika spojenim veskerych vyrazovych prostiedkt filmu, at’ uz za jejich sladénim stoji

jeden ¢i vice lidi.

Zda film katarzi obsahovat bude, by m¢lo byt jasné jiz od scénare. Klicovymi jsou vybrané
téma a schopnost protagonisty byt nositelem emoci k divakovi. Kazdy ptib¢h je uddvan do
pohybu s hlavni postavou, nositelem emoci a tviircem konfliktd. Propojeni divéka s piibé-
hem nastava skrze sympatie a ztotoznéni se s touto hlavni postavou. Struktura by proto
méla podporovat tento vztah divéka a postavy. Nést jeho prib¢h skrze dilezité momenty a
spravné davkované zvraty, které posouvaji déj az k vyvrcholeni. Katarze nastava, pouze

pokud divak fandi hlavni postavé a proziva vSechny jeji vzlety i1 pady.
Petr Nikolaev na dotaz, jakym zplsobem buduje vztah divéka k postavam, odpovida:

“V mych filmech se snazim dat divakovi moznost se s postavami na platné ztotoznit. K to-

. , ;. 36
mu jsou podstatné emoce a atmosfery.,,

Téma se pro divaka musi stat v priibéhu sledovani filmu osobnim. Jednim z ptiklada per-
fektng vystavéného piibshu, poskytujici tuto divackou angazovanost, je film Ink®’. Film se
odehrava v jiné realité, ve které as nefunguje stejnym zpiisobem jako u nas. Tato informa-
ce o proménlivém cCase neni fecena, ale je divakovi postupné odkryvana, aby v zavéru
vSem doslo, véetné postavy Inka, Ze on neni ten zly, ale je obét’ svych budoucich ¢int. Z
antagonisty se razem stava protagonista a divak mu velmi fandi, aby se dokazal vymanit z
tohoto zacarovaného kruhu a vyhrat. Zavér filmu je dojemny, jelikoz divék pfistoupil na
vymyslenou zapletku a pocitil touhu po zaslouZeném dobru pro protagonistu a vitézstvi.
Ovsem tento pocit by nemél, pokud by ho film na zavére¢né vyvrcholeni po celou dobu
peclivé nepfipravoval skrze postupné prozrazovani informaci, které se v zavéru spoji v

jednu pravdu.

36 Piiloha: Odpovédi na otazky od reziséra filmu Lidice, Petra Nikolaeva, str 48.
37 Ink [film]. ReZie: Jamin Winans. USA. 2009.
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Stiiha¢ Pavel Hrdlicka se k diilezitosti tématu piibéhu vyjadril takto:

., Tady se dostavame do anglického dramatu. Vypraveni pribéhu tak, aby to ty lidi, co se na
to koukaj, vtahlo a aby si predstavovali, Ze ten pribéh, ktery sleduji, se jich viastné taky
tyka a nejakym zpiisobem ho prozivaji sami ten pribéh. A pak je dorazi néjaka katarze.

Prozili si prosté néco. “*

Film nemuze zaptisobit bez fungujiciho konce. Ptib¢h zprvu graduje, aby nakonec zavrsil

veskeré konani protagonisty do jednozna¢ného vyusténi. Pokud neni dobry konec, film je

kritizovan jako celek a nikdy se nedoc¢ka dobrého hodnoceni.

Ve vyse analyzovanych filmech se timto koncem a potfebnym prvkem pro katarzi stalo
propojeni s realitou a pfedstava, Ze tyto véci se dély skuteCnym lidem, kterymi by mohli
byt i divaci. Nejcastéjsim piipadem tvoticim katarzi v hollywoodskych filmech byva vitéz-
stvi hlavni postavy. Divak touzi po dobru pro své hrdiny a nejvice jim ho pfeje v momen-
tech nejhlubsiho propadu a beznadéje. Velmi silnymi se miZou stat zprvu banalni situace,
pokud jsou spravné ptredloZeny. Posledni dobou se v této oblasti stavaji velmi zdatnymi
celovecerni animované filmy, vyuZivajic tu stejnou strukturu ptibehu, skrze niz banalni
détské pribehy predavaji 1 dospélym velmi silné emoce. V posledni dobé to byl napiiklad
film V hlav&®. Tento film je sloZen ze dvou piib&hd, jeden o hol¢igce Riley a druhy o ma-
lych postavickach v jeji hlavé, zodpovédnych za jeji emoce. Tyto piibéhy se navzdjem do-
plituji a podporuji, ale fascinujici je zjisténi, Ze bez pasaZze uvnitt hlavy™ funguje ptibéh o
Riley stejné silng, jako s nim. Je to pravé tim, jak moc se divak do jejiho pfib&hu zapojil,
oblibil si ji a pieje ji jeji zaslouzeny dobry konec. V zdvéru filmu se Riley, poté co utekla z
domu, vraci zpatky a stoji na prahu pied svymi rodi¢i. Tiha vSech problémt na ni dolehne
a ona se rozbreci a divak breci s ni. Na jednu stranu protoze chape, co si prozila, ale také
ulevou, Ze je zpatky doma a Ze jeji rodice ji bezmezné miluji a postaraji se o ni. VétSina
divaki se v d¢&ji tak angazuje, Ze si ho propoji se svym vlastnim Zivotem a vzpominkami na

détstvi.

3% Ptiloha: Rozhovor se stfihatem Pavlem Hrdli¢kou o filmu Protektor, str. 57.

3%V hlavé [film]. Rezie: Pete Docter, Ronaldo Del Carmen. USA. 2015.

“ MARINE, Joe. Editing Pixar's 'Inside Out' to Remove the 'Inside' Parts [online]. [cit. 2016-01-19]. Dostup-
né z: http://nofilmschool.com/2016/01/editing-inside-out-removing-inside-parts
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V prubéhu rozhovort jsem se Casto ptala na otazku, kdo je v procesu vytvareni filmu tou

hlavni slozkou, kterd vytvari katarzi.

»Na pétiminutovem videu tu emoci muiZete predat jinak, hudbou, skladbou, ale v dramatic-
ke tvorbeé, ktera ma padesat minut a vic, tak si myslim, Ze to je tymovda prace a hrozné tézko
se to da rozklicovat, kdyz to vidi nékdo z povzdali, jako kdo byl ten spravny, kdo to takhle

Ve 41
dostréil.

,, VSichni maji obecné, nebo méli by, pracovat pro dané téma. Idedlné pro reZisérovu vizi.
To je zdsadni. Proto taky rikam, Ze nemam zdadny styl. Ze jenom cekam, az pochopim, co
ten rezisér chce a pak se mu to snazim strasné moc a zdasadné a plnohodnotné splnit

(..). 2

,»Kdo, kromé tebe jako reziséra, mél na film a jeho formu ¢i piibéh velky umélecky vliv?*

., Zasadni byla spoluprdce s kameramanem, hodné mi pomohla prace strihacky a sound

designera. “

,»A obecné si myslis, ze u vétSiny filmi je vzdy jedna vyrazné osoba, ktera urcuje to, jakym
zpiisobem bude film na lidi plsobit, nebo maji na této skutecnosti podil vSechny hlavni
slozky?*

. Viz odpovéd’ vyse v tomto pripadé, obecné se to samoziejmé lisi projekt od projektu. “*
A jaky tedy mize byt ptinos ke katarzi ze strany stfihace? Na pocatku psani této prace jsem
pracovala s piesvédcenim, Ze stfiha¢ ma na katarzi velky vliv a mtze ji vyrazné ovlivnit. V
pribéhu psani jsem se do problematiky dostala hloubéji a dosla k poznani, Ze stfiha¢ neni
strijcem katarze, ale pouhym néstrojem jiz natoceného materialu. Mze emoci podpofit ¢i
potlacit, ale nemtze v divakovi vyvolat emoce tam, kde nejsou obsazené jiz v piibéhu a

samotnych zabérech.

Ke stfihacove pozici ve vytvareni emoci se nejednou vyjadril stitha¢ Adam Dvorak:

*! Piilohy: Rozhovor se stfihatem Adamem Dvoidkem o filmu Lidice, str. 44.
2 piiloha: Rozhovor se stfihadem Pavlem Hrdli¢kou o filmu Protektor, str. 54.
*# P¥iloha: Rozhovor s reZisérem Zdetikem Jiraskym o filmu V tichu, str. 67.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

., Ale tézko se da rict néjaky recept. Ve vysledku recept na strihant filmu by mel byt v prvni
rade scénar toho filmu a tam by to uz meélo nejakym zpiisobem byt. Obcas je k tomu potre-
ba prekladatele, coz je reZisér, protoze ten samoziejmé k tomu doddva néjaké svoje vide-

, 44
ni.,,

,,Ono zhodnotit, jestli ten film je sestrithany dobre nebo Spatné je hrozné tezké, vzhledem k
tomu, Ze nevite, co bylo napsany. (...) Ale u toho strihu, vy to miizete, tim Ze skladdate ty
kostky toho filmu k sobé, ovlivnit, to je pravda. Jako abych zase nerikal, zZe stiihac to neo-
vilivni. Da se to ovlivnit, ale nebyl bych si tak jisty, abych rek Ze jediny spravny je ten stii-

v ‘(45
hac.

Stiiha¢tv dé€l je pochopit o ¢em pribéh je a s jakou atmosférou ho rezisér to¢il. Musi si
uvédomit, kdo je hlavni postava a podpotfit divakovo ztotoznéni se s ni. Najit emoce a po-
znat co je vytvaii. Je pro néj nezbytné zaméfit se na jednotlivé zabé&ry a najit jejich poten-
cidl v predani informace, vytvareni napéti a uvolnéni. Az poté miize s emoci pracovat a v

ptibehu ji podpotfit.

Stfiha¢ je prvnim divakem filmu*® a jako takovy se musi naugit vidét film Gerstvyma o¢ima
1 po stém zhlédnuti. To je nelehky tkol, ktery 1ze ovladnout pouze dlouholetou praxi, stu-

diem dalsich filmu a se Spetkou toho talentu.

,, Ty chces mit praci s presahem, vid? No jasné, zkusenost prosté furt sbiras. Do velky miry
je to o zkusSenosti tahleta prdace. O trpélivosti a o zkuSenosti. A o néjaky otevienosti ke vSem

v A 7 1 o . 770 ’ . v v . 47
tem novym a novym tématim, materidalum, nevim jak to presné pojmenovat.

* Piilohy: Rozhovor se stfihatem Adamem Dvorékem o filmu Lidice, str. 42.

* Piilohy: Rozhovor se stfihatem Adamem Dvoidkem o filmu Lidice, str. 44.

% KROC, Vladimir. StFiha¢ je prvnim divikem filmu, Fikd o své profesi Alois Fisdrek. CRo Radiozurnal.
[online]. [cit. 2016-01-20]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/filmzurnal/_zprava/strihac-je-
prvnim-divakem-filmu-rika-o-sve-profesi-alois-fisarek--80617

7 Piiloha: Rozhovor se stfihadem Pavlem Hrdli¢kou o filmu Protektor, str. 57.
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7 PRILOHY

Dulezité pasaze rozhovorti jsme tuéné zvyraznila, aby se ¢tendi nemusel probirat celym
textem. Rozhovory jsou lehce upraveny do cCitelné podoby, avsak jejich plné znéni je moz-

né si pustit z ptilozeného DVD.
7.1 Rozhovor se stirihacem Adamem Dvorakem o filmu Lidice

Za Adamem Dvotakem jsem piiSla do jeho stfizny 21.12.2015 v moment€, kdy m¢l docela
napilno. Navzdory na$i domluvené schiizce ocekéaval kazdou chvili navstévu k rozpraco-
vanému projektu, takze rozhovor probihal dost svizné. I pfesto mi fekl hodné zajimavych

véci a bylo poznat, Ze ho jeho prace velmi bavi.

Obrazek 11: Adam Dvorak

U Lidic, 1 u Vaseho nového filmu Gankster Ka (plakat k filmu visel za mnou na stén¢) jste

d¢lal jak producenta, tak stiihace. Ovlivituje Vas to néjak ve Vasi praci v postprodukci?

Tak trosku mé to oviliviiuje. Ale presto jsou to viastné dvé profese, coz znamend, Ze strihat
filmy s ohledem na to, kolik kterd scéna stdla, se uplné neda. Ve vysledku si clovek musi
Fict, co je vic, jestli lepsi film, ve kterém nejsou ty nejdrazsi scény, nebo horsi film s tim, Ze
ty drahé obrazy tam maximalné proda. Mysli si, Ze mé to uplné neovliviiuje, nebo si to ale-

spon neuvédomuju.
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Takze se od toho dokézete oprostit?

Ono to tak uplné nejde se drzet toho, kolik co stdlo a jak co bylo narocny. Ale to si myslim,
Ze souvisi i s rezisérem. ReZisér se taky musi oprostit od toho, Ze konkrétni scéna byla
neskutecné ndarocnd, a Ze si ji vymyslel a piipravil, kdy? to neladi s celkovym vjemem.
Naopak se od toho musi odosobnit stejnym zpiisobem a byt k tomu materidlu kruty. Ale
myslim si, Ze se mi to dari. A navic nejsem jediny, kdo ma dveé profese. Jsou situace, kdy se
rezisér kombinuje s hercem, nebo i s producentem, takze je to skoro bézné. Clovek tim ziska
dalsi pohled na véc, a na ten film, a viitbec na to, jak film vytvarite, a tim si uvedomi Sirsi

kontexty.
Stalo se Vam v Lidicich, ze jste museli vyhodit n¢jaké obrazy nebo vétsi scény?

Tam se stalo to, ze puvodné ve scéndii nebylo hoveni vesnice. Alice Nellis, kdy? psala
scéndi"48, tak si v ramci uspor rekla, Ze tohle vS§ichni zname, a tak to tam nemusime vkla-
dat. Ale my jsme tu vesnici, asi tii bardky, stejné postavit museli, takZe jsme si rekli, Ze
kdyZ uz nam stoji, tak by byla chyba to tam nemit, protoze tim se vlastné nic neusetri. Z
tohoto pohledu doslo k producentskému zasahu, kdy jsem rekl: hele, kdyz uz to stoji, tak to
pojdme zapalit. ProtoZe si myslim, Ze tam ta scéna patii, Ze i kdyZ je to notoricky znamad
skutecnost, tak film to ma ukazovat obrazem a ne jenom pripojit informaci, stalo se to

tehdy a tehdy. Takze to si myslim, ze bylo v poradku udélat.
To ja taky. M¢ ani nenapadlo, ze se scénou se ptuvodné nepocitalo...
No, piivodné to tam skutecné nebylo.

Jakym zpusobem se snaZzite v postprodukci vytvaret vazbu divaka na hlavni postavu? Mate

n¢jaky postup, o kterém vite, ze funguje, nebo to je pokazdé jiné?

Co se tyce vazby na hlavni postavu... kdyz bych mluvil o néjakém postupu, tak napriklad

nékteré scéndre jsou napsané mozaikovité. To znamend, zZe obrazy jsou takové stripky, ze

* Piivodné méla Lidice rezirovat Alice Nellis, ale kvilli zdravotnim problémim se musela natddeni vzdat a na
jeji misto nastoupil Petr Nikolaev. - Nellis prenechala Lidice Nikolaevovi. CT24. [online]. [cit. 2016-01-07].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1336815-nellis-prenechala-lidice-nikolaevovi
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kterych vy v ramci expozice cosi sestavite. A obcas se stane, Ze ty stripky se uplné nespojuji
a mozaika tak uplné nefunguje. Pak az se musi vzit jednotlivé casti a oproti scénare se jde
podle postav. Stalo se nam to praveé u Gangsterky, kdy ten scénar mél moc obrazii a strida-
ly se, ale pak se ukazalo, protoze ten déj je relativné sloZity na pochopeni, ze by to bylo
po té hlavni postaveé rozvijet. Zacalo se tou hlavni postavou a na ni se navésovaly ty dalsi.
Neskdkalo se mezi riiznymi postavami, jak to bylo piivodné, ale nerikam Ze to neni legitim-
ni zpusob vypraveni, takhle to mozaikovité poskladat, jen ne vzdycky funguje. Kdybychom
méli jednoduchy pribéh, tak ho timhle miizeme ozvlastnit. Kdyz bych pouzil treba konkrét-
né, i kdyz tam to bylo takhle asi napsané puvodné, ale kdybyste dovypravela film Memento
chronologicky, tak by to byl takovy normalni pribeh, kdezto tim odkryvanim jednotlivych
obrazii, postav a to prekvapovani, viastné najednou v tom obrdceném poradi zacne fungo-
vat a je to krasny film. Linearné by to byl takovej béckovej akcni film a nikoho by neohro-

mil.

Jsem praveé neddvno cCetla, ze ptivodné ten piibéh psali chronologicky a potom se to vytvo-

filo az zpétné.

Opravdu jo? Tak to jsem nevédeél, ale myslim si, Ze to je hrozné diilezity. Ono pracovat s
vypousténim, jak motivii, postav nebo doiikdvani informaci, miiZe fungovat tak, Ze (sa-
moziejmé, kdy? to Clovék pieZene tak je to nesrozumitelné) to povibuzuje néjakou pred-
stavivost a vlastné zatahuje divaka do déje. To znamend, Ze kdyz se striha, tak se obcas
stane, Ze se rozhodneme néco nerict, protoze pak to treba vytvori i néjaké napéti, nebo pre-
kvapeni, a to jsou veci, které vznikaji v té strizné. Ale téZko se da Fict néjaky recept. Ve
vysledku recept na stithani filmu by mél byt v prvni Fadé scéndar toho filmu a tam by to
uz mélo néjakym zpiisobem byt. Obcas je k tomu potieba piekladatele, co? je reZisér, pro-
toZe ten samoziejmé k tomu dodava néjaké svoje vidéni. U nas se hodné spojuje to, Ze si
to reziser i piSe, ale nemyslim si, Ze by to tak mélo byt automaticky. Na zacdtku je néjaky
namét, scéndr, a vsichni ostatni, co k tomu prechazeji, by se svym zpiisobem méli podii-
zovat tomu, co bylo nastavené na zacdtku. Napriklad, kdyz nekdo na zacatku rekne, Ze to
bude horor, tak ja se na to nemiizu divat jako na komedii. Samozrejmé ted’ jsem si vymyslel
ten nejsnazsi priklad. Ja k tomu prosté musim pristupovat jako k hororu a zacit pracovat s
tajemstvim. To samé kriminalka, nebo detektivka. Prosté s tim Zanrem musim zacit praco-

vat. Pak prijde kameraman a ten taky ma to svoje tviirci puisobeni Siroké, ale nemiize to
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obratit na ruby a udelat z toho abstraktni film a mit to vsechno v neostrostech. Porad je to
o tom, Ze se musi podridit tomu scénari. Samoziejmé pak jsou i néjake pravidla, které se
kazdy musi naucit, aby je nasledné mohl prekracovat, nebo popirat. Ale je to poiad o tom,
kdy? k vam nékdo prijde se scéndaiem, tak pochopit o co v tom filmu jde a k tomu vyuZit i
toho refiséra, ktery nékteré véci toci s néjakou predstavou. Zase na druhou stranu, ja
kdyz stritham filmy, tak si tak casto scénare nectu, pouze pokud to ten rezisér po mé chce.
On ten material, az na vyjimecné pripady, by mél byt srozumitelny sam o sobé. Miize se
stat, Ze néco nepochopim, ale jinak ve vétsiné pripadit se daji scény pochopit z toho mate-
rialu. Ono to v nécem miiZe otevrit novou cestu, na kterou byste ani neprisli, kdybyste ten
scenar meli nastudovany od A do Z. Tak byste byli vedeni jen jednou cestou a to tim scéna-
rem. Samozrejme miize se stat, Ze pak prijde reziser a rekne: hele ne, tady je to moc jinak
nez jsem si to predstavoval, pojdme to vratit tak, jak to bylo zapsané ve scéndari. Prosté si
nemyslim, Ze je potreba aby striha¢ mél nastudovany scénar. Je to stejné, jako kdyby byl u
nataceni a byl by tam casto, tak by nemél to cerstvé oko, protoze by vidél uz jenom v ramci
obrazu ci scény, jak to bylo postaveny, a vlastné by ten prostor mél sam uz postaveny v
realu, ale divak...potazmo stiihac, ktery tohle déla, tak v ramci materidlu zjisti, Ze nékteré
veci vitbec nesedi. Napriklad ti lidi na sebe nekoukaji, nebo ze ten prostor je Spatné posta-
veny vuci kamere. V tomhle vy pak mate cCerstvéjsi oko, kdyz nejste ovlivnéni. Ale pak je to
samoziejmé i o zkuSenosti. Kdyz uz tu zkuSenost mate, tak se s timhle tim nemusite trapit a
prepnete se k tomu, jak to vnima ten divak. Jednoduchy priklad, herec tady kouka zleva
doprava, a ten druhy kouka zleva doprava, a maji se koukat na sebe, pricemz je jasné, Ze
se na sebe koukat nebudou. To je to pravidlo, které ale miizete porusit. Miizete to mit treba
vyrazné orientované. Stoji na utesu, vidite more a pevninu a hned je jasny, jak je to orien-

tované. Netrapite se s tim, Ze by to nahodou nefungovalo. Takze tak asi takhle.

Ve své praci vychdzim z predpokladu, Ze katarzi, emoci, ve velké mife vytvari stfihac, az

nasledn¢, kdyz pracuje s tim materidlem. Souhlasite nebo mate jiny nazor?

No ja si myslim, Ze to tak neni. Jako ano, to co fikdte je pravda, ale kdy? se na to pak
podivdte napviklad 7 pohledu hudby, tak ta hudba tam tu emoci taky ddva. Miize s tim
pracovat, miize jit proti smyslu, jit do kontrastu s tim co se ocekava. To samé kameraman,
to samé rezisér. Ono zhodnotit, jestli ten film je sestiihany dobie nebo Spatné je hrozné
tézké, vzhledem k tomu, Ze nevite, co bylo napsany. Bavily jsme se o Mementu, ja jsem

mél pocit, Ze uz to takhle bylo napsané, vy rikdte, ze ne a pro mé je to prekvapeni. Vlastné
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kdybych to hodnotil, tak bych si rekl, ze je to skladebné super, ale nebyl jsem si jisty, zZe to
uz nepripravil scénarista, nebo rezZiser. Jako to je samozirejmé krasné, kdyZ se to takhle
podaii. KdyZ vam to piinesou a vy to vymyslite, to je pecka, pak samoziejmé plati, ale u
spousty filmii tu emoci, kdyZ vam ji uz nezahraji herci, tak je to taky hrozné téZky. Na
pétiminutovém videu tu emoci muzete predat jinak, hudbou, skladbou, ale v dramatické
tvorbé, ktera ma padesdt minut a vic, tak si myslim, Ze to je tymovd prdace a hrozné tézko
se to da rozklicovat, kdy? to vidi nékdo z povzdali, jako kdo byl ten spravny, kdo to takhle
dostréil. Kdyz bych rek, Markéta Lazarova, tak to co se vypravélo na nataceni, jak tam
Viacil byl opilej a furt pred nim schovavali piti, ale fungovalo to. A ted nevite, kdo ma vetsi
zasluhu, jestli ten strihac, nebo jestli ten VIacil a to chlastani byl jen negativni bonus, nebo
jestli to byl ten kameraman. Ale furt to je o té interakci, ktera musi fungovat mezitim her-
cem, reZisérem. Kdyz odbocim, tak neplati to, ze kdyz je pohoda na natdceni, tak se to pre-
nese do zbytku toho film a Ze je pak pohodovy film, to si nemyslim. Treba konkrétne u Mar-
kéty Lazarové to bylo hodné tezké nataceni a vzniknul krasny film. Nékdy ty krasny veci
Jjsou hodné bolestny v tom zrodu. Ale u toho stiihu, vy to miiZete, tim Ze skladdte ty kostky
toho filmu k sobé, ovlivnit, to je pravda. Jako abych zase neiikal, Ze stfihac to neovlivni.

Da se to ovlivnit, ale nebyl bych si tak jisty, abych iek Ze jediny sprdavny je ten stiihac.

Vratim se zpatky k Lidicim, kde mam otazku na zavérecné titulky a zarovei na jména di-

vek Lidic. Ty se ptidaly aZ postprodukéné, nebo se s nimi uvazovalo uz od za¢atku?

To se pridalo béhem nataceni. Ja jsem chodil do archivu do Kladna a tam méli ctyii fo-
tografie holcCicek, které se jmenovaly Lidice. TakZe jsem iekl moji asistentce, at’ se podiva
nékde po internetu, protoze Mirka Spacilova mi Fikala, Ze vi o néjakych dalsich péti. A tak
se to takhle vyhledalo, a pak se zjistilo, Ze jich je tolik a takZe to vzniklo aZ vlastné po fil-
mu. Obepsali jsme ty Zenské, poslaly jsme jim Cepice, a ony se nasledné pridaly do face-
bookové skupiny a je jich tam hrozné moc, z ruznych zemi, a ted’ Ziji vlastné po celém svete.
Ditv to byly previzné Spanélsky mluvici zemé a Jizni Amerika, tam jich bylo asi nejvic.
Nevim uplné, proc to bylo zrovna takhle, ale asi tam fungovala néjaka spoluprdace mezi
Cechami, jak se ménily ty informace a je to oslovovalo. Ono opravdu jako nez doslo k
Pearl Harboru, nebo nez se projevil holocaust, tak se o valce moc nevedélo a byla vnimana
jako relativné gentlemanskad. A holocaust viastné byl velké tajemstvi treti 7ise. Lidice se
vnimaly tak silné, protoze se jimi Nemci chlubili, chlubili se prasarnami, a vSichni najed-

nou na to reagovali. A i v Americe, kdyz vybiraly na valecné dluhopisy, tak upozoriovaly
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na Pearl Harbor a na Lidice, takze to nebylo vnimano jako jenom néjaka vesnice. Protoze
ti Némci to opravdu vyhlasily do svéta. Oni se nechlubili tim, Ze zabijeli Zidy. Zidi to védéli,

nebo tusili, ale nabylo to znamé, ta propaganda v tomhle jakoby nefungovala.
Ty jména podle m¢ ve filmu hodné funguji, je to totiz dost silny moment.

A ony nékteré ty Zeny ani nevedely, odkad to jméno maji. Najednou jim to doslo. Protoze
spousta z nich uz ho mela v druhé generaci. Dostaly po mamince jméno a braly to tak. Na-
vic ono v té Spanélstiné to zni jako "Lidys", takze je to vlastné docela milé. Neni to Lidice,

tvrdeé jako u nas, ale zZe to je "Lidys". Pak ale Fikaly, Ze to je skvélé, ze to vedi.

Zeptam se Vas jesté na Petra Nikolaeva, ktery se dostal do projektu az tésné pred natace-

nim. Pfipojil se v pohod€? A mluvil nasledné i hodné do stiihu?

On nastoupil a zorientoval se strasné rychle. A samozirejmé Ze mluvil do vSeho, ale to tak
md by, to reZisér déla. Co se tyce castingu, tak byly véci, ktery chtél trosku jinak a u ne-
kterych véci zase rekl, Ze to bude respektovat. Ono za ten mésic v ramci priprav toho uz
moc nezménite, lokace uz mate predvybrané...néco jde zménit, néco ne. Ale on se do toho

zapojil skvéle a je v tomhle velmi zdatny, si myslim.
Byli jste spokojeni s tim, jak na film lidé reagovali?

Jo super, fakt super. Vidélo to pies pil milionu divakii a ja jsem byl velmi spokojeny. A
viastné i ohlasy jsou do dneSka pékny. Treba konkrétné v Lidicich se toho hrozné bdli a
nechtéli to videt, nebyli si upiné jisti, jestli je to ono. Jesté na premiére si mistni Zeny od-
hlasovaly, Ze na tu projekci nepiijdou. Pak ale vSechny ty Zensky, i kdyz tvrdily, Ze to nevi-
dely a videt nechtéj, do toho kina nakonec sly a videli to. A pak na to najednou zmeénily
nazor a ve vysledku se jim to libilo. Vznikl i film o Lezdakdch a ten se jim nelibil, ale ty Lidi-
ce se jim libily. Nikolaev dokonce dostal od Legionaru néjaky metal. Ja tady mam od Lidic
zase néjakou pamétni medaili. Opravdu jsem rad, Ze se jim to libilo a v kinech se zvedla
navstevnost. Ten rok co, Sel ten film, se zvedla asi o tietinu, coz je opravdu hodne. Ted uz
je to zase min, ale s tim, Ze to dost klesalo, pak se jim to nastartovalo a ted’ to zase lehce
klesa. Ten zajem tam prosté v tu dobu vzrost. A to vidim jako dobrou véc. Je normalni, Ze
Jjdete na vylet na Rip, nebo na Prazsky hrad, ale kdyz vam nékdo vekne: byli jsme v Lidi-
cich, coz sem zaZil asi ctyrikrat, pétkrat, Ze se jeli lidi s detmi podivat do Lidic. Tak to mi

prislo fajn, Ze to viastné lidi motivuje, a Ze to nemaji, tak jak jsme to méli my, za povinnost.
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Jako kdyz jsme sli mavat na prvniho mdje za totace. To si myslim, Ze se podarilo trosku
nabourat ten negativni pohled v mé generaci. Ve vasi generaci je to asi jiné, vy jste nebyla
uz k tomuhle nucena, ale my jsme to méli povinny. Stejné jako jsme méli povinny chodit na

rusky filmy, na ktery se nam nechtélo. Cimz neiikam, Ze ruskd kinematografie je Spatna.
Takze nakonec jste spokojeny a myslite, ze emoci se piedat podatilo?

Ano, urcite.
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7.2 Odpovédi na otazky od reziséra filmu Lidice, Petra Nikolaeva

Petr Nikolaev mi taktéZ slibil rozhovor, ale bohuzel jsme s jeho nabitym rozvrhem nedoka-
zali najit Zadny den, kdy bychom se mohli setkat. Proto mi na otazky odpovédél alespont
pfes email. VE&fim, Ze pii rozhovoru bychom si toho zvladli fict mnohem vic, ale jsem

vdécna i za tyto dopovedi.

Obrazek 12: Petr Nikolaev

Proc€ ses rozhodl ptevzit film Lidice chvilku pied natéenim? Je ti téma blizké?

O prevedent knihy Zdernika Mahlera Nokturno do filmu jsem premyslel o deset let driv po
rozhovoru s autorem. Tehdy jsem kli¢ k adaptaci nenasel a projekt jsem odlozil. Téema jsem

bral osobne, nebot miuij dedecek Alois Tolar byl za heydrichiady popraven.
Zasahl jsi po pievzeti projektu néjak vyraznéji do scénaie?

Scénar se mné celkove libil a zmény jsem uz 7 ¢asovych duvodit délat nemohl. Béhem

natdcent jsem provddél jen obvyklé posuny a upiesnéni.

Pti tvofeni piib&éhu (naptiklad pfi psani scénéie), pouzivas néjakou osvédcenou strukturu,

které se drzis, nebo jednas intuitivne?

Nejsem prilis zrucny scénarista a psani mé boli a stoji spoustu casu. Hlavni metodou, kte-
rou pouZivam je najit v piibéhu solidni ostrovy, které se pak snaZim propojovat mosty, az

vznikne pevnda struktura.
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Jakym zpiisobem se ve svych filmech snazi§ budovat vztah divaka k postavdm?

V mych filmech se snazim dat divakovi moZnost se s postavami na platné ztotoZnit. K tomu

Jjsou podstatné emoce a atmosfeéry.
Co je podle tebe nejvétsim tahacem emoci v piibéhu?

vevrs

Asi nejsilnéjsi scénou je, kdyz postava Karla Rodena hleda pod snéhem jii neexistujici

vesnici. Kdyz se ¢lovék vmysli do jeho hlavy, je to velmi silné.

Myslis, ze se vam podafilo ve filmu Lidice planovanou emoci piedat?
Nemyslim si, Ze ten film je bez chyby, ale jsem na néj hrdy.

Jsi spokojeny s odezvou divaki na film?

Jsem hrdy i na reakce, které film vyvolal a to predevsim u mladych divakii.
Inspiroval t&€ uspéch Lidic k néjakému novému projektu?

Pomohl mné pochopit pokles zdjmu naseho divaka o cesky film. Divak plati stejné vstupné
za Cesky vyrobek, co stal 15 milionu korun, i za americky, co stal stokrat vic. Ta ldce deéla z
vetsiny nasich filmii telefilmy, na které se do kina nevyda. Proto davam prednost pracovat

na velkych tématech treba i nékolik let a vyrobit potom opravdovy “bijak”.

A nakonec: Pro¢ jsou na hibitové zrovna bili kralici? Maji v pfibéhu né&jaky symbolicky

vyznam?

To je takové moje tajemstvi a proto ti zustanu odpovéd’ na tuto otazku dluzen :)
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7.3 Rozhovor se stifihacem Pavlem Hrdlickou o filmu Protektor

Setkani s Pavlem pro mé byl velky zazitek. UZ v prvnim emailu, ktery jsme si vyménili, mi
nabidl tykani a omluvil se, Ze neni na rozhovory moc zvykli, ale ze z n¢ho tieba néco do-
stanu. Pozval mé k sob¢ do studia na 22.1.2016 a oproti ostatnim rozhovoriim, se tento nesl
spiSe v podob¢ pratelského povidani, nez otazek a odpovedi. V pribéhu rozhovoru jsme si
poustéli uryvky z filmu Protektoru a Pavel mi prozradil zptsob, jakym pracuje s filmem

on.

Obrazek 13: Pavel Hrdlicka

Jaké mas téma té bakalarky?
J& piSu o katarzi. Vlastn¢ o predavani pociti.
Tak to je aplikovand véda, ne? Scénaristi to budou mit popsani do puntiku.

To jo, ale ja se to snazim najit z hlediska toho stfihu. Samoziejmé se vytvaii uz od scénéfte,

ale ja fesim, jakym zplsobem se jesté da ovlivnit ta katarze ve stfihu.

Tak se spolu podivame na téch poslednich pét minut, co mi tady zbyva? (MySleno z filmu

Protektor, ktery si pfed mym pifichodem poustél na notebooku.)

Tak jo.
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No my jsme hledali zpiisob jak to jako udelat, protoze to samo nefungovalo na zacatku.
Jestli si dobie pamatuju, tak tam jsou hodné pres sebe jako ty linie prostiihavany mezi
sebou do takového stupiiovaného maglajzu. A tim jsme to asi délali ten katarzni pocit.
Ale takhle je to i napsany ze jo, jenom jak to bylo nafilmovany, jako scény, které se za se-

bou odvijely, tak to nefungovalo.

Takze se to vlastné vytvaielo opravdu az v té stfizn€¢. To muselo zabrat spoustu ¢asu, ne?

Nebo jak dlouho se to stiihalo?

Tak ja jsem hrozné peclivej, takze mé to fakt trva. Nejsem si jistej, Ze jsem s tim fakt spoko-
jenej, a Ze jsem to zkusil zleva zprava, a ze mé to bavi ne jen s dennim ale i s tejdenim od-
Stupem, tak to prosté nenecham bejt. Ja délam na etapy. JakozZe...vidis to mads do prdce
uplné krasny. Nejdiiv skladam scény bez ohledu na vysledny tvar. Viibec mé néjakej tvar
nezajima. A snazim se vytahnout z hercii a ze scén to co tam je. To co odevzdalo a co se
Jjim povedlo, jak Stabu, tak herciim. Tak to tak jako oZiju. Ja tomu Fikam ozZivovani. A de-
lam uplné vSechno. I véci, o kterych si myslim, Ze se nepouzijou. Tak je stejné udelam, jako
pripravim. Vlozim je do ty scény normalné podle bodového scénare. A bezhlavé normalné
chronologicky od zacatku do konce jako jedu a vybiram prosté. A do toho uz viceméné pak
mluvi rezisér, protoze ma néjakou predstavu a je to dobre. TakZe vznikne néjakej material
pro film a pak se oklepu a zacnu zjist'ovat, jak se to chova, kdyz to takhle Zije. Jaky to ma
jako na tebe vliv. Vnimadni casu, kde se nudis, kde to ma propady, co té zajimad, jak se ty
linie jednotlivy ovliviiuji. A pak tedy tomu zacnu délat néjaky vysledny tvar. Pokud samo-
zirejmé ten materidl na to ma, nékdy ne Ze, kdyz je to nejaka kravina... diky bohu Ze to stoji
na nohou, tohle vyhodime, to je blby, tohle zase trochu podporime a vic s tim treba ani

nejde delat.

A jak dlouhy musi byt ten odstup? Pro tebe, abys to mohl vidét s néjakym Cerstvym néhle-

dem.

Kdyz pravé nevnucuji téem scénam néjakou podobu uz od zacatku, to znamenad, zZe opravdu
Jjen prijdu do prace a prosté postriham si svych tri az pét minut a vecer to je jako za mnou,
tak za tyden, nebo uz druhy den vlastné nevim, co jsem poradné délal. Kdyz se s tim nemo-

7im, kdyz prosté jenom jako jedu.

Aha, tak to je super.
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Co jsem treba uplnée nenavidel je, kdyz prijde nekdo do strizny, treba néjaky nervozni rezi-
ser a zacne po tobé chtit, abys délala expozici. Jako vysledné. "Co kdy jsme to zkusili
takhle?" "No a proc¢ jako? VZdyt nevis, co budes mit za film" Treba on to vi, protoZe ma
skvelou predstavu. Ale jak ja to muzu védet, ze jo? Vzdyt jsem nebyl ani na nataceni. Ja

nevim, co mi dali za materidly.

A reziséfi se chodi sem divat uz od pocatku?

Jak kteri no. Tak ja jsem toho moc neudelal, Ze? To byl muj ctvrtej film treba.

Jo? A mezitim né&jaky projekt, urcité toho bylo spousta, ne?

Ja jsem délal mistry. A pak jsem délal tusim Czech made mana a jesté néco.

Jestli to byl ¢tvrtej film, tak to byly v tom piipadé v§echny nominovany na lva, ne?
To myslim Ze jo no.

A jaké to je? MéI jsi z toho radost, kdyz dosli nominace? Kdyz jsi ho vyhral?

Jako napoprvé? Strasnou. Si predstav, ze udelas sviij prvni film a ted’ka nevis jestli to bu-
des umét a pak jako ti to kvete pod rukama a zjistis ze té to bavi a Ze na to mas a vidis Ze to
je dobry. Mé jesté tehdy nominovaly moje vzory zZe ano. Akademie oslovila néjaky tri nebo
pet lidi od fochu a ti mé nominovali, jako moji kantori. To uz bylo néco. Protoze pak, kdyz

delas ty velky projekty, tak ony na sebe ty ceny pritahuji tak nejak automaticky.
To je pravda, ono jich tady taky moc neni v Cesku. Jestli deset, dvacet, jich vznikne za rok.

No filmu vznika asi aji tricet, ale kdyz si to néjaka particka udéla na video, mnohdy i zaji-
mavou vec, tak ale ne vSechno jde do kin. Ja si myslim, Ze délat filmy v tom starym slova
smyslu, coZ znamend velkou produkci, Ze je to prosté dobry, protoZe kdyZ tam jsou pod-
minky, tak ten projekt na sebe stahne Spicku 7 danejch obori. To znamena, Ze se déla na
dobry ldatce, Ze se na ni pracuje dostatecné dlouho, Ze ten scéndar stoji za to ho zfilmovat,
coz prosté u veétsiny Ceskych filmi tak bohuZel neni. Ted jsem vidél par veci kvili nomi-
nacim, ktery jsem pak teda ani nedélal, ale sednul jsem si jedno dopoledne k pocitaci a ke
streamu, kde maji vSechny filmy k mani. Tak jsem to vzal a abecedné jsem jel, Ze to jako
zvladnu, Ze to za par dni nakoukam. Po ctyrech filmech jsem to vzdal. Jsem si Fikal, tak ja

stravim par dni Zivota tim, Ze nékdo realizuje véci, které se realizovat vitbec nemaj. A pri-
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tom nejsou vitbec Spatné zrealizovany, vis jako, zajimavy kamery, vyborni herci, ale to
prosté nejsou latky pro celovecerni film no. Takze kdyz je to dobre pripraveny, jako lite-
rarné, a je to dobre zaplacenej projekt, tak na tom delaj lidi, ktery to délaj léta a uméj to a
nebo se na tom udélaj, Ze tomu daj véchno, to je skvely. Ale to tyhle ty home celovererdky

nemaj.
S tim souhlasim. No a k tomu Protektoru, jak dlouho to trvalo?

To uZ si nevipomenu, ale myslim si, Ze to nevzniklo néjak zdasadné dlouho. Ja i Marek
(mysleno rezisér Marek Najbrt) jsme peclivci, myslim si, Ze jsme to délali urcité néjaky tii
mésice. A ja mam do toho jeste tu kapelu, takze porad nékam odbiham. A pak se jesté Ma-
rek, kdyz jsme byli na statku u mé v zime, uklouznul na zaprazi, kdyz sel c¢urat, a hnul si se
zadama. Tak jsme to pred koncem prerusili a on Sel do nemocnice, myslim Ze na dva mési-

ce.
Tak tim se vytvofil ten odstup, ne?

No, ne, to uz bylo hotovy vlastné. Jsme prave na statku délali projekci. U toho jsem zjistil,
Ze to netahne ta posledni tietina a Ze s tim budu muset néco vymyslet. Tak se mi to do
rdna néjak rozleielo a pak jsem do vecera, to tam jesté zrovna byli scénaristi Ben Tucek a
Robert Geisler, jsem od rana do vecera p¥ipravil jen na hrubo nastiithany ty scény. Ten
zasah, kdyz uz vis, kudy bys to mohla jako poslat, tak to pak je rychlé. Treba pul dne, den.
Jsme si to zase vecer pustili. Tak koukali chuddci, co s tim délam za hriizy. Ale citili, Ze to
Sfunguje. Domluvili jsme se, Ze to tak nakonec udélam, Ze uz je to jenom na pdr dni Vvis.
Vim, Ze je to jenom o néjakém divackém pocitu, ktery je hezky si uchovat a je potieba
néjak ho tam prosté dostat do toho. A kdyz, to je jedna z odpovédi na tvoje téma, ja ne-
znam ty poucky, kdyz jsem mél v ruce néjakou zajimavou knizku prosté, to byla néjaka sce-
naristicka brozurka, nékdo vydal, néjakej americkej pisec, tam bylo popsano do detailu,

Jjak maj bejt strukturovany klasicky pribéhy.
No to jsme myslim cetli, od Sid Fielda, to neni?

To je mozny. Je to jako strasné zajimavy, poucny, to stoprocentné. Ty zdkonitosti urcité
Sfungujou. Urcité jste se rejpali i v antickym dramatu, Ze jo? JenZe ony ty scéndie mnoh-
dy tak nejsou napsany. Tak ¢lovék hleda zpiuisob, jak to zachrdni. A ja Fikam, Ze nejedu

podle téchto poucek, protoze je prosté neumim a zkuSenosti mam vlastné mizivy, protoze
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jsem furt zavienej ve strizné, nebo nékde s kapelou, tak mam malo nakoukanejch filmii,

malo chodim do divadla, nestiham cist, takZe to vlastné v§echno musim iesit intuitivné.
Tak asi to neni Spatné feSeni. Jsou to dobry filmy.
Taky si najdi néjakou metodu.

J& mam treba problém v momenté, kdyz uz strdvim nad filmem hodné ¢asu. Najednou se
nejde odpoutat od toho, co jsem vytvorila a tfeba uz zvuk je pro mé hroznd zména. Uz
jsem zvykla, jakym je ta atmosféra podana zptisobem a nékdy ten zvukaf to tak vyrazné
zmeéni, Ze to nedokazu ptijmout. A nedokazu jakoby upustit od toho co jsem si tam ptvod-
n¢ vymyslela. Tak je urcité super, pokud to zvladas vidét po padesaté a najit v tom jesté

jinou cestu.

Po padesaté ne, vzdyt to jsem vysvétloval, ze jo. Od zacatku se snazim nebejt v tom utope-

nej. Nejhorsi je, kdyz se jesté nevi co to je za film a uz se délaj verze scén. Nevis proc.
Takze fakt to jenom nahazet a potom az si to pustis poprvé...

Tak kazdej je jinej Ze jo. Jsou rezZiséri riiznych typii. Takovy, treba jako Marek, maji kon-
cepci, podle ktery konkrétné na tom filmu vedou herce a stavéj scény, ale on tireba nevidi
ten vysledek. On to ma analyticky rozloZeny na jednotlivy soucastky a ty dava dohromady
néjakym zpiisobem, jako kdyby vyrabél auto. Tak dneska vyrabi kola, zitra vi, Ze bude vy-
rabét dvere a uz si tomu vdechne néjakej styl, pokud na to ma podminky a vi tak zhruba
bude to auto vypadat. Ale ten film jako nevidi, nema ho v hlave, neodehrdava se mu tam.
Tak to jsem byl v soku, kdyz jsem pak delal s tou Anickou Holland a ta méla k ruce Martina
Strbu kameramana. Jsem se tieba mésic s tim materidlem potykal, furt jsem na néj Sahal,
jako bych ho chtél nekam zndsilioval, furt jsem to strihal, porad mi to prislo pomaly tako-
v, az jsem pochopil, Ze oni uz vidéj vysledek dopredu. Ze si dokdzou ten film promitnout.

Si sednou proste do kanape, zaviou oci a ten film normalne vidi.
Tak to je dar tak trosku, ne?

V protektoru bylo hrozné¢ moc zajimavych prvka, tieba kdyz se postavy ve scéné teprve
potkéavaji a uz v tom moment¢ se odehrava dialog toho nésledujiciho rozhovoru. Coz vlast-

né pekné posouva to tempo filmu dal.
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Se na to tedka koukam, hezky no.

To je. A ¢i to byl népad, to tak udélat?
Ci myslis?

Tvij napad?

No ano, jsem byl néjakej hravej jesté v té dobé. A piemyslel jsem, jakym zpiisobem zaia-
dit ty scény, které déj nikam dostatecné efektivné neposouvaji. Jenom jsem hledal zpiisob

jak to udélat no a tohle se nabizelo. Prirozené vlastné.
A 1ty pfedély s titulky jsou velmi zajimavé. Ty uz byly naplanované predem?

Ty titulky, to jo, to uz bylo predem. To je Markova zasluha. Ta interpunkce grafickd, tu
délal Marek dokonce z velké Casti sam. Se naucil s avidem a ve stopdch délal. Takze to uz

si tam nahazel sam. Jak mél prave to zpozdeni se zadama. Ja uz jsem délal néco jiného.

A naucil se to vSechno v té posteli, kdyz se 1€€il, jo? No tak pro€ ne, jestli to byly dva mé-

sice.

M¢ by zajimalo, zda si myslis, Ze je jen jedna osoba, ktera stoji za predavanim pocitu ve
filmu. Jako tfeba rezisér, ktery to zastit'uje. Anebo to byva vice osob, kdy kazdy do toho

vloZi ten svij urcity prvek a az poté to mlize fungovat?

V realizaci, jo? (dlouha pauza). No je to uméni, rozhodne, svobodny, takZe kaZdej. To je
Jjako jasna odpoved’ si myslim. Pokud ty lidi na téch jednotlivych profesich jsou opravdu

umélci, coZ predpokladam, tak 7 logiky véci ano.

Samoziejmé tam jesté musi byt nékdo, kdo to udrzi v roviné, ale to uz d¢la tieba ten scé-

nar.

VSichni maji obecné, nebo méli by, pracovat pro dané téma. ldedlné pro reZisérovu vizi.
To je zdsadni. Proto taky Fikdm, fe nemdm %ddny styl. Ze jenom éekdam, a% pochopim, co
ten reZisér chce a pak se mu to snaZim strasné moc a zdsadné a plnohodnotné splnit, tak
aby ty jeho predstavy se zrodily a pak se teprve ukdzalo, Ze treba nektery nejsou Zivo-
taschopny a teprve pak mu miizes nabidnout jakoby jiny svet. To je jiny zpiisob pracovani.

A nékdo to dilo prosté na zacatku videl, a tak to musis vzit, jinak to tam nebude. Bude to
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osekany. Bude to stat na nohach, ale nemiize té to bavit. Musi to jit tudy, kudy to nékdo

porodil.

A jak dlouho po dodéni finalniho Cistého stiithu se ten film dostal do kin? Byl tam velky
odstup?

To uz si nepamatuju.

Mg by totiz zajimalo, jak dlouho jsi ¢ekal na zpétnou vazbu. Jestli to skoncilo a hned jsi
¢ekal na tu zpétnou vazbu, nebo tam byla néjaka dlouhd doba a pak az jsi zjistil, co na to

tikaji divaci.

Uplné nevim, na co se ptas. Jako na smysl té otizky. Ty to odevzdds, stravis s tim néjakym
zpiisobem skoro piil roku a uz toho mas plny zuby. Uz to nechces videt, ani slySet, protoze
si pamatujes kazdy slovo, kazdou naladu dialogii. A ja pracuji na zvuku. Chodim na zvuko-
vy michacky, protoze ten zvukar je citlivej a dobrej, mam stésti, Ze se mi dari casto délat s
dobrejma zvukarema. Tak pii michacce se da hrozné ovlivnit to vyznéni scén, jak sis je
predstavovala. Pomérem jednotlivejch prvkit a skladby. On je to jenom obrazek a prosté
ten film se da skladat ne jenom do délky, ale i do vysky. TakzZe to jsou dalsi dva tri mésice.
Pak se to rychle vylodi, viceméneé. Veétsinou ta distribuce cekda na dodani, Ze jo. Maji to
néjak naplanovany. Za dalsi mésic to vidis v kiné na néjaké premiére. To je vSechno jesté
hrozné zZivé. Prosté vis, co bude za dalsi zaber. To je spis utrpeni, porad vidis néjaké chy-

by. Jsem jenom spocenej a tésim se na sklenicku.

J& jsem moZznd smétovala k tomu, Ze €loveék dostava zpétnou vazbu, jestli se mu to podafi-
lo, nebo nepodatilo, aZ od téch divaka a Ze je tady dlouha doba od toho odevzdani po ten

vysledek, jestli se to libi.

No to je otazka jestli se to dozvis jako. Neddavno shodou okolnosti jsem se o tom bavil s
nekym. Jsem byl zvedavej, jak bude s néjakym odstupem, treba jeste malickym, na dva na
tri roky, jak bude vnimanej Polski film. Ten jsme taky s touhle partou délali a ja jsem ho
nevidel od té doby. A vlastné mé prekvapilo, jak to bylo negativné i pozitivné vnimany.
Spousta lidi to jako odvrhla, Ze je to nezajima, a nejaky lidi, nevim jak moc, neznam pomér
techto skupin, zase 7ikaji, Ze je to nejlepsi film jaky kdy videli. A jsem zvédavej, co s timhle-
tim udela cas. To je asi prosté projekt od projektu. Ale ja rozhodné potiebuju ten odstup

mit obrovskej. Ja to nepoznam ani s pisnickama tieba. ProtoZe jsem takovej hodné naivni a
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porzitivni, takze si vzdycky strasne preju, aby to bylo dobry. A tohle to prani asi prevazuje
nad realitou. Ani to nepoznam poradné z lidskych reakci. Takze si nékdy clovek az moc

néco nalhava.
Chce v tom néco vidét ten ¢lovek...

No jako kdyz je to sracka, tak to poznads snadno, takze to bych ani nepustil. U pisnicky to
Jjde nepustit. Blby je, kdyz pak clovek dela treba klip na tu pisnicku a uz behem realizace vi,
Ze tam nekde uklouzlo to, co by nemélo a uz jsou v tom néjaky prachy, takze je potieba to
dodeélat. Tak s nékteryma pisnickama se prosté nechci chlubit. Myslis, Ze to souvisi s katar-

zi? Jakoze jak to lidi jako vnimaj?
Tak urcité. Protoze kazdy ¢lovek se néjak promita do toho filmu.

No takhle, kdyZ se ti podaii vybudovat to dany dilo a je jedno jestli je to malej casovej
usek, jako malej utvar, reklamou pocinaje, po ty celoveceraky konce, tak pokud je to dobie
vymysleny namét a dobrie zpracovany, tak tam vidycky ta katarze je a ty lidi to zasdahne.
Musi byt ten film aspon koukatelnej, at’ od toho lidi neodejdou, az tak, ze je vilastné nezaji-
mad o cem to je. Ted mluvim o béznym divakovi, nemluvim o tom poucenym. A ten pribéh
se nékam doplaholi a ve spravnym misté proZiji néjakou katarzi, tak pak to hodnotéj,

jako Ze se jim to libilo.
To je pravda. Ona se da katarze vytvoftit i v piibézich, které zprvu ptisobi strasn¢ banalné.

Nemusime se bavit ani o filmech, shodou okolnosti jsem ted deélal jednu reklamu. (Jdeme
se podivat na dojemnou reklamu s malym chlapcem a jeho otcem, nostalgickou hudbou a

klisé poselstvim.) No tak to je taky pribéeh, ze jo.
No ano, ale tam to ta hudba strasn¢ tahne.

Samoziejmé je to dojdk, coz se navzajem podporuje, ale je to prosté malej pribéh s katarzi.
Ackoli je to trosku svinstvo, Ze ano, protozZe sdazej prachy a pres deti se tu doji néjakej po-

cit. Stejné to budou lidi hodnotit kladneé, Ze jo.

Jo, protoZe jim to piipomina to dilezité v zivoté, rodina, dité, pocit Stésti. Prosté to staci

jen vystavét na téchto pocitech. Ale to vychazi také uz od toho népadu.
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Tady se dostavame do anglického dramatu. Vypravéni piibéhu tak, aby to ty lidi, co se na
to koukaj, vtahlo a aby si predstavovali, Ze ten piibéh, ktery sleduji, se jich vlastné taky
tyka a néjakym zpiisobem ho proZivaji sami ten pribéh. A pak je dorazi néjaka katarze.

Prozili si proste néco.
A patii mezi n¢ i Protektor?
Ja nevim. (dlouhé ticho)

Vyjadiuje se tva rodina k tvym filmim? Tteba tvoje manzelka, dokaze ti fict ,,to je blbost*,

nebo ,.tohle se mi 1ibi*“?

No v zdsadeé ano, v tomhle jsme partaci. Je dobré mit kolem sebe lidi, kteri se daji pouzit v

urcitou chvili na oveéreni si nékterejch prvkai.
Takze taky ji vSechno ukazujes pied tim, nez se to uvetejni, jo?

Nekdy ne. Nekdy je to treba zbytecny, kdyz jsem si jistej, zZe je to dobry. Ale uz takovy véci z
materidalu — ,,Hele jak si ti kouka na tohohle clovéka? *“ ProtoZe tobé nékdo prijde sympa-
ticky a pracujes s tim ve zvySeny miie, ale nékomu to miiZe piijit opacné z néjakého di-

vodu a to je dobré védet.

Inspirovala té prace na Protektoru k né€emu dal§imu? Pouzil jsi ty vytvofené prvky tieba

nékde jinde?

Ty chces mit praci s presahem, vid? No jasné, zkusenost prosté furt sbiras. Do velky miry
je to o zkuSenosti tahleta prace. O trpélivosti a o zkuSenosti. A o néjaky otevienosti ke

v§em tém novym a novym tématium, materialum, nevim jak to presné pojmenovat.
A pracujes se scénafem? Jakoze prvni se prectes scénar a potom az jdes stiihat?
Ano.

A s n&jakym odstupem, nebo pitimo s nim skladas ty obrazy dohromady?

Driv jsem se tomu branil, kdyz jsem byl jesté blbej. A asi jsem se to potreboval naucit s
nimi vitbec strihat. Predstav si Ze dostanes najednou celovecerak. To ti pristane 5 000 za-

berii a ty z toho mas slozit néco, na co se da koukat. Tak se v tom mésic topis. Pak pomalu
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zacnes zjistovat, jak se na to saha, jak se ty sceny stavej. A vlastné povédomé si vytvoiis
néjaky pristup, nebo styl, jak piistupovat k tomu materidlu. Ja jsem zjistil, Ze tieba intui-
tivné stavim scény néjakym rafinovanéjsim zpuisobem, neZ abych obecné zacal scénou s
néjakym Sirokym zabérem, kde se ti lidi zorientujou a pak jim prosté zprostiedkujes co se
déje na néjaké bliZsi urovni. A to se neda vict, Ze to ma néjaky zakonitosti. Takze ja jsem
se na zacdtku branil tém scénarim. Prvni jsem si to precet a pak jsem rikal, nechte mé bejt,
ja to vSechno prece musim vedet. A topil jsem se v tom. Tedkom dejme tomu, ze uz mam
nejakou zakladni miru. Myslim, Ze to je minimalni, ta mira zkuSenosti. Takze klidne uz
vezmu scénar do ruky, prectu si scénu a tam mds krasné psano, jako v literdrnim scéndri,
mas vlastné navod, co maj lidi cejtit. A vidis, jo proto on se tady takhle kouka ten herec, on

tim chtél asi néco Fict. Vis? Protoze jinak si toho treba nevsimnes.

M¢ se obcas u nekterych filmu stavd, Ze, nad tim musim vic pfemyslet, napiiklad ted’ka
pfed dvéma dny jsem vidéla néco v televizi a jedna postava tam straSné¢ dlouho koukala do
kamery, ale ja viibec nepochopila co se mi tim jako snazi fict. Co jako muze citit. Takze

chédpu. Zvlast kdyz je ten zabér vytrzeny z kontextu.

V ty vizi uz vis jak s tim zachazet a vlastné tvojim ukolem je, jako strihace, to tam jako do-

stat. Na spravnym misté, spravnou skladbou.

Aby to divaci pochopili.

Chces se podivat na ten konec tedy? (pousti konec Protektoru)

Jo on ma Cist tu zpravu... Ten je dobrej teda. To skvéle udeélal. (89 minuta filmu)

Takova jako drobnost. Stiih jak pracuje s néjakym zpiisobem vycislovanym materialem,
nejak mekce. A tady je Hitleruv portrét jo. Proto tam asi ten zabeér zustal vyset. Tak to kluci

trochu natahli. To bys tam nikdy nenechala, kdybys to rozstrihla, Ze jo. (90 minuta filmu)

Zrovna jsem se s Petrem o tom filmu bavili, Ze je viastné dobrej, ale Ze je hrozné pri zdi
napsanej a rezirovanej, ze to ty lidi nezajima moc. Kdybys méla vic rada, jak ji, tak jeho,

nebo je vic nenavidéla, tak by to bylo razem lepsi.

A taky muzika je dobra, protoie je nestandardni v tom obecném slova smyslu. ProtoZe

dovoluje tuhle tu divokou skladbu.
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A vSechny ty skladby uz jsi mél pfi tom stiihu?

Veétsinu.

Ja jsem meéla tu hudbu hodné rada uz predtim. Jsem si ji stahla, jesté nez jsem vidéla film.
On je fakt jako Sikovnej. On to ma dost vymysleny vidycky.

Laska. (kdyz se na sebe Emil a Hanka naposledy koukaji)

To bude asi konec, Ze?

To se shodou okolnosti delalo tady ten konec. 300 metrit odsud. Ja bych pustil jesté jednu

scénu, jestli ti to nevadi. (82 minuta filmu)

Ona si myslela, ze ten Emil to udelal?

No. (souhlasnég) Ja sem to tak asponl pochopila.

To je dobry.

Ale on taky mél chvilku strach, Ze to kolo s tim mélo néco spole¢ného.

Mhm. (ptitaka)

Jesté se podivam na tu pasaz, kde ta skladba je takova...tadyhle. (87 minuta filmu)
Jsem dobrej co? (ptekvapené a potéSenc zaroven)

Me se libi, Ze to nema zZadny hluchy mista. Tempo kolisa, ale pofad to ma nébo;j.
Ono té to nuti davat pozor, zZe jo? Jak jsou ty scény serazené.

Funguje to prave, ze se taky Clovek neptd, pro¢ tam najednou je uplné jinej obraz.
Ono to je jasny. (vypina film)

A jak je to s tou némcinou, Ty umis némecky? Dobie?

Meél jsem ji na gymplu no.
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ProtoZe ja tieba némecky neumim viibec, tak jsem si fikala, jak by se mi to asi stifhalo. Ze

bych vlastné viibec netusila, co fikaji.
Je to potieba prelozit. Treba od néjakéeho prekladatele. Tedka delam film v polstiné.

Tmavomodry svét, tam se mluvilo némecky, anglicky, Cesky, tak to jsem si fikala, ty jo

dobry.

Ale musim vict, Ze je to omezujici. Treba pri vyberu hereckych akci, protoze nepoznas, kdyz
se néco rekne slangové, nebo s urcitym zabarvenim v hlase, Ze to ma vlastné opacny vy-
znam. A treba kdyz si lidi nadavaj, tak tobé prijde, zZe to ma stavu, ale pak ten rezisér, kte-

rej mluvi tim jazykem, ti vysvetli, Ze to prosté nejde, Ze to je tieba Spatny a nahrany.
Nebo kdyz se prefeknou a feknou to slovo Spatné.

Jo a to prosté nepoznds.

Prave no. Tak ja budu mifit pouze na anglicky mluvici.

Ale jinak je to skvé€ly film, jak to celé na konci graduje.

Nevim, jestli je to dano i tim, Ze ten piibéh je prosté jednoduchy.

On je, ale netvafi se.

Tak jsou tam CtyFi postavy vilastné. Plus ta holcina jedna navic, ale ta tam je jako nabytek.
Pak je tam ten odbojar, ale ten je tam taky jen kviili tomu, aby tam néjaky odboj byl. Ty
kluci taky. Ale prozivas to s nema dvema, pak s tou kolegyni, ta je taky trosku nastrcend, a

s tim klukem v kiné Ze jo.

Ale jsou to dobfe vymyslené postavy. Jdou k sobé do kontrastu. Jednak tam je odbojat a

poté kolegyné, ktera se pfizplisobi hned.
A tam jeste byla napsanda jedna linie.
Jo?

Tam byl pérak normalné.

Proto tam byl na néj ten vtipek, jo? Aha.
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To je pro lidi, ktery znaji dobovy rddio. Ta legenda za toho protektoratu existovala. Takze
pro lidi, ktery tohle znaji, ta scénd dava smysl, ta co tam zustala. Ta vlastné neméla jit
pryc. No ale celd linie §la pryé, protose viibec nefungovala. Sla piesné na druhou stranu

od intimity toho vztahu.
Takze pfisla uz natocend, jen vypadla jo?

No, jako, obcas se neco mihlo, vis. Méla sis pripadat, Ze je to trosku strasidelny. Zase pris-

te jenom néco slysime.

Ale nevadilo mi to na tom vecirku, Ze se zmiflovali o né¢em, co ja jsem piedtim nevidéla.

Mg viibec nenapadlo, Ze by to tam muselo byt.
Divadlo Vosto5 na tom postavilo predstaveni.
Ted’ka n¢kdy?

Pred rokem, pred dvema...

Tak, m¢ uz asi nic dalSiho nenapada.

Stiihem se 7 toho dostanes.

Je to snaha vlastné se nékam dobrat. Néco jako sdélit. Musi to byt vlastné tobé piirozeny.

Jinak je to asi pvili§ téZka prdace, nez aby to ¢lovék podstupoval.
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7.4 Rozhovor s rezisérem Zdeinikkem Jiraskym o filmu V tichu

Se Zdetikem Jirdskym jsem se setkala 10.11.2014 v Londyng, béhem mé staze v Ceském
Centru, kde na festivalu Made in Prague uvad¢l svij film V tichu. Rozhovor byl veden za
ucelem kratké reportaze z festivalu, proto jsem z n¢j vybrala pouze pasaze, ve kterych se
vyjadiuje ptimo k filmu. Nésledn¢ jsem Zdenka Jirdského jesté kontaktovala a poprosila
ho o rozhovor cilen¢ k této praci, avSak nachazel se zrovna na dva mésice na Sri Lance a

proto mi odpovédi na otazky zaslal pouze emailem.

Obrazek 14: Zdenek Jirasky

Rozhovor z 10.11.2014:

Do ted’ jsi tocil sveé autorské filmy. Jaké to bylo toc¢it ndmét nékoho jiného?

Tezke. Je to hodné téiké a je to pro mé vlastné velmi diileZita zkuSenost, protoZe jsem
zgjistil, Ze 7 mého pohledu jsem mnohem svédomitéjsi v pristupu k té ldtce, nez se do ni
pustim, nez ji oteviu, nez ji zacnu deélat, kdyZ je moje. Zatimco kdyz je cizi, (udélal jsem
zatim jen tuhle jednu zkusenost), kdyz nastoupis do rozjetého projektu, tak viastné nemas
takové to ochranné pole, ktery ti umozni ten cas, aby ses nad tim vic zamyslela, nebo pro-
myslela urcité véci, néco co udelds, coz potom tézce beres zpatky. V tom autorském pristu-
pu je to naopak. Tam, dokud ja nejsem spokojeny s tim, co jsem napsal a co chci ja délat
autorsky, tak to vlastné vubec nepustim ven, nebo to nedam nikomu cist do té doby, nez

Jjsem ja spokojeny. TakzZe v tomhle je to uplné opacné.
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Téma filmu je holocaust a i kdyz to neni tvé autorské dilo, nasel sis v tom tématu néco

svého, blizkého?

Nasel. Ja bych to jinak asi nedélal, nebo bych se do toho nepustil, protoze je to velky zava-
zek, jak uz casove narocny tak i zodpovedny viici okoli. Pro mé to byla vyzva 7 toho hledis-
ka, Ze jsem si mohl trochu tak jakoby zaexperimentovat. Probirali jsme to pied natdice-
nim, neZ jsme se do té latky pustily, hlavné s kameramanem a od producentky jsme do-
stali relativné volnou ruku, co se tyc¢e obsahu. Co se tyce rozpoctu, tam uZ to bylo slabsi.
Ale pro mé ta zkuSenost byla dobra v tom, Ze jsem si vyzkouSel, do jaké miry jsme schop-
ni improvizovat, jak v pritbéhu natdceni, tak jesté paradoxné v té postprodukci, co? se
normalné Elovéku nestane a nedd se to béiné praktikovat. Tady to Slo, protoze to bylo
vyjimecné a samoziejmé spoustu veci, jako vzdycky, bych udélal jinak ale ta zkusenost v
tom nakladani s cizi ldatkou, s cizim namétem, ktery cloveku nékdo nabidne, je viastné velmi

dobrd i pro moji budouci prdci, doufam.

Takze zptsob toho vypravéni se vyvijel v pribéhu celého nataceni a i v postprodukei, nebo

napad, ze pijdete timhle smérem, jste méli uz na zacatku?

On na zacatku byl limit. Byl to limit jednak financni, protoze to prapuvodné mél byt doku-
mentarni film a vlastné na to, co my jsme se z toho pokusili udélat, se to trosicku dofinan-
covalo, ale ne moc a rozhodné to nedosahlo rozpoctu hraného filmu. Promin, jesté jednou

mi Fekni otdzku...
Jestli zpisob toho vypravéni...

Jo ten zpusob. Na uplném zacdtku, kdyZ jsme to vymanili 7 té kategorie dokument, tak
jsem si myslel, Ze to bude film, ktery bude vypravény jenom obrazem a hudbou. ProtoZe
to je o muzikantech. A vzhledem k tomu, Ze tech muzikantu jsme vybrali z néjakych péta-
dvaceti pouze pet. Vybirali jsme s ohledem na to, aby to bylo multiZanrové a pestré, jak
obsahové a Zanrové, tak tieba i dobou ve které ti lidé tvorili a podarilo se nam ddt do-
hromady Slagry lidové, jazzovou, swingovou hudbu, klasickou komorni symfonickou,
plus balet, a v podstaté to bylo velmi pestré. Na zacatku natdiceni mé to napadlo, a v pru-
béhu se to porad zdiirazinovalo, Ze to asi nebude stacit. A ja jsem dostal ten napad az ve
stiizné, Ze ex-post dopiSu vnitini voiceover, vnitini monology téch postav, které vlastné
jsem na tom natdaceni neznal, herci je neznali a tocili jsme v duchu tohoto experimentova-

ni, Ze to prosté podlozZime néjakym ne komentarem, ale néjakym obsahem. No a ten obsah
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Jjsme hledali tak dlouho, az jsme ho tedy nenasli. Takze jsem sednul a dva mésice jsem psal
ty vnitini hlasy, které potom v ramci néjakych castingii, zase na Slovensku, mezi Sloven-
skymi herci, ktery ja jsem neznal, vznikl néjaky uzsi vybér. Dokonce jeden z tech hercii...no

to nebudu rikat...pardon.
Tereza Porybna: My to vystfihneme.

To by se mohlo otocit proti mné. Po vSech strankdch to byl skok do neznamé vody, Ze jsme
nikdo nevédéli na zacédtku, v pritbéhu a jesté ani pied koncem, jakym zpiisobem ten film
bude vypadat a jakym zpitsobem bude piisobit. Ty voiceovery jsem v priitbéhu jesté nekoli-
krat upravil a pak jsme maximalné vyhazovali. Bylo toho napsano a namluveno daleko vic
nez co ziistalo ve filmu a hudby taky ziistalo méné, nez bylo nahrano. Ja jsem si tedy naivné
myslel, Ze téma voiceoverama se mozna zvysi néjaky divacky zdajem. On se samoziejmé
nezvysil a zustal na urovni toho, jako bychom ten film vypraveli jen tou hudbou. Téch diva-
kit na to samoziejmé moc nechodi a nikdy jsme s tim ani nepocitali, protoze to neni viibec
apriori divacka zalezitost. Ale je to, jak jsem Fikal, takova zkuSenost, za kterou jsem sam

sobé vdecny.
A podle ¢eho jste vybirali ty postavy?

Podle toho co vybadala muzikoloZka Agdta Schindler, coz je autorka namétu, tak bylo v
tom seznamu zZakdzanych Zidovskych muzikanti, kteii se dostali do takzvaného lexikonu
zakazané Zidovské hudby, pétadvacet takovych, o kterych ona vybadala néjaky konkrétni
historiografické véci, se kteryma se dalo pracovat. A 7 téch pétadvaceti, ja kdyz jsem teda
rozhodl, zZe to nebude dokument, nebo shodli jsme se, zZe to nebude dokument s producent-
kou a ostatnimi, tak jsme hledali takovych pét aZ Sest, které by se od sebe co nejvice odli-
Sovali, aby to nesplyvalo. Protoze mimo jiné v téch pétadvaceti bylo treba dvacet klaviris-
tu. Takze vypravet o treba deseti klaviristech a tocit je, by bylo hrozné narocné. Ja jsem byl
hrozne vdecny, Ze se objevila baletka, mezi tema vybdadanyma, Ze tam mohla byt ta choreo-
grafie. Pak tam byl, ten se dostal do uzsiho vybéru a nakonec z produkcnich ditvodu vypadl
(vlastné az behem natdceni, jesté jsme to neroztocili, ale tésné pred tim nez jsme to méli
tocit), tam byl Zak Ference Liszta, jmenoval se Josef Vajs, ktery byl mimo jiné jednim z nej-
oblibenejsich klaviristii Gustava Mahlera. Velmi zajimavy, excentricky Slovak, Madarske-
ho piivodu, velmi zajimava osobnost s velmi zajimavou historii, teda trudnd, protoZe on

neprezil ten holocaust, ale vypadl na posledni chvili, protoZe na to prosté nebyly penize.
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SnaZili jsme se hlavné o tu pestrost.

Jak probihd nataceni takto jedine¢ného konceptu? Bylo uz pfedem rozhodnuto co vSechno

a jak se bude tocit

No, probihalo to tak...ja to viastne nedokazu uplné srozumitelné rict. Ono to bylo v nékoli-
ka fazich a ty faze byly takové, ze ta nasledujici castecné vyloucila tu predchazejici. Napri-
klad do posledni chvile jsme vsichni trochu verili, ze bude néjaky literarni scénar a ten
nakonec nebyl. Pod scénarem jsem nakonec podepsany ja a to, co vlastné jsme jako scé-
ndr napliiovali, byl minimdlné rozSiieny bodovy scéndr, nic vic neexistovalo. Napriklad
jedna scéna ve filmu, kterou si vzpominam, byla popsana jednou vétou: Edith Kraus, po té,
co se dostala do koncentracniho tabora, stoji nastoupend na apelplacu mezi stovkami dal-
Sich vezenkyn. Tahleta jedna véta obnasi hrozné moc, jednak penéz, poté produkcni prace,
castingu, prace s komparzem, no a ja jsem mél pdar dni, dva tydny, maximadlné tii, abych
napsal, na zakladé téch historickych fakt, néco jako ten bodovy scéndr. A pak jsme to
napliiovali s ohledem na rozpocet, co jsme si mohli a nemohli dovolit. TakZe jsme v prii-
béhu toho vySkrtavali, anebo i pripisovali, a furt se nam to ménilo pod rukama. Nikdo
nevédél ani co se bude tocit v pristim bloku, protoZe jak bylo madlo penéz, tak se to tocilo
v jednotlivych blocich. Dohromady to nataceni trvalo asi rok a piil s prestavkami. A
vidycky ten ndsledujic blok se tocilo s ohledem na to, kolik penéz je k dispozici. A taky
Jjsme byli redukovani casem hercii, kteri uz najednou nemohli, nebo motivy najednou neby-
ly, na kterych jsme chtéli tocit, nebo nebyli k dispozici. Mimo jiné jsme méli obhlidky v
Terezine, na ktery uz byl pripraven detailni natdceci plan, na ten bodovy scénar, castecné
storyboard, a na posledni chvili jsme se dozvédeli, Ze v Tereziné tocit nemiiZeme, z pro-
dukcnich duvodi. Takze to vsechno, co jsme udélali, tu hromadu prace, jsme shodili ze
stolu, takhle jednim Smahem, a zacali jsme znova, protozZe jsem se dozvedel, ze musime
tocit na Slovensku a zacali jsme hledat na Slovensku misto, které by aspon trosku evokova-

lo ten koncentrak. TakZe nikdy to nebylo vlastné koncepcni 7 tohohle toho hlediska.

To zni straSné naro¢né. Jak dlouho trvalo jenom to samotné nataceni?
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No bylo to narocné, ale samotné nataceni bylo, pokud se nepletu, do tiiceti dnit. Nejakych
sedmadvacet, osmadvacet dohromady natdcecich dnu, ale jsou v tom i néjaké pul dny.

Dneska to malo kdo to vi. Ja to teda nevim, kolik to bylo v souctu. Ale v tom casovém hori-

zontu to trvalo rok a piil s prestavkami.

Obrazek 15: Se Zdenkem Jiraskym a kolegynémi z Czech Centre v Londyné, foceno hned

po rozhovoru

Doplnuji otazky z 18.01.2016:

Kdyz jste se rozhodli, ze osudy vybranych hudebnikii budou ptfedany spiSe pocitové, skrze
obraz a hudbu, stala za tim n&jaka inspirace, kterd na tebe dfive zaptisobila? Nebo jste se

[ 24

rozhodli jednoduse experimentovat s né¢im novym?

Hledali jsme novou formu, shodli jsme se, Ze se pokusime "'staré téma'' vypravét nové...
Piivodne jsem ten film chteél vypravet jenom obrazem a hudbou, musel jsem ale akceptovat

producentské hledisko.

Byla hudba ve filmu vybrana ze skutecnych dél zobrazenych lidi? A byla k dispozici uz pii

stithu?

Ano, pracovali jsme s autentickou hudbou uz od pocatku, podle ni jsme nejen stiihali,

ale i komponovali scény.
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Probihal stiih v prib&hu natdceni, mezi jednotlivymi bloky, a ovliviioval tim vyvoj piib¢-

hu, nebo jste prvni vsSe natocili a pak az to zacali ddvat dohromady?

Do stiiZny jsme $li aZ s kompletné nato¢enym materidalem, s védomim, Ze podle potie-

by dotocime refrén v podobé Lexikonu.
Kolik Casu stiih pfiblizn¢ zabral?
cca tri mésice

Zavérecna tecka ve formé kolaze fotografii, mezi kterymi jsou i hlavni postavy, byla ¢i

napad? Pocitalo se s ni jesté pied tim, nez se zacalo stiihat?

Zavérecnd mozaika byla v planu od pocatku, piivodné mel byt ve filmu vétsi, zhruba dvoj-
nasobny pocet hudebnikii,; proto se tam objevi i nékolik autentickych fotografii téch, které

se nam z produkcnich ditvodii natocit nepodarilo.
Kdo, kromé tebe jako reziséra, mél na film a jeho formu ¢i pfibéh velky umélecky vliv?

Zasadni byla spoluprdce s kameramanem, hodné mi pomohla prdce stiihacky a sound

designera.

A obecné¢ si myslis, ze u vétSiny filmi je vzdy jedna vyrazna osoba, ktera urcuje to, jakym
zpiisobem bude film na lidi pisobit, nebo maji na této skutecnosti podil v§echny hlavni

slozky
Viz odpoved’ vyse v tomto pripade, obecné se to samoziejmé lisi projekt od projektu.
Myslis si, Ze se vam nakonec podafilo emoci divakovi piedat?

Tomu, kdo ma emotivni vnimdni nastaveno podobné se stylem nasSeho vypravéni, to

podle reakci zarezonovalo.

Jaké byla zpétna vazba na film? Byl v ohlasech vidét rozdil mezi Ceskymi a slovenskymi

divaky oproti zahrani¢nim?

Na Slovensku byl film vniman jako artovy az experimentalni... nedélali jsme to ostatné pro

vetsinového divaka... ceské reakce jsme v podstaté nezaznamenali (film bézel v Ce-
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chach jen na néekolika projekcich), na zahranicnich festivalech byl prijat velmi dobre (ob-

Jjeli jsme cca 30 festivalii, na kterych film dostal 7 cen).
Navnadil t€ film k vytvoteni néceho podobného? Ovlivnil t&€ ve vybéru dalsich projekta?

Vyzkouseli jsme si hranice vlastnich moZnosti co do formy, ne obsahu. Momentalné pri-
pravuju tri nové projekty, kazdy je uplné jiny a (nejen tahle) zkusenost se do nich rozhodné

promitne.



