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ABSTRAKT

Teoreticka Cast bakalarské prace popisuje vznik kratkého animovaného videoklipu Flight.
Zabyva se fazi preprodukce — inspiracnimi zdroji, které vedly ke vzniku scénaie v jeho
finalni podobé¢, popisuje cestu k vytvarnému stylu, ndmétu, motivim. Dale popisuje faze

produkce-animacni vyroby.

Kli¢ova slova: animace, smrt, symbol, videoklip, hudba

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor’s thesis describes the creation of a short animated music
video Flight. It focuses on the phase of pre-production — inspirational sources which led to the
final script, describing the development of the visual style - and it also deals with phases of

production.

Keywords: animation, death, symbol, music video, music



Pod¢kovani, motto a Cestné prohlaseni, ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace

a verze elektronickd, nahrand do IS/STAG jsou totozné ve znéni:

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD

"Jestlize se rozhodujes, cemu dat prednost, zda pohledu oka, nebo zazitku téla, dej vzdycky
prednost télu, protoze hmat je star§i smysl nez zrak a jeho zkusenost je fundamentalng;si.
Navic oko je v soucasné audiovizudlni civilizaci zna¢né€ unavené a zkazené. Zkusenost téla
je autenti¢tdj$i, dosud nezatizena estetizaci. Ub&Znikem, ktery oviem nesmi§ ztratit ze

zietele, je synestézie. (Souznéni smyslu — barevné slySeni, zvukové vidéni.)"

Toto jedno ptikazani ze Svankmajerova desatera zasad tvorby uméni vystihuje mou praci a
celé mé dvouleté snazeni. Svét se nesklada pouze z konkrétnich véci. To, co vidime ofima
je jen povrch svéta, ale také slySime, citime, vnimame strach, lasku... a to konkrétni
ustalenou podobu nema, protoze zalezi na subjektu, co u néj vyvola strach, sexudlni touhu,
radost... S touhou po vytvoreni pocitové animace, plné fantazie vyvérajici z mych pocitd,
zkuSenosti, nevédomi a mého détstvi, jsem se rozhodla pro surrealistickou animaci plnou

zZivota, snu a zazitkové jizdy vychazejici zcela ze m¢, z mych piredstav.

V tvodu popisuji cestu, jak jsem se dostala k tématu, zdivodnuji, pro¢ jsem si vybrala
ke zpracovani pocitové video. Rozepisuji se o literarni, vytvarné a animacni inspiraci,

o hudbé a o kapelach, které ji ovlivnily. V druhé ¢asti popisuji realizaci filmu, od

technického scénare k postprodukei.
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I. TEORETICKA CAST
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1 LITERARNI PRIPRAVA

1.1 Namét

K vytvoteni hudebniho videoklipu jsem se rozhodla na zdkladé zkuSenosti kresby na
hudbu. Pii hledani inspirace k tématu bakalaiské prace se plnil miyj skicak nejriznéjSimi
pocitovymi kresbami zachycujicimi rizné akce a mista, na kterych jsem byla. Uastnila
jsem se klavirniho koncertu v centru Rima a tam se v duchu antické architektury za
poslechu vazné hudby zrodilo n€kolik zasadnich kreseb. Citila jsem, jak m¢ samotna hudba
inspiruje a nabizi mi nové podnéty, lakala mé pfedstava animovat na hudebni motiv. S
touhou po pozndni nového, pro me¢ dosud neprobadaného, jsem se vrhla do mote not za
tvorbou animovaného videoklipu. Zaroven jsem méla v prubéhu prace chut’ co nejptesnéji
filmovou fe¢i animovaného filmu zachytit své pocity, vysledovat kam az mohu zajit s
roztodivaymi deformacemi znakli a symboll, obrazovou stylizaci a expresivnim
vyjadfovanim, aby divak stale pfijimal ptiblizné obrazové sdéleni, aby v&d¢l, o co se jedna,
a ptitom film ptsobil kompaktné. Ptfitahovalo mé vyzkouset, kam az m¢ pusti samotna

animace.

Tvorbu kapely Noizztoy zndm od jejich vzniku. Poté, co jsem si precetla Cesky pieklad
jejich pisni, véde€la jsem, Ze to je cesta, po které se vydam. Jejich autorské texty plné pocitii
z urcitych udalosti, situaci vychazejicich ze Zivota se mi natolik zalibily, Ze jsem si

nemohla odepfit animovany videoklip na jejich skladbu.

Kapela mi nabidla vybér kterékoli jejich skladby, méla jsem vice tipt, ale nakonec jsem si
po malé anketé oblibenosti jejich pisni vybrala skladbu Flight, kterd mé& zaujala svym
nadpozemskym tématem. Pojednava o letecké katastrof€¢, kdy se autor sam poklada za
jednoho z pasazérii letadla, které se zanedlouho zfiti a jenom on vi, jaka katastrofa vSechny
¢eka. K sepsani pisné autor vychazi ze svého zajmu o mnohé letecké katastrofy, které
vykitik s otaznikem. Autor mluvi o lidech, ktefi zili a necekan¢ zemiou. Kdo za to
muze? Pta se jich "jaké to je byt dusi, ktera zila a nestihla fict ani sbohem svym blizkym".
V animaci se zamé&fuji na obéti katastrofy, snazim se do nich vcitit a animovat vSe z
pohledu lidi ,leticich vstiic* samotné smrti. Chtéla jsem zjistit, co citi, jak vnimaji okoli,

co se odehrava v jejich mysli, a zachytit to vSe expresivnim obrazovym vyjadienim,
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animaci a filmovou skladbou. V klipu je ustiedni postavou kytarista, autor, ktery ma ulohu

vypravece, jenz v povzdechu hleda odpovéd’ na to, jak se citi obéti letecké katastrofy.

O samotném piibéhu jsem si povidala s autorem, ktery mi objasnil svlij zdmér a z ¢eho pfi
tvorbé textu vychazel. Poté jsem k tomu piidala i filozoficky a vytvarny vhled a invenci,

vychazejic pii tom z knih o klinické smrti.

1.2 Scénar

Ve snaze zachytit obrazem a animaci atmosféru hudby, rozdélila jsem si zvukovou stopu
na Sest ¢asti tak, jak dand hudebni sekvence navozuje rizné emoce, a sepsala jsem si
pocity, obrazy, které mi hudba evokovala. Z toho jsem postupné sestavila bodovy scénar

vyjevi.

V prvni ¢asti predehry je symbolicky zachycena atmosféra celé skladby. Vystupuji zde

lid¢, kteti jsou obéti nevyhnutelné smrti, jakozto uvod, o ¢emz bude cely videoklip.

V druhé ¢asti predehry je samotny zacatek ptibehu, kdy lidé nastupuji do metra, ¢ekaji na
scény inspirované textem, v klidnéjSich refrénech je naopak vykreslen duchovni,
barevnéj$i svét. V pisni jsou davy lidi stojici a ¢ekajici na smrt sledovany divakem, samy
nevyviji zaddnou invenci, jsou odevzdany situaci, zpévak kytarista je jako vypravéc
pojitkem mezi divdkem a nezucastnénym davem. Mezihra v druhé poloviné skladby je
rozdélena do tii Casti, zacinad cisté¢ a jednoduSe, posléze je dynamictéjsi, aZ nakonec
vygraduje do nejrychlejsi ¢asti celého videoklipu, na zavér skladby je klidny uvazlivy

refrén.

Z bodového scénare vychazejiciho ze seznamu mych pocitll jsem vytvofila literarni formu
jako jeden tahly obraz, ve kterém se neustadle méni vyjevy. Posléze jsem vytvofila
technicky scénaf, zakreslovala jsem obrazky uz s danou kompozici a skladala v programu
Adobe After Effect na hudbu. Samotnou ¢asovou osnovu animace mi udavala hudba. Také
mezi budovami. Hlavné v pocatcich jsem tuto fazi technického scénare, kdy pro mé byla
dulezita hlavné kompozice, ale také jsem hledala vytvarno a snazila vérné zachytit obrazy,

které se mi vytvarely v mysli, detailn¢ konzultovala s vedoucim bakalarské prace, bavila se
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o smyslech, a diky jeho radam se z prvotni surovéjsi formy vyjevu stavaly jemnéjsi scény.
Také me¢ usmériioval v mych rychlych myslenkach a daval celému videu pevnéjsi formu,
zejména podpofil to, co jsem se pokousela vyjadrit sama, ale ne vzdy se mi to dafilo fici
srozumitelnou formou. Cely scénaf je také inspirovan knihami R. Moodyho,

pojednavajicimi o klinické smrti.
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2 INSPIRACNI ZDROJE

2.1 Literarni

Pti hledani inspirace jsem zvolila knizky Raymonda A. Moodyho, kde pise o zézitcich lidi,
kteti se ocitli blizko smrti. Bud’ zazili sami klinickou smrt, anebo sdileli smrt blizkého
Cloveéka. R. Moody dukladné tuto problematiku zkoumal a ve svych knihach vychazi z
tisicii vypovédi lidi na celém svété. Témeét ve vSech pripadech jde o daleko pozitivné;si

zazitky, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Vypovédi nejsou stejné, ale velice podobné.

Nejbéznéjsim a nejznaméjSim znakem umirani je pocit rychlého vtaZeni do ¢erné¢ho, nékdy
prosvétleného prostoru, ktery lidé nazyvaji jeskyni, studnou, korytem, obalem, tunelem,
nalevkou, vakuem, prdzdnotou, kandlem, udolim a valcem. Muz, ktery ptestal dychat
popisuje, jako by jel v koleckovém vlacku v zdbavnim parku, kdy vlacek obrovskou
rychlosti projizdi tunelem. Lidé pfi umirani prozivaji také tryznivy pocit samoty. V
animaci jsem samotu vyjadfila bilou barvou a odstinem svétle modré. Jedna osoba popisuje
svou samotu slovy: "Po celou dobu mi vsak stalo pfed o¢ima, ze jsem byl sdm, hrozné sam.
Vsechny svazky se zdaly preruseny! Skutecné, jako by viibec nebylo lasky a viibec nic,

viechno bylo tak-tak studené"!

Rada lidi, ktera zazila klinickou smrt méa zkuSenosti i s mimozemskym "nebeskym"
svétem, kde je vSe daleko dokonalejSi neZ v naSem pozemském svéteé. Popisuji to jako
dokonalou krajinu s jasnymi zativymi barvami, zelenymi kopci, rostlinami, jako nikde
jinde.? Zablesk této krajiny jsem ve své animaci v jedné &asti videoklipu také pokusila

zachytit.

! MOODY, Raymond A. Zivot po Zivoté. Vizovice: Lipa, 1991.

2 MOODY, Raymond A. a Paul PERRY. Doteky vécnosti: zkoumdni zdZitku sdilené smrti. Vyd. 1. Praha:
Knizni klub, 2011. 155 s.

ISBN 9788024229331.
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V prvnim refrénu je krajina z pocatku studena, pozdé¢ji se vSak zaciné oteplovat. Ve své
animaci vyuzivdm 1 Sikmé pohledy, nadsazené nadhledy, podhledy a deformovanou
perspektivu. Ugastnici klinické smrti vypravéji o rozpindni a smr§tovani prostoru v
mistnosti, o meénicich se tvarech, o alternativni geometrii a naprosté ztrat¢ smyslu

rovnovahy.

Ve videoklipu se ¢asto méni rychlost pfiblizeni. Naptiklad zpocatku je ptiblizeni k ¢loveéku
s hodinkami rychl¢, poté, kdyz se ¢lovek diva na hodinky, je velice pomalé, a kdyz uz jsou
vidét budovy, obrazovy sled se opét zrychli. Na tento rytmus rychlého a pomalého
ptiblizovani a oddalovani mél vliv mimo jiné i fakt, ze mnoho lidi, ktefi zazili klinickou
smrt, vypravi také o naprosto dokonalém sluchu a zraku, dokonce mohou slySet myslenky
druhého ¢lovéka, nebo byt v sekundé kdekoliv na svété a mluvi v této souvislosti o zoom-

objektivu.

Jako dalsi literarni inspirace mi byla doporuc¢ena basnickd sbirka Vladimira Holana
Ptibéhy, zabyvajici se lidskym bytim, které je i pfes svou velkodusnost od pocatku osudem
odsouzené k porazce, ke smrti. Jedinec zde neni jako nezavisla individualita, ale je
reprezentovan jako piedstavitel celého lidstva napfi¢ d€jinami, jeho osud je jeden z
mnohych. Stejné tak i v mém videoklipu jde o nekonkrétni existence, které ptijdou fizenim
osudu o zivot. V basnich je typicky tok myslenek, vyjadiujici pocity ze situace, z
charakteru ¢lovéka. Autoriv déjotvorny jazyk zcela ptimo uvadi ¢tendfe do mistnosti,
samoty, tesknosti. Jeho styl psani ¢astym odbihdnim k rliznym mysSlenkam, asociacim,
vykresluje celoplosny prostor, ve kterém se autor ¢i hlavni postava zrovna nachézi, a az po

piecteni celé basné dava vie smysl, vie plisobi jako jeden celek v jednotné atmosfére.’

o7 o .

2.2 Kapela a jeji inspirace

Kapela Noizztoy je moderni, kytarové orientovand rockova kapela s prvky nu-metalu.
Vyznacuje se precizni technikou hry na elektrickou kytaru, origindlnimi, netypickymi a
preciznimi hudebnimi sély s ne pfili§ pouzivanym prvkem devitkovych akordi, které miize

zahrat jen zkuSeny kytarista s opravdu dlouhymi prsty. Uz sam nazev kapely Noizztoy

3 HOLAN, Vladimir. P¥ib&hy. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.
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napovida, ze v jejich hudbé ptijde o hlasity, zvuény projev s precizni hrou na nastroje.
Vystihuje je vyrazny naslapany groove styl a synchronizovand, rytmicky pfesné
nacasovana souhra muzikantl. Za svou inspiraci pokladaji kapely Metallicu, Creed, Korn,
Alterbridge a Limp Bizkit, které jsou typické zesilovaci, ale pfedevSim pravé piresnou
mistrné¢ zvladnutou hrou na elektrickou kytaru. Svym rytmickym rychlym spadem na n¢
zapusobily predevsim kapely Red Hot Chilli Peppers, Nickelback a Linkin Park. Styl, ke
kterému se hlasi je nu-metal, ur¢ity druh alternativniho metalu, ktery se t€sil popularité v
polovin¢ devadesatych let dvacatého stoleti. Je to moderné znéjici, do skoku podnécujici
kyberneticky skiipavy metal, proSpikovany hutné sekanymi riffy. Nosnou kostru kapely
Cerpaji bud’to z hip-hopu (Limp bizkit) nebo hard coru (Korn).* Texty kapely Noizztoy se
Casto zaméfuji na téma cloveéka jako individuality, na jeho vize, touhy, a spojuji to s
oZzehavymi skuteCnymi udélostmi ze svéta. Jejich pochmurnéj$i nadech textu bych

ptirovnala k textim kapely Alter bridge, typické tématem smrti, zavislosti.

2.3 Animacni a vytvarna inspirace

Pti hledani animacéni inspirace jsem si vybrala animace Billa Plymptna, pro jeho
surrealistické snové zobrazeni, pfehnané podhledy a nadhledy, Sikmé uhly kamery a
deformaci prostfedi pfi chiizi ¢lovéka, ¢i jizdé automobilu. Jsou mi blizké jeho stfihové
pfechody riznymi pfeménami a jeho Zivelnd, rychle se pohybujici kamera v nékterych

¢astech jeho tvorby. V né€kterych scénach se nam krajina objevuje jakoby za kopcem.

4HUSAK, Michal a Jaroslav SPULAK. Yeah! 1990-2000: rockovd scéna 90. let. Vyd. 1. Praha: Michal Husak,

2001. 252 s.
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obr. 1 Bubenik | obr. 2 Cheating

Bill Plympton se narodil 30. dubna 1946 v Portlandu v Oregonu Donovi a Wildé
Plymtonovym. Pochdzi z Sesti déti. Kreslil jiz od raného détstvi, ve Ctrnécti letech poslal
nékolik svych kreseb do studia Disney. Tém se kresby libily, ale pro mlady vék autora
nestali o spolupraci. Na vysoké Skole v Portlandu byl ¢lenem filmového spolku,
vytvarel plakaty a Skolni ro¢enku. Ve svych dvaadvaceti letech odjel na ro¢ni studium
vytvarného uméni do New Yorku, pozdéji si zde ptivydélaval jako ilustrator, kreslit
komikst a v dobach nejvétsi nouze také jako pouli¢ni prodava¢ opaskl. Postupné se vSak
propracoval na stranky prestiznich magazinli. Ve Ctyfiatficeti letech zapocal existenci
pravidelného komiksového stripu "Plympton", zataditelny mezi politickou satiru, Zaddaného
desitkami novin. Az ve svych sedmatficeti letech zapocal svou animacni kariéru.
Plymtnovy filmy jsou odvazné, provokativni stylem, zivelné a expresivni, skvéle vyuziva

stfih, anima¢ni metamorfézu, tthly kamery pro zachyceni atmosféry.

vyjevi, kterd mimo jiné v mém pfipadé naznacuje atmosféru syntetickych modernich

zbrani.

V  nékterych  sekvencich  druhé  poloviny
videoklipu jsem se inspirovala scénou z filmu
Cheating, o lasce mladé krasné divky a mladého

muze, kdy divka hleda své srdce v nejriznéjSich

zékoutich sebe sama a potom je podava na dlani

amorkovi.
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obr. 3 Bill Plympton obr. 4 Kurak obr. 5 Cheating obr. 6 Zena

V druhém refrénu ve
videoklipu se podobné

dostavame skrz branu,

geometricka télesa,

krabici, tunel az do podvodniho svéta, do minulosti zivota lidi. Anebo jesté zietelnéjSim

ﬂ |

skladby, jakozto rekapitulace celého videoklipu, nejrychlejsi sled, pralet udalosti, vyjevi,

ptikladem je posledni refrén

kdy nakonec nasleduje klidna harmonicka ¢ast hrajici kapely.
obr. 7 Kytarista obr. 8 Indka obr. 9 Ptak

Film irského reziséra Tomma Mooryho "Song of the sea" na mé M \‘
g |\
[ i
! a‘& W

dekorativni zobrazeni véci, modra, studena barevnost asociuje "

zapusobil svétlymi, zafivymi vécmi vychéazejici ze tmy. Néznost,

chlad, samotu, ale i Cistotu a duchovni, posvatny az meditativni svét. obr.10 Meditace
Ten jsem v expresivnéj$i podobé také zastoupila. DusSe, kterd
tryznivé pocituje samotu, ale zaroven je v produchovnéném

prostiedi.

obr.11 Song of the sea

Z malifské tvorby mé inspirovala malba Jana Zrzavého pro jeho sv€zi barevnost,
formovani téles a diky svétlym a tmavym tahtim, vytvarejicim urcitou texturu. Z obrazi lze

citit mir, klid, duchovni krasu. Také je velice piijemny jeho smysl pro linii tvaru.
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Inspiraci mi byla také ma nejoblibengjsi knizka z détstvi, Carodg;
ze Zem¢ Oz, predev§im pro snové a pusobivé ilustrace Jitiho
Béhounka, plné fantazie a skvéle zachycené atmosféry a
kompozice. Vzdy jsem si touZila vytvofit zcela svij fantazijni |

svét, s nejrizn€j$imi vécmi, zvifaty a lidmi tak, jak jsem to

vstfebavala z Béhounkovych ilustraci.

obr.12Rostlina, obr.13Byk,obr.14Ptak,obr.15 Carodéj ze Zem¢e Oz

Paul Driessen mé¢ inspiroval animaci svych postav, které se neustale chvéji a vytvareji tak

dojem zivé hmoty.

obr. 16 Paul Driessen obr. 17 Kytarista

&

o
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3 CHARAKTERISTIKA SYMBOLU, PROSTREDI, BAREV

Cela obrazova skladba animované¢ho hudebniho klipu je slozena z vyjevl, obrazl, které
k nécemu odkazuji. Lze je rozdélit na dvé skupiny. K prvni skupiné patii vyjevy, které
ptiblizuji mé pocity z celé skladby, vychazeji z mého nitra. V druhé skupin€ jsou znaky a

obrazy ptejaté z ¢etby knih R. Moodyho.

Do prvni skupiny zafazuji rtutovitou strukturu objekt. Evokuje to syntetickou moderni
techniku a zaroven i negativni nastin vykonstruované smrti, o které se v pisni zpiva.
Podobny symbol pouzila kapela Korn ve svém vieoklipu skladby "Never, never", kdy
uprostied filmového zabéru stoji Zena, kterd ma odév ze syntetické, lesklé latky a

dynamicky jim mava.

-~
obr. 18 Never, never obr. 19 Kytarista obr. 20 PfiSera

Déle do této skupiny patii stroj na masakrovani rtutovych kouli, jakoZto rychly devastujici
proces. Pas s lidmi evokuje osoby, kteté jdou bezmyslenkovité vstiic svému osudu, kterym
je utrZzend hlava, to znamend ztratu identity. Srdce na provazcich ¢i srdce zavazané
vyjadiuji nemohoucnost zménit dany osud (umirajicich lidi pfi katastrof€), mnoho srdci
na provazech v zdvéru zastupuje dav lidi. Hodiny jsou symbolem c¢asu, osudu zivota,
napjaté situace pfed smrti. Zrychleni hodinovych ruci¢ek znaci situaci, kdy si lidé ve svych
poslednich chvilich vybavuji celé mnozstvi momenti svého Zivota najednou. V pisni
Never, never je také symbol velkych kulatych hodin, na kterych Zena stoji. Pisen je o
zatvrzelosti srdce, kdy zpévak, nejspiS po Spatné milostné zkuSenosti, zpiva, ze uz nikdy
nebude milovat. Mluvi zde také o smrti a o zivoté, pfizndva, ze nechce zemfit, ale Ze

hluboko jeho nitra se ukryvé smrt.

Velka plovouci pfiSera v mé animované sekvenci, ktera chce snist letici autobus plny lidi
odkazuje na nebezpeci, strach, pohlceni strachem. Stary koloto¢, ktery se rozjede
neskute¢nou rychlosti, symbolizuje zazité staré zvyky, majetky, presvédCeni, véci, ke
kterym lidé na zemi tihnou, na kterych stoji jejich existence, které za zivota normalné

funguji, ale v pfitomnosti smrti se nedaji unést, ovladat, které se musi opustit a nelpét na
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nich. Lidé  na koloto¢i pfi jeho rozjeti musi zanechat pevnou piidu pod nohama a véfit,
ze vSechno dopadne dobfe. Ve druhé sloce jsou symboly (nesymetrické stavby, velka
slizké lepiva rostlina, obfi tlustéa slepice na budové s prstenem na hrudi, vidéna z podhledu,
houpacka jako vaha vézici lidi), které evokuji hmotné statky, na kterych lidé za zivota Ipi,
Spatné vlastnosti, které mizou pfinasSet ze zaCatku zisk, ale pozdéji se ukaze jejich temna
stranka, pfikladem je rostlina, kterd vypada na prvni pohled hezky, zblizka se vSak ukaze

jeji lepivy sliz.

Casto se v mém videu také vyskytuje voda, je symbolem Zivota. Proudici voda evokuje
souCasny pfitomny zivot, oproti tomu stojatd voda vyobrazuje minulost. Ve videoklipu
Kapely Creed "My sacrifice" se skoro cely d¢j odehrava ve vod¢, jako vzpominka na

minulost, svédectvi uplynulého Zivota.

obr. 21 My sacrifice obr. 21 Podvodni svét

V uvodni pasazi se poprvé seznamujeme s muzikanty, ktefi stoji na vysokych budovéch a
maji nadhled nad celou situaci, jsou pozorovatelé situace, kdy pod nimi dole jsou lidé,
pasazéri, ktefi ¢ekaji na sviyj posledni let. Stejné€ jako u videoklipu One Last Breath kapely

Creed.

obr. 23 Hraci na budovach obr. 24 One Last Breath

Deformovand perspektiva, 1étani, rychlé pfibliZzeni a oddaleni jsem zvolila pro piesnéjsi

vykresleni pocitt lidi zazivajicich chvilky pted smrti. Modré koule v bublinach v prvnim
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refrénu evokuji duse nashromazdéné vedle sebe v jednotlivych vakuovych prostorach,
které jsou nejdiive samostatné, pozdéji se spoji a vytvoii jednu vinu. U asociace kouli jako
dusi jsem vychdzela ze staré¢ho indického piib&hu, ve kterém se tika, Ze na pocatku vseho
stvofeni byl bih Brahma, kter¢ho bohyné Maja rozsekala na tisic malych kouski a do
kazdého Cloveka vlozila jeden kousek. Lidé na zemi zapomenou, ze jsou jeden Brahma, ale
maji za kol si na to rozpomenout a probudit se tak ze snu o své oddélenosti. Piibéh, Ze
lidstvo je z jednoho Brahmy, z jedné duSe, potvrzuje vypovéd’ lidi, kteti se po opusténi téla
setkavali se svymi blizkymi zemfielymi a citili pocit domova, jednoty. Tito zemfeli stoupali
stale vys, dokud je nezastihla urCitd posledni hranice svazand s pozemskym svétem
nejriznéjsich podob, ptes kterou kdyby prosli, tak by ztratili moznost navratu zpét. V mé
animacni bakalafské praci je jednou z takovych hranic naptiklad modré oktidlena brana u

druhého refrénu.

obr. 25 Duse obr. 26 Vlna dusi obr. 27 Okfidlena brana

Do prostiedi videoklipu jsem zvolila zZivelné nevyvazené stavby. Chtéla jsem vytvorit

fantazijni, snovy svét, svét neotfely a neznamy, kde se mize stat cokoli.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

23

II. PRAKTICKA CAST
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4 ANIMACNI PRIPRAVA

4.1 Vytvarné navrhy

Inspiraci pro namét a obrazy mi byla predevsim hudba, pocity z hudby, ale také svédectvi
lidi, ktefi zazili klinickou smrt, z odbornych knih R. Moodyho. Postavy hraca jsem si
vystiihavala z papiru a skicovala tuzkou podle skutecnych c¢lenii skupiny. Pro ptesnéjsi

zachyceni hry na nastroje jsem se divala na referen¢ni videa kapely Noizztoy.

Prostiedi jsem si kreslila tusi, akvarelovymi barvami, touto cestou jsem také hledala
vytvarny styl. Hleddnim vytvarného jazyka jsem se zabyvala intenzivné v prvnich dvou
mesicich. Na internetu jsem si hledala ilustrace, malby a animace, v knihovnéch jsem si
prohlizela knihy o uméni. V pocatcich jsem méla v planu nakreslit kazdou cast pisné
(ptedehry, sloky, refrény a mezihry) v trochu jiném stylu, nakonec jsem se ale rozhodla, po
stazeni vSech maleb, ze nejvétsi inspiraci si vezmu od tvlirce animovaného filmu, Billa
Plymptona, a budu ménit barevnost v souvislosti s danou ¢asti klipu. Zacéatecni

pochmurnéjsi nddech v odstinech Sedi jsem postupné ladila do teplejSich barev.

vvvvvv

Rozdélila jsem si svij vytvarny projev do tii skupin, realistitéjsi s pouzitim
monochromnich barev, svét duchovnéjsi s pouZitim pastelovych barev a svét s kiiSt'dlovou

barevnosti v jedné z meziher.

/1y
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obr. 28 Pfistroj na utrZeni hlavy obr. 29 Duchovni svét obr. 30 Mezihra

Zacatek animace jsem vsadila do realnéjSiho prosttedi, pozdéji ptresla vice do

psychedelického svéta a na zavér piichazi opét zklidnéni.

4.2 Technicky scénar

Ze seznamu mych pocitl, symbolli, obrazi jsem sepsala literarni scénaf. Poté jsem
vymyslela technicky scénaf. Zakreslovala jsem tuzkou obrazky do filmového formatu 16:9
a hledala jsem spravnou kompozici a vytvarny jazyk. Zejména ze zacatku jsem kreslila

piiblizné kazdy osmy frejm, nékteré jsem pozdé¢ji vyradila. Méla jsem potiebu zachytit
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mnoho véci, nechtéla jsem, aby se kamera zastavila, vSe na sebe navazovalo. Stiih jsem ve
své animaci pouzila pétkrat v kratkych sekvencich za sebou v druhé poloviné piedehry,
kdyz jsem chtéla zrychlit ¢as. Nemohla jsem si rozd¢lit animaci do jednotlivych zabéri s
jednim statickym prostiedim, jak jsem byla doposud zvykla. Byl to jeden velky zabér s
neustdle se ménicim sledem udélosti. Pfiblizné kresleni obrazkli mi pfislo zbytecné, tudiz
jsem nad kazdym obrazkem technického scénéie premyslela a zejména ze zacatku
jsem si davala zalezet na kompozici i vytvarném tvaroslovi. Posléze jsem nakreslené

obrazky skladala v programu Adobe after effect na hudbu.

Tradi¢ni technicky scénar v seSitové podobé s popisem d€je jsem si vytvorila az pozdéji,
jelikoz mi to z pocatku nepftislo dulezité, ale posléze jsem si uvédomila, ze prace byla ve
své dynamice rozsahla a ja jsem potiebovala mit systematicky vhled do celé animace, tak
abych si mohla rozvrhnout ¢asovy pracovni harmonogram. Pro vét§i prehlednost jsem
prilepila obrazky na velké archy papiru s ¢asovou osnovou a dala si je na sténu do
mistnosti, kde jsem animovala, k vétsi pehlednosti a lepSimu uchopeni klipu. Vidé€la jsem

dané jednotlivosti, zarovei ale vSechny ty ¢asti v jednom celku, cely vyvoj skladby.

4.3 Animatik

Animatik je prvni faze pfipravy filmu, kdy se obraz rozhybe. Musi zde byt uz zahrnuta plna
stopaz tak, aby mohla byt prvni pfedstava o plsobeni celkového filmu a jednotlivych
zab&rd. V mém animatiku bylo mnoho motivi, které jsem chtéla vméstnat do hudby, tudiz
bez plynulé animace, pouze ve skicové linii, piisobil zna¢né chaoticky. Piikladem byla
vlna, ktera se zvedne, udéla oblouk a vrhne se do vody, kde se rozpusti. Kvili chybé&jicim
mezifazim nebyla zcela zietelna. I tak animatik poslouzil jako voditko v upravé filmu a
bylo poznat, jak se film vyviji a jak jako celek ptsobi. Video jsem rozkreslila po ¢tyfech
na hudbu. Hudba je skvé€ld inspirace, ale zaroveil jsem tuto animaci nemohla ani zkratit ani
prodlouzit, tak jak bych mohla v pfibéhu bez daného casu, obraz a zvuk se musely
soucasné dopliiovat a spole¢né tancit. Dalsi poznatek, ktery jsem si uvédomila, byl ten, Ze
animace, kterou jsem si vybrala, je stdle ziva hmota, kterd se neustale vytvari a méni a
spontannost a intuice se tady skvéle osveédcuji, fekla bych, ze jsou vyzadované rockovou
rychlou hudbou. Citila jsem, ze nemiizu byt svazana pfiliSnou dokonalosti a popisnosti
obrazu, urcitd nahodilost improvizace mi ve videu pfipadala potiebna. Celkovy animatik

jsem jesté po konzultacich dramaturgicky upravila. Pfedev§im o konecné scéné videoklipu
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jsem méla na pocCatku prace dynamictéjsi predstavu, ale pozdé€ji jsem ji upravila do
harmonického klidu. Uprava tak napomohla ke kvalitn&j§imu vyznéni celého tématu

videoklipu.

4.4 Technologie oboru

Pii tvorbé videoklipu jsem si vybrala 2D kreslenou animaci. Kreslena animace, diive
nazyvana americky pohyb, ma svlij pivod v kresbickach J.S.Blacktona, ktery prvni pouzil
zrovna vynalezenou pookénkovou (frame by frame) kameru, jez snima jednotlivé 24
kreslenych fazi promitanych za jednu vtefinu, ¢imz pfi projekci vznika iluze plynulého
pohybu nakresleného objektu. Kreslena animace se diky zkuSenym kreslifim novinovych
komikst rychle zdokonalila, zagali pouZivat celofan a oddélili figuru od pozadi. > V dnesni
dobé jiz mame k dispozici animacéni softwary, které umoziuji tvofit animaci bez pouZiti
celofanu, jsou to programy uzplsobené pro snadnéjsi tvorbu. Vybrala jsem si tento 2D
digitalni proces s dobie propracovanou ru¢né kreslenou pfipravou. Pracovala jsem v
programu TVPaint animation, zaloZzeném na bitmapové technologii, ur€eny Cisté pro
animovanou tvorbu, zcela vyhovujici pro mtj zivelny styl kresby. Kreslenou animaci jsem
si vybrala kvili touze zachytit zivelnost hudby a také proto, Ze s touto technikou mam
nejvice zkuSenosti. Chtéla jsem nalézt urcity smér, kterym se chci vydat 1 v dalsi tvorbé,
vychazela jsem ze své dosavadni zkuSenosti s animaci a zaroven ze své inspiracni
zkuSenosti se shlédnutych filmG mych oblibenych animéatorti i1 vytvarniki. Vice nez
pribéhu jsem se chtéla vénovat animaci a uzit si ji, najit svilj vytvarny styl a az v pozdé&jsi
praci svij styl animace spojit s pfibéhem. Druhym programem, ktery jsem vyuzila byl
adobe AfterEffect. Je to sotware s aplikacemi, ve kterém animatofi zpracovavaji 2D
ploskovou animaci. V programu lze vcelku jednoduchym zpisobem danou papirkovou
techniku vyuzit. V tomto programu jsem sklddala na hudbu nejdiive technicky scénaf,
pozd¢ji animatik, animované ¢asti, a nakonec probarvené obrazky v animaci, kreslené v
TVPaintu. V adobe AfterEffect jsou néstroje — efekty, které jsem pouzila ve snaze zachytit
rockovou hudbu s tématem modernich zbrani, dopravnich prostfedki a jinych uméle

vytvotenych objektii soucasné doby. Zde jsem zpravodajské ¢asti stithala na hudbu, poté s

> Minimum z dé&jin svét animace str.1432. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012
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vyuzitim n€kolika efektti upravovala (davala jsem jim podobu starého ¢ernobilého filmu),
stejn€ jako 3D kostku, kterd se ptfiblizuje, jsem zpracovala v adobe AfterEffectu a upravila
do této podoby. Dokument zprav jsem upravila do ernobilé podoby také kvili kontrastu
barevné animace, aby byla ldkav¢j$i nez zpravy i pro intenzivnéjsi zachyceni depresivniho

vyznéni drastickych udalosti.

Propojila jsem animaci s dokumentem katastrofickych zprdv, pro podpofeni realistické
pozemské linie. Stejné jako gradovala hudba v druhé poloviné skladby, tak jsem chtéla i ja
animaci zachytit tento vyvoj od pomérné klidné mezihry az k nejakénéjsi casti, abych
mohla celou situaci na samotném konci uklidnit, a tak aby mohla vice vyznit cela

dramaturgie klipu.

&
obr. 31 Mezihra obr. 32 Mezihra 2 obr. 33 Mezihra3  obr. 34 Refrén

Pro kamerové ptelety mezi budovami, osobami, muzikanty, jsem si pomohla 3D
programem Autodesk Maya, kde jsem si vytvofila scénu z kvadra a kouli, budovy a lidi,
podle filmového technického scénéfe, postavila jsem si prostiedi, ve kterém jsem poté

kamerou natacela vysledné maketové Soty.

obr.35,0br. 36, obr. 37 Model a klip

Ve své animaci jsem zejména pouzivala metodu ,,pose to pose”. Vychazelo to z mého
animatiku postaveného na hudbu a z mého stylu kreslené animace. Na danou dobu musely

byt konkrétni obrazy, vyjevy, tvare.
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III. ANIMACE
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5 PRACOVNI PROCES ANIMOVANI

5.1 Pruabéh animace

Z pocatku jsem v lince profdzovavala casti animatiku, jelikoz jsem ale nebyla s kvalitou
tolik spokojena, ptfipadalo mi, Ze animatik neni vzdy zcela vyhovujici, dovolila jsem si
animacni ¢asti vénovat vEétsi Casovy prostor a zpracovavat animaci dikladnéji, vice jsem

o ni pfemyslela.

Nasledné jsem vybarvovala nejdiiv muzikanty, kvili jednotnému stylu v celé klipu. Po té
jsem barvila vSe ostatni od zacatku do konce. Jelikoz jsem neméla témét Zadné statické
pozadi, vyjimkou byli refrény, (kde kytarista zpival), vybarvovala jsem kazdy frejm
kompletné cely. Méla jsem v planu prokreslit prostiedi, pozadi a udé€lat je detailné;si,
jelikoz ale obrazkt bylo mnoho, nebylo v mych silach tohoto cile docilit, tudiz jsem zvolila
jednodusi vytvarny styl. Na druhou stranu animace byla stejné velice dynamicka a ja jsem
ji potiebovala vybarvovanim ujasnit, procistit, proto jsem zpétné vic¢i této alternative,

predevsim v rychlych a slozitych ¢astech, neméla zadné vycitky.

Pti animaci jednotlivych sekvenci jsem citila protichidné emoce, které se stfidaly. Na
jednu stranu mé& animace bavila, napliiovala, otvirala obzory, méla jsem vétsi chut’ kreslit,
tvoftit, zpivat, tancit, cely Zivot si vice uzivat. Vidéla jsem zde logiku tvorby uméni, krasu
uméni jako bezesporu velice potfebnou véc pro €loveka, jakoZto zcela nutnd potrava
pro dusi. Vice nez kdykoliv pfedtim mi dochdzel vyznam slov Lva Nikolajevice Tolstého
"Krésa spasi svét". Uméni promlouva piimo k dusi ¢lovéka a dotyka se ho svou upfimnou
nezistnou pravdivosti. Uvédomovala jsem si, jak je uméni pro clovéka dulezité, a Ze 1
v minulosti se o to vic projevila touha po uméni u lidi, nachazejicich se v tézkych Zivotnich
situacich  (ptfikladem jsou Zidé =za valky wuzavieni v nelidskych podminkéach
v koncentracnich tdborech). Touha po umeéni, kterd je zivila, ptlisobila jako terapie a
zachovala jim zdravy rozum. Méla jsem potiebu také tvofit a uzivat si to, Ze mizu tvofit,
jelikoz jsem ale vytvarela zcela to, co jsem si vysnila a co bylo v mé hlavé, v mych
predstavach, citila jsem pocity velké nejistoty. Tak moc jsem byla ponotfena do své prace a
zosobnila jsem se s ni, Ze jakoukoliv kritiku jsem citila jako osobni. Zaroven ale tato
kritika nezucastnéného ¢loveka byla vice nez zéddouci, jelikoz jsem po roce prace ztracela
schopnost nezaujatého vhledu. Védéla jsem, Ze aby to dopadlo dobie, je potieba byt

pozitivné naladén.
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Diky dvouleté autorské praci na animaci jsem také nachdzela sama sebe, to co vazné chci,
muj zebticek hodnot jsem vidé€la zietelnéji, co je dilezité, a citila jsem nespornou potiebu
byt sama sebou. Také dumani nad tématem mé prace, tématem smrti a zivota m¢ hodn¢
obohacovalo a pfinaselo utéchu, jistotu, nadhled a uvédomovéni si zbyteCnosti starosti
¢loveéka v zivoté. Svét mi piipadal zcela logicky a Ze vSe, co se déje, se ma dit, ze to ma
svij jasny smysl a Ze je nemozné, aby zde na svété bylo néco nebo nékdo navic, nebo se
udalo néco, co se stait nemélo. Uvédomovala jsem si, Zze proud zivota, ktery se stard o
zvifata, rostliny, zivot na zemi, se stejn¢ a se stejnou lehkosti stard i o ¢lovéka a jeho

potieby, kdyz mu to ¢loveék dovoli.

5.2 Strih a animace

Stiih jsem vyuzivala ve svém videoklipu zfidka. PfedevSim jsem pouzivala promény,
stmivacky, roztmivacky. Video jsem vnimala jako jeden velky plynuly celek, ktery zacal a
skoncil, pfitom se nezastavil, pouze byl formovan, tvarovan do urcité podoby na urcitych
mistech. Tato ,,bezstfihovd* animace se nazyva totalni animace. V knize Edgara Dutky se
o ni piSe jako o animaci, kterd se vraci az na svij pocatek, kdy animator v kazdé fazi
animoval postavu i s pozadim dohromady. Tento tviiréi individualismus vyzaduje umélce,
ktery umi stejné skvéle kreslit 1 animovat a mé piedev§im ohromnou piedstavivost. Autor
vyuzivd moznosti kreslenych metamorf6z, dokdze plynule ménit nejen figuru, ale i1
prostiedi, tj. ignoruje klasicky filmovy stfih ve jménu nanejvys imaginativniho zptisobu
vypravéni plného neocekavanych animovanych promén.® Vybrala jsem si totalni animaci,
protoze jsem chtéla vtahnout divdka do d&je. VyuZivala jsem ale pfitom spoustu
zjednodusSeni, které uz jsem si vyzkouSela na svych ptedchozich animacich, naptiklad
pfehnanou perspektivu, nebo neustalé smrStovani a rozpinani objektd, animovani jinych
mensSich véci v obraze, napomahajici celkové prostorové a perspektivni podob¢. Také jsem

si pomohla 3D modely.

8 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012.
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5.3 Postprodukce

Oproti animovanym filmim ma videoklip vyhodu, Ze veskera hudebni, zvukova, stfithova
slozka musi byt promyslena pfed realizaci audiovizualniho dila, jelikoz se fidi podle
hudby. Proto jsem postprodukci fesila minimalné. V zavéru prace jsem metrazni hudebni
vzorek, na ktery jsem sklddala animaci a prvotni improvizani ruchy jsem nahradila
kvalitn€¢jSimi nahravkami. Na zvukové slozce jsem spolupracovala s bratrem, clenem

kapely Noizztoy.

Po shlédnuti celého vybarveného klipu jsem urcité Casti (zdvéreCny bubenicky vystup)

Casove upravovala. Také jsem Cistila obrazky do uhlazenéjsi podoby.
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ZAVER

Tato prace mi pfinesla osvobozeni od vSeho, co nejsem ja, osvobozeni k pravde, dodala mi
vice sily byt sama sebou, respektovat se, byt vérna svym dosavadn€ poznanym pravdam ve
svém zivoté. Animace mi dodavala silu byt vérna témto pravdam, silu zit ve svobod¢. Mé
smysly se vice rozvinuly a touha po tvorbé uméni vzrostla a je intenzivnéjsi. Smysl tvorby
jako by byl daleko zfetelnéjsi nez kdy diiv, a to smysl oCisténi se od zbytecnych starosti a
navrat k bezelstn¢ détské dusi. O podobném zazitku z tvorby se zminuje dalsi z ptikazani
Jana Svankmajera "Péstuj si tvorbu jako prostiedek autoterapie. Tento antiesteticky postoj
totiz ptiblizuje tvorbu k branam svobody. Jestlize mé tvorba vibec néjaky smysl, tak
jeding ten, Ze nas osvobozuje. Zadny film — obraz, basefi — nemiiZze osvobozovat divéka,
jestliZe tuto ulevu nepiindsi také samotnému autorovi. VSechno ostatni je véc — obecné

subjektivity. Tvorba jako permanentni osvobozovani."

"Cele se poddej svym obsesim. Stejné nic lep§iho nemas. Obsese jsou relikty z détstvi. A
prave z hlubin détstvi pochazeji ty nejvetsi poklady. Tim smérem je tfeba mit stale branu
otevienu. Nejde o vzpominky, jde o pocity. Nejde o védomi, jde o nevédomi. Nech tuto
podzemni feku volné€ protékat svym nitrem. Soustfed’ se na ni, ale zaroven se maximalné
uvolni. Kdyz nata¢is film, musis byt celych 24 hodin v tom. Potom se v§echny tvé obsese,
celé tvé détstvi prestéhuje do filmu, aniZ to védomé postiehnes. A tviyj film se tak stane
triumfem infantilismu. A o to jde."

Toto druhé Svankmajerovské prikdzani zcela vystihuje mily pocit z tvorby
videoklipu, aniZ bych se o to snazila védom¢, vidim v animaci mnohé z mého détstvi.
Vidim v ném sviij svét a skuteCnost, ze umélec erpa ze svého nevédomi. Tento fakt se mi
potvrdil zejména v motivech, které se vyskytuji v mé animaci, které mi evokovala hudba a

které jsem posléze zhlédla 1 v klipech jinych kapel podobného hudebniho zaméieni.
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PRILOHA P1: POPIS POCITU NA HUDBU

predehral:

rychlé obrazy, drastak, chaos, prystici krev, suché struny, velké kladivo tluce do ¢lovéka (na
uder bici), dynamika, akce, nahoru, dolti, nevyvazenost, udery, nervozita, stihacky, nasladla viing,
jako by n€kdo vrazil do nosu, jakoby vstielil vpied a rozbil sklo, vertikalita, €ary jako struny
kytary, vyzva, tlouct na srdce, busit, panika, dostat se z potap¢jici lodi, ponotfovat nasilim, jakoby
chtél n€kdo ne¢koho utopit, lapame po vzduchu, dochazi kyslik (skve€lé pii plochach k sobé bije ¢im
dal tim rychleji srdce, vice srdci, kolecka-zeSikmena kamera), nahofe a dole obraz, jakoby se
horni a dolni plocha zmenSovala a ¢ary narazi a potom bily pruh se osvobodi --> klidngjsi ¢ast
prichazi, rozpraSovac prachu, $piny, kotouce, ve smyckach, utrhnou hlavu, vyrvou srdce, pas - na
ném lidi, trha se jim hlava, smradlavé ponozky, tmavézelena, kamera se posouva nahoru, doli
kolmo k zemi, ostrost, chut’ shnilych jablek, ulomit zuby na piil, citit nerv, nerv jde dal, jako
Spagat se natahuje, prskam tttt tttt, hmat: pichlavé, ostré, sklo, pofezu se, krev, nabodnu se, ostra
struna projde pfes mou ruku, prst pfi strunu, struna Zije, svazuje prsty k dfevu, srdce na nitkach
prostoupené, nitky proudi srdce je plastické, je prirazeno ke stropu, z ruky se stane dratova
ruka, které vyrve srdce, prostit'uje ho, pukne hlava pod tihou stroje, 3 pribéhy ve smyckach,
pusa pojida pribéh se shora, vSe Cisté, jasné, do pribéhu se dostdvame se seSikmenymi uhly, vSe
jde rychle, v§emi sméry.- 1,2,3,-3 akce po tfech sekundach + 1,2,3,- prolindni akci rychle -->
oddaleni, svirani, vypusténi ven

predehra2:

klidngjsi, vertikalita, klid --> rychlé akce - ryba plave --> zdvih --> kous, spolknu, v bfichu
zblunk, dal a dal plynule, vybézky ve vrscich, letime nad kulatou krajinou, sucha krajina, sopky,
proud, chut’ vody, podvodni svét, rozmazané véci, voda zpomaluje, elektrarny pod vodou, Zralok -
-> vyhnem se mu, bez zemé, Cich: vitr, vrcholky kopct, plynulost, v§e po sob¢€, vse studené, ale

oblé, sluch: tlumené, neostré, matné, ke konci - cesta lita, ptaci, rovna kytara, bici Vojta, Jozko na

utesu, gauc, pohoda, skakani do mékkého gauce, Cervena purpurova
slokal:

meéni se obraz-jednodusi, slet obrazli, akce v mezihfe — doznéni vét, akce az potom, fekne néco -->

potom se to odehraje

refrénl:

prosebny, nadé&jny, fialova, svétle modra, rizova, vzdusné, nebe, odlehéené, smétujici k vrchim,

oblé tvary, zvykacka, deformace tvard, mic naro¢ného, viné kvétin, kury, chut jablek, rizova,



svézest, peprmint, bil, svétlé barvy, zvykacka - houpacka, duse, modra svétla, zddnd hmota, vse
lehké, Cisté kiistalove, led - zed’, ledova brana se zamrzlymi vloCkami, kamera se houpe, teplo
slune¢no, domov, frash, otacet zpét a kouka (otacet kolem hlavy), o€i velké, za nim leti/srazi se,
velky muZ, kolem se néco déje --> Casoprostor, vesmir s hvézdami, vnitfek ¢lovéka, pocit

samoty, nejdiiv studeno --> potom hiejivé teplo
Sloka2:

nasSlapané, nervozita, akce, dopiedu, rychle, rychle, brucoun, houpacka dole, kiikloun nahote,
Stava, Cerveno — hnéda, dliraz, pést udefi (bici), popel prach se rozviii, uder, hlava, kolotoce,
stanky na opusténé planiné v odstinech Sedi, pachut koziho ocasu — néfeho nepiijemného,
pichlavé, popichuje to do téla, jen tak trochu jako jehlice do obliceje, neStovice, sussi, odstiny Sedi,

nahorte, dole, linka roztresena,
refrén2: modry 0zén — v ném svétlé véci, linie-klidnd, plnd, silnd
Mezihral:

kocarek, houpacka, udery, bolest zapésti, kosti, Sutry, klid hmota-ne linka ale objekty, pytle,
industrial, tovarny, elektro (svételné objekty) bambus, vzdalené bici krouZi kolem bici — vétsi a
vétsi — palicka do bliany — kolem bliny hory, industrial, po uderu se rozvifi prach, jazyk do
elektiiny, elektfina projede celym cloveékem, voda --> elektfina, pod vodou, zpomaleni, jiny

Casoprostor, Zelezo ocel, bici — bez hmoty jen jemnohmotné detaily (blana)
mezihra2: viz ptedehral s jinymi naméty
mezihra3:

akce, ubih4, utika, snazi se dohonit, objekty dokola — smy¢ka z piedchozi 2. mezihry, potad se to
prolina rychle, masakr se dokonc¢uje, rychlost, chaos, kiivé thly kamery, ostrost, rychlé vétry, cary
+ obrazek v obraze --> néco --> néco — chce se dostat stale bliz, nakonec --> do dal§iho show me, z
rozkouskované hmoty --> k duchovnu, kamera jede doptedu, diva se do stran, kde najde dalsi

otvor, jde do n¢j, na konci modra svétla
rerén3: viz hore

konec: vzdaluje se, prach — dalsi letadlo spadne, kytarista akord — neni ale na zemi, je v prachu a v

casoprostoru



PRILOHA P II: LITERARNI SCENAR

Dést’, zprava se fiti rtutova stihacka, pada, vybuch. Rtutova zemé se rozprskne,
zem¢ ma tvar presypacich hodin, ¢ary (byvalé stihacky) vylétnou ze zemé¢, zaCina hrat
hudba. Jedna z ¢ar je tunel s fosforeskujicimi lemy. Svétlo na konci tunelu, kladivovy stroj
rozprskne rtutovou kulicku. V kapce je pas s "lidmi", chapadlo utrhne hlavu, vnitfek
¢loveka, kde tluce bilé srdce. Srdce privazané na provazcich. Ze srdce se stane koule, ta je
rozprsknuta kladivkovym strojem, ¢lovek, srdce, spousta srdci visi vedle sebe v fadé. Strop

a podlaha se pfritisknou, bila ¢ast unika, leti dolti do vody.

Muz koukd na hodinky. Riizné véci misto ¢isel (konik, pfesypaci hodiny, mésic,
slunce, slepice, rostlina, ulita, piibor, kli¢, ¢lov€k, ryba, jablko). Rucic¢ky jsou stale
rychlej$i, vytvaii svétly ozon. Z nadhledu se objevuji budovy, mésto. Lidé nastupuji do
kuzelu uprostied. Kuzel se rozjede, vytvori se z né¢j metro se vzdusnou ¢arou na konci.
Velka ryba, budovy, kytarista na mrakodrapu, basak a bubenik dole v prachu. Bubenikova
palicka udefi ¢inel smérem dold, budovy, cesty, bubenik je oproti méstu obrovsky. Tvare

lidi, kytarista, I'm.

Oddaleni, prach srazi vSechny lidi kolem kytaristy, z mésta cerné kolecko. Kolecko
zblunikne, vodni kruhy, kruhy se zastavi, rychlé proudy skrz kruhy jdou do kolecka.
Kolecko vylétne jako stihacka, leti, narazi na barevnou plochu, rozstiikne se, z kapek se
vytvoii oblicej kytaristy (zpivd). To¢ime se kolem obliceje, Cernd rtutova kapka jde na nas.
Tvar kytaristy (zpiva), dostavdme se do oka. Dfevénd stard deska lemovana Cervenym
opryskanym Zelezem, deska se hybe, oddaleni — koloto¢ na planiné se rozjede, vétrnik.
Lidé "v letadle" z nadhledu vylétavaji, pfiblizuji se k nam, ¢lovék s vydéSenym vyrazem

(za nim lid¢), leti dal, ztrati se nam.

Ptiblizujici se Cerna rtutova pusa vyikne "show me" a roztaje na nas. Planina,
stromy, ptistav lod’ (na kouli), zasekneme se, rychle jdeme zpét. Z tocici planiny malé bila
kulicka, stale se to¢i. Ze vSech stran pfichazi dalsi kulicky, jsou tésné u sebe. Udé€laji vinu,
leti dolli, my je zachytime (vlna jde na nas). Bil4 plocha, (oddalujeme se) o¢i nos pusa

kytaristy/zpévaka, cely kytarista, za nim se srazi dv¢ télesa, linearni vybuch, bild plocha.

V prachu koloto¢, stanek (vzadu), tovarna, nahoie vzdusna ¢ara leti k nam (letime s
ni). Pulzujici objekty, rtutové kulicky, unikneme barevné ploSe, kterd nds malem zalehla.
Naklonéna cesta, kaktus, obrazce, ptak z podhledu, (udélame kotrmelec dozadu) bubenik,

basak, basdkova ruka nas vymrsti, pulzujici objekty, oboustrannd houpacka s lidmi se



zhoupne. Jedna ¢ast houpacky s lidmi, vyraz lidi, rozplynou se do ¢ernych kulicek, ty jsou

ze spodu propichané elektrickymi jiskrami, koukneme se dolii, vSude jsou jiskry.

Skrz jiskry se blizime k brané, prochdzime skrz ni, skrz tocici se kolo, poletujici
trojhran, ocelovou krabicku, busici srdce s klicovou dirkou. Planina se stromy, listim, lodi,
ptistavem, vodou. Jdeme do vody, rozmazané budovy, lid¢, hodi se Sutr, obraz se rozplyne.
Ptijde k nam krychle, pfiblizuje se a pteklapi, na stranach kostky je 4 x vybuch, 1 x tvar

kytaristy/zpévéaka, oddalujeme se, postava kytaristy, ztrati se nam.

Zativy obly kiistalovy kvadr spadne na 1 stranu oboustranné houpacky, tim se
vymrsti kvadr naproti, leti, houpacka se otaci, on dopadne na spravné misto, houpacka se
to¢i rychleji, vytvoii bilou kulatou plochu. Bild kulata plocha seshora, kole¢ko rezonuje
(podle kytary), koleCko se nataci — palicka udeti do kolecka, vytvoii se vodni kruhy, po
uderu jde prach nahoru. Vodni kruhy seshora se zastavi, jsou rozdéleny na 4 tlusté Cary
(jdou od sebe k sob¢ podle kytary) jdeme do nich jako do roury. Vnitini strana roury,
to¢ime se, bilé ¢ary jdou nahoru a dolti (podle kytary), z nich se vynofti bilé kulaté zviratko,

skace, skoci na nds, za nim mu ujizdi pozadi.
Zvitatko skoc¢i do zprav, zpravy s proplétajici bilou vzdusnou carou.

Vzdu$na cara leti na pult, je rozprsknuta kladivem, je utrZzena hlava, srdce visi na
provazcich. Muz se koukne na hodinky, lidi nastupuji (do metra), Zralok je mezi
budovami. (To¢ime se) kytarista v prachu mezi lidmi, tvéafe letici nahoru, vybuch tuzkou.
Dira uprostfed hodinek; dira u nohy zpévaka - (kytaristy v prachu); amulet ¢lovéka; prsten
povéseny na zobaku ptaka, stfed ozubeného kolecka; ruka kytaristy zahraje akord, kytarista
u stromu se koukne za sebe do bil¢ krajiny, (prochazime se) zimni obrazce, spad korytem
dolti, jsme vymrsténi nahoru do vodni krajiny, most, hloucek lidi ze zadu, tvar ¢lovéka,
ktery se jediny otoci, jdeme zpét. Bubenik, basdk, kytarista hraji, udélame kotrmelec

dozadu, ruka kytaristy zahraje akord, vybuch, oddéleni.



PRILOHA P I1I: BODOVY SCENAR

- titulky, dést’

- zprava ¢erna Smouha, leti doli

-vybuch, blesk, svétlo do okoli

- ze zem¢ vyleti Cary, vnitiek Cary, tunel

1. PREDEHRA ¢&erna/azurova, rezonujici linie-vie utvofeno z nich+plochy-svétlé, tmavé
- 3 s. kladivovy stroj rozprskne rtutovou kuli¢ku, vnitiek kapky

3 s. pas s lidmi, stroj utrhne hlavu

3 s. vnitfek ¢loveka, srdce, srdcem proudi provazky

3 s —uder (kladiva), trh (hlavy), zaSkub (nitky), srdce (hodn€) na nitkach, vrch a spodek se

k ptitisknou, bila vlna unika, podvodni svét, muz (nadhled)

2. PREDEHRA smaragd, kobalt:

3 s. muz se koukne na hodinky, zvedne hlavu

3 s. hodinky (misto ¢isel konik, ...), ru€i¢ky rychlejsi, budovy, ptiblizujeme se
3 s. lidi nastupuji do kuzelu (uprostied)

3 s. kuzel leti (z kuZelu metro)

3 s. Zzraloka mezi budovami --> zdvih --> kous --> vyhnem se mu

3 s. kytarista (na mrakodrapu) / basak (naproti nému niz)

3 s. bubenik (dole v prachu) - pali¢ka udeii ¢inel — nadhled, podhled, oddaleni (bubenik je
velky)

3 s. baraky, cesty

3 s. tvare lidi, kytarista, [ am

3. SLOKA: Cernd silueta na kolorovaném pozadi (Sedivé pozadi, trochu azur, smaragd)
3 s. - "...just on this"-oddaleni, ¢erné kolecko, zblunknuti, radiové viny

3s.-"Isee” - kulaté schody, rychlé ¢ary do kolecka (uporostied), (z kolecka) ¢ara, leti

3 s. - "This scene is not first time" - ¢ara leti (Cerné kapky podél cesty)



3 s. —néraz do Cervené, rozprsknuti, oblic¢ej (z kapek)

3's. - "I'm the one" - o€i, nos, pusa zpévaka, priblizime, oddalime, to¢ime se kolem hlavy,

bubliny; v bubliné — tvar zpévaka
3 s. - "who know what will happen to “... - zpomaleny zabér obliceje, oko
Sedivo:

3 s. - "They re ready for a start up"- -dievéna deska (oddaleni), koloto€ na planing, rozjede

se, vétrnik

3 s. - "ready for a" - 1idi z nadhled (v letadle) vzlétnou,"final"” - oblicej ¢lovéka, vzdusna

¢ara za oddalujicima se lidmi, velka pusa (pfiblizuje se)

4. REFREN — azurovy, rizova, fialova, modry ozon — v ném svétlé véci, + negativ linie-
klidna, plna, silnd, vse klimb4, trochu se houpe! delsi zabéry, ne tak rychlé, ne stiih, jenom

morphing

3 s. - "show me, please” - rtutova pusa se rozpusti (na kameru), tmava plocha

3 s. - "show me, what it’s like to be" - voda, ptistav, lod’, stromy, chradm (na kouli)
3 s. - "yeaaaa, ... like a souls" - jdeme zpét, oddaleni (od koule), kulicka

3 s. - "who missed to say good" - ptichazeji dalsi kulicky, vlna z kuli¢ek dozadu
3s.-"bay...". vinu zachytime, svétlo

3 s. - "truth come to light, I can’t looking back" svétlo, (oddalujeme se) zavirajici oci,

silueta kytaristy
3s.-"... eek..." --> srazka dvou véci za siluetou, vybuch

3 s - "looking back on it all" - vybuch, svétlo

5.,2. SLOKA (linie, plocha na barevném pozadi, barva — Sedivé, zelend, modrad)

3 s. - "See the object,moving at the hight speed” - kolotoC, tovarna, vzdusna ¢éara (jde k

nam)

3 s. - "approaching in a plane path"-letime s ¢arou, rtutové kulicky kolem cesty



3 s. - "who are you, darkness creatures?” plocha pfed nami (snazi se nas zalehnout),

rostlina, obrazce
3 s. - "messengers of underworld" - ptak, kotrmelec dozadu, bubenik, basak

3 s. - "I knew that their time" - vymr§téni basou dozadu, pulzujici objekty, oboustranna

houpacka s lidmi
3 s. - "their time had come" - 1idi na jedné stran¢ houpacky
3 s. - "their fasec turned to white-fright” - vyraz lidi, z nich ¢erné kulicky

3 s. - "malicious laughter from bellow" - kulicky propichdny naboji (ze spodu), naboje z

nadhledu

6., 2. REFREN — azurovy, razova, fialovd, modry 0zén — v ném svétlé véci, + negativ
linie-klidna, plnd, silnd, vSe klimb4, trochu se houpe! delsi zabéry, ne tak rychlé, ne stfih,

jenom morphing
3 s. "show me,.. please"” - bile jiskry, brana

3 s. - "show me, what it’s like to be" - toc€ici se kolo, ktist'alovy trojhran, ocelova krabicka,

busici srdce

3 s - "yeaaaa..." bila planina, stromy, listi, mraky, voda (uprostied)

3 s. - "like a souls who hopped, who lived. What they" - jJdeme do vody, budovy, lidi
3's.-"can be?"... - Sutr, obraz se rozplyne

3 s.- "tragedi of diens... to whom do" - krychle se pieklapi a piiblizuje, 4x vybuchy
3s.-"L...."—1x zpévaklv oblicej, oddaleni

3s.-"To whom do I believe"-"To whom" - ptiblizeni "do I believe — GpIn¢ oddalime

7. MEZIHRA 1 (svét plny hmoty, ne linie, rizova, modré, smaragdova)

3 s. - kvadr spadne na sedatko oboustranné houpacky (to¢i se horizontalné dokola), vymrsti

kvadr naproti, (ten) dopadne na spravné misto, houpacka rychlejsi, bild plocha

3 s. - (divame se na tocici se houpacku) --> bila plocha seshora, kolecko rezonuje, nataci se

- palicka udefii do blany, vodni kruhy



3 s. - seshora vodni kruhy, ¢ary — od sebe k sobé¢, jdeme do nich, jako do roury

3 s. - vnitini strana roury, ¢ary nahoru dold, z nich bilé kulaté zviratko skace, skoc¢i do

zprav

8. MEZIHRA 2 z ¢ar

?¢ernobilymi zpravami prolétava bila cara?

9. MEZIHRA 3 (nejak¢néjsi Cast, vSe strasné rychlé, bilé cary, kamera leti, vSechny véci,
co uz tu byly)

3 s. - rozprsknuta rtutova kulicka kladivovym strojem, utrzend hlava, srdce na provazcich
3 s. - muz se koukne na hodinky, lidi nastupuji (do metra), zralok mezi budovami

3 s. - kytarista v prachu, vyraz ¢loveka leticiho nahoru (za nim v silueté dalsi 1idé), vybuch

tuzkou,

3 s. - dira uprostfed hodinek; dira u nohy zpé&vaka; amulet na cele ¢loveéka (ostatni lidi

vedle n¢)); privések na fetizku na zobaku ptaka; tocici se kolo; klidna bila planina

10., 3. REFREN (hodné svétlé, bici, kytarista, jenom se prochiazime ve svétle, véci

modelované)

3 s. "show me,.. please" - kytaristova ruka (zahraje akord), kytarista jde od stromu, please-

koukne do krajiny

3 s. - "show me, what it’s like to be" - jJdeme do krajiny, zima, podzim

3 s. - "yeaaaa" - letime z kopce, jaro

3 s. - "who missed to say good" - vodni pralesni krajina, most, skupina lidi
3s.-"bay...." - Clovek (z hloucku) koukne na nés, oddaleni

3 s. - "truth come to light, I can’t looking back" - bubenik, basak, kytarista,
3s.-"..eek.." - kotrmelec dozadu, vodni odraz, kapela

3 s. - "looking back on it all" - kapela, vybuch oddéleni
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PRILOHA P IIII: VYTVARNE NAVRHY
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