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1. teoreticka ¢ast:

Cilem dokumentace pfipravy je obeznameni étenafe se vSemi pfipravnymi a realizacnimi
fazemi magisterského filmu. Text odkryva zpisob a postup prace, mizZe obsahovat také
osobni postoje, a to s diirazem na potiZe pfi realizace, hledani jejich feSeni, nabyté
zkuSenosti. Toto se viak musi vidy bezprostiedné vztahovat k realizaci filmu a nesmi
sklouznout k pfilidné popisnosti nebo lehkovaznosti ("historkam z nataéeni"). Podstatnou
soucasti explikace je vyéet inspiraénich zdrojii a nakladani s nimi, reserse podkladii pro
pfipravu a realizaci filmu. Hodnoti se jazykova aroven textu (gramatika, stylistika), fakto-
graficky pfinos a spravnost odborné terminologie, také formalni iprava textu. Diplomova
prace musi obsahovat alespoii 8 kniznich tituli a 6 odbornych ¢lankd, s nimiz autor
pfi pfipravé a realizaci filmu pracoval (teorie i technologie). Rozsah prace a pokyny
k vypracovani: Povinny minimalni rozsah je 30 normostran, doporu¢ené maximum 50
normostran textu (1 normostrana = 1800 znakd) + pfilohy (vypracujte vytvarné navrhy,
obrazkovy a pracovni technicky scénaf audiovizualniho dila). Odevzdat v elektronické
podobé 1 ks na CD nosiéi ve formatu PDF; 1 ks pevné vazby v tisknuté podobé (barevné).



2. prakticka cast:

Film realizujte v minimalni délce 210 sekund bez titulk, neni-li animace jiz v titulcich. Do~
porucena maximalni stopaz je 480 sekund. Absolvent prokaze kromé nabytého femesla
animace (pohyb postavy, v prostoru, komunikace objektd, jejich stylizace, charakterova
animace, timing...), osobité vytvarné uchopeni, a to vée v korespondenci se zvolenym
tématem filmu. Vysledna podoba musi byt ve finalnim (hotovém) tvaru. Je tfeba, aby film

byl odevzdan v patfiéné technické kvalité - musi dodrzet predepsana kritéria pfi exportu.

Odevzdani 1ks videosoubor vypaleny na DVD (export: velikost obrazu v bodech 1920 x
1080 FullHD 1080p, pomér stran 16:9, bitrate (kbit/s) 10,000-20,000, pocet snimki za
sekundu 25, pomér stran obrazového bodu pixel aspect 1:1 square, vstupni format zvuku
WAV, piipadné MP3, parametry zvuku 48000 kHz, 24Bit, Stereo, kodek H.264).

Soucasti DVD s videosouborem je také vytvarny navrh plakatu (format 70x100cm,
digitalni podoba PDF pfiprava pro tisk, rozliseni 300 dpi ve formatu PNG nebo JPEG,
rezim CMYK barva), 15 snimkii vytvarnych navrh, 8 snimka filmu (oboji ve stejné velikosti
jako video), titulkova listina.

V samostatném textovém souboru napiste anotaci filmu, uvedte jméno a pfijmeni, pfesny
nazev prace v éestiné i angliéting, rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. Prilozte
svou osobni fotografii v tiskovém rozliseni.

Pro pfijeti prace je nutné odevzdat vypinéné formulafe pro OSA a NFA a licenéni smlouva
k audiovizualnimu dilu.
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PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

e odevzdanim bakalaiské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
€. 111/1998 Sb. o vysokych $kolach a 0 zméné a dopInéni dalSich zakonl (zékon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomové prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupné k nahlédnuti;

e na moji bakalarskou/diplomovou préci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisu, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona méa UTB ve Zliné pravo na uzavfeni licenéni smlouvy o uZiti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zékona;

e podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalar'skou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat piiméreny prispévek na Uhradu nakladd, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (aZ do jejich skutecné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalérské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Gceltm.

L/U i

Jmeno, prijment, podpls

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakond (zakon o vysokych Skoléch), ve znéni pozdéjsich pravnich predpist, §
47b Zvefejiiovani zévérecnych praci:

(1) Vysoké $kola nevydelecne Fejiiuje b 6, dipl di éni a rigordzni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudkii oponenti a
vysledku obhajoby p im databa kvahﬁkacmch prac: kterou spravuje. Zpliisob zverejnéni stanovi vnitini predpis vysoké Skoly. Vysoké Skola
di i préce jfuje, byla-li jiz zvefgjnéna jingm

(2) Bakalarské dlplomové disertacni a ngoréznl préce odevzdané uchazeéem k obhajobé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dnii pred konanim

y k nahlizeni verejnosti v misté uréeném vnitinim predpisem vysoké $koly nebo neni-li tak urceno, v misté pracovisté vysoké skoly, kde

se mé konal abha}oba préce. Kazdy si miize ze zvefejnéné préce poiizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnoZzeniny.

(3) Plati, Ze odevzdénim préce autor souhIaSI se zverejnénim sve préce podle tohoto zékona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

(4) Vlysoka $kola miize odloZit zverejné| i a rigordzni préce nebo jejich ¢asti, a to po dobu trvani pmkazky pro zvefejnéni,
nejdéle vSak na dobu 3 let. Informace o adlozeni zvere;ném musi byt spolu s odivodnénim zvefejnéna na stejném misté, kde jsou zvefejiovany
bakalarské, diplomové, disertacni a rigorézni prace, jiZ se tyka odklad zvefejnéni podle véty prvni, jeden vytisk prace k uchovani ministerstvu
2) zékon ¢. 121/2000 Sb. o prawu kém, o prévech isejicich s pravem ym a 0 zméné nékterych zakonii (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich prévnich predpist, § 35 odst. 3:
(3) Do préva autorského také nezasahuje $kola nebo $kolské Ci vzdélévaci zafizeni, uZije-li nikoli za Ucelem primého nebo nepfimého hospodéarského nebo

obchadniho prospéchu k vyuce nebo k viastni vnitini potiebé dilo vytvorené Zékem nebo stud ke splnéni $kolnich nebo studijnich povinnosti
vyplyvajicich z jeho pravniho vztahu ke Skole nebo Skolskému ¢&i vzdélavaciho zafizeni (Skolni dilo).
3) zakon ¢. 121/2000 Sb. o préw kém, o pravech isejicich s pravem (ym a o zméné nékterych zakonl: (autorsky zakon) ve znéni

pozdéjsich pravnich predpisi, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo Skolské ¢i vzdélévaci zafizeni maji za obvykljch podminek pravo na uzavieni licendni smlouvy o uZiti kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-li

autor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35

odst. 3 zlistévé nedotceno.

(2) Neni-li sjednéno jinak, miZe autor $kolniho dila své dilo uzit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opréavnénymi zajmy $koly nebo $kolského

¢i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo $kolské ¢i vzdélévaci zafizeni jsou opravnény poZadovat, aby jim autor Skolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uzitim dila i
kytnutim licence podle odst: 2 piiméfené piispél na thradu nékladd, které na vytvoreni dila vynaloZily, a to podle okolnosti aZ do jejich skutecné

Vyse, pritom se prihlédne k vysi vydélku dosaZeného Skolou nebo Skolskym ¢i vzdélavacim zafizenim z uZiti Skolniho dila podle odstavce 1.




ABSTRAKT

Teoretickd Cast’ magisterskej prace sa zaobera vznikom kratkeho animovaného filmu, Eva
pocas tvorby ovplyvnili adali filmu sacasnti podobu. V ramci tejto prace moéze Citatel
i ¢itatel’ka nahliadnut’ do rozdielov v zmySlani medzi muZmi aZenami. Spomenuté
rozdielnosti su v praci podlozené odbornou literatirou a vedeckymi vyskumami. Vo filme su

tieto odliSnosti podané vtipne a ic¢elom je pobavit, ale i poucit’ divaka ¢i divacku.

Klacové slova: groteska, kreslend animacia, 2D digitdlna animdcia, animovany film Eva

a Adam

ABSTRACT

The theoretical part of the diploma thesis deals with the production of the film Eva and Adam.
It describes the complete process of the film production including inspiration and impulses
that influenced us during the production and gave film the current form. The thesis enables
the readers to see the differences between men's and women's thinking. The mentioned
differences are supported with the reference books and academic research. The film offers
a humorous view on the given differences with the aim to amuse as well as to educate the

audience.

Key words: grotesque, cartoon animation, digital 2D animation, animated film Eva a Adam



Prehlasujem, ze odovzdana verzia magisterskej prace a verzia elektronicka nahrana do
IS/STAG st totozné. Magisterskll pracu som vypracovala samostatne a pouzila som odbornu

literaturu z prameiiov, ktoré citujem a uvaddzam v prilozenom zozname pouzitej literatary.

Datum: Veronika Cacova
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UTB v Zline, Fakulta multimedialnych komunikacii

UVvoD

Film, o ktorom sa prave chystate Citat, je vysledkom magisterskej prace dvoch vel'mi

dobry kamaratok a spoluziacok. Je zaverom piatich najlepSich a najkrajSich rokov stravenych
na UTB v Zline, no pevne verim, Ze to nie je posledny autorsky projekt.
Od magisterského stupia $tadia som o¢akavala okrem vytvorenia d’al§icho autorského filmu
predovsetkym moznost’ profesijného rastu, obohatenia doterajSich sktisenosti i osobnostny
posun. Preto sme sa rozhodli s Mirkou vyskasat Erazmus atieZ spolupracovat na
magisterskom filme. Vysktsat’ tvorit’ vo dvojici. Praca v tyme zvykne byt naro¢nejsia, ale
myslim, Ze sme ju hravo a s humorom zvladli.

Nejeden z nas pocul vyrok — o€i su zrkadlom nasej duse. Pri filme to plati podobne.
Nahliadnut’ do autorovho sveta ndm umozni uz len samotny vyber zanru. Pri vzhliadnuti
viacerych filmov jedného autora dokaZzeme vypovedat’ z jeho vnutra mnoho, spoznat’ rukopis
a priblizit’ sa jeho mysleniu. Svojim rukopisom sa filmy do urcitej miery moZzu liit, pretoZe
dramaturgiu su zakorenené hlboko v iom. Tvoria jeho osobnost’. S Mirkou sme pocas Stadia
vzdy volili Zaner komédiu a vo filmoch vyuzivali iiréniu ¢i sarkazmus. V magisterskom
ro¢niku sme rozhodne nechceli vybocit' z cesty. V tomto zanri sa citime dobre, a tak nas

tvorba bavi. Ako hovoril Charlie Chaplin: ,,Def bez smiechu je strateny.” A mal pravdu.

Film, Eva a Adam, mdézeme chéapat’ ako parddiu na partnerské vztahy, v ktorych

dominuju dva odlisné uhly pohl'adov - Zeny a muZa. Nepochopenie a ,,patenty na pravdu*
u kazdého znich zvyknu vyustit do nezhody a hadky. Film ponuka obe zvelicené verzie
»pravdy®“. V teoretickej praci su tieto cervené a modré zmysSlania a konania podloZené
odbornou literatirou tykajucou sa $tudie mozgu ¢i samotnych aktérov.
Teoreticka Cast’ prace nie je retrospektivny pohl'ad na tvorbu magisterského filmu. Obe casti
projektu som rieSila stcasne. V urcCitych momentoch moéze Citatelovi prist, ze text je
nadbyto¢ny. Je to z ddvodu mojej zainteresovanosti a tym, Ze kazdu novt kapitolu som riesila
komplexne — od prvotnych navrhov az po ich finalizaciu, v ¢ase ich vzniku. Zamerala som sa
¢isto len na vznik filmu.

Ved’ precitajte si samy.
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|. TEORETICKA CAST
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1 PRIPRAVNA FAZA

1.1 Hladanie ndmetu

Prvym krokom k realizacii a vytvoreniu akéhokol'vek diela, ¢i uz literarneho,
vytvarného alebo v naSom pripade audiovizualneho, je namet. Tvori zdkladny pilier, na
ktorom postupne staviame, a ktory ohranicuje nasu fantaziu. Vytvorit' dobry namet nie je
jednoduché. Pri jeho kreovani treba dbat’ tak na vlastni spokojnost’ s nim, ako aj na nazor
okolia zastavajiceho malt vzorku buducich divaCok a divdkov. Jestvuje nespocetne vela
moznosti, tém, literarnych predIoh, filmov, ktoré nas mozu inSpirovat’ pri hl'adani nasej idey,
ale ivyuzitie zanrov moze byt jednou z ciest. Rovnako mame prilezitost pokusit sa
vymysliet’ nie¢o nové, ¢o tu este nebolo, tym prekvapit’ a snad’ i vzbudit’ pozornost’ a zdujem
o film.

Aj napriek naro¢nosti, s ktorou sa spaja faza hladania nametu, ju mam najradsej. Na
jednej strane z dovodu absolutnej slobody. Neohrani¢ena skala tém a vyber podla l'ubovodle su
dostato&nymi motivatormi pre chut’ pracovat’ na novom filme. Dal$im dévodom je vytvorenie
svojho vlastného sveta, v ktorom budete isty as Zit'. S tym stvisi 1 tvorba hlavnych hrdinov v
pribehu ich charakter, motivacie, postoje, a pod. Preto povazujem za nesmierne dolezité
neuspokojit’ sa s prvotnym napadom, ale hl'adat’, patrat’ a snazit’ sa zdokonalit’ uz vymyslené.
Moj prvotny namet na magistersky projekt som si vytvorila uz v bakaldrskom ro¢niku.
InSpirovala som sa tradiciou zubkovej vily a film mal byt prevazne ureny detom. S
odstupom c¢asu, som ale od tejto témy upustila. Nepodarilo sa mi totizto vymysliet' koniec,
S ktorym by som bola dostatocne spokojnd, no rovnako som nevedela ako mam rolu zubkove;j
vily ponat. Nacrtalo sa tu vytvorenie sveta vil, kde sa vila len omylom dostala k mlie¢nym
zubkom alebo pokracovat a vysvetlit divdkom a divackam, ¢o tieto vily s mlieCnymi
zubkami d’alej stvaraju, s akym zdmerom ich vymienaju za peniaze. Obe formy hodnotim ako
zaujimavé a vel'mi otvorené pre fantaziu. Bolo teda tazké rozhodnut’ sa pre jednu z nich, pre
tu spravnu a vymysliet’ celu liniu pribehu az po koniec, ktory by mal niest’ ur¢iti myslienku.
Z tohto doévodu som nechcela s danym napadom d’alej pokracovat’. Je riskantné pustit’ sa do
nie¢oho, s ¢im nie ste absolitne spokojni alebo stotozneni. V tom pripade by mohla nastat’
situdcia, ze by som s odstupom casu alebo pri samotnej tvorbe filmu, razom zmenila nazor

a rozhodla sa pre druhu verziu pribehu, pripadne kompletne zmenila celkovy namet.
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Tému zubkovej vily nevidim ako nevhodnu pre tvorbu filmu. Z vysSie spominanych
pricin sa zibkova vila nestala ustrednym motivom mdjho magisterského filmu. Mozno sa
k jej stvarneniu dostanem neskor.

Narabala som s principom, ze ak ma tvorca pri h'adani nametu Gplnt vol'nost’, zvykne
byt tento proces pomalsi. V dosledku toho som si striktne oddelila Zanre, ktorym sa nebudem
venovat’ a za svoj si vybrala komédiu, grotesku. Humor mi je blizky, rovnako aj tento Zaner.
Prave s nim pracujem uz od prvého ro¢nika bakalarskeho stupiia.

Vela zabavnych a dobrych spomienok mam z Erazmu v Spanielsku, kde som stravila
spolu s mojou spoluzia¢kou, Mirkou, letny semester. Tu sa zrodil napad spoluprace na tvorbe
magisterského filmu. Samozrejme, Ze imy sme presSli cez niekolko réznych navrhov
a variantov, az kym sme sa dopracovali k tomu finalnemu s nazvom Eva a Adam. Zvicsa sme
kooperovali s vyuzitim dvoch roznych linii pribehu, ¢im sme dokazali efektivnejSie
a flexibilnejSie pracovat’ vo dvojici. Rozdielny vytvarny prejav podciarkol kvalitu filmu, jeho
spracovanie a vypovedanie pribehu, prispel k tomu, aby sa divak pocas deja nestratil.
Vyhodou sa stalo tiez rovnaké nastavenie a inklinovanie ku zanru grotesky, k filmom
zalozenym na vtipe, zvelieni a skrytym vys$im vyznamom. Dévod vol'by tohto zanru sa tak
stal jasnym — nielen preto, Ze mame obe rady humor, tiez preto, Ze aspekty ako zvelicenie,

vtip, €1 vyuZitie metamorfozy st neodmyslitel'nym predpokladom pre animované médium.

1.2 Téma

Proces hl'adania, vymyslania a prehodnocovania naSich ndpadov nas plynulo priviedol
k findlnemu nametu s nazvom Eva a Adam. Pomenovanie filmu napoveda, Ze dominanciu
v deji ziskala dvojica Zeny a muza. Zena menom Eva je v tomto pare nadradena. Aby sme
spomenutll myslienku podtrhli, zvolili sme v nazve mend znamej biblickej dvojice Adam
a Eva s vyznamovym uprednostnenim zZeny Evy pred muzom Adamom, ato prave pre jej
charakteristické vztahové Crty.

Manzelia v strednych rokoch sa chystaju na jednodiovy vylet plavby lodou.
V expozicii sa nam predstavia charaktery postav formou &innosti. Zena uklad4 obleGenie do
kufra achysta potrebné veci na zajazd, muz sedi Vv kresle, caka a ¢ita si noviny. Bezné

zadelenie povinnosti takmer v kazdej domacnosti. Vo filme sme vytvorili protipoly dvoch
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svetov zeny a muza. Pre zvyraznenie ich odliSnosti a jedine¢nosti nam poslazilo odliSenie
farbou. Pohl'ad Zeny je znazorneny Cervenou farbou, pohl'ad muza modrou. Nachadza sa tu aj
objektivna zlozka v podobe Zzltej farby.

Muz vo filme rozmysla racionalne a prakticky, Zena naopak emocionalne a impulzivne.
Ich vzajomna konfrontacia teda vacsinou dospeje k nepochopeniu a k hadke. Dévod mozno
hl'adat’ v odliSnom uvazovani. Nezhody st napriek tomu podavané vtipne a jemne. Modely
stcasnej reality zachytené v povahach hlavnych hrdinov, v prezentovanych situaciach a ich
rieSeniach poskytuju divakom a divackam moznost’ aplikovat’ videné do vlastného Zzivota
apremyslat, ¢o ztoho dobre poznaji, Co zazili. Realnost sa vo filme Eva aAdam
nevyskytuje iba v tejto stvislosti, je pritomna aj vo zvolenej technike rotoskopie —
prekreslovanie hraného zaberu. Aby sme vyuzili moznosti animdcie, zobrazuju sa tu tiez
metamorfozy, zviacsa zastupujuce privlastky, ktorymi by sa partneri inak oslovili. Nie su
vyuzité len vo vyostrenych situdciach, tieto privlastky vyjadruju akusi formu komunikacie.

Kratky film, Eva a Adam, je groteskou na partnerské suzitie. V hibke tejto témy, ale
poukazuje na zivot, kedy sme aj napriek uréitym nezhoddm ¢i nedokonalostiam vo vzt'ahu
stale verni a oddani jeden druhému. TaktieZ na rozne druhy konfliktov, za ktoré si méZeme
Castokrdt samy svojim neprimeranym sprdvanim, podozrievanim, zveliCovanim
i domyslanim. VSetky podobné tivahy, u Zeny alebo u muza, st vo filme stvarnené a postupne
graduju.

Z romantického vyletu plavby lod’ou nakoniec vznikne den plny hnevu, ignorovania
a Cas, ktory mali stravit' spolocne, travi kazdy sam av zlosti. V zavere sa sice udobria
a odpustia si navzajom, no ¢as zasti medzi nimi sa uz neda vratit’ spit. Zaverec¢né titulky su
doplnené o obrazky zich minulych dovoleniek. Divak alebo divacka vidi ich usmiate,
zalibené tvare, zaroven si vSak moze polozit’ otazku, do akej miery zachytené pocity naozaj

Eva a Adam prezivali, zaroven nadviazat’ na uvahu, ako je to vlastne s nami v redlnom zivote.
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1.3 InSpiracné zdroje

1.3.1 Knihy

Kniha autora Johna Graya — Muzi su z Marsu, Zeny z VenuSe V niekol’kych kapitolach

opisuje zékladné odliSnosti v chdpani u zien au muzov. Pokasim sa naértnit zopar
rozdielov, ktoré nés upttali a vyuzili sme ich pri tvorbe na naSom magisterskom filme.
Prvy najzasadnejsi rozdiel mo6Zzeme pozorovat’ medzi muzskymi a Zenskymi hodnotami. Tie
odrazaju dva najvicsie omyly Casto sa vyskytujuce vo vztahoch. Muzi zvykni ponukat
rieSenia, pricom zanevieraju na city alebo ich podcenuju, naopak zeny kladu na city doraz,
poniikajii rady a pokyny. DalSou odli$nostou medzi pohlaviami je spdsob zvladania stresu.
Muzi majui sklon stiahnut’ sa a v pokoji rozmyslat’ o problémoch, Zeny o problémoch rady
diskutuju. Muza motivuje pocit, ze sa citi uzito¢ny, zenu pocit, Ze sa citi milovana. (Gray,
2012). Nacrtla som len zopar prikladov, ktoré svedéia o naSom diametralnom nastaveni. Ked’
si vSak pripustime tieto nerovnosti a pochopime ich, mézeme chyby jednoduchsie napravit’
a zvolit’ produktivnej$iu metodu. T4 uz nebude smerovat’ k hadkam a rozchodom, ale mala by
uzito€nej$im sposobom reagovat’ na opacné pohlavie.

Naopak kniha Preco muzi nepocuvaju a zZeny sa nevyznaju v mapdach od Allana
a Barbary Peasovych je zalozena najmi na vedeckych poznatkoch. Kniha je vSak napisana
pristupnou, ale i vtipnou formou. ,,Vysledky vyskumov uvadzané v tejto knihe pochddzaju
Z vyskumu prirodovednych, medicinskych, psychologickych a sociologickych Studii a su
pretavené do citatelnej podoby, pricom sa vyhybaju privelkému zjednoduseniu. Vsetky
vedecké fakty uvadzané v tomto diele celkom jasne poukazuju na to, Ze nie sme rovnaki, zZe
medzi Zenami a muzmi su rozdiely. Takmer celé 20). storocie sa tieto zmeny vysvetlovali
odlisnymi spolocenskymi podmienkami, cize tak, ze sme tym, ¢im sme, vdaka postoju nasich
rodicov a ucitelov, ktorych spravanie zasa odrazalo postoje okolia. Dievcatam obliekali
ruzové satocky a na hranie im davali babiky, chlapcov obliekali do modrého, a na hranie im
davali vojacikov a futbalové dresy. Donedavna previadal nazor, zZe dieta sa narodi s myslou
cistou ako nepopisand tabulka, na ktoru pisu jeho ucitelia, co sa ma a co sa patri. Dokazy,
ktoré mame k dispozicii dnes, v§ak svedcia o inom. Svedcia o tom, Ze za to, ako sa spravame
a ako reagujeme, mozu nase hormony a naprogramovanie mozgu. To znamend, Ze aj keby

dievéata a chlapci vyrastali na opustenom ostrove, kde by nebola organizovana spolocnost,
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kde by neboli rodicia a nevychovavali ich, dievéata by sa napriek tomu maznali a hrali
S babikami, kym chlapci by sutazili a vytvarali skupiny s jasnou hierarchiou.

Fakt, ze muzi boli lovci azZeny sa starali o deti, dokonca este aj dnes diktuje, ako sa
spravame, comu verime a comu davame prednost.

V sucasnosti vsak prezZitie rodiny uz nezavisi len od muzov a od Zien sa neocakava, Ze
zostanu doma a budi sa starat’ o deti a domdcnost, nemaju teda jasne zadefinovani ndpl
prace. Preto prvy raz vdejinach ludstva hladame wu Svojich partnerov ldasku, vadsen
a naplnenie, pretoze uz nemusime bojovat o prezitie. (Peasovci, 2003, s. 15, 16, 20, 24, 25)

Ako rychlo pochopite, hlavné postavy nasho animovaného filmu, Eva a Adam, tieto
knihy rozhodne ¢itat’ nemohli. Eva vo filme zastupuje klasicky prototyp citovo zaloZenej
zeny. Znervoziuju ju situacie, v ktorych sa jej dlhoro¢ny partner, Adam, nedokéze nadchnut’
pre rovnaké okamihy ako ona. Casto ju pohoriuje, Ze nevie &itat jej myslienky. A este
CastejSie ju roz¢ul'uje, ked’ sa medzi nich votrie hadka, v ktorej maja odliSny pohl'ad na vec —
ona moment vnima ako vtipny a mily, on je vecou pohorSeny. To moézeme vidiet' v scéne, ked’
Adamovi pristane na hlave vtacik a Eva si ho s radostou odfoti. Muzovi vsak tato situacia
pride potupna a neciti sa komfortne, dokonca ho jej reakcia, vybuch smiechu, uraza.

Adam je naopak typ racionalny a technicky. Pod¢iarkuja to viaceré scény. Ked’ pridu na
lod’, postavu muza zaujima iba to, aby naSiel vol'né miesto na sedenie pre seba i pre svoju
polovicku. AZ potom sa mdze kochat’ vyhl'adom a tesit’ sa z vyletu. Svoju technicku ¢rtu nam
odhali v Casti, ked’ sa s obdivom pozera za okno na pana kapitana, ktory prave kormidluje.
Vzhl'adom na to, Ze sme Zeny, s Mirkou ndm nerobil problém vystihnit’ potreby a motivacie
prislichajuce postave Evy. Kniha ndm poslizila najma v Castiach pre Zeny, kde sa modzu
dozvediet’ viac o svojom partnerovi. Vd’aka tejto knihe sme blizSie nazreli do mart'anského

sveta a myslim, Ze postavu Adama sme vykreslili celkom vierohodne.

1.3.2 Divadlo

., Ludsky pohyb je prirodzeny jav, ktory ma svoje zdakonitosti. S nimi sa bezprostredne
riadi malokto, snad’ primitivna populicia a deti v predskolskom veku. Skola a zamestnanie
potlacuju spontanny pohyb, telocvik a Sport vyzaduju napinanie véle a uprednostiiuju

okliestené pohybové drdahy a zjednodusené rytmy. “ (Kréschlova, 2015, s. 8)
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Herecky pohyb sa odvija od charakteru danej postavy a situacie, ktora chce herec /
herecka stvarnit. LiSi sa 1 v jeho vyuziti. Vo filme je nevyraznejsi a prirodzenejSi nez
v divadle, kde musi spifat’ uréiti dynamiku, rytmus, tempo i vyraznost' tzv. teatralnost.
Rovnako sa odliSuje v animovanom médiu, v ktorom animdtori vyuzivaji zvacsa Stylizovany
pohyb. , Ak ludia nazvi vkon nerealistickym, casto ho automaticky hodnotia ako zly. Nie
vSetky filmy sa ale realizmu snazia dosiahnut. Vykon herca je sucastou celkovej mizanscény,
apreto mozeme vo filmoch ndjst Siroku Skdlu hereckych Stylov. Miesto toho, aby sme
predpokladali, Ze herectvo musi byt realistické, mali by sme sa snazit' porozumiet’ tomu, aky
Styl herectva odpoveda danému filmu. Pokial' s pojatim filmu ladi skor nerealistické herectvo,
bude sa schopny herec snazit predviest prave takyto vykon. Jasné priklady nerealistického
herectva mézeme vidiet vo filme Carodej zo zeme Oz, pretoze ide o fantasticky pribeh.*
(Bordwell, 2007, s. 182, 183)

Pri tvorbe magisterského filmu sme sa s Mirkou rozhodli vyuzit animaciu v podobe
rotoskopie, ktort sme si zvykli nahravat samé. Pohyb v kone¢nom doésledku vyzera
realnejsie, avSak nasim zamerom bolo pokusit’ sa vytvorit pohyb Stylizovany, ktory je
kompatibilnejsi s minimalistickou formou nami zvolené¢ho vytvarna.

Vysledok naSej prace, v podobe nakratenych hranych zaberov, ktoré sme mali
chronologicky zoradené v technickom scenari, sme dalej konzultovali so zlinskym
divadelnym hercom Josefom Kollerom. Kazd¢ dva tyzdne vyucuje na naSom odbore gestiku
a pohyb ajeho pripomienky k naSim hranym zaberom boli pre nas, ako amatérov, vel'mi
prinosné. Niektoré zo zdberov sme nahravali opakovane. Suviselo to s vyuzivanim pohybu
a gesta ako niecoho, €o sa riadi urcitymi pravidlami, o zastupuje isté symboly, tzn. narabali
sme so situdciami a emo¢nymi nastaveniami, cez ktoré sme vyjadrili konkrétny postoj,
s akciou, kde nam poslazilo tempo a rytmus.

Tempo chapeme ako Cast’ pohybu alebo rychlost. V radmci voI'ného rytmu moze tempo
znamenat’ skratka rychlost, ktorou jednotlivé fdzy diania nasleduji za sebou. Premenlivost’
urc¢itého tempa vnimane v pomere k zakladnému tempu danej ¢innosti, ktora zvykne byt u
jednotlivych l'udi r6zna za réznych situdcii.

Rytmus je striedanie krat$ich a dlhsich, akcentovanych a neakcentovanych faz. V ramci
rytmu zahriiujeme pravidelné i nepravidelné striedanie faz. Spomenuté definicie si mdéZeme
vSimnut’ i vo vytvarnych dielach ¢i vo vytvarnom umeni (rytmus v architekture — rytmické

striedanie, opakovanie architektonickych prvkov). (Kroschlova, 2015)
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1.3.3. Film

V momente, kedy sme sa s Mirkou rozhodli pre spolupracu na magisterskom projekte,
niekol’ko filmov a tie nas priviedli k prvotnému nametu obsahujuceho tému osud.

Otazky vzmysle vopred urc¢eného osudu l'udi pritahuji, otvaraji nové dimenzie
pozemského zivota, Casto az do takej miery, ze mozno rozmyslat’, ¢i naozaj existuje osud, ¢i
je preduréeny alebo len pomenuva cestu nasho bytia. Mozno sa tymto slovom len uteSujeme,
ked’ sa ndm nie€o nepodari a vinu prisudzujeme nie¢omu nadprirodzenému, nie sebe samému.
Tato téma ponuka vel’a a vo filmoch je stvarnend v roznych podobach. Jednym z inSpiraénych
zdrojov bol pre nas nemecky hrany film, Lola bezi o Zivot, ktory obsahuje jednoduchy pribeh.
Je zobrazeny v troch dvadsatminutovych verziach zahrilujucich rovnak situaciu s
rozdielnym rieSenim. Tiez sa tu zobrazuju ukazky osudu l'udi, do ktorych Lola v priebehu
filmu narazi. Myslienka, Ze akékol'vek naSe rozhodnutie ovplyvni nasledujice dianie, nas
s Mirkou zaujala. Avsak sposob odvypravania filmu, v ktorom prebicha stile ten isty dej
S malym mnoZstvom meniacich sa prvkov, sme povaZzovali za nadbyto¢ny.

Vzhl'adom nato, Ze na filme pracujeme spolocne, bolo lepSou variantov vytvorit’ pribeh,
ktory sa odvija v dvoch liniach akazda znich je rozdielna. Prinosnou pohnutkou vo
vypracovavani naSho magisterského filmu bol hrany film Srdcova sedma. Téma, ,,Co by bolo
keby...“ nés priviedla k inému névrhu, kde by v role hlavného hrdinu figuroval muz, ktory
rano vstane a zaziva svoju beznu rutinu. V druhej linii by vSak robil iné rozhodnutia, a tym by
sa tieto linie liSili. Vyuzili by sme paralelny strih, ktory by sa v zavere filmu prepojil. Pri
tvoreni tohto pribehu sme postupovali podl'a dramaturgie spomenutého filmu. Avsak bolo
tazké ukorigovat’ okolité prvky i figary, ktoré dochadzali k interakcii s hlavnou postavou tak,
aby logicky suviseli v jednej i druhej Casti pribehu. Na margo toho sme dosli k zaveru, ze
pribeh, ani hlavny hrdina sa nijako nevyvija. Preto sme namet zavrhli a inSpirovali sa
v d’alSich filmoch.

Kratky animovany film od Richarda Condieho, Big snit je dokazom toho, ze
i jednoducha téma, ako napr. manzelska hadka pri hre scrabble, dokaze upttat’ i pobavit.
Preto sme upustili od vaznej mySlienky osudu a do popredia sme postavili manzelsky par
muza a zeny Vv strednych rokoch. Namet bol schvaleny, v nasledujucom kroku bolo potrebné

postavy zasadit’ do deja.
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Obr. ¢. 3 - Peter Howitt: Srdcova sedma, 1998, UK, USA
1.3.4 Vytvarno

Proces hl'adania vizualnej stranky ndsho filmu prebiehal pomerne dynamicky. Prvotné
skice sice boli plnofarebné, dokonca detailné a vykreslené. Na pohl'ad vyzerali celkom dobre
ako samotné ilustracie. Obe sme vsak usudili, ze v animovanej podobe by sa proces tvorby
premenil na zdlhavy anaro¢ny. Na zaklade toho sme zaGali hladat’ jednoduchsie vytvarné
vyjadrenie. Dovodom bola snaha stvarnit’ film v originalnejSom vizuale, ktory by sa spojil
s hlavnou myslienkou snimku a podciarkol jej vyznam. Ked’Ze film hovori 0 dvoch r6znych
svetoch Zeny a muza i vytvarno by malo byt uchopené v rovnakom duchu. Preto sme sa

rozhodli ist’ tymto smerom a zacali sme navrhovat’ vizual abstraktnejSi a minimalisticke;jsi.
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Ako inSpiracie nam s Mirkou posluzili vytvarné uchopenia kratkych animovanych filmov
studia UPA.

Stadio UPA vzniklo na protest proti zaoblenému realizmu $tadia Walta Disneyho.
V priebehu roka 1950 boli UPA filmy nominované na dvanast’ Academy Awards, z ktorych
zvitazili tri aich vplyv moézeme vidiet kdekol'vek. ,,Stiidio bolo najviac pozoruhodné pre
jeho rozvrhnutie pozadia. Projektant sa stal klucovym tvorivym prispievatelom. Hrubé
graficke prvky, splostené dizajny charakterov, stlaceny priestor a napadné farby kombinované
nezamenitelnym UPA stylom. Tieto prvky splynuli dokonale vo filme Gerald McBoing Boing
Vv rézii Roberta Cannona.” (Abraham, n. d.)

Minimalisticki vizualnu stranku sme vypozorovali iV dalSom animovanom filme,
tentokrat od japonského Stidia Ghibli pod rezisérom Isaom Takahatom - Nasi susedia
Jamadovi. Autor tu pracuje s jemnymi farebnymi odtiefimi, ¢astokrat az zemitymi a okolie je
vykreslené v naznakoch. Pre nazornost” spomeniem priklad interiéru ich domu, kde vidime
velakrat len jeden stolik, pretoze za nim prave sedia, pripadne iba sporak, na ktorom prave
varia kavu. Autor tak efektne vyuziva rekvizity, a to nielen pre esteticka funkciu, zaroven ako
funk¢ény prvok v deji. Vo filme tento zamer funguje, ¢im sa kladie va¢si doraz na hlavnych

hrdinov aich akciu.

Obr. ¢. 5 - Isao Takahata: Nasi susedia Jamadovi, 1999, Japonsko
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1.2 Scenar

1.4.1 Myslienkova mapa

,,Scendr je prvou fazou filmového diela. Obsahuje pribeh — tak ako sa v priebehu
filmového vyprdvania rozvija a graduje, charakterizuje ale i Specifickou filmovou formu,
ktord je pribehu (obsahu) adekvatna.* (Dohnal, 1970, s. 43).

Samotna tvorba filmu spada pod prakticku Cast’ priprav, ktora pri animovanom filme
tvori kreslenie. AvSak iV tejto faze je dolezité vytvorit’ si ur¢ité body a opriet’ sa o literdrnu
cast’, ktora musi byt,, pred zacatim praktickej Casti, vyrieSend. Obvykle pod literarnu pripravu
spada tvorba nametu, literarny a bodovy scenar. Nasledne sa dostaneme Kk tvorbe storyboardu
a technického scenara. Tieto dva kroky st zlozené z literarnej i praktickej Casti, vzhladom
k tomu, ze ich tvoria zabery z filmu doplnené o text, ktory popisuje akciu.

Pri vzniku nasho filmu sme sa rozhodli, Ze namiesto literarneho ¢i bodového scenara
vytvorime myslienkovii mapu. Svojim spésobom ju mézeme radit’ pod bodovy scenar, avsak
graficka iprava myslienkovej mapy je z mojho pohladu ovela viac prehladnd. Kedze nas
film tvoria dve linie pribehu. Schopnost’ spravne sa zorientovat’ v tomto pripravnom kroku
bola viac nez podstatnd. Myslienkovi mapu sme tvorili v programe XMind. Dej filmu sme

roz¢lenili podla Aristotelovej schémy na: expoziciu, koliziu, krizu, peripetiu a katastrofu.

Expozicia: uvodna ¢ast’ filmu, v ktorej sa divak oboznami s postavami, prostredim, ¢asom;
ma za ulohu naznacit’ dramatické vychodisko daného deja a nalékat’ i upttat’ divaka.

Kolizia: prvy konflikt, zapletka; hlavna postava prichadza do kontaktu s prvymi problémami;
kolizia by mala stupniovat’ divakov zaujem.

Kriza: vyvrcholenie konfliktu, neshoda protichodnych zaujmov.

Peripetia: neocakavana zmena, posledna Sanca pre hlavnil postavu zmenit, napravit’ situaciu.

Katastrofa: posledna zmena v deji bliziaca sa k uzavretiu konfliktu.

Roz€lenenim pribehu do spomenutych bodov, nasledne doplnenych zodpovedajucimi
akciami ¢i motivmi v deji, sme uzavreli pripravnu fazu literarnej Casti. T4 obsahuje literarny

a bodovy scenar.
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1.4.2 Storyboard

,Storyboard je obrazovou reprezentdaciou scendra, ktory moze byt doplneny
poznamkami o pouzitych materialoch v danej scéne, o vizualnych ¢i hudobnych efektoch
a0 casovani. Ma byt skor na urovni rychlych skic anevadi uneho ani bezfarebnost
Jjednotlivych obrdzkov. “ (Plass, 2010)

K tvorbe storyboardu sme s Mirkou pristapili osobitne. Obe sme na zaklade
mySlienkovej mapy vytvorili obrazkovy scenar, ktory sme si nasledne navzajom porovnali.
Pri niektorych zaberoch, ktoré sa nam lisili, bolo potrebné pristipit ku kompromisom
a dohodntit’ sa na jednotnom uhle kamery, ¢i nadvédznosti zédberov. Nevyhnutné bolo tiez
pamatat’ na farebnost’, aby prvky v zaberoch nesplyvali, a aby boli dostato¢ne CitateI'né. Pre
lepsie zorientovanie sme pre svoje ucCely rozkreslili dispoziciu lode, na ktorej sa pribeh
odohrava. Ur¢ili sme si, kde a Vv akych miestach na lodi bude reStauracia, kajuta, toaleta

a vSetky miestnosti, v ktorych sa hlavni hrdinovia pribehu maja vyskytovat'.

1.4.3 Technicky scenar

Storyboard doplneny o technické poznamky, ako st pohyb kamery, vel'kost’ zéberov,
popripade stmievacky ¢i zmienky venované hudbe a zvuku, nazyvame technickym scenarom.
Na rozdiel od storyboardu, technicky scendr je dobré previest’ i do farby a zabery ¢o najviac
pripodobnit’ predstave, ktora bude prezentovana vo filme, samozrejme, ak ide o film
animovany. V naSom pripade bola farebnost’ viac nez nutna, ked’Ze na nej stoji cely pribeh.

Po zavfSeni prace na technickom scendri, ktory bol vypracovany po vzore pre technicky
scenar, sme pokracovali d’alej. V d’alSom kroku bolo ddlezité zistit’, akii minutdz bude film
priblizne mat’.

Preto sme s Mirkou postupne precitali scenar v naSom tempe, ako film vidime a citime
atoto Citanie sme si stopli. Obom nam vysla stopdz na priblizne 6 minat. Tento Cas je
pochopitelne orienta¢ny, no i napriek tomu je to dobra znamka toho, ze film nebude zbyto¢ne

zdihavy, tak sa vyhneme tomu, Ze by mohol pozorovatel'a zagat’ kvéli rozsahu nudit.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 VYTVARNE NAVRHY
2.1 Charakter postav

V kapitole o0 inspiracnych zdrojoch, konkrétne v Casti knihy, som sa venovala
charakteru hlavnych postav naSho magisterského filmu, Eva a Adam. V spomenutej casti mi
ako inSpiracia posluzila kniha od Johna Graya — Muzi si z Marsu, zZeny z Venuse. Tato kniha
sice hovori o rozdielnych nastaveniach medzi muzom a zenou, no skor st to fakty ziskané
odpozorovanim a poznanim tychto dvoch svetov a nie vedeckym skiimanim.

Okrem spomenutej beletristickej predstavy o fungovani Zzeny a muza, poniknem
I nazory odbornej skupiny l'udi, ktori sa Specializuji najmi na funkcie mozgu, na dosah
pohlavia v roznych castiach zivota ¢loveka. Pokusim sa prostrednictvom tychto nazorov a
postrehov predostriet’ pohl'ad na odliSnosti v mozgu, zéroven nastolit’ otazku, do akej miery
ma tento organ vplyv na existenciu Cloveka. V désledku toho by sme mohli vytvorit
komplexnu vedecko-beletristickl, do zna¢nej miery laickll ideu o tom, ¢o spdsobuje mozog,
preco a ¢i su Zena a muz odliSnymi.

., Muzsky mozog je v priemere 0 nieco vicsi, ale dochdadza u neho Kk strate mozgového
tkaniva trikrat rychlejsie (Cowel, 1994). Nevie sa preco tomu tak je, ale rast nového tkaniva
(napr. v starobe) suvisi s tym, ¢i mozgu poniikame dostatok novych impulzov. Zensky mozog
sa pri poSkodeni rychlejSie uzdravuje a pri poskodeni mozgu dochddza u Zien k menej
porucham. Dovodom je vdcsia lateralizacia mozgu u muzov: jednotlivé hemisféry su u muza
viac Specializované, zatial’ co u zien funguju viac synchronne. Corpus callosum, zvizok
nervovych vlakien spojujuci obe hemisféry, je u zZien silnejsi. V sprdavani sa to moze
prejavovat ako schopnost muzov intenzivnejsie preniknut k nejakému probléemu, byt v uzkom
smere koncentrovanejsi, zatial' ¢o u Zien ako schopnost' v nejakej situdcii vnimat probléem
Z viacerych pohladov sucasne. Napriklad uvedomovat si vyznam reci a jej emocionalneho
podtextu naraz, zatial’ co muz by mal tendenciu vnimat tieto veci oddelene: bud’ sa sustredi na
vyznam oznamenia — alebo na jeho emociondlnu zlozku. *“ (France, 2008)

Na spomenuté reaguje i Mark Gungor, ktory vtipnou formou vysvetluje divakom
I divackam, ako to v skutocnosti ,,vyzera“ v mozgu muza a zeny. Jeho tvrdenia su trefné

a vtipné nie len pre muzov, ale rovnako vystihol 1 myslenie vicSej Casti nés zien.
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Muzi maju mozog ako keby rozdeleny na Skatul’ky. Jedna je Specialne len na auto,
d’alSia na Sport, kamaratov alebo len na pracu. NajdodlezitejSie z tohto zistenia je, ze obsah
tychto Skatuliek sa neprepdja. Preto sa muzi dokézu sustredit’ v danej chvili len na jednu
ulohu. Taktiez to suvisi aj s hadkou. Muzi nevytahuji iné veci suvisiace s problémom,
ststred’uju sa na tito konkrétnu hadku a na ni¢ iné, ¢o sa jej okrajovo dotyka. Zensky mozog
ma vSetko so vSetkym prepojené navyse pohdnané energiou zvanou emocie. Preto si Zeny
pamitaju i mali¢kosti, lebo sa im spajaju s emociami. Muz si malickosti - ako napriklad, ¢o
mala na sebe jeho manzelka oblecené, ked’ ju prvykrat uvidel, nepaméta.

Muzsky mozog je jedineny aj v tom, Ze dokaze nemysliet’ na ni¢. Muzi maju jednu
Specialnu Skatulku a t méZeme volat’ ,,nothing box”. Do nej idu vtedy, ked’ chcu relaxovat’,
pozerat’ futbal, prepinat’ kanaly &i ist’ na ryby. Zeny nedokdZu zastavit svoje myslienky.
Vytaca ich, ak sa spytaju muza na o mysli a on povie - na ni¢. Zena to nedokaze pochopit’.

Rozdiel v spravani oboch pohlavi je pomerne vd’acnou témou a do istej miery
i prinosnou pre nas. Vdaka nej sa mézeme dozvediet ako sme ,,naprogramovani®, preco st
nam isté veci tak prirodzené. Tato téma inSpiruje mnohych tvorcov. Vychadzaja rézne knihy,
toCia sa dokumenty ¢i vtipné vided o naSom rozdielnom fungovani a rozmyslani. I touto
formou sa méZeme o sebe dozvediet’ viac a mozno i pochopit’ nasu polovicku.

Pri rieSeni motivov a hodn6t muza, v nasej praktickej ¢asti, sme s Mirkou v podstate ani
nesiahli po nejakej Specidlnej odbornej literatire, ktord by nds mala priblizit’ a zasvitit’ do
tajov muzského sveta a odovodnit’ ich zmyslanie. Neda sa ani povedat’, Zeby sme tito tému
rieSili s naSimi priatel'mi, ktori by nas mohli nasmerovat’ k tomu, ako by sa v tej a tej situacii
zachoval muz. Jednoducho a plynule sme vytvorili obraz muza, ktory by mal byt do istej
miery vierohodny. Na konzultaciich ndm nasi pedagdgovia nevyvratili nasu predstavu
0 hlavnych hrdinoch v pribehu, ani nenamietali, ako sme vykreslili postavu Adama. Myslim,
ze ani akykol'vek muZ by nemal problém vymysliet' charakter Zeny, keby vSeobecne platné
veci trosku zveli¢i. Neslo nam o nejaké Skatul’kovanie pohlavi v zmysle — Zena je citliva, muz
nie. To si ani nemyslime. Kazdy sme ini a urcite jestvuju muzi, ktori si viac emocne zalozeni
ako zeny a naopak. I$lo ndm o vytvorenie paru, manzelskej dvojice, ktora si i napriek svojim
rozmarom necha pokazit' spolo¢né chvile a dokonca ani len nepremysla o tom, ¢o v danom
momente preziva druhy, ¢o si mysli, aky je jeho alebo jej pohlad, predstava. To je jedna zo
zasadnych veci a vyplyva i z nasho filmu. Skusit’ sa pozriet’ na situaciu, problém i pohl'adom

nasho partnera ¢i nasej partnerky. I ked’ je to Castokrat tazké a niekedy i nemozné. Pochopit’

25
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svoju polovicku a verit', ze pochopenie pride i z druhej strany. V nasom filme vSak k nicomu

takému neddjde. Ziadne vzajomné porozumenie €i vysvetlenie si nejakych nezhod.

V zéavere si muz, Adam, svoje spravanie ,,vyzehli“ piesiiou, ktorti venuje svojej zene,
Eve. Realita je samozrejme ina, ale my sme chceli pribehu dodat’ vtip a v zavere 1 Stipku

romantiky, predsa len ide 0 animovany film.

2.2 Prostredie

., Prostredie vyraznym spésobom ovplyviuje spravanie postdv, zasahuje do deja,
zohrava funkciu, ktora moze dat kluc k interpretacii. Filmové umenie mad tu vlastnost, zZe
moze hovorit’ bez toho, aby k tomu potrebovalo postavy (¢o by sa napriklad nedalo dobre
praktizovat’ na divadelnom javisku). Animovany film nie je vynimkou, ale naopak — existuju
snimky, ktoré vyuzivaju pre oznamenie informdcii naozaj len obrazy prostredi — hrajuce
mizanscény, v ktorych sa nepohybuju Ziadne postavy. * (Gregor, 2011, s. 56)

Za prostredie, v ktorom sa odvijal dej nasho magisterského filmu, Eva a Adam, sme
zvolili vyletnai lod’. Dévodom bolo dosiahnut’ uréity minimalizmus. K tomu ndm poslizilo
vytvarné prevedenie prostredia tvoreného najmid v linkdch na velkej farebnej ploche.
Rovnako samotné prostredie lode, ktora sa plavi po otvorenom mori, kde vokol vidime len
horizont a ¢ajku na nebi.

Ci uz prostredie v exteriéri, ale iV interiéri sme sa snaZili volit' ¢o najjednoduchsie
a vytvorit’ tak prazdne priestory obsahujice len to najpodstatnejSie. Jedina miestnost’ v byte
manzelov, ktoré je vyobrazena, je spaliia. Prave tam sa v expozicii obaja nachadzaji. Vyplia
ju len muzovo kreslo, za nim zopar spolo¢nych fotografii. Na stene je policka s hodinami,

modelom lode a kvetmi, d’alej tu nesmie chybat’ manzelska postel’, okno a skrina s oble¢enim.

Obr. ¢. 6 - hodiny, lod, kvety na policke Obr. ¢. 7 - prostredie v spdlni, muz
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Obr. ¢. 8 - prostredie v spalni, Zena Obr. ¢. 9 - vyletnad lod

K prostrediu sa neodmyslitel'ne viazu i rekvizity, ktoré postavy vo filme vyuzivaja.
V suvislosti s postavou muza sme vsadili na obyc¢ajné noviny. Tie ¢ita uz v expozicii filmu,
kde maji pomoct’ vykreslit’ jeho charakter — muza, ktory Casto Cita na pohovke, zatial’ o sa
Zena stara o cely chod domacnosti. Zasadnym momentom vyuzitia novin je aj scéna na lodi.
Na nej si Adam uvedomuje, Ze si neumyselnym spdsobom rozhneval svoju Zenu. Aby necelil
eSte va¢sim rozbrojom, utiahne sa do zauzivaného, rokmi fungujuceho stereotypu — otvori
svoje obl'ibené noviny.

Uz v expozicii si mézeme vSimnut’ d’alSiu rekvizitu, na ktorit muz odkazuje v priebehu

filmu. St flou hodiny. Kazdu chvil'u sa na ne pozera, predovsetkym za ti¢elom toho, aby zistil,
kol'ko Zene trva pripravit’ vSetko potrebné na spolo¢ny vylet, alebo v momentoch, ked’ na fiu
pridlho caka. Je to predsa spravny chlap a snazi sa mat’ vSetko pod kontrolou. Na policke
vedl'a hodin je situovany i model lode, ktory ma za tlohu predznamenat’ situdciu a pripravit’
divéka. Ked'ze si tento dekoracny kusok dokazu vystavit' na policku, zrejme maji k nemu cit
¢1 zal'ubu. Divéka skratka neprekvapi, ze sa spolu chystaju na vylet prave lod’ou.
Kvet, ktory muz kuapi od babicky na lodi, tieZ moéZeme povazovat za rekvizitu. Ma vo filme
svoju funkciu azobrazuje sa v deji viackrat. Jeho ulohou je potesit zenu Evu, avsSak
bezvysledne. Pri tak vysokom stupni hnevu, v akom sa Eva ocitla, Adamovi nepomoze ani
cela kytica kvetov.

Adamom poskladané kuriatko v scéne - reStaurdcia, ma vo filme rovnaky zdmer —
potesit’. AvSak vd’aka Evinej pokazenej nalade si tato mil(i drobnost’ ani nestihne vS§imnut.
Povodne bola v hre labut, no do zaberu sa ,,pytala® ZIt4d farba. Preto z povodnej myslienky
vytvorit labut’ vzniklo kuriatko. Na druhej strane, charakter muza je vykresleny takym

sposobom, ze poskladané kura ovela viac vystihuje muzove schopnosti. Typ muza ako je nas
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Adam, by nevytvoril krdsnu, romanticku labut’, ale svojou prehnanou snahou opét’ sa priblizit’

k svojej Zene, by z jeho origami schopnosti vzislo kura.

Obr. &. 10 - muz v restaurdacii

Rekvizita fotoaparatu vo filme prislicha Eve. Ona ma na starosti dokumentovat’ zaZitky
a krasy z ich dovoleniek a vyletov. Preto foti. Vietko. Casto to isté aj viackrat. Najradsej by
vSak odfotila seba a eSte lepSie v spolo¢nosti svojho muza. Avsak on v tom case nikdy nie je
V jej blizkosti a radSej sleduje zakutia lode a kormidelnika v pracovnej ¢innosti. Pri hl'adani
vhodnych rekvizit sme v pripade Zeny uvaZovali i nad chytrym mobilny telefonom. Predsa len
V sticasnosti ma mobilny telefon nespocetne vela funkcii, no vytvarne by neponukol tol’ko, ¢o
klasicky fotoaparat. Okrem toho kvalitny fotoaparat patri k poriadnym cestovatel'om,
a takymi na$ manzelsky par rozhodne je.

Medzi rekvizity, ktoré prislichaji im obom, radime napriklad spolo¢né fotografie
z dovolenie, kde s obaja Stastni a veseli. Veselou strankou tychto fotiek je skutocnost, ze
muz Adam je asi o Sest’ hlav mensi od svojej Zeny, a tak sa na fotografiach malokedy zobrazi
cely. Touto vtipnou formou sme chceli poukédzat’ na ich vyskovy rozdiel. NajdolezitejSie ¢o
by si vS8ak divak mal na fotkdch vSimnut, je ich ndlada, bezstarostnost a mozno i
zamilovanost. Pozorovatel teda mdéze mat spociatku pocit, Ze ich manZzelstvo je takmer

dokonalé.
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2.3 Farebnost’

Farebnost’ filmu 1 obrazu je jedna z jeho najvyraznejsSich zloziek. Mdze upokojovat,

podnecovat’ alebo pdsobit’ prirodzene, tiez odpudzovat’ az znechucovat. Pri vybere koloritu
pre nas magistersky film sme dbali na to, aby jednotlivé prvky vo filme boli farebne zladené.
To znamend, Ze kazda pouzita farba, ktora sa ma nachadzat’ v prostredi alebo na postavach
musi tvorit’ harmoéniu so zvolenou farebnost'ou pozadia — modrd, ¢ervena. Rovnako doélezita
bola aj symbolika koloritu a skuto¢nost’, Ze ich vyber je v stlade s nasim zamerom.
Dve hlavné farby v naSom filme su &ervend a modra. Cervena farba sa vo vieobecnosti spaja
so srdcom ako symbolom pre city, emdcie, lasku i vaSen. Tato farba je vel'mi dynamicka,
vynika, upozoriiuje na seba, mdze vyjadrovat tiez napitie a nebezpedenstvo. Casto ju
chapeme ako protiklad modrej. Vel'akrat je spajana so Zenskym pohlavim.

Modra farba je vnimana ako chladna. Len taZzko k nej priradime kladné emocie, no na
druhej strane dava obrazu seriézny, zodpovedny a racionalny charakter. Je to farba pokoja
a stability. Spaja sa nam s oblohou, vodnymi plochami, ale v spojitosti s fiou sa stretavame aj
S abstraktnymi konotdciami ako je idealizmus. Preto si tato farbu Casto vyberaji pocitatoveé
spolocnosti €1 banky. Prestavuje spol'ahlivost’ a zodpovednost'.

Kazdy pozorovatel' sa dovtipi, Ze tieto farby sme zvolili v spojitosti s hlavnymi
postavami. ViaZzu sa teda k pohlaviu. Zene patri ¢ervena a muzovi modra. Na jednej strane sa
moze javit, Ze vyber koloritu je prvoplanovy a tieto dve farby su skor akymsi klisé. Zena ako
takd sa predsa nemusi spajat’ s cervenou farbou, moze jej prisluchat’ akakol'vek ind, napriklad
i modra. Napriek tomu nam toto ,,klis¢* vyslo v prospech. Film je zostaveny z dvoch uhl'ov
pohladu, nasich hlavnych hrdinov, a tieto zébery su radené paralelne za sebou. Aby sa divak
pocas filmu nestratil, ale naopak ho pochopil, bolo dblezité¢ pracovat’ prave s tymito dvomi
zauzivanymi farbami. Vytvorili sme tak opakujuci sa vzorec, ktory divak vo filme dekoduje
a pomdze mu zorientovat’ sa v deji.

Spominané farby sme vyuzivali v podobe celych ploch na pozadi rotoskopovanych
scén. Rovnako dolezit¢ bolo zosynchronizovat’ farebnost’ okolitého prostredia a postav
s farbou pozadia. Proces skicovania, sktSania ¢i kombinovania réznych farieb na rdéznych
odtienioch modrej a Cervenej, nas priviedol k zisteniu, Ze najlepSou moznost'ou pre docielenie
farebného suladu je vyuZitie piatich farieb, t.j. biela, ¢ierna, cervend, modré a zIta. Tychto pét

farieb sa premenlivo zobrazuje vo filme vo vac¢sich ¢i mensich plochach.
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K vytvoreniu prave tohto vytvarného $tylu, nas priviedli ilustracie od argentinskej
ilustratorky, Xoana Herrera, nahodne najdené na stranke illustrationserved.com. Boli
prostoduché, cCisté, grafické a vSetky prvky na obraze tvorili harméniu a sulad. Pozadie
spocivalo v jednoliatej ploche. Jednoduchost’ podporila i stredova kompozicia, v ktorej boli
graficky znazorneni l'udia v urcitej akcii, napr. na zapase ¢i v sprievode za sebou. Kresba bola
geometricka a obsahovala farebné plochy a plochy ohrani¢ené linkou. Tieto ilustracie sa nam
vel'mi pacili a dali ndm podnet nardbat’ s myslienkou farebnej plochy prave v nasom filme.
Pre podciarknutie nasej témy — dvoch odlisnych svetov, to bol myslim dobry smer, ktorym
sme sa mali uberat. Dalsim dévodom, pre¢o sme chceli jednoduché a isté vytvarné

prevedenie, bola skuto¢nost’ vyuzitia techniky rotoskopie. T4 pdsobi niekedy tazkopadne

svojou realisti¢nost'ou, a preto sme nechceli skiznut' do privelkej opisnosti.
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Obr. ¢. 13 — Xoana Herrera - inpsiracia zlta

Prvy pokus vizualu v naSom podani len s¢asti niesol spominant péticu farieb. S Mirkou
sme si urCili, sktorymi farbami budeme pracovat, ale samotné spracovanie prebiehalo

osobitne. Vytvorili sme teda par skic hlavnych postav a navzajom si ich skonzultovali.
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Rozdiel v nasich vytvorenych ilustraciach spocival v tom, Ze ja som pracovala s bielou,
Ciernou, Zltou a s linkami v neutralnych farbach, ktoré sa s modrym pozadim nijako ,,nebili“.
Pre docielenie vzdu$nosti v obraze som v spojitosti s odevom hlavnych postav pracovala
najma s obrysom, a teda farba odevu sa rovnala farbe pozadia. V mojom pripade modra.

V Mirkinom prevedeni posobila ilustracia vel'mi hravo, sviezo a suvisela 1 s nasim
vyberom Zanru - komédie. PouZila totizto $irsi kolorit a vo svojom zabere pracovala i s farbou
modrou, ktora v spojitosti s cervenym pozadim obraz rozjasnila. Jej spracovanie som vnimala
ako zaujimavé, no véhala som predovSetkym nad kombinaciou tol’kého mnozstva farieb.
KTIacova farba pozadia stracala svoju dominanciu, prechadzala do izadia. Do popredia sa tak
dostavala otazka, ¢i klicovej farbe ne/venovat viac pozornosti. Na druhej strane som si
uvedomovala, zZe vicSia farebnost’ je taktiez dobra cesta a vo filme je vel'a prilezitosti, kde by
sa s farbami dalo vyhrat. Preto sme sa rozhodli, Zze budeme pracovat’ s neutrdlnymi farbami
tj. &ierna a biela. Cerventi, modrii a Zlti vyuZijeme v metamorfézach, rekvizitach &i ako doraz
V prostredi.

7Z1tt farbu sme navySe ponechali i ako farbu pleti. Svojou vyraznostou obraz pekne
spestrila. Pridala do obrazkov prijemny akcent. Zo strany pedagéogov sme vSak boli
upozornené, ze prave tato ZzItd farba podnecuje k realistiCnosti a pdsobi tazkopadne
V spojitosti so zvolenou technikou animéacie. LepSou variantov je vyuZzit’ ako farbu pleti 1 naSu
farbu pozadia, samozrejme v odliSnom odtieni. Spociatku sa mi tento napad nepozdaval, ale
nakoniec sme s Mirkou usudili, ze to bude ovela lepSia cesta a obraz bude posobit’ viac
graficky.

V projekte, na ktorom ¢lovek nepracuje sam, ale podiel'a sa na fiom viacero l'udi, je
vel'mi dblezité vediet’ robit’ kompromisy. Ja sa vel'mi teSim, Ze sme sa s Mirkou vzdy vedeli

dohodnut’ a obe sme boli s vysledkom spokojné.

2.4 Prepojenie vytvarna

V pripade, ze na jednom projekte spolupracujete s viacerymi I'ud’'mi, je otdzka udrzania

jednotného Stylu viac nez ddlezita. Len tazko sa dd napodobnit’ $tyl niekoho iného a najmai pri

vacSom a naro¢nejSom projekte. V suvislosti s tymto faktom treba podotkniit’, Ze nemozno
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hovorit’ o absolutnej nezlucitelnosti Stylov zaangazovanych l'udi, ale brat do uvahy tuto
odliSnost’ uz v pociatkoch tvorby. Nase vytvarné prejavy su znacne odlisné.

Mirka vo svojich ilustraciach i animacidch ¢asto vyuziva rdzne textiry. Mnohokrat ich
i sama maluje. Jej vytvarny §tyl je prijemny, malebny a niekedy az graficky. Vzdaluje sa
klasickej komercii a niekedy jej vytvarny prejav na mna pdsobi lyricky. V obrazoch sa hra
s kompoziciou i perspektivou a jej zamernym prehnanim. Tento prvok ¢asto vyuziva i Bill
Plympton vo svojich nezamenitelnych filmoch. Prave jej cit pre kompoziciu sa nam ziSiel i v
nasom filme, Eva a Adam.

Moj vytvarny $tyl sa prirodzene lisi. Viac pracujem s linkou a moj vizualny prejav by
som charakterizovala ako kresebny, sviezi. Podoba sa na ozivené kresbi¢ky z nacrtnika. Pracu
s farbou mam taktiez vel'mi rada a inklinujem skor k pastelovému koloritu. Rovnako rada
kreslim rdézne charaktery postdv, a aj na ich tvorbu som sa velmi teSila iv radmci
magisterského projektu.

Bolo teda potrebné ndjst’ akusi strednt cestu, nieCo ¢o by sa dobre kreslilo a zaroveii
I animovalo nam obom. Od zaciatku sme si boli vedomé faktu, Ze iked si spolo¢ne
vytvorime vizualnu stranku filmu a budeme s fiou obe spokojné, i tak ju kazda z nas spracuje
po svojom a urcité odliSnosti tam buda badatel'né. To, ale v nasom pripade filmu nemohlo
uskodit’. Spolo¢ne sme do naSho magisterského projektu pridali nejaké svoje prvky a tym ho
zvel’adili, obohatili.

V priebehu premyslania nad vizualnou strankou filmu, sme stdle mali na paméti otdzku,
akou formou si budeme rozdelovat hrané zabery pre nasledné zanimovanie. V Stidiach
produkujicich animované, kreslené filmy, napr. vecernicky je animacia rozdelend medzi
Sirokt skupinu l'udi - animéatorov.

St animatori, ktori sa venuju hlavnym, teda kIticovym fazam a d’alej fazari ktori maju
na starosti medzifaze, a teda preanimovavaju animaciu. S Mirkou sme si v$ak nechceli pracu
rozdelit' tymto spdsobom, i napriek tomu, Ze sme si uvedomovali rozdielnosti v naSom
vytvarnom pojati. Z toho dévodu sme z pociatku narabali sideou — vytvorit' dve verzie
pribehu s tym, Ze najprv sa premietne film jednej a za nim by nasledoval film druhej z nas.
Tento napad sa vSak viazal k prvotnym nametom, v ktorych vystupovala len jedna hlavna
postava. A ako som uz v kapitole o inSpiracnych zdrojoch, konkrétne v Casti o filme
spominala, dej mal pozostavat’ z dvoch rdéznych verzii. V tomto pripade by bolo rozdelenie

animacie na dva samostatné filmy nasledujuce po sebe logické. Dovody preco sme sa

32



UTB v Zline, Fakulta multimedialnych komunikacii

nevybrali tymto smerom v kapitole, o filme, taktieZ uvadzam. Neostavalo teda ni¢ iné, len
pridat’ k hlavnému hrdinovi jeho druzku a problém s rozdelenim prace bol vyrieSeny.
Namet s manzelskou dvojicou nam preto padol vhod a predosla prekazka odlisnosti

nasho vytvarného $tylu bola odrazu vel'mi osozna.

3. NATACANIE
3.1 Rotoskopia

Ako som uZ naznacila i1 v inych kapitolach, pre tvorbu tohto filmu sme vyuzili techniku
rotoskopie. T4 ndm na jednej strane zefektivnila pracu tym, ze sme nemuseli premysl’at’ nad
proporciami hlavnych hrdinov aich spravnou anatémiou v urcitych pohyboch. Na druhej
strane sme neobkreslovali seba ako postavu, ale pohyb sme aplikovali na postavu v pribehu,
ktord ma odlisné proporcie. Obkresl'ovanie hranej akcie v konecnom dosledku nebolo az také
jednoduché. Pri animovani muza, ktorého som v hranych sekvenciach zastupovala ja, som
kazdy zaber musela zmensit' cca o 74%, z jednej strany samozrejme, aby som docielila
disproporcie a aby sa mi na tieto zabery jednoduchs$ie aplikovala moletna a nizka postava
muza. Z tohto dovodu som zdbery, v ktorych sa objavovali obaja, vyexportovala dvakrat. Raz
so 100% velkost'ou, kvoli Mirkinym proporciam, ktord bola v podobe Evy vysokd a moletna
a druhy raz so spominanym zmenSenim, ateda zdeformovanim obrazku kvoli muzovi,
Adamovi.

Natacanie scén nam zabralo priblizne dva mesiace. Stanovili sme si termin do
decembra. Do tohto terminu sme chceli mat’ vSetky zabery prevedené do hranej akcie, aby
sme sa uz v novom roku mohli pustit’ do animovania. Hlavnym dévodom, preco sme si zvolili
tento termin, bol fakt, Ze obe sme sa nachadzali, byvali v Zline. Od letného semestra som do
Zlina chodila len sporadicky, v dosledku toho by pripravy a celkové natacanie nebolo tak
efektivne. Plan sme nakoniec splnili.

Vzdy sme si s Mirkou stanovili ur€iti ¢ast’ zo storyboardu, ktorej sa chceme v dany den
venovat, a ktort nakritime. Nezacali sme vSak prvym zdberom, ale manZzelskou hadkou na

lodi. Z toho dovodu, Ze sa v tejto scéne objavovali spolu. Viedli dialég a nachadzala sa tu i
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metamorfoza zeny. NajzasadnejSim dévodom pre vyber tohto zaberu, bolo i vyjadrenie ich
charakteru. Zaber teda ponukal naozaj verla.

Samotné natacanie bolo zdbavné a vzdy sme sa nan teSili. V zaciatkoch sme natacali
dve — tri hodiny a posledné tri natacania, ktorymi sme mali tito fazu pripravy filmu uzavriet,
zabrali i pol dia. Boli to naro¢nejsie scény, v ktorych sa ¢asto menilo prostredie — reStauracia,
kajuta, lod’. Usudili sme, Ze najvhodnejSie miesto pre nataCanie bude spolo¢enska miestnost’
na vysokoskolskych internatoch. Zariadenie bolo vel'mi obmedzené, no tplne vyhovovalo
nasim poziadavkam. Mali sme tam dostatok priestoru pre natacanie. Vsetky veci, ktoré by
nam pomohli naznacit’ a lepSie si predstavit’ prostredie vo filme, miestnost’ obsahovala. Gauc,
stol, stolicka a lavica. Miestnost’ obsahovala i1 stolik s televiziou. Posluzila nam na zobrazenie
zéabradlia v scéne s kuriatkom, ktoré sa premeni na zenu. Televizia bola presne v takej vyske,
v akej sme si predstavovali zabradlie. R6znorodé veci nam pri tvorbe pomohli a ulah¢ili sme

si nimi précu, ¢i uz to bolo vyjadrenie perspektivy, alebo naznacenie rekvizit vo filme.

3.2 Konzultacie

Konzultacie st pre tvorcov velmi potrebné, priam nevyhnutné. Je doleZité, najmi
obohacujuce sa po urcitej dobe, v ramci ktorej vymyslate, ¢i tvorite nejaky film, dielo,
poradit’ s d’al§$imi nezainteresovanymi alebo menej zainteresovanymi l'udmi. Ti moézu,
a vacsinou i maju, velmi trefné poznamky, otazky, ktoré ste si nepolozili. Pozerat’ sa na
vysledok umeleckej ¢innosti z pohl'adu neztiCastnenej osoby, objektivneho a konstruktivneho
kritika je nemoZzné. Vsadenie osobnych prvkov, ktoré tvorca alebo tvorkyna do diela
spontanne dostane, neobsiahne vlastnymi ocami alebo tak urobi len v malej miere, rovnako sa
meni celkovy pristup k jednotlivym prvkom a dielu ako celku. To, o sa jednému zda
prirodzené, ini povazuji za hodné opomenutia alebo aspon upozornenia. I toto su dévody,
preco vnimam konzultacie ako Sancu k novym impulzom, zaroven ako obohacujuci moment
pri tvorbe animovaného filmu. Casto sa na svoju pracu pozriem z iného uhl'a pohl'adu. Bud’
mi konzultant potvrdi moju mienku alebo ju vyvrati a ponukne iny, lepsi variant. Niekedy sa
snazim svoj nazor obhdjit’, presved¢it’ opacnu stranu o svojej pravde. NajcastejSie konzultacie
realizujeme so svojimi pedagdgmi. S naozaj prinosné a motivujice. Za konzulticie vsak

mozeme ratat’ 1 nazory d’alSich 'udi, ako su nasi priatelia, rodina, kamarati a podobne. Cim
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viac os6b sa vyjadri k vasej praci, tym lepSie, pretoze film je vzdy urceny Sirokej skupine
I'udi. Na druhej strane povazujem za najdolezitej$i nazor tvorcu. Ten by mal vediet’ predstavy
ostatnych filtrovat’ a nenechat’ sa velmi ovplyvnit. Kazdy mame iny vkus a neznamena, ze
dielo je zI¢, ked’ nevyhovuje prave nam.

Na konzultacii s pAnom Hejcmanom nas$ film prisSiel niekol’kymi zmenami. V tvode,
kedy Zena Eva, bali do kufra potrebné veci, mal povodne nasledovat’ zdber rozdeleny na tri
Casti. Prva Cast’ by obsahovala zatvorenie kufra, d’alSia zatvorenie dveri a posledné detail na
nohy manzelov a ich chddzu po mdle. Vsetky tieto Casti sa mali zobrazit’ a odohrat’ v rytme.
Pin Hejcman nam vSak ponukol jednoduchsi, efektivnejs$i, rychlej$i a najmd vytvarne
zaujimavejSi sposob, ako moézeme divakom v rychlosti naservirovat informaciu, Ze Eva
pobalila potrebné veci do kufra a spolu sa ocitli na mole a ¢akaji na lod. Momentalne
spomenuty zaber vyzera nasledovne. Zena Eva bali potrebné veci do kufra a v tomto zabere sa
vytvori vir zo vSetkych liniek a farebnych ploch nabytku, ale i postavy Evy a spolo¢ne sa
mieSajil az sa stratia v bielej ploche. Tato plocha v novom zabere symbolizuje krytku na
fotoaparate, ktora Eva zlozi a foti okolie. Vel'mi rychlo sme sa teda zjedného zaberu
situovaného v manzelskej spalni ocitli v pristave, na moéle. To je vyhoda animécie.

Dalsou zmenou presiel muz Adam, ktory spoéiatku svojim vzhladom nebudil dojem
muza ,,pod papucou”, aisté jeho reakcie by v spojitosti sjeho vizualnou strankou neprisli
vtipné. Mal budit’ dojem ,,uslapanka®, ktory ked’ sa rozhor¢i, stale vyzera vel'mi milo.

| spdsob metamorfozy naSich hlavnych hrdinov do podoby inych predmetov ¢i zvierat
presiel zmenou. Povodne bol podstatne rychlejsi a Clovek si ti premenu nemohol stihntit
vychutnat’. Preto sme s Mirkou tieto metamorfézy zacali animovat pomocou niekolkych
rozne farebnych kratkych ¢iar bludiacich po celej miestnosti aZ spolo€ne vytvoria pozadovany
predmet.

Konzulticie s panom Gregorom boli rovnako prinosné anaSmu filmu pomohli v
mnohych smeroch. Napriklad dramaturgicky vyriesit’ scénu v restauracii, v ktorej sme nemali
jasne definované, na aké metamorfozy sa budu postavy menit’. Takisto nas priviedol na ideu,
ze v zavere nemd zmysel rozohravat’ akciu s kapitanom a fotenim, ale prenechat’ to Cisto len
na manzelsky par. Rovnako v podobe babicky, ktora na lodi preddva kvety. Jej tlohu nam
pomohol podciarknut’ a predznacit’ v scéne, kedy sa Zena otaca na zamilovany parik, v ktorom
muz podava zene kvet zakipeny prave u spominanej babic¢ky. Tym padom situacia, kde muz

Adam poda zene Eve kvet, rovnako zakupeny u babicky, nabera iny rozmer.
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Konzultacie medzi mnou a Mirkou boli rovnako vel'mi osozné. Vzhl'adom k tomu, ze
obe sme pracovali na zaberoch osve, mohlo dojst’ k ur€itym nezrovnalostiam v obraze.
Castokrét i samotny detail je vel'mi ddlezity a treba si ustrazit' jeho vzhlad, ked” pracujete na
projekte viaceri. V nasom pripade to boli stolicky v restaurdcii. Kazda z nas im ponukla svoj
dizajnérsky Styl, ktory sa navzajom rozchadzal. Preto sme museli vybrat’ jeden a ten aplikovat’
do filmu. Rovnaka situacia nastala v pripade kufra, ktory sa nachadzal v expozicii. V. mojom
pripade bola jeho vrchné cast’ polozena na posteli. V Mirkinom prevedeni nie. Vzhl'adom
k nasledujucim zaberom sme usudili, Ze bude praktickejSie, ked” zmenim vzhl'ad kufra
V mojom zabere, a tym tiez Mirke usSetrim mnoho prace na zabere nasledujucom.

RieSenie farebnosti odevov jednotlivych postdv vo filme muselo takisto prejst’
spolo¢nou dohodou. Nemohli sme pracu riesit’ samostatne, pretoze vo vysledku by sme obe
mali vel'a prace s opravami. Preto sme si presne stanovili, Ze kapitan bude mat’ biele sako,
bielu kapitansku ¢apicu atelo bude v ¢iernej linke. Podobnym S$tylom sme postupovali
U kazdého detailu na osobe ¢i v prostredi.

Konzultacie sa vSak tykali i strihu a takisto zvuku ¢i hudby. Tieto podrobnosti blizsie

rozvediem v kapitole strih a zvukova zlozka.

4. ANIMACIA
4.1 Animatik

Je to prva faza tvorby filmu, kedy sa obraz rozhybe. St to za sebou poskladané obrazky
zo storybordu, kde je dodany ndjazd kamery, panorama alebo nahodena zvukova zlozka —
Vv tomto pripade mézeme fazu animatiku povazovat i1 za audiovizualnu. Rozanimované
zabery, ktoré idi chronologicky za sebou, st v redlnom case. To znamend, Ze stopaz
animatiku by sa mala rovnat’ stopazi findlneho filmu. Zadmerom animatiku je zrozumitel'ne
podat’ informéciu, aby divak ¢i divacka priblizne pochopili, 0 ¢o vo filme ide. Sluzi najma
k najdeniu chyb v strihu, v dramaturgii, taktiez moézeme vd’aka nemu zistit’, ako a ¢i vobec
jednotlivé zabery na seba nadvizuju, popripade zhodnotit’ ¢i bude tempo vo filme
vyhovujuce. Této faza tvorby ponutka i radu d’alSich mozZnosti, ktoré film postivaji spravnym
smerom.

VysSie som spominala zvukovu zlozku, ktort tiez mo6zeme zahrnit’ do animatiku. Jej

ulohou je vystihnut’ ¢i navodit’ podobnu atmosféru, naladu, ak bude niest’ buduci film. Ak
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film bude obsahovat’ i hovorenu re¢, v animatiku by mala byt’ uz jeho findlna verzia, ked’ze sa
podl'a nej animuje lip-sing — teda pohyb tst. V nasom pripade sme vo filme nepracovali s
riadnou hovorenou rec¢ou a tak sme lip-sing nepouzili.

Vo filme o manzelskom pare, o Eve a Adamovi, sledujeme dvojicu v istej faze
spolo¢ného zivota. Pozorujeme pohnutky konania, rozdielnost’ povah a s tym spojené 1 Casté
spory. Komunikacia medzi nimi neprebieha tradicnym spdsobom, prostrednictvom sustavy
slov konkrétneho jazyka, dialogom. Dostava sa k nam scasti abstraktnou reCou nesucou
V sebe isté prejavy. Tie mozno nazvat pazvukmi. Akykol'vek sposob prejavu musi niest
svoje tempo, primerany Cas pre postavu, ktord by mala najprv porozmyslat’ nad povedanym,
a potom zareagovat. Spominané aspekty ovplyviuji celkovi dizku filmu.

Formu abstraktného prejavu mal do filmu vniest a nahovorit' herec zo zlinskeho
divadla, pan Koller, s ktorym sme sa vopred dohodli a konzultovali s nim i pohyb postav.
Nahravanie takejto reci by sa praktizovalo uz na samotny vytvoreny film. Preto bolo potrebné,
aby sme s Mirkou, do nami vytvoreného animatiku, nahrali provizéorny dialdg, ,,rozhovor*
manzelského paru. Potrebovali sme vediet’, v ktorych miestach mame pridat’ Cas a priestor pre
reakciu postavy, alebo naopak, v ktorych miestach je potrebné ¢as ubrat. Nebolo to
jednoduché, pretoze prvé verzie naSho animatiku obsahovali malo rozanimovanych scén,
ktoré este neboli jasne Citate'né a Gasto sme sa v nich stracali. Scéna s hadkou k nim rozhodne
nepatrila. Tato Cast’ sa nam ,,dabovala®“ vel'mi dobre. Mozno prave preto, Ze je to scéna
stavana pre dialdg, postavy tu st vo vzajomnej interakcii a komunikuji medzi sebou. Pri
nataCani tejto scény sme i my s Mirkou pouZzivali re¢, aby sme sa do situacie vedeli ¢o

najlepsie vzit'.

5. POSTPRODUKCIA A ZVUK
5.1 Strih

,Strih je vyznamny filmovy prostriedok, mozeme nim rozumiet' rozdelenie, resp.
spojenie zaberov. “(Gregor, 2011, s. 87)

Sovietsky filmar, Lev KuleSov, predstavil v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia nezvyc€ajné
pokusy, spojenim zdberov urcitych dramatickych prvkov. NajvicSmi sa ujal experiment,

ktorého podstatou bolo zostrihanie zaberov hercovej neutralnej tvare s inymi nestivisiacimi
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zébermi (tie udajne obsahovali prirodné scény, mftvolu zeny, dieta a polievku). Vysledok
tohto experimentu ukazal, ze hercova neutralna tvar reaguje na nasledujuci zaber. Ak nim
bola polievka, publikum sa automaticky domnievalo, Ze herec reaguje inak, nez V pripade
zaberu napr. s mftvolou zeny. Reakcia herca teda podlichala emotivnemu néboju daného
zaberu. V d’alSom experimente KuleSov pracoval s priestorom a akciou odohravajucou sa na
roznych miestach. Zostrihal zabery aktérov ,, pozerajicich sa na seba,” no v skutocnosti sa
herci nachéadzali na odliSnych miestach v uliciach Moskvy. Neskor sa stretli, prechadzali
a spolo¢ne pozerali na Biely dom vo Washingtone. Experiment tohto typu mal ozrejmit’
divadkom, Ze akékol'vek série zdberov, ktoré st im podloZené, ich podnecuju vytvorit’ si celok
a predstavu o priestore. Experiment nazyvame kulesov efekt. | napriek tomu, ze filmdri
Stymto typom strihu pracovali uz davno pred kuleSovymi pokusmi, sa pojem uchytil
a nad’alej pouziva. (Bordwell, 2007) Neutralne reakcie Adama vo filme spocivaju v absencii
zreni¢iek. Tym sme docielili akysi prazdny pohl'ad, znudeny, ktory v urcitych momentoch vo
filme Adam zaziva. Na druhej strane toto rozhodnutie vyplyva z faktu, Ze kombinaciou jeho
okuliarov a zorni¢iek Adam pdsobi miestami komicky. Divéci si vSak na zaklade nasledného
zaberu, ¢i Evinej akcie, vedia odovodnit’ reakciu alebo pocit Adama i bez jeho zapojenia.

Hoci sa strihova skladba riadi ur€itymi pravidlami, vzdy zavisi na autorovi a jeho
zameru do akej miery im bude podliehat. Niekedy moze zajst’ do takych extrémov, napr. v
ramci priestorovych vztahov, ktoré sti zamerne nejasné. (Bordwell, 2007) Tohto aspektu sme
sa snazili v naSom magisterskom filme vyvarovat. Poctivo sme riesili kazdy zaber a v iom
vsadené prostredie. Zamerom bolo vybudovat logické priestorové vztahy a zabranit’ tak
nejasnosti a dezorientacii divaka ¢i divacky vo filme. Vzhladom k tomu, akym spdsobom
stvariujeme prostredie vo filme, ¢iZze minimalisticky anajmd pomocou liniek, bolo 1
vybudovanie priestorovych vzt'ahov narocnejsie. NajdolezitejSie bolo pracovat’ so zachytnymi
prvkami, vd’aka ktorym sa divak v priestore nestrati. Zabradlie bolo jednym z nich. Vzdjomna
interakcia manzelov prebieha najcastejSie v prednej Casti lode, pri zabradli, tam Adam uvidi
ako jeho zena Eva koketuje s namornikom. Rovnako na tomto mieste predvedi spolo¢nu
hadku. V zadnej casti lode, v ktorej st umiestnené lavicky ipre dalSich pasaZierov
a spolucestujucich, sa spolo¢ne vyskytuju zriedka.

Pri tvorbe storyboardu a teda i pri vol'be zaberov nasledujticich po sebe, sme podliehali
kontinualnej strihovej skladbe. ,, V prvych desatrociach 20. storocia zacinali filmari vyuzivat

strih a snazili sa zoradit svoje zabery tak, aby jasne a suvisle vykladali pribeh. Strih za



UTB v Zline, Fakulta multimedialnych komunikacii 39

podpory mizanscény a Specifickej prdace kamery bol pouzivany predovsetkym ktomu, aby
zaistil narativnu kontinuitu. Ako napoveda oznacenie, hlavnym cielom kontinualneho systéemu
je umoznit hladké plynutie priestoru, casu a akcie Vv ramci jednotlivych sérii zaberov. "
(Bordwell, 2007, s. 304) Kedze v kontinuadlnom strihu sa do popredia stavia pribeh, jeho
narativnu kontinuitu dociclime pomocou spravneho zachadzania s priestorom a ¢asom.
(Bordwell, 2007) Casové vztahy medzi zabermi, st v naom filme badatené najmi vtedy,
ked’ po nich nasleduje zéber s plavajicou lod’ou. Prestrih na lod’ signalizuje pokroc¢enie v Case
— Casovu skratku. V expozicii je dokonca ¢as explicitne uvedeny — na tabuli v prvom plane
vidime ¢as 10:00 hod, lod’ odchadza z pristavu. Dalej je ¢as naznateny v zabere, kedy za
plavajiicou sa lod'ou zapada slnko — zvelerieva sa. Cas na vederu - nasleduje scéna v
reStauracii. Sposob akym moézeme do istej miery narabat’ s tempom vypravania pribehu, je
vyuzit’ i d’alSie moznosti, ktoré ndm ponukaju strihové postupy. Pozname niekol’ko réznych
foriem, ktorymi je mozné spojit’ dva zabery. I v tomto pripade zavisi predovsetkym na vol'be

autora, ale takisto od situdcie, ktort sa chystdme zdoraznit. Medzi strihové postupy patri:

Zatmievanie (zatmievacka) — obraz plynulo prejde do uplného ¢ierna, alebo do inej

farby, ktoru si zvolime.

Roztmievanie (roztmievacka) — zafarbeny obraz sa osvetl'uje na nasledujuci zaber

Prelinanie (prelinacka) — koniec jedné¢ho zaberu sa prelina so zaciatkom druhého

zaberu

Stieranie (stieracka) — zabery sa vytlacaj, a to roznym grafickym prevedenim

priamy strih — zmena zaberu je okamzita, tento typ strihu je najpouzivanejsi

| vo filme sme s Mirkou vyuzivali jedine priamy strih. Vzhl'adom k naSmu grafickému
vizualnemu $tylu sme sa nevedeli stotoznit’ s vyuZitim prelinania ¢i zatmievania a povazovali
sme ich za nevhodné pre tento film. Naopak sa nam pontikala moznost’ vyhrat’ sa vytvarnymi
vztahmi medzi zdbermi. Okrem nich pozname dalSie tri sposoby ako origindlne prejst
Z jedného zaberu na d'alsi a to - rytmické vztahy medzi zdbermi A a B, priestorové a ¢asové
vztahy. Uvodna &ast’ filmu mala povodne obsahovat’ prave rytmické prepojenie zaberov, no
neskor sme tato Cast’ pretvorili a na prepojenie dvoch zaberov vyuzili vytvarnu zlozku.
Moézeme ju vidiet vscéne - balenie kufrov anasledné zloZzenie krytky na fotoaparate.

Rytmické vztahy medzi zabermi s najvacSmi viditelné v scéne restauracia, kedy sa konflikt
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medzi hlavnymi hrdinami vyostri vdaka ich bujnym predstavam. Tieto zabery su kratke
a svizné. Vo vSeobecnosti plati, Ze zabery obsahujuce detaily (D) su kratSie ako polocelky
(PC) atie st zase kratsie ako celky (C). V nasom filme prevladaju zviacsa PC, to znamena, ze
rytmické vztahy medzi diZkou zaberov st vo filme rovnomerné. Dal§i faktor, ktory vplyva na
ich kvantitu, je samotna situacia, s ktorou sa v zabere pracuje, stym je spojeny i spdsob
a tempo hereckej akcie. UZ vyberom Zanru, nata¢anim, ale i rotoskopiou sme s Mirkou uréili
tempo filmu.

Finalny strih sme vSak prenechali strihacke, Sare Tesfaye. Aj Ssitou sme film
konzultovali. Po vzhliadnuti nasho animatiku, nam poslala niekol’ko pripomienok, strihovych
nestladov. Chyby neboli az tak narocné na opravu. ISlo najmé o pridanie urcitych prvkov,
S ktorymi sa v predoslych zaberoch pracuje. Napriklad zaber, kde sa Zena zmeni na hrniec a
ten sa chysta vykypiet, musel obsahovat kvietok, ktory v predoslom zabere muz daroval
zene. Rovnako to bolo s tanierom plnym $pagiet v scéne restauracia. Nikde sme neukazali, Zze
caSnik jedlo donesie a zrazu sa Vv istom zébere objavilo. Preto sme tieto taniere umiestnili
hned’ na zadiatok tejto scény. Dalej bolo potrebné spojit’ dva zabery — pripad Zeny a muza,
ktori st na lodi a sleduju spolucestujucich sediacich na lavickach. Strihovo spravne malo byt
ich umiestnenie v jednom zabere. Muselo byt evidentné, Ze sa nachadzaji vedla seba.
VyrieSili sme to Svenkom — rychlym pohybom kamery na d’al§i pozorovany predmet, v tomto
pripade nim bol Adam.

Postrehy od néasho vedtceho prace sa tykali otoCenia zaberu — ked’ Eva foti krajinu
anasledne si vSimne zamilovanii dvojicu; doanimovania akcie zapasu muza s vtdkom
vV modrom zéabere; zdbery na lod a d’alSich pasazierov sediacich na lavickéch, boli prili$
statické a neodzrkadl'ovali pohl'ady manZelov. Tieto a d’alSie postrehy boli pre nds prinosné
a film posunuli spravnym smerom.

S Mirkou sme pri premyslani nad strihom filmu, eSte vo faze storyboardu, okrem
kontinualnej skladby riesili najméa spravnost’ strihu z hl'adiska pravidla osy. ,,Predpoklada sa,
Ze akcia v scéne — iduca postava, hovoriaca dvojica, auto jazdiace po ceste — sa odohrava
pozdlz jasne vymedzeného vektoru. Tdto osa akcie urcuje polkruh (teda 180°C), kde méze byt
umiestnena kamera, ktorou bude akcia snimana. Filmar preto bude planovat, natacat
a strihat’ zdabery tak, aby tdato stredovad linia bola respektovand. (Bordwell, 2007, s. 306)

Toto sa samozrejme tyka hraného filmu, pretoze v animovanom filme pracujeme

s virtualnou kamerou. Pravidlo osy, ale plati pre oba typy filmov rovnako.
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5.3. Titulky

Titulky velakrat nebyvaji spracované zazivne, kreativne, st podavané tradi¢nym,
niekedy az striedmym spdésobom s priznaénym informacnym charakterom. Nazvom filmu,
menami tvorcov aludi. Zavere¢né titulky prezentuju mena vSetkych tvorcov filmu a l'udi
zucastiiujucich sa na jeho tvorbe. Nevyuzitie potencidlu zaujat’ divdkov a divacky aj
Vv absolutnom zavere prostrednictvom titulkov sa odraza v reakcii obecenstva — zkin
odchadzaji a titulky nesleduju. Existuju vSak aj vynimky. Pri mnohych hranych, tiez
animovanych filmoch pracovali cel¢ timy tvorcov na tom, aby vizualizacia titulkov co
najadekvatnejSie  vystihovala podstatu filmu a pdsobila kompaktne sjeho dejom
a spracovanim. Mozeme spomenut’ napriklad znamy film od S. Spielberga — Chyt ma, ak to
dokazes. Tieto animované titulky putaja svojim geometrickym grafickym vizualom a do istej
miery predznamenavaju divakovi, ¢o ho vo filme ¢akd. Volba zvucky je takisto skvel.
Podobnych prikladov pozname niekol’ko.

U animovaného filmu sa takpovediac oCakéava, ze pri vzniku titulkov bude tvorca
inovativny. Pracu na titulkoch sme si s Mirkou rozdelili nasledovne. Mirka zafina prvym
objektivnym zdberom ako Adam cita noviny a tvori teda i ivodné titulky k filmu. Tie zacinaju
na pozadi lode, Cakajucej v pristave. Nasledne kamera tulajiica sa po obraze zamieri na
informacnu tabulu s napisom odchodu lode z pristavu. Detail tabule sa pretransformuje do
Adamovych otvorenych novin.

Koncovy objektivny zaber vo filme, ako sa manZzelsky par poslednykrat vo filme odfoti,
som animovala ja, a preto som si vzala na zodpovednost’ i tvorbu zavereénych titulkov. Je to
opodstatnené. Ich posledna fotka, na mole, sa v nasledujucom zabere zobrazi ako fotografia
visiaca na stene. Obklopuje ju niekolko ich d’al§ich zaramovanych spomienok z réznych
ciest, kutov sveta, ktoré reprezentuju vyznamné pamiatky. V podobe soch — socha Slobody
Vv New Yorku, historickych stavieb — Sikma veza v Pise, Koloseum v Rime, Karlov most
Vv Prahe, ¢i prirodnych symbolov — Krivan na Slovensku. Kamera bladiaca po stene zakazdym
zachyti ur€itd skupinu fotografii a vedl'a nej sa zobrazi titulok. Itieto titulky sme volili
farebne a vyznamovo. Cervené pre Zeny a modré pre muzov. Dodatok d’alsich fotografii
podciarkuje ich pestry, akény zivot plny réznych dobrodruzstiev, ktoré su zachytené na

fotkach. Otazne je, €i aj ich samotna cesta bola v skuto¢nosti rovnako dobrodruzna.
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5.3. Zvukova zlozka

. Ide o zvukovii stopu filmu, do ktorej spadajii ruchy, re¢ a hudba. Casto viak nie kazdy
zvuk mozeme jednoznacne zaradit do tej ktorej kategorie. Ruchy mozu vytvarat i hudobny
podkres, hudobné ndstroje pre zmenu ruchy. “ (Gregor, 2011, s. 105)

| ticho Ard vo filme svoju tlohu. Rovnako ako d’alSie zlozky zvuku dokaze ovplyvnit
vnimanie zaberu ¢i scény, ateda icelkové pochopenie ¢i pocit z filmu. Nejedna sa len
0 samotné vysvetlenie a vyznam scén, ale najmi o divakovu pozornost. T moZe na seba
stthnit’ urCity objekt, napr. na ukor iného objektu. Zvuk vSak nemusi odkazovat iba na
predmety ¢i osoby nachadzajuce sa v obraze. Skupine zvukov, ktorych zdroj je umiestneny
nie len mimo obraz, ale v pribehu sa nenachadza vobec, hovorime nediegetické zvuky a patri
k nim napr. sprievodna hudba, rozpravag, atd’. Dalsiu skupinu, ktora na rozdiel od prvej je
stCastou sveta pribehu nazyvame diegetickou. Okrem tychto dvoch kategorii zvuky delime

i na vnatrozaberové a mimozaberové. (Gregor, 2011)

5.3.1. Ruchy

Rozdelenie ruchov podla ich vzniku ¢lenime medzi prirodzené a umelo vytvorené.
P6vod prirodzenych ruchov mdéze pochadzat' priamo z filmovej akcie (kroky, cinkanie
priborov ...). Nahravaju sa spolu s dialogmi a so zvukom prostredia do jednotného zvukového
zdznamu, no rovnako sa mézu nahravat’ i samostatne (bez zdznamu obrazu) so zdmerom
dosiahnut’ &isté nahravky jednotlivych ruchov. Dalej mdzeme ruchy rozlisovat podla ich
podoby avztahu k obrazu, ato na realne a Stylizované. Uz samotné oznacenie ruchov
redlnych ndm napovedd, Ze budi odkazovat k ur¢itému redlnemu zdroju zvuku. Ak sa
vytvaraju umelo, ide o ndpodobu ruchov prirodzenych. Tieto ruchy mézu byt jednoznacné
(urcitelné bez pomoci zraku) alebo viacznac¢né (urciteI'né len za pomoci vizualnej ¢i inej
informacie). Okrem realnych ruchov sa uplatiiuji ruchy v réznej miere zvukovej Stylizacie
ato od podoby jemného ozvlastnenia reality aZ k podobe ruchov neredlnych, ktoré sa

neopieraju o zvukovu realitu sveta, ale napr. spoluvytvaraji obraz sveta science fiction.
(Blaha, 2006)
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Rozdiel medzi animovanym ahranym filmov zhladiska zvuku je ten, ze
Vv animovanom filme majster zvuku vytvara kompletni zvukovu stopu, na rozdiel od filmu
hran¢ho, kde sa tidto zvukova stopa nahrava uz na mieste nata¢ania. U animovaného —
kreslené¢ho filmu sa zvyc€ajne pracuje s ruchmi realnymi, ked’ze prostredie v tomto type filmu
je zvicsa Stylizované, niekedy abstraktné. Kazdopadne sa vSetko odvija od zdmeru autora
atiez typu animacie. V ramci nasho magisterského projektu, sme sa s Mirkou zhodli na
realnych ruchoch vo filme, z dovodu vel'mi Stylizovaného a minimalistického prostredia. Bolo
nutné vytvorit’ zvukovu stopu prirodzenu, ktord je divakom dobre znama a vd’aka nej mozu
jednoduchsie identifikovat’® prvky v prostredi. Tie st samozrejme Citatelné, avSak v
pripade ich kombinacie so Stylizovanymi neredlnymi ruchmi by mohlo dojst’ k chaosu.
Ruchovanie a ozvucenie nasho magisterského filmu mala na zodpovednosti zvukarka
Zuzka Svancarova. Ruchy maju za tlohu dotvarat’ atmosféru prostredia, v ktorom sa hlavné

postavy nachadzaji. V naSom pripade dominoval ruch lode, fotoaparatu a Zblnkanie mora.

5.3.2. Hudba

Predosla skusenost’ plyntca z tvorby bakalarskeho filmu ma priviedla k rozhodnutiu,
zaangazovat’ do procesu tvorby nasho filmu aj hudobnu kapelu. Problém ziskania autorskych
prav k piesnam sa stal v mojom bakalarskom filme kI'i¢ovym. Mirka s vyuZitim hudobnej
kapely suihlasila. Vyhodou je origindlnost’ hudby, jej priame napasovanie na na$ film, zaroven
moznost’ vyhnit sa zdihavému a naroénému procesu, ktory sa k ziskaniu autorskych prav
zvacsa vztahuje.

Zvukarka, Zuzka Svancarova, pre nas nasla kapelu Jazzcake. Po vypocuti ich tvorby
sme s Mirkou zhodnotili, Ze budi pre nd§ magistersky projekt prinosny a dokdzu vytvorit
adekvatnu hudbu. Kapelu sme oslovili a dohodli sa s nimi na spolupraci. Ked’ze ¢lenovia
kapely nepochadzaju a ani necestujti do Zlina, poslali sme im pisomnu predstavu hudby — aka
by mala byt’, v ktorych miestach si ju predstavujeme. Nasli sme si tiez dve skladby, ktoré by
nam svojou atmosférou, Stylom a melodiou pasovali do filmu. Kapele sme ich zaslali ako

.....

veseld, Ziva melodia, pre grotesku priam stvorend. Druha skladba je z kratkeho animovaného
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filmu Leit Motif, ktorého rezisérom je Remi Gamiette. Je nostalgicka. Film uz svojim nazvom
divakom napoveda, ze piesent bude mat’ vo filme klI'iCovy vyznam.

Vzhladom k tomu, Ze sa nam kapela, resp. predstavitel' kapely dlh§i ¢as neozyval,
neboli sem si isté, &i mdzeme s ich spolupracou poéitat. Cas plynul a my sme potrebovali
riesit’ 1 hudobna zlozku filmu. Nastastie sme mali moznost’ spolupracovat’ s hudobnikom,
ktory taktiez spev i hudbu $tuduje. Simon Bilina nam v kratkom ¢Gase zlozil velmi chytlava
piesen, ktord k ndSmu filmu sadla ako uliata. Tato piesen sa pocas filmu objavi trikrat
v roznych variaciach. Uvodna pieseit svojou atmosférou pripomina dovolenkova vesela
naladu. V reStauracii sa rovnakd melodia objavi v pomal§om jazzovom prevedeni. V zavere si
melodiu mozeme vypocut’ v §tyle ¢ardas. Piesen nesie charakter leitmotivu.

Prvykrat bol termin leitmotiv pouzity v opere Richarda Wagnera. Toto pomenovanie
opisuje opakujicu sa melodiu, ktord sa ma spajat’ s uritymi I'ud’'mi, charakterom, objektom,
miestom ¢i emociou. Tento hudobny prvok bol populdrny najmd v ére klasickych
hollywoodskych filmov v 40 - tych rokoch. Pre leitmotiv je dolezité aby bol kratky, vyrazny,
dobre rozpoznatelny a staly. Leitmotiv nemusi byt len v podobe zvukovej atmosféry c¢i
hudobného motivu, ale méze fungovat’ i v podobe ruchu. Vsetko sa odvija od predstavy
autora a zvukového majstra. (Richards, 2012) NaSe nazory o hudbe a miestach, v ktorej by
mala zazniet’, boli nasledovné.

Vo filme sa nachadzaji celkom tri miesta, ktoré by mala hudba reprezentovat'.
Expozicia, t.j. ¢ast’ s tvodnymi titulkami, melédiu tu vystrieda “hmkanie” zeny Evy. Dalej
V scéne - reStauracia zaznie rovnaka melddia, no s malou obmenou. Taktiez v zavere, melodia
plynulo prejde do Adamovho spevu a trva i pocas zavereénych titulkov. Rovnako by mala
melddia zazniet vo fdze metamorfoz v inej variante. OdliSnej pre Zenu a muza, napriklad za

vyuzitia odlisnych hudobnych néstrojov.

5.4. Grafické prace

5.4.1 Plagat

K magisterskému projektu patri okrem teoretickej a praktickej Casti zastupujicej film,

i tvorba plagatu. Odzrkadl'uje zakladné aspekty nami vytvoreného filmu Eva a Adam.

44
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Pozornost’ sme zamerali na charakteristické prvky nasho animovaného projektu. Okrem
hlavnych hrdinov je nimi najmi farebnost’ a dva odlisné uhly pohl'adov. Dohodli sme sa, ze
tieto elementy pri tvorbe plagatu vyuzijeme.

Prvotné delenie prace na plagate sa stretlo s otazkou, ako zakomponovat’ pri jeho
vzniku zaroven mna a Mirku, zaroven, ako rozlozit’ podiel prace na niom rovnomerne. Ide
0 jeden graficky vystup, ktorého su¢astou sme chceli byt obe, rovnako z(astnené. Uvod
pripravy plagatu sa napokon niesol v samostatnych néavrhoch, svoju predstavu som tak
predstavila ja aj Mirka. Mirkina prva idea bola situovat’ manzelsky par na lod’. Napad som
hodnotila pozitivne, pretoze odzrkadl'uje prostredie, kde sa odohrava cely film a povazovala
ho za logickli volbu. Na druhej strane som chcela plagatu dodat’ viac hibky a pohravat’ sa
s myslienkou dvoch svetov zeny a muza. Hlavny motiv filmu nejakym spdsobom zaobalit
a v takejto forme s nim narabat’ a umiestit’ ho na plagat.

Prvy impulz, ktory mi skrsol v hlave, vyjadroval zndmy opticky klam zobrazujuci tvar
a kalich. Inymi slovami dva uhly pohl'adov. Tuto myslienku som pretvorila s vyuzitim troch
hlavnych farieb filmu. Je pravda, ze opticky klam bol menej Citatelny v kombindcii so
spomenutym koloritom, no vzhl'adom k tomu, aky je medzi 'udmi tento klam znamy,
jednotlivé prvky sa z pretvoreného navrhu dali rozlustit. M6j timysel bol z obrazu zrejmy. No
nepokracovala som v tomto smere, ani som ho nijako nerozvijala. Zdal sa mi zavadzajici
a celkom strohy. Film o manzelskej dvojici obsahuje i nejaké humorné situacie, ktoré su vSak
podané nenutene. To isté malo byt citit’ 1 z plagatu.

Ako d’al§i navrh som zobrazila Mirkinu myslienku manZelov na lodi. Eva sedela na
zabradli a Adam bol on oprety. Tu mi vznikla asociacia na znamu scénu z filmu Titanic, kedy
obaja hlavni hrdinovia stoja pri zdbradli na cipe lode a uzivaju si silu vetra. Odkaz na iny film
by vSak o nasej zavere¢nej praci ni¢ nepovedal ani nenaznacil. Preto sa Ziadalo byt’ osobitny.
Namet, ktory povazujem za odrazovy mostik, bol roz¢leneny na tri horizontalne diely, ramce.
V kazdom z nich bola fotografia nasho paru. Prvy som situovala najvyssie, patril Eve, bol
teda Cerveny. Eva tu $puli pery a Adama pre jeho niz$i vzrast takmer nie je vidno. Pod nim je
umiestena fotografia v zltom — objektivnom prevedeni. Obaja sa usmievaju a uzivaju si jeden
druhého. Posledna snimka je modré a viaze sa k muzovi. Tu sa Adam moéze citit’ ako pravy
chlap - ochranca, pretoze mu Eva siaha po plecia. Mojim timyslom bolo zobrazit' konkrétny
ukon na fotografii a pod¢iarknut’ ho prisluchajicou farebnostou. Tym som predznamenala

okolnosti vzniku fotografie. Pre priklad - ¢ervena fotografia sa pripisuje Eve, ona je jej
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tvorcom, preto je jej vysledok romanticky, sladky a plny vasne. Modré, Adamove prevedenie,
naopak podlicha jeho zmysI'aniu a jeho tvorivosti. On si vybral kedy a ako sa odfotia.

Po poslani tychto nametov Mirke vznikla finalna verzia plagatu. Mirku inspirovala skica
s fotografiami v troch farbach. A tak navrhla, aby sme nakreslili niekol'ko obrazkov — ich
spolo¢nych fotografii, z réznych kutov sveta. Ja som dodala, Ze si méZeme stanovit’ par miest
a obe to pojmeme odlisne. Predstava Zeny Evy o fotke bude urcite rozdielna ako ta od Adama.
Prvé pamiatka, ktora ndm prisla na um, bola Eiffelova veza. V Evinom prevedeni sa na
snimke pobozkaju. V modrej verzii, Adam zachyti Evu zaujati svojou vel’kou bagetou a tiez
moment, ako sa do nej ide zahryznat. V tomto duchu vzniklo niekol'ko obrazkov
zachytavajicich manzelov a zname pamiatky ¢i miesta. K nim sme zaradili i Karlov most
Vv Prahe a ako symbol Slovenska Krivan. Pridali sme aj zopar nevydarenych fotografii.

Zhodli sme sa, Ze ich umiestnenie na plagate bude evokovat’ zavesné obrazy. V spodnej
Casti plagatu su vpisané informacie ako je nazov filmu, Skoly a mend ludi zo Stabu.
S vyberom spravneho fontu a farby pozadia nam pomohla Veronika Galovska, ktord na UTB
Studuje graficky dizajn. S jej navrhom v bledo — modrej farbe a vol'bou pisma, Goudy Stout

(Regular), sme boli vel'mi spokojné.

Obr. ¢. 14 — plagat, skica Obr. ¢. 15 — prva verzia  Obr. ¢. 16 - finalna verzia plagatu
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ZAVER

V tomto momente ma pre mna slovo ,,zaver* ovel’a vic¢si vyznam a hodnotu. Nekonci sa
pre mna len magistersky projekt, ale i jedna cela etapa Stidia na FMK UTB v Zline. Preto
beriem ako povinnost’ vyjadrit’ sa nielen k zaverecnej praci, ktorou je film, ale i k stadiu
vSeobecne. Nel'ahko sa odchadza z miesta, v ktorom sa citite dobre. Vd’aka I'ud’om, kolektivu,
ale i tvorbe animovaného filmu, ktord ma napiiia. FMK UTB nebola len §kola, bol to iny svet.
Miesto, kde vznikali a stale vznikaju vyborné a kvalitné prace. Miesto, kde pedagdgovia veda
svojich Studentov a motivuju ich. Aby som vsak nebola prili§ nostalgickd, prejdem k ndSmu
magisterskému filmu.

Akymsi pravidlom, ktoré sa pocas tvorby vie dostavit, je autorova neistota
a pochybnosti. Tie prichadzajlice najméd pri tvorbe vécSich projektov. Fazy neistoty sa
striedaji s fazami radosti a naplnenia. Pocas tvorby filmu, Eva a Adam, si nepamétam den,
kedy by som bola neista ¢i zafala z filmu. Nepamitam si, ze by som potrebovala ,,nakopnat™
a namotivovat. Moju Cast’ prace na filme, resp. zdbery uréené pre mma, som si rozvrhla tak,
aby som vsetko stihala podl'a predstav a potreby, no najmé aby som nepracovala pod tlakom.
V porovnani S bakalarskym projektom, magistersky sa vyvijal pohodovo, v pokoji, plynulo
a dokonca s humorom. Myslim, Ze je to i tou spolupracou.

Teraz, ked’ je film dokonfeny a m6Zem si ho znovu pozriet’ i vypocut, som spokojna.
Ak by sme mali tento film urobit’ opat, mozno by sa lisil, ale nie o vela. Film sme urobili
podrla nasich predstav a naSho zameru. Tak, ako sme to chceli a citili.

S vysledkom i S jeho vyvojom som Uprimne spokojna.
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Z0OZNAM PRILOH

Technicky scenar

—

Fllmova tkola Zlin
) OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
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¢ pomald jizda
Titulky zprava doleva
1 |
c-D priblizeni k
informacni i
tabuli
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PD muz ¢te noviny mirné
oddaleni
i
3 Zena
C Zena systematicky uklada
obleceni do kufru
POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
zena
systematicky uklada
obleeni do kufru,
podiva se na muze
o |
muz se transformuje - Zena H
metamorfozou do
lenochoda,
poté zpét v muze
muz
tikajici hodiny tikani vtefin
e
muz
muzse
(ze sméru kde byly hodiny)
podiva na zenu




T hon ﬁ

POPIS DEJE

KAMERA

HUDBA

RUCHY ZABER Z POHLEDU

Zena hekticky pobiha

po pokoji,

metamorfoza do balonku,
ktery létd po pokoji
..metamorfoza zpét

muz

pC obraz rozdélen na tfi ¢asti,
rytmicky pribyvaji ¢asti obrazu-
zaklapnuti kufru

bouchnuti dvefi

zaklapnuti kufru objektivni
bouchnuti dvefi
kroky - podpadky

2 pary nohou, kroky

celd bila brazovka,

2z bilé obrazovky

rozoostfeni, zaostfeni na krajinu
- sundani krytky z fotaku

10

zena
kroky se zastavi,
sundani krytky

1

PC Zzena udéla fotku krajiny,
otodi se, namifi fotoaparat na
svého muze,
ktery ma na hlavé racka

pohyb zleva
doprava

zena
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KAMERA

HUDBA

RUCHY ZABER Z POHLEDU

Ez] OBRAZ [ POPIS DEJE

pohled na muze z
hledacku fotoaparatu,
zaostiovani, fotka-staticky obraz

mirné se houpe,
zaostiuje

- jako pohyby
foceni z ruky

zena
cvaknuti
fotoaparatu

Zena dava fotak dolti od oci,
pritom se sméje

Zensky smich

zapasi s rackem, odeZene jej,
je nadtvany a rozejde se..

cvaknuti palubniho listku na lod

objektivni
cvaknuti
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Zena se rozhlizi po lodi, zleva doprava Z€na
vidi zamilované pary... zastavise u
zamilovaného
paru
zena
Zena se nadsené
podiva na muze...
zena
netecné se rozhlizi
pohyb podle muz
: 7 p analyzi
analyza hledani mista k sezeni - pohledu muze,
na lidi a lavicky
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[&z POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
2 muz
PD muz se t&si z volného mista pornalc.
oddalovani
21 objektivni
c i lod vyjizdi z ptistavu )
22| zena
PD If Zena se diva na krajinu,
chysta se fotit
23 zena
C sekvence pribyvajicich fotek - cvakani fotaku
fotky po sobé
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chce ukazat muzi pofizené
fotky, nakloni se

(smérem ke kamefe -
prehnana perspektiva)

oddaleni kamery
na PC

zena

Zena zjisti, Ze je na lavi¢ce
sama a hledd manzela,
otaci se (potom dozadu)

|

zena

rozhliZi se po lodi,

sleduje zamilovany par naproti,
muz na lavi¢ce

podava divce raze

pomaly svenk,
zastavi se
na paru

zena

zklamané se otoci

Zena
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kormidelnik pohodové
fidi

posun zleva
doprava,

¥

muz

po posunuti kamery,
vidime muze, ktery
kormidelnika pozoruje

mirné oddaleni

muz

muz sleduje kapitana

do obrazu se nakloni

postarsi prodavacka s kytkami
mava kytkou, muz se k ni
otodi

muz

muz podava kytku,
Zena mrkne na néj,
na kytku, zahodi ji,
je urazena
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POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
muz si predstavi zenu, vz
jako vaftici hrnec
(pokli¢ka nadskakuije) -
metamorfoza, pak zpét Zena.
On si vytdhne noviny.
plavici lod objektivni
1
zabér na krajinu, pohyb fotaku <
do zabéru se tlaci hlava Zeny, zruky, ; fc(\)/ta: ar::atr[ At Zena
chce si udélat selfie, houpavé pohyby,
z&bér se zastavi- foto (i
Zena
Zena se diva do fotaku,
sleduje fotky
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(perspektivné) k ni S
prisko¢i mlady namoinik Zena
anabidne, Ze ji vyfoti
namoinik ji chce vyfotit, ¥
nahne se k ni Zena
1
muz
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{
muz nervozné sedi, muz
podiva se
od hodinek pred sebe
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predstava na zdi -

stin, silueta manzelky s
namornikem,

vzapéti se silueta zméni
na kaitana..

muz se podezfivavé rozhlizi,
zvedne se a vyjde ze
zabéru

manzelka pozuje pred
namofnikem, co ji foti

+
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POPIS DEJE KAMERA

HUDBA RUCHY

muz se nazlobi, kvétinarka
mu v tom momentu znovu
nabidne kytku

¥

muz

Zena se nakrucuje, pézuje,
muz se pro ni natane,
vytahne ze zabéru

rychld, razna chtze -
muz taha Zenu za ruku

stoji naproti sobé, Zena

trhne s rukou a oto¢i se,

muZ ji za¢ne parodovat (p6zy..)
babka koukne do zabéru

a prasti muze kytici po hlavé
Zena se otoci a nastvané
gestikuluje
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ena jako bojovnice, bojovné S
muz je malinky, pokiikovani
sleduje, jak bojovnice zufi
manzelka jako kuratko - 2zl muz
pohladi jej (kuratko
sedi na zabradli a pip4,
dupe nozickama) I
metamorfoza zpét muz
do rozhnévané zeny
il
muz
urazené vyjdou ze zabéru -
kazdy na jinou stranu
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Ve objektivni
plavici se lod,
zépad slunce
50 I zena
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PC po oddaleni kamery 2D naPC
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rozejde se smérem k muzi |
i
51
PC pozornost zacilena na muze, Jena
prostor jidelny rozostfeny,
muz sedi, vyprasi ubrousek,
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skloni hlavu
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vynda vyrobenou
labut (cely stastny)
manzelka nikde
sedi naproti sobé s labuti, jidelna muz
zady k sobé s manzelkou
talif Spaget, nabirani vidlickou ien a
Zena ji Spagety, zena
je od nich u3pinéna,
muz ji zaklepe na rameno,
ona se chce utfit, nato¢i se
k ubrousku
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ta viak nic
muz nastvané sedi naproti muz
papirové labuti
I
utfe se do ubrousku, 2ena
otodi se
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on si hraje se $pagetami mtlz
na talifi, projde ¢isnik,
muz se podiva na ¢i3nika, pak
na papirovou labut naproti

senskéamuzsks | * “MUZ
koketovani, smich..
metamorfoza- hlava labuti —
v zenu, hybe se a sméje
podle zvuk, které slysime -
Zenské a muzeské koketovani
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vidi mUze jako zufivého byka (od Zeny
k muzi)
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rychly $venk 7
metamorfoza zpét v muze, z)rljrav):-a doleva muz
kamera znovu $venk na Zenu,
ona vypada, jako nafrnéna
fiflena
hly svenk v
z Zzeny Svenk na muze, Tyc Zena
ungj praté servirka, zleva doprava
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foti si selfie
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poprsim zleva doprava
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Zena se lekne, Zena
vzapéti zakrouti hlavou,
napije se a odchazi
odejde z obrazu - smér do
levé strany
muz nadtvané ale i sklesle pomalé oddaleni )
sedi, diva se na labut, a tvenk doleva muz
usly3i kroky, zaostfi, ohlédne se,
(pomalé oddaleni a svenk doleva) v
vydési se, Zena nikde, muz
kmitaji jen dvere
dvefe WC, ndmotnickd muz
Zepice se houe na klice
5I|r‘:|ovi 3kola Bir: ﬁ
POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
nastvany vyraz, z nosu se mtlz
mu vali péra..
peripetie
muz utika k zachodiim muz
U
rozevie dvefe dokofan.. lul v
vidime babi¢ku na WC.. b muz
muz vychazi od WC kabinek 3
(ztrapnéné) Ll
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80 ]
rano, v dalce pfistav, lod' troubi objektivm
vC plavici a toubici lod,
pluje k pristavu
81
C vychazi z pokoje, v ruce kuffik 5
(se kterym prisli) Zena
1
82
PD kraci po chodbé na lodi v
p kroky ena
il
83
c uvidi svého muze, spiciho, muz chrape zena
obaleného toaletnim papirem,
na lavicce, kde véera sedeli
1 ﬂr\:nvé 3kola ler: ﬁ
[&z POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
84 Zena jej chce probudit, Yena
PD zacpe mu nos
85|
C rozostfi se zabér v
Zena podupava.. muz
1
86
PD [t Zena sleduje muze, podupavani, v
slysime vstavani muze, muz se chysta muz
pfipravu na jeho zpév, ke zpévu,
zaéne zpivat.. 1l zatne zpivat
87
kamera se z
PD slysi zpév, podupava do rytmu, A Zpév, rytmické 3
i je dojata (slzicka) pomalu pfiblizuje podupavani s
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POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
muz zpiva z toaletniho podupévani, 5
pomalu se zZena
papiru priblizuje Zhe
muz zpiva, oba se k sobé pomale Zpév 3
piiblizuji, zpivaji spolu, priblizovani Zena
(slunce je ozafuje)
C vychazi z lodé, kraci spolu 3 4 y
I pomole Objekthnl
91
lod'v pfistavu, " A Shpe Ve
Vi ruch pfistavu
£ cestujici vychazeji z lodi 5 ObJektlvm
Fllmova Skola Zlin %
[z OBRAZ POPIS DEJE KAMERA HUDBA RUCHY ZABER Z POHLEDU
I
92 jdou spolu po mole, . o
pPC muz se zastavi objektivni
I
93
foto manzelského paru zvuk fotaku
o8 (kone¢né povedené) objektivni
BEEEETY L
 — ]
%4 - oddéleni kamery, biektivni
C = nepovedené fotky okolo oddaleni, opje tivni
\ na zdi, z jinych vyleta pomald
L= jizda zleva
mezi nimi titulky doprava
|
1




