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ABSTRAKT

Prace se zabyva obrazovou estetikou ranych filmi Michaela Hanekeho. Obsahuje
rozbor klicovych scén z film( - Sedmy kontinent (1989), Bennyho video (1992) a okrajové se
zabyva i filmem uzavirajici volnou trilogii - 71 fragment( chronologie ndhody (1994). Skrze
vyrazové prvky kameramana se zaobira problematikou miry sdélovani informaci divakovi,
¢i skrytou formou emoci a neklidu, které navozuje odtazity styl snimani akce. V zavérecné
Casti bakalarské prace se nachdzi poohlédnuti po tvircich s podobnym filmovym citénim a

potfebou vyhybat se pfiliSné doslovnosti.
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ABSTRACT

The work deals with the visual aesthetics of early films made by Michael Haneke. It
includes a breakdown of the key scenes of movies - Seventh Continent (1989) , Benny's
video (1992), and 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994). Through the expressive
elements of the director of photography, it deals with the issue of the amount of informa-
tion communicated to the audience, or the hidden form of emotions and restlessness
which draws the detachment of an action-sensing action. In the final part of the bachelor
thesis, there is a look at other artists with similar cinematic feelings and the need to avoid

excessive literality.
Keywords:

Michael Haneke, Seventh continent, Benny’s video, trilogy, frozen image, film style,

audience
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uvoD

Film, jakoZto svételny paprsek Sifeny skrze filmové policko v projektoru na platno a
nasledné odrazen mezi divaky, vznika s prvni verejnou projekci dne 28. prosince 1895 v
parizském Grand Café. Na sklonku 19. stoleti spatfili bratfi Lumiérové v pohyblivém obraze
potencial sdéleni novych informaci pro Sirsi publikum a zajistili si tim tak svétovy ohlas. Film
se vsak za vice nez 100 let velmi rychle vyvinul a dnes funguje pfevadzné jako atrakce pro
masovou podivanou s Ucelem preneseni divaka do jiného, moZna na moment bezproblé-
mového, svéta. Tento druh odpocinkového filmu dnes nejvice ztvariiuje zanr rodinné ko-
medie, kdy je film cilené vytvareny pro co nejsirsi publikum a za uc¢elem velkého vydélku.
Nabizi se i pohled opacny, vice spadajici do uméleckého odvétvi. Myslenka takova, ze film
vznikl jako spojeni divadla, malby, fotografie a nasledovné i zvuku (hudby) a nemusi nutné
obsahovat akci nabity déj. V tomto pfipadé jiz nelze film povaZzovat za pouhy zdroj zabavy,
ale jako prvek autorova sdéleni a pro rozklicovani je nutné se na dilo podivat nékolikrat a
dlikladné jej prostudovat. Mné osobné se tento druhy pohled na film zamlouva vice a proto

se budu ve své bakalarské praci vénovat prevazné snimkim ur¢enym pro vzdélané publi-

kum, tedy filmim s hlubsim vyznamem.

Cilem mé prace bude informovat ¢tenare, potazmo divdka o tom, Ze mnohdy jed-
noduse vypadajici, naturalné sviceny! a nete¢ny obraz v sobé skryva vice neZ se na prvni
pohled mlze zdat. Toho se budu snazit docilit skrze rozbory scén z film0. Dale bych chtél
dospét k presvédcivému tvrzeni, Ze obzvlast v obrazové dramaturgii, mize mit silnéjsi do-
pad na divaka obraz, ve kterém autor zamérné neprehustuje obraz informacemi a fidi se
heslem, kdy méné znamenad vice. MnoiZstvi nezodpovézenych otazek, které nekonkrétni
konstatovani obrazu vyvolava, je zaroven prostorem pro divakovu vlastni interpretaci a nuti

jej o filmu zpétné premyslet, popripadé diskutovat. Tyka se to predevsim emocné vypjatych

! Naturdlni sviceni je druh osvétleni scény, ve kterém neplisobi zdroje svétla diky ptehnané piesnosti uméle.
Jedna se o specificky druh osvétleni, ve kterém neklade autor diraz na efektové vyznéni scény, ale naopak
zachovava autenticitu prostedi. Naturalni osvétleni vSak neznamena, ze by scéna nebyla jakkoliv dosvicena.
Tento druh prace se svétlem bych ptirovnal k filmovym efektim z kategorie neviditelné (blesky, dést’). Opa-
kem naturalni stylizace osvétleni je stylizace akademicka, se kterou se miizeme setkat ve vétSin€ vysokoroz-
poctovych filma.
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scén, odsnimanych v SirSich zdbérech, pres zada postav nebo dokonce z druhé strany mist-
nosti. Diky pouze c¢astenému zobrazeni situace vznikd podprahové velky prostor pro
vlastni predstavivost, ktery je ve filmu vzdy Ucinnéjsi nez posléze zobrazena realita. Jako
priklad uvedu zavérecnou scénu z filmu 71 fragmentd chronologie ndhody (1994), kdy pfi
chladnokrevném a bezemocnim jednani hlavni postavy sledujeme pouze strelce a nikoliv

lidi, ktefi jsou pod palbou zcela bezmocni. (0.1)

Prace je rozdélena do kapitol a obsahuje pfevazné nahlédnuti na problematiku miry
sdélovani informaci divakovi skrze odtazitou kameru. Za pomoci rozboru klicovych scén
dale zkouma skrytou formu emoci, které diky své absenci vzbuzuji neklid. Prace také obsa-
huje vysvétleni a prirovnani pojmu jako: minimalismus kazdodennosti, nete¢nost kamery,
prezralost zabéru ¢i autorsky film. | pres konkrétni zaméreni prace na jednoho autora, se
zde nachazi drobny rozhled po filmech podobnych. Prace tak mlzZe poslouzit jako drobny

seznam obdobné uchopenych filma.

Vzhledem ke svému soucasnému zaméreni, kterym je filmovd kamera, se budu
v praci prevainé zabyvat kamerovymi prvky kterymi jsou: délka, barva, velikost zabéru Ci
kamerovy pohyb. Vyrazové prvky diky kterym konkrétni film plisobi tak odtazité a chladné.
Jako vzor pro tento pohled na film, nezahrnujici pouze masovou zabavu, jsem si vybral ra-
kouského tviirce Michaela Hanekeho?, pfedstavitele autorského filmu3#. Jeho na prvni po-
hled nezazivné a zdlouhavé filmy v této praci dikladné rozeberu z hlediska formalni stranky

a pfiblizim tak styl vypravéni i dals$im divakim.

2 Michael Haneke se narodil v Mnichové dne 23. biezna 1942. Poté se spolu s rodinou piestéhoval do Vidng,
kde po vzoru obou rodi¢t zkousel nejprve herectvi. Pfed samotnou rezii filmti se také nékolik let vénoval
filmové kritice, stiihu a divadelni dramaturgii.

3,,Kritici soustfedéni kolem casopisu Cahiers du Cinéma vyhlasi tzv. politiku autort. Ta autorstvi filmu pfi-
soudi filmovému rezisérovi. Pfestoze filmové, stejné jako napf. divadelni autorstvi je autorstvim kolektivnim,
individualnim autorstvim méla byt filmu dodana patina suverénniho umeéleckého druhu, prostredku, skrze
né&jz se muze vyjadiit umélecky génius - rezisér. V podani kritiki Cahiers jsou jejich oblibeni reziséfi blizci
génitim dé&jin hudby a vytvarného uméni.*

Holy, Zdengk. ,,Autor®. Casopis pro modern cinefili Cinepur, 26-03-2003. Dostupné z: http://cinepur.cz/arti-
cle.php?article=51, ¢erpano 30. dubna 2017.

4 Autorsky film je druh filmu, u kterého je autorem filmu rezisér, ktery ma u vysledného snimku posledni
slovo. Rezisér byva také casto autorem, nebo alespont spoluautorem scénéfe. Jedna se o protipol takzvanych
"filmt na zakazku“, kdy za film zodpovida producent a rezisér je na projekt pouze dodatené najat, stejn€ jako
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0.1 - 71 fragmenti chronologie ndhody (1994)

ostatni slozky $tabu. Mezi nejvyznamngjsi tvirce v rozmachu autorského filmu (40. — 70. 1éta), patii jisté Luis
Bufiuel, Ingmar Bergman, Federico Fellini, Michelangelo Antonioni, Robert Bresson, Akira Kurosawa, Alfred
Hitchcock a dalsi.
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,,Divdk s Hanekeho filmy nesplyvd a neidentifikuje se,

je s nimi bezprostfedné konfrontovdn.“ >

5 STUCHLY, Ales. Cinepur, Michael Haneke. Praha: Radek Vychytil, 1997, s. 44-46 -. ISSN 1213-516x.
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1) MICHAEL HANEKE A JEHO KAMERAMANI

Michael Haneke je mezi filmovymi kritiky a divaky znamy pro svUj chladny a odo-
sobnény styl zobrazovani, kterym poukazuje na problémy soucéasné spolecnosti. Mimo fil-
movou rezii se pred zacatkem natdceni filmd do kin zabyval také rezii televizni. Soucasné
se vénuje také divadelni reZii a publicistice. Z hlediska masové;jsi divacké uspésnosti, se
tento rakousko-némecky filmar vice proslavil az filmem Funny games z roku 1997, za ktery
ziskal nominaci na Zlatou palmu v Cannes. Zde posléze uspél i o par let pozdéji a to s filmem
Pianistka (2001). Od té doby se jeho snimky objevuji béZné v hlavnich soutézich na festiva-
lech, naptiklad: Bafta Awards, San Sebastian IFF, Camerimage a dalsi. To vSe vrcholi nomi-
naci a naslednou vyhrou Oskara za film Ldska (Amour), v kategorii cizojazy¢ny film roku
2012. Jeho posledni film Happy End (2017) jsme mimo jiné (Cannes) mohli spatfit na 52.

mezinarodniho filmového rocniku festivalu v Karlovych Varech.

Prace se podrobné zabyva Hanekeho filmy z rokd 1989, 1992 a okrajové i filmem
z roku 1994, které si troufam fict, Ze na zakladé poctu hodnoceni na filmovych portalech,
jako jsou IMBD, Rotten Tomatoes, CSFD a dal$i, nejsou $ir§imu publiku tolik zndmé. Dle
mého ndzoru, se vsak jednd o filmy daleko vice kritické nez jeho soucasna tvorba (Happy
vani. Kritika ve filmech poukazuje na anonymitu v rozristajicich se velkoméstech a depresi
plynouci z pfilisného blahobytu a spofadanosti. Hanekeho filmy jsou chladnou obZalobou

stereotypu kazdodennosti dotazené do extrémnich zavéra.

Debutujici film Sedmy kontinent, v plvodnim znéni Der siebente Kontinent z roku 1989,
uvedl Haneke ve svych 37 letech na mezindarodnim filmovém festivalu v Locarnu, kde na-
sledné zvitézil. Film pojednava o kolektivni sebevrazdé moderni rodiny, ktera se rozhodla
,odcestovat na sedmy kontinent.” Hlavnim kameramanem zde byl Anton Peschke. Ten se
po dokonceni tohoto filmu uchylil k televizni produkci a s Hanekem na filmech dale nespo-
lupracoval. Ve snimku skvéle pracuje s minimem kamerového pohybu, diky kterému dokaze
ve spravny okamzik akcentovat scénu. Nahlou zménou kamerového pohybu dokaze divaka
probrat z lehce zhypnotizovaného stavu, navozenym predchozim odosobnénym stylem sni-
mani a zdlraznit tak dllezitost konkrétni scény. Ve filmu je taktéz velmi citit promyslena

prace s barvou, jakozto vyrazovym prvkem poutajici divakovu pozornost. Vyrazné barevné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

prvky dokazou po predchozim zobrazovani ,Sedi” velmi zaujmout. Tomu je vSak vénovana
samostatna kapitola (6 — Vybledly obraz). Christian Berger®, jakoZto dvorni kameraman, se
kterym Haneke tvori dodnes (film Happy End z roku 2017), se podilel na jeho dalSich dvou
filmech, kterymi se bude zabyvat tato prdce. Jsou jimi Bennyho video (Benny’s video) z roku
1992 a 71 fragmenti chronologie ndhody (71 Fragmente einer chronologie des Zufalls)
1994. Také on ve svych filmech minimalizuje kamerovy pohyb a zaméfuje se spiSe na ba-

revnou slozku filmu vytvarejici depresivni atmosféru.

6 Christian Berger tvofici s Hanekem §tabovy tandem se mimo kameramanskou ¢innost vénoval i samotné
rezii. Jeho filmy Raffl (1985) nebo Hanna Monster, Liebling (1989) vSak nejsou piilis znamé a vznikaly jeste
pted letitou spolupraci s Hanekem. Od roku 1995 kdy natocil zatim sviij posledni film, kratkometrazni doku-
ment Landleben, se vénuje jiz jen obrazové rezii (D.O.P. - Director of photography).
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2) ABSENCE EMOCI ZA POMOCI ODTAZITEHO STYLU

Odtazity styl snimani je obsahly formalni prvek, ktery se necha v rozebiranych fil-
mech hojné popisovat. Ve filmu Sedmy kontinent je tato forma dovedena do extrému a to
tak, Ze prvnich deset minut filmu nevidime postavdm do tvdfe a nemame tedy Zzadnou moz-
nost se s témito charaktery jakkoliv sbliZit ¢i podvédomé ztotoznit. Uvodni scéna filmu ne-
zacind klasickym klicovym celkem’. Film zadind obecnymi zabéry z prostfedi vefejné auto-

mycky, které symbolizuji naprostou zautomatizovanost moderni spole¢nosti.

Ve filmu Sedmy kontinent se klasické postupy rozzdbérovani ¢i premira informativ-
nosti pfilis nenachazi. Tvirce nema za potfebi divaka pfilis obeznamovat, ale pouze mrazivé
konstatuje a netecné zobrazuje. Davod k pfiliSnému nevysvétlovani mlze byt spousta. Za-
mérné nekonkretizovani pro nasledné prekvapeni, neseznamovani z divodu vytvéreni si
vztahG s postavami, ¢i prosté pozvolnéjsi vykresleni scény. Cim vétsi prostor pro vlastni in-
terpretaci divak ma, tim vice je do filmu zainteresovan, jelikoZ je nucen vytvaret si rdzno-
rodé zavéry. Existuje vSak urcitd hranice a tou je udrZeni miry pozornosti, pod kterou vsak
filmy Michaela Hanekeho nikdy nespadly. To je vSak pouze mé tvrzeni a kazdy se mnou

nemusi souhlasit, jelikoZ riznorodost divaku je velka.

Uvodni titulkovd scéna se skladd ze Sesti zabérd, z nichi prvnich 5 je statickych a
trva necelé Ctyfi minuty. Hned prvni zabér (2.1) je velkou metaforou konkrétnosti, jelikoz
kamera v detailnim zabéru snima pouze poznavaci znacku auta. Predmét tak konkrétni, pro
zaméstnance policie a zaroven nic nefikajici divakovi o charakteru postav. Nasleduji dalsi
dva detaily na ¢asti auta, opét pouze konstatuji fakt, Ze auto je umyvano v mycce (2.2,2.3).
Vybrané auto je navic modro-Sedé a nijak tedy nevycniva z prostfedi sterilni automycky a
zapraseného velkomésta. Zde je vhodné zminit pojem ,,minimalismus kazdodennosti“, kte-

rym se budu zabyvat nize. Ctvrty zabér je o néco $irsi a je snimdn pres kapotu auta. Zabér

7 Kli¢ovy celek nam piedstavuje prostiedi a nasledné byvame pieneseni do centra d&je, kde za¢iname poznavat
postavy a jejich vzajemné vztahy.

,.Klicovy celek ulehcuje divakovi sledovat pribch tim, ze ukazuje divakovi cely prostore

LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktiira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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na ¢elni sklo je vSak zamérné porizen tak, aby pfes mydlové bubliny nebylo vidét do interi-
éru auta (2.4). To, ze pres Celni sklo neni vidét na postavy, vyvoldva v divakovi zvédavost a
dychtivost po tom postavy poznat. Zde je mozné shledat zamér vyhnout se ukazani postav
hned ze zacatku filmu, tedy neseznamovat divaka s hrdiny filmu. Tento zamérny postup
skryvani prohlubuje pocit neznalosti postav. Tvlrce tak poukazuje na problém anonymity

ve velkych méstech.

Motiv skryvani pokracuje i naddle, kdyz se kamera presouva do interiéru auta (2.5),
ve kterém zabira postavy z Urovné zadnich sedacek. Expozice obrazu je nastavena na pro-
stfedi mycky, nikoliv na interiér auta. Z dvou postav, strnule sedicich na prednich sedac-
kach, se tedy zamérné stavaji pouze ¢erné siluety a hra na ,,neukazovani“ postav pokracuje.
Zabér je takto nasniman, jelikoZz v dany moment a nejspis i po zbytek celého filmu, nejsou
postavy vlibec dulezité. V této scéné je tedy veskery dlraz kladen na prostredi automycky.
Zabér z interiéru auta je ke své nekonkrétnosti, navic jesté dostatecné dlouhy a diky vnitf-
nimu rdmu? sloZeného z postav a auta, je tento ¢erny prostor hravé vyuZit pro titulky. Po-
stavy v zabéru nemluvi, rddio nehraje, jedina zvukova slozka v této scéné jsou zvuky vody a
kartach automycky, coz opét podtrhuje neddraz na postavy. Automycka pak dale napo-
maha ve zbytku filmu podpofit zautomatizovanost dnesni spolecnosti, ale tim se budu za-
byvat az pozdé;ji.

Sesty a posledni zabér uz nenf Cisté staticky a obsahuje horizontalni $venk® z bodu
A do bodu B. V bodé A je komponovano auto vyjizdéjici z automycky (2.6a). Kompozice je
jiz celkem konkrétni a pozorny divak si vS§imne jesté tfeti postavy v auté, malého ditéte. |

presto je ale tato scéna nasnimana s dostateénym odstupem, takze tvare postav si zatim

8 Vnit¥ni ram obrazu vznika p¥i zakomponovani jakéhokoliv ,,prithledu* do pfedkamerové mizanscény. Jedna
se o velmi silny vyrazovy prvek, ktery mize divakovi pomoci rozklicovat nékteré vlastnosti postavy, nebo
vyznéni scény. Za nejvice klasicky priklad povazuji scénu skrze ram dvefi, odsnimanou zvenci. Dal§imy pfi-
klady jsou — odraz v zrcadle, postava pozorujici déni z okna apod..

? Slovo §venk pochazi z piivodné némeckého ,,schwenken — zména sméru pohledu. Kamera se pohybuje po
horizontalni nebo vertikalni ose — otaceni kamery zleva doprava a obracené, zdola nahoru a obra-

cené. Svenk se velmi asto pouziva pii snaze seznamit divaka s prostfedim, zachytit jeho rozlehlost, prevést
pozornost z jednoho objektu na druhy atd.”

MASNER, Lukas. ,,Pohyby kamery*. Filmovy Casopis 25fps, 25-07-2007. Dostupné z:
http://25fps.cz/2007/pohyby-kamery/, Cerpano 25. dubna 2017.
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spiSe domyslime. Kamera poté Svenkuje spolu s vyjezdem auta z mycky a zastavuje se az na
velkoploSném plakatu s napisem ,Welcome to Australia“ (2.6b). Tento zabér by se dal na-
zvat jakymsi prvnim klicem k tomu, kam se bude déj ubirat. Diky Svenku na plakat v posled-
nim zabéru dostava scéna nové vyznéni - rodina si nechavd umyt auto, prfedtim nez ho od-
stavi do garaze a pojede na dovolenou. Mycka zaroven zndzorriuje motiv automatizace kon-
zumniho svéta, ktery je vice rozebirdn v kapitole 7 (Ubijejici stereotyp a vyprazdnénd auto-
matizace). Pokud by byla tato scéna, nejspiSe jiného filmového Zanru, natdcena vysokoroz-
poctovou produkci a pro daleko Sirsi publikum, byl by interiér auta dosvicen tak, aby byly
postavy Citelné jiz od samého zacatku. Divak by poté mél mozZnost se s postavami zacit ih-

ned seznamovat. V tomto filmu je vSak zamér zcela opacny.
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3) OBRAZOVA FORMA

Vyrazny formalni prvek odtazité kamery se dale prolina skrze cely film. Postavy tedy
nejsou nositelem emoci a jsou snimany jen tak mimochodem. Jde o autorlv promysleny
zamér nebyt pfrilis konkrétni jiz od samého zacatku. Prvnich deset minut opravdu nevidime
postavam do tvare a sledujeme pouze jejich kazdodenni, stereotypni pfipravu do nového
dne. Prvni detail tvare se ve filmu se nachdazi az v 11. minuté, kdy mala holci¢ka Eva ve Skole
tvrdi, Ze oslepla. V tu chvili se stdva kamera, z plvodni statické a pouze konstatujici fakta,
vice dynamickou a sleduje malou holcicku v naruci ucitelky za pomoci Svenku. Ke konci
onoho zabéru pak nasleduje jesté vyrazny kamerovy ndjezd smérem k malé Evé, ktery celou
scénu akcentuje. Holcicka je navic odéna do cerveného svetru, ktery je v jinak pomérné
sterilni a odbarvené mizanscéné!® velmi poutavym prvkem. To vSe napomdaha pfitahovat
divakovu pozornost jiz od zac¢dtku zabéru, kdy je Eva snimana jesté z SirSiho Uhlu v hloucku

ostatnich déti.

Minimalismus je velmi obecny pojem. V Hanekeho filmu Sedmy kontinent bych ho proto
vice specifikoval, jako minimalismus kazdodennosti. Vyrazny formalni prvek nesouci se
skrze cely film. Projevuje se na vybéru snimanych objekt( a patficném dirazu na obycejné
véci. Pti rozhovoru dvou nebo tfi postav u snidané bychom pak marné c¢ekali na zabér tvare
nesouci emoce. Misto toho kamera zabird pouze prostireny stll a postavy v obraze spise jen
citime skrze fragmenty téla ¢i rozhovoru v mimo-obrazovém prostoru. Pfesko¢im-li jiz po-
psanou Uvodni scénu, kdy jsou postavy zdmérné snimané, tak aby nebyly hned ze zadatku

prilis konkretizované a divak se s nimi nestihl sblizit, pokracuje tento odtazity styl i nadale.

Postavy jsou béhem filmu snimané jen tak mimochodem a kamera se zaméruje spise

na predméty bézné domacnosti. Uvedu priklad - v 16. minuté filmu Sedmy kontinent (1989)

10 Mizanscéna zahrnuje vSe, co se v dany moment nachazi pted kamerou, nebo konkrétn&ji v prostoru thlu
danym objektivem. Konkrétné to jsou prvky jako kostymy, rekvizity, lokace ale také herci, nebo tieba atmo-
sféra vytvotrena osvétlenim scény. Jedna se o prvky vnimané primarn€ nasim okem, které nam pomahaji cha-
rakterizovat prostfedi, danou situaci, nebo tieba naladu herce.

KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Bro: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. ISBN 978-80-
210-7756-0.
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jde matka s dcerou nakupovat do supermarketu. Béhem takrka dvouminutové scény vsak
kamera snimd pouze predméty, které matka s dcerou ndsledné vklada do kosiku (4.2,4.3).
Kamera tedy nesnima tvar spokojené dcery, protozZe to stejné nadseni mizeme odcitat i
z fragmentu poskakujiciho téla podél ndkupniho kosiku (4.1,4.4). Podobné rozzabérovani
poté nachdzime i v ndsledujici scéné u pokladny, benzinové pumpy nebo v obchodu s nara-

dim, ve kterém v paralelni montazi'! nakupuje manzel.

Nejvice vyraznou scénou, podporujici tento styl, je pak snidané zndzornéna skrze zabér
na misku s kukufri¢nymi lupinky. Zabér, v rozmezi 51. a 53. minuty, je komponovan do pou-
hého detailu na prdzdnou misku, do které jsou ndsledné nasypany lupinky (4.5), ty jsou
zality mlékem a posypany cukrem. Pro znazornéni nové pfichozi postavy do zabéru, drkne
malad Eva do stolu aZ nasledné spatfujeme jeji ruce (4.6). V. mimo-obrazovém prostoru??
citime pomoci zvuku pritomnost matky i otce, ktefi spolu komunikuji, tém vsak neni z3-
mérné rozumét. Kamera zlstava po celou dobu netecné na misté a to i chvili po tom, co
Eva od nedojedeného jidla odchazi a miska je matkou ze stolu uklizena. Zde se setkdvame
s pozdéji vyzdvizenym pojmem: , prezrélost zabéru“. Scéna ma pomérné jednoznacné vy-
znéni. Stejné jako divak nerozumi rozhovoru rodicd, tak ani mald Eva zatim netusi, co se

bude dit. Jeji rodi¢e uz nejspis planuji pfemisténi na onen ,sedmy kontinent”

! Paralelni montdz: Umoziiuje sledovani n&kolika dé&jf, nebo jednoho roz§tépeného, soucasné. Jeji navrh na
zakomponovani do pfibéhu je zachycen jiz ve scénafi a ve stiihu se pak autor snazi o co nejcistsi provedeni.
Hlavni kameraman ma poté za kol dostatecné odlisit paralelni linie tak, aby nebyl divak zmaten, nebo naopak,
byl.

VALUSIAK, Josef. Zaklady st¥ihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

12 Prostor ve filmu, ktery v8ak neni fyzicky vidét, jelikoZ se nenachéazi v mizanscéng. Velmi ¢asto byva vytvafen
zvukovou dramaturgii. Jako klasikou ukdzku mimo-obrazového prostoru je naptiklad zabér na dvete, kde po-
stava neni vidét, ale ve zvuku slySime kroky po schodech nahoru. Dvefe v zdbéru nam navic predpovidaji néci
ptichod.
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4) ABSENCE EMOCI

,Divdk s Hanekeho filmy nesplyvd a neidentifikuje se, je s nimi bezprostfedné konfron-

tovdn.“ 13

Absence emoci je jeden ze spolecnych vyrazovych prvk( pojicich prvni tfi Hanekeho
filmy. Autor nema potrebu pfilis vysvétlovat a pouze chladné konstatuje za pomoci netec¢né
kamery. Kompozice, vemocné prepjatych scéndch, zistava namisto konvencniho prostrihu
na detaily tvari v celku, ve které setrva nez cela akce skonci. , Tvorbu filmu pfirovndvdm
¢asto k budovdni lyZafského mustku — samotny skok by pak mél byt ukolem divdkua. “*4 Kon-

krétni priklad se pokusim vysvétlit na scéné z filmu Bennyho video.

Ctrnéctilety chlapec si pozve k sob& dom@ kamaradku a pfi zaznamu své videokamery ji
po vzajemném hecovani zavrazdi pomoci jatecni zbrané (4.1,4.2). | ptes tento hrlzny ¢in
neprojevuje chlapec Zzadné znamky litosti. BEhem odklizeni jesté vriskajici divky a nasled-
ném dokonceni vrazedného procesu, sledujeme obraz pres malou CRT televizi, na kterou je
pfenasen obraz Bennyho videokamery (4.3). Tento zabér trva néco pres dvé minuty,
nicméné na divaka m(iZze puUsobit i jako daleko delsi. Podobné mrazivou a nekonecnou
scénu jsem shledal v ukrajinsko-nizozemském filmu Kmen (2014), kde hluchonéma divka
podstoupi potrat v otfesnych podminkach (K.1). Takto chladny styl snimani, za pomoci sta-
tické, od postav dostate¢né vzdalené kamery, dava prostor vyniknout hriiznym scénam v pl-

ném rozsahu.

Benny si poté prehrava zaznam znovu, nacez v jeho tvari opét neshledavame smutek i
litost. Scéna, i cely film, je skrze bezcitné jednani postav zbavena veskerych emoci. Celou
tuto bez-emocni situaci jesté dotvofri flegmatické jednani rodicu, ktefi Bennyho namisto

trestu poslou spolu s matkou na dovolenou, aby mohl otec zahladit stopy. Pfevazné statické

13 STUCHLY, Ales. Cinepur. Michael Haneke. Praha: Radek Vychytil, 1997, s. 44-46 -. ISSN 1213-516x.

4 HORWATH, Alexander. Cinepur. Michael Haneke — abstrakce naplitené svétem. Praha: Radek Vychytil,
1997,s.34 -39 - ISSN 1213-516x.
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snimani podporuje strnulost celé situace, nefunkénost a také nezdjem o komunikaci mo-

derni rodiny.

Ve filmu se i pfes jeho celkové bez-emoéni vyznéni nachdzi par odliSnych scén, pfi kte-
rych matka jakoby na chvili procitd ze svého emocionalniho spanku a na par okamziku se
hrouti. Stane se to jak doma, pfi feSeni nedavné situace vrazdy, tak na nadchdzejici dovo-
lené s Bennym v Egypté, kdy se zda byt vSechno na prvni pohled v pofadku. Podobné nahle
zmény se nachazi i ve filmu Sedmy kontinent (1989), kde je vSak akcentujicim prvkem ka-

merovy pohyb.
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5) HYPNOTIZUJICI TEMPO

Estetické vyznéni vizualni stranky filmu neni pouze zasluhou reZiséra. Kameramani An-
ton Peschke a Christian Berger na tom maji jisté nemaly podil. V obou pfipadech rozebira-
nych filmd bych rad zminil pojmy jako jiz vice zminénou odtazitost ¢i netecnost, ale také
mnou oblibeny prvek — pfezralost zabéru®>. S timto zdmérnym natahovanim scény beze
stfihu i po skonceni akce pracuje vice tvircd a rozhodné se nejednd o prvek, ktery Ize nalézt

v béZnych mainstreamovych filmech.

Tvlrce autorskych filmd Andrej Tarkovskij pracuje ve filmech Stalker (1979), Zerkalo
(1975) a Solaris (1972) s dlouhymi zabéry jesté efektivnéji, kdy uvadi divaka i za pomoci
filmového ticha ve spojeni s mystickou krajinou takrka do hypndzy. Ruska tajga ve spojeni
s opustenymi budovami poté do filmu ptidavaji prvky spirituality. Wim Wenders spolu
s Wernerem Herzogem jakoZto ,senzibilisticti“ reziséri taktéz véfili v krasu obrazu namisto
politického kontextu'®, kterym se némecky film v 70. a 80. letech zabyval. Tchaivansky
Ming-Liang Tsai svoji teatrdlni tvorbu zasazuje do viru velkomést. Jmenovité pak napfiklad
film Sbohem Dragon Inn (Bu San) 2003 , jakoZzto melancholické existencionalni drama uk-
ryté pod nanosy vSednosti. Madarsky zdstupce Benedek Fliegauf, ve snimku Dealer (2004),
skvéle aplikuje hypnotizujici a bezvychodnou kamerovou jizdou v kruhu kolem zoufalého
jedince. Ve filmu Mlécnd drdha (Tejut) 2007 pak Fliegauf experimentuje s hranicemi divacké
pozornosti a trpélivosti a balancuje tak na hranici kompozic pfipominajici ozivlé fotografie.
Dalsim poetickym tvlrcem je rumunsky rezZisér Corneliu Porumboiu, ktery tvofi v duchu
stdle doznivajici rumunské nové viny, do které pridava prvky ze stylu ,slow-cinemato-

graphy“l’.

15 Pezralost zabéru je formalni prvek, kdy zabér pokracuje i po skonceni akce a neni pferuSen stfihem. V di-
vakovi tak miize vyvolat naptiklad zvédavost a ocekavani v doznivajici akci, ¢i ho naopak utvrdit v ukonceni.

16 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

17 Pojem slow-cinematography je filmovy subZanr a soucasny trend uméleckého filmu.
Snimky povétSinou obsahuji dlouhé zabéry a vyznacuji se minimalnim narativem. P¥ib¢h
pak Casto byva zasazen do odlehlych krajin, ze kterych vyzaiuje deprese a vleknouci se pro-
blémy bez vychodiska.
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Takovyto druh filmQ je pro hlubsi analyzu zapotrebi vidét v kiné, kde diky kvalitni ob-
razové a zvukové reprodukci naplno docenime autorlv zamér. PfestozZe se nejednd o ko-
medialni zZanr, ve kterém velmi dobre funguje kolektivni smich nesouci se béhem projekce
salem, je i pres to kino misto, ve kterém lze film vnimat daleko intenzivnéji. Divak je zde
oprostén od veskerych rusivych element, kterymi jsou napftiklad televizni reklamy, mobilni

telefon, nebo hlu¢né spotrebice sousedl v paneldku.

Z predeslého popisu je ziejmé, zZe se nejednd o klasicky, nebo Iépe, Sablonovity film.
VSechny tfi Hanekeho filmy z raného obdobi obsahuji velké mnoZstvi dlouhych zabérl, ve
srovnani napftiklad s konvenénéjsim filmem z hollywoodské trilogie, taktéZz z obdobi pre-
lomu 80. a 90. let., Indiana Jones a posledni kfizova vyprava (1989) se svoji stopazi 127
minut, ktery obsahuje pres 1500 zabéru. To je v priméru necelych pét vtefin na jeden za-
bér. Hanekeho filmy nedosahuji s obdobnou celovecerni stopdzi ani tretiny zabérl, po-
tazmo stfih(. Tempo filmu je zde zdmérné velmi zpomalené a diky ¢asté statické kamere
ma az hypnotizujici tempo. Ma to oviem své dlvody. VSechny tfi Hanekeho filmy totiz spo-

juje to, Ze postavy ve svém kondni pfilis nespéchaji.

Pominu-li novodoby trend jednozabérovych filma (Secuestrados 2010, Silent house
2011, Birdman 2014), jsou dlouhé zabéry vysadou umélecké a autorské kinematografie
(Victoria 2015). Zabéry s uplynulym ¢asem ziskavaji novy vyznam, jelikoZ kontinuita akce

neni uméle prerusena stfihem.
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6) VYBLEDLY OBRAZ

Desaturované barvy v Hanekeho snimcich maji obdobny divod, jako pouZiti statické
kamery. Zdmérné zneutralizovani vyrazovych prvk( kamery poslouzi k pfipadné moznosti
zesileni v pfipadé potreby. Uvedu pfiklad. Prvni scéna filmu Sedmy kontinent (1989) v au-
tomycce, symbolizujici zautomatizovanost, je témér bez barev. Chladna a depresivni. Po
uvodu do filmu, prevazné skrze obecné zabéry fabriky v celku, nasleduje scéna ze Skoly, kdy
vidime malé holci¢ce poprvé do tvare, ¢imz se stane nositelem déje. Pro jesté vétsi diraz
na tuto osobu je ve scéné pouzit rudy svetr (6.1), ktery pfitahuje divakovu pozornost. Ka-

mera se taktéz dostava do pohybu a skrze ndjezd akcentuje dynamicnost scény.

Trochu jinym zpUsobem se pracuje s barvou ve filmu Bennyho video (1992), kde mu-
zeme film rozdélit na dvé ¢asti. Prvni, ténovanou do studenéjsich barev (6.2), kde z malého
bytu v anonymnim velkomésté sala deprese a druhou v Egypté, kde je naopak obraz tazen
do teplejsich barev a scény plsobi vic bezproblémové, jak uz to na dovolené byva (6.3).

Tomu samoziejmé napomahd i zména prostiedi z chladného evropského mésta do Egypta.

Celému barevnému spektru sloZzenych pfevdzné z Sedsich barev napomaha fakt, ze
vSechny tfi filmy se odehrdavaji ve mésté za chladného pocasi. Studené barvy pomahaji jed-
nak podprahové vmisit depresivni ndladu a za druhé efektivné pracovat s ndhlymi zménami

barev pro zdUraznéni dalezitych prvka.

Na barevném vyznéni dnes dostupnych digitalnich soubord se samoziejmé také pode-
psal ¢as, jelikoz filmy jsou témér 30 let staré. Nasledna digitalizace do televize a ztratové
kompresni algoritmy za ucelem zmenseni objemu dat, obrazové kvalité filmu také jisté ne-
prospély. Nékteré video soubory se proto mizou zdat méné kontrastni. S novodobymi ten-
dencemi restaurace a nasledné digitalizace filmové suroviny vSak véfim, Ze v brzké dobé
budou i Hanekeho filmy ke shlédnuti v kvalité takové, v jaké je mohli divaci vidét v kiné pred

30 lety.
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7) UBIJEJICI STEREOTYP A VYPRAZDNENA AUTOMATIZACE

Ubijejici stereotyp je motiv, ktery se nachazi prevazné v prvnim filmu volné trilogie. Film
Sedmy kontinent (1989) je alegorii na stereotyp moderni spole¢nosti. Temna, cynicka a mi-
santropicka studie zoufalstvi, ktera vyplyva z naprostého blahobytu a sporadanosti. Film
tuto studii sleduje skrze priimérnou rodinu ze stfedni tfidy, kterd plni bez odporu svoji
Ulohu ve spole¢nosti. Vyprazdnéna automatizace je zde metaforicky znazornéna napfiklad

skrze opakujici se proces v automycce Ci prostredi fabriky, ve které pracuje otec rodiny.

Ve filmu Bennyho video (1992) se projev automatizace projevuje naplno, kdyz chlapec,
poté co zavrazdi svoji kamarddku, odchdzi poklidnym tempem do kuchyné, kde si z ko-
houtku natoci vodu a poté jesté sni jogurt z lednice. To vSe predtim nez zacne uklizet télo
a vytirat krvavé stopy. Motiv mléka (zde bilého jogurtu) uziva Haneke ve svych filmech po-
mérné ¢asto. Casto se objevuji v kontrastu s predchozi vyhrocenou scénou, &imz nasledné

rafinované zjemni brutalitu celé scény, kterd viak v divakovi podprahové jesté dozniva.
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8) POROVNANI S TVORCEM PODOBNEHO STYLU

Pro srovnani s Hanekeho tvorbou bych rad vyzdvihl autorského tvlirce z Tchaj-wanu.
Filmovy tvlrce, Ming-Liang Tsai, se v urcitych formalnich prvcich a nazorech skrze filmové
sdéleni, podoba pravé tvorbé Michaela Hanekeho. Koneckonct i sdm Haneke se o ném a
jeho filmu Reka (He Liu) 1997 zmitiuje pfi dotazani na soucasnou filmarskou scénu v rozho-

voru pro ¢asopis Cinepur (01/02/2010, s. 39).

Mnou vysledovand podobnost téchto dvou tvircl se tyka stylu snimani. OdtaZita a ne-
te€¢nd kamera snimajici déj v celku zabranuje vétSimu ztotoznéni se s postavami a teatrali-
zuje scénu. Ciny postav se tak stavaji podprahové uvéfitelnéjsimi, jeliko? nejsou preruso-
vany prostfihy na detaily tvadre, nebo na jiné manualni ¢innosti postav. DalSim podobnym
prvkem je prostfedi, ve kterém se depresivni snimky odehravaji. Filmy jako Reka (He Liu)
1997, Dira (Dong) 1998, nebo Sbohem Dragon Inn (Bu San) 2003 jsou vsechny, podobné
jako Hanekeho volna trilogie, situovany do prostiredi velkomésta. Lidé v takto velkych més-
tech jiz nemaji pfilis silné sousedské vztahy a stavaji se tak pro své okoli anonymnimi. Tomu

je samoziejmé prizplsobeny i styl odtazitého, dekonkretizujiciho snimani.

Dalsim dualezitym prvkem v porovnavanych filmech je prace s postavou. Tvlrci si zde
nezakladaji na zndmé tvari, ktera zaruci divacké ovace jako je tomu v Hollywoodskému Star
systému u jiz zminéného Indiana Jones a posledni kriZovad vyprava (1989) Stevena Spiel-
berga, kde byl do role dobrodruha obsazen Harrison Ford. Tvarci nemainstreamové kine-
matografie premysli trochu jinym zplsobem a ve filmu nepracuji s hercem, ale s postavou.
Casto tedy do film{ byvaji obsazovani doposud nezndmi herci, nebo v piipadé détskych
postav (Eva ve filmu Sedmy kontinent 1989 Benny ve filmu Bennyho video 1992) neherci. Ti
se poté zpravidla opakuji v dalSich autorskych filmech, jelikoz si filmy byvaji tematicky po-
dobné. Kang-Sheng Lee se v hlavni roli objevuje ve vSech tfech zminénych filmech Ming-
Liang Tsaie. Poprvé se Kang-Sheng Lee na platné objevil ve filmu Rebelové neonového boha
(Qing shao nian nuo zha) 1992, ktery je rovnéz celovecernim debutem Ming-Liang Tsaie.
Obdobnym zplGsobem obsadil Michael Haneke do role Bennyho ve filmu Bennyho video
(1992) Arna Frische, ktery se o 5 let pozdéji objevuje v dalsim Hanekeho filmu Funny Games

(1997).
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Zavér

V bakalarské praci jsem se zabyval rozborem ranych filmG Michaela Hanekeho.
V prvni fadé jsem se zaméfril na Sedmy kontinent (1989), se kterym jsem se seznamil pred
vice lety, pfi hledani novych tvircl a jejich debutl. Uz tehdy mé snimek velmi zaujal svou
mrazivou atmosférou, ktera ve mné zUstala jesté nékolik dni poté. Po tomto zaZitku jsem
se rozhodl zhlédnout veskerou filmografii Hanekeho a zavrsil ji navstévou jeho posledniho
filmu na 52. ro¢niku mezindrodniho filmového festivalu v Karlovych Varech. Na zakladé
kompletni divacké zkusenosti vsech filml tohoto autorského tvlrce jsem se rozhodl analy-
zovat pouze jeho rané filmy, jelikoz mi pfijdou nejvice spole¢ensko-kritické a i z hlediska

pouzité formy a stylu radikalni.

Rana trilogie Michaela Hanekeho, zahrnujici film Sedmy kontinent (1989), Bennyho
video (1992) a 71 fragmentt chronologie ndhody (1994), je studii zoufalstvi, vyplyvajici
z blahobytu konzumniho a sterilniho svéta velkomést. Tyto tfi filmy nenabizeji rozfeseni
problému, na nézZ se poukazuje, ale pouze je mrazivé konstatuji za pomoci nete¢né a odta-
zZité kamery. Tomu napomadhd i odosobnény styl snimdni, podpofreny povétsinou statickou
kamerou a desaturovanym obrazem. V tomto pfipadé se jisté jedna o autoriv zamér. Pfi-
béhy postav jsou zamérné zasazeny do velkomést, aby autor podpofil anonymitu a pouka-

zal tak na nemaly problém dnesni pfelidnéné spolecnosti.

Vzhledem ke svému studijnimu zaméreni, kterym je filmova kamera, jsem se v praci
primarné zaméril na zkoumani vyrazovych prvk(, se kterymi kameramani Anton Peschke a
Christian Berger pracovali. Skrze zkoumani jednotlivych stylovych postupl se v textu otevi-
raji obecné problémy a souvislosti autorského filmu, mizanscény, prezralosti zabéru,
pojmu slow-cinematography, a dalSich. Pravé prezrdlost zabéru je vyrazovy prvek, ktery je
pro mé velmi silny, a proto se s nim snazim efektivné pracovat i pfi své vlastni tvorbé. Prace
také poukazuje na dalsi problémy a témata, které by bylo mozné rozvijet: problematiku
barvy ve filmu, souvislosti starnuti digitalniho filmu, ¢i novodobé trendy jedno-zabérovych
filma, atd. Skrze podrobné ¢lenéni formalnich prvkd zkoumam jednotlivé aspekty vybra-

nych scén. Vyrazové prvky jako barva, velikost zabéru, ¢i kamerovy pohyb, jsou ve filmech
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vidy opodstatnéné a nejedna se tak o podlehnuti sou¢asnym trendiim, nebo dokonce na-

duzivani efektovych zaleZitosti, cimz dle mého nazoru trpi vétSina sou¢asné mainstreamové

produkce.

V zavéru textu se nachazi mensi poohlédnuti po dalSich autorskych tv(rcich, jejichz
filmy se tematicky, formalné, ¢i ucinkem na divaka pfiblizuji Hanekeho stylu. Prace v této
Casti zkoumd podobnost jednotlivych film0 a dava tak ¢tenari moZznost navazat na divacky
zazitek.

Pomoci rozborl scén a dlikladnou analyzou jednotlivych, na sebe navazujicich za-
bérd, jsem dospél k vysledku, Ze Hanekeho rané filmy v sobé zamérné skryvaji potlacené
emoce, které v divdkovi podvédomé doznivaji jesté dlouho po zhlédnuti filmu. Ve své praci
jsem se také utvrdil v tom, Ze filmy Michaela Hanekeho v sobé skryvaji daleko vice, nezZ je
divak schopen vstrebat na jedno zhlédnuti. Zaroven si myslim, Ze snimky, které nepodléhaji
soucasnym trend(im, maji pro budouci tvlrce daleko vétsi potencidl a mohou divaka oslovit

jesté i o nékolik desitek let pozdéji.

Prace mé osobné obohatila, jelikoz mi pomohla skrze vicendsobné zhlédnuti a na-
slednou analyzu filmd pochopit autortv zamér. Déle jsem si skrze vSemozné reserse rozsifil
své filmové obzory a divacké zkusenosti. Véfim tedy, Ze ma prace bude pfinosem nejenom

pro mé, ale i pro pfipadné ¢tenare, ktefi se chystaji Hanekeho filmy teprve objevovat.
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SEZNAM FILMOGRAFIE

Sedmy kontinent (Der siebente kontinent, rezie: Michael Haneke, Rakousko, 1989)
scénaf: Michel Haneke, Johana Teicht. kameraman: Anton Peschke. hraji: Birgit Doll, Leni
Tanzer, Udo Samel, Georg Friedrich, ...

Bennyho video (Benny'’s video, rezie: Michael Haneke, Rakousko/Svycarsko, 1992)
scénaf: Michael Haneke, kameraman: Christian Berger, hraji: Arno Frisch, Angela
Winkler, Ulrich Mihe, Ingrid Stassner, Hanspeter Miiller, Paulus Manker, ...

71 fragmentu chronologie nahody (71 fragmente einer Chronologie des Zuffals,
rezie: Michael Haneke, Rakousko/Némecko, 1994)
scénar: Michael Haneke, kameraman: Christian Berger, hraji: Lukas Miko, Georg Fried-
rich, Klaus Handl, Udo Samel, Claudia Martini, Anne Bennent, ...

Funny Games (rezie: Michael Haneke, Rakousko, 1997)
scénaf: Michael Haneke, kameraman: Jiirgen Jiirges, hraji: Susanne Lothar, Ulrich Miihe,
Arno Frisch, ...

Pianistka (La Pianiste, rezie: Michael Haneke, Francie/Rakousko, 2001)
scénaf: Michael Haneke, kameraman: Christian Berger, hraji: Isabelle Huppert, Annie
Girardot, Benoit Magimel, Susanne Lothar, ...

Laska (Amour, rezie: Michael Haneke, Francie/Némecko/Rakousko, 2012)
scénaf: Michael Haneme, kameraman: Darius Khondji, hraji: Jean-Louis Trintignant, Em-
manuelle Riva, Isabelle Huppert, William Shimell, ...

Happy End (rezie: Michael Haneke, Francie/Némecko/Rakousko, 2017)
scénaf: Michael Haneke, kameraman: Christian Berger, hraji: Isabelle Huppert, Toby
Jones, Mathieu Kassovitz, Jean-Louis Trintignant, ...

Raffl (rezie: Christian Berger, Rakousko, 1985)
scénaf: Christian Berger, kameraman: Christian Berger, hraji: Dietmar Schonherr, Arthur
Brauss, Dietmar Mossmer, Gunter Lieder, ...

Hanna Monster, Liebling (rezie: Christian Berger, Rakousko, 1989)
scénaf: Christian Berger, kameraman: Christian Berger, hraji: Marika Green, Paulus
Manker, Edie Samland, Claudia Holldack, ...

Stalker (rezie: Andrej Tarkovskij, Sovétsky svaz, 1979)
scénaf: Andrej Tarkovskij, Arkadij Strugackij, Boris Strugackij, kameraman: Alexandr
KnaZinskij, Georgij Rerberg, hraji: Alexandr Kajdanovskij, Anatolij Solonicyn, Nikolaj
Grinko, Alisa Frejndlich, ...

Zrcadlo (Zerkalo, rezie: Andrej Tarkovskij, Sovétsky svaz, 1975)
scénaf: Andrej Tarkovskij, kameraman: Georgij Rerberg, hraji: Margarita Térechova, Oleg
Jankovskij, Filipp Jankovskij, Ignat Danilcevm, ...
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Solaris (Solyaris, rezie: Andrej Tarkovskij, Sovétsky svaz, 1972)
scénaf: Andrej Tarkovskij, kameraman: Vadim Jusov, hraji: Natalja Bondarcuk, Donatas
Banionis, Jiiri Jarvet, Anatolij Solonicyn, ...

Sbohem Dragon Inn (Bu San, rezie: Ming-liang Tsai, Tchaj-wan, 2003)
scénaf: Ming-liang Tsai, kameraman: Pen-jung Liao, hraji: Kang-sheng Lee, Shiang-chyi
Chen, Tien Miao, Kuei-Mei Yang, ...

Dealer, (rezie: Benedek Fliegauf, Mad’arsko, 2004)
scénaf: Benedek Fliegauf, kameraman: Benedek Fliegauf, Péter Szatmari, hraji: Edina
Balogh, Felician Keresztes, Lajos Szakacs, Emmanuel Bonami, ...

Mlécna draha (Tejut, rezie: Benedek Fliegauf, Mad’arsko 2007)
scénaf: Benedek Fliegauf, kameraman: Gergely Poharnok, hraji: Barbara Balogh, Sandor
Balogh, Danny Barnes, Janos Breckl, ...

Indiana Jones a Posledni kiizova vyprava (Indiana Jones and the Last Crusade,
rezie: Steven Spielberg, USA, 1989)
scénat: Jeffrey Boam, kameraman: Douglas Slocombe, hraji: Harrison Ford, Sean Con-
nery, Denholm Elliott, Alison Doody, ...

Secuestrados (rezie: Miguel Angel Vivas, Spanélsko/Francie, 2010)
scénaf: Miguel Angel Vivas, kameraman: Pedro J. Mérquez, hraji: Fernando Cayo, Ma-
nuela Vellés, Ana Wagener, Guillermo Barrientos, ...

Silent House (rezie: Chris Kentis, Laura Lau, USA, 2011)
scénaf: Laura Lau, Gustavo Hernandez, kameraman: Igor Martinovic, hraji: Elizabeth Ol-
sen, Adam Trese, Eric Sheffer Stevens, Julia Chan, ...

Birdman (rezie: Alejandro Gonzalez Inarritu, USA, 2014)
scénaf: Alejandro Gonzalez Iharritu, Nicolds Giacobone, kameraman: Emmanuel Lubezki,
hraji: Michael Keaton, Emma Stone, Zach Galifianakis, Naomi Watts, ...

Victoria (rezie: Sebastian Schipper, Némecko, 2015)
scénaf: Sebastian Schipper, Olivia Neergaard-Holm, Eike Frederik Schulz, kameraman:
Sturla Brandth Grevlen, hraji: Laia Costa, Frederick Lau, Franz Rogowski, Burak Yigit

Reka (He liu, rezie: Ming-liang Tsai, Tchaj-wan, 1997)
scénaf: Ming-liang Tsai, kameraman: Pen-jung Liao, hraji: Kang-sheng Lee, Ann Hui,
Tien Miao, Shiang-chyi Chen, Chao-jung Chen

Dira (Dong, rezie: Ming-liang Tsai, Tchaj-wan/Francie, 1998)
scénaf: Ming-liang Tsai, kameraman: Pen-jung Liao, hraji: Kang-sheng Lee, Kuei-Mei
Yang, Tien Miao, Mami Kumagai

Rebelové neonového boha (Qing shao nian nuo zha, rezie: Ming-liang Tsai, Tchaj-
wan, 1992)
scénaf: Ming-liang Tsai, kameraman: Pen-jung Liao, hraji: Kang-sheng Lee, Chao-jung
Chen, Yu-Wen Wang, Tien Miao
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