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ABSTRAKT

Disertani prace se vénuje kritice totalitniho rezimu obsazené v kratkych
animovanych filmech vytvofenych v Ceskoslovensku v letech 1948 az 1989.
Kromé analyzy samotnych filmii mapuje peripetie jejich autort a prostor, ktery
jim pies vSechny zasahy cenzury zbyval pro uplatnéni kritiky a satiry vytvarejici
plasticky obraz doby. Nedilnou soucasti je také explikace a analyza vlastniho
tvarciho pocinu, kratkého animovaného filmu Hraci skrinka.

ABSTRACT

Theoretical part of Doctoral Thesis deals with criticism of totalitarian regime
in short animated films, that were created in Czechoslovakia between 1948 and
1989. Besides analysis of films themselves it shows also troubles of their
authors in context of national cinematography controled by censorship. The
important part of the Thesis is description and analysis of authors own short
animated movie Music box.
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UvOD

Pomérné intenzivni zkuSenost naSeho naroda s totalitnim rezimem v nedavné
minulosti je zavazujici, protoZe si v sob¢ neseme zakodované poselstvi detailni
znalosti mechanismti moci a jejich fungovani. Pokud jsme tomuto poselstvi
otevieni, vime tfeba to, jak nendpadna ldkadla jednoduchych feSeni vedou k
fatalnim konclim nebo jsme si schopni uvédomit hodnotu osobni odpovédnosti,
kterou se jednotlivci dokazali postavit do cesty nespravedlnosti, a¢ to bylo
zdanlivé nesmyslné. To vSe se nam bohuZel pii posuzovani soucasnych udalosti
velice dobfe hodi. V dobé¢ krize na Ukrajin¢, v dob€ vznikajicich a zanikajicich
diktatur v disledku Afrického jara, v dob& drsnych pracovnich podminek v
mnohych asijskych zemich, které jsou diasledkem poptavky po stale vétSich
slevach, prosté¢ v této leckde stidle podivné dobé, je tfeba apelovat na
nesmyslnost v opakovani historickych omyld a vypravét své piibéhy.

Narodila jsem se dva roky pfed Sametovou revoluci a ned se tak fici, Zze bych
zazila totalitni reZim na vlastni kiizi. Spolecnost je ale stale zcela prosycena
disledky ctyficeti let nesvobody, které se jiz v mém Zivoté projevuji citelng.
Postkomunismus je naro¢na spolecenska disciplina vyrovnavani se s minulosti v
jakychsi stale podivnéjSich stavech reflexe, vyjimecné sebereflexe a davove
nostalgie. Pfede mne ovSem klade pfedevSim otazky zlomeni lidského
charakteru, ¢i chovani jedince a masy v ruznych vyvojovych stadiich rezimu.
Jak bych se zachovala v danych situacich, pfi¢emz nevim, zda bych obstala.
Toto nevédomi je tiziveé, nuti me si vazit svobody, zaroven vSak byt ostrazita a
citliva k projeviim, které mohou byt ptedzvésti jeji ztraty.

Zminéné uvahy mé ptivedly k uchopeni problematiky totalitarismu coby
filmového namétu. Proto vznikl film Hraci skrinka, ktery ma byt drobnym
provokativnim apelem, diky svému animovanému zpracovani a kratké formé,
pfistupnym 1 mlad$Sim generacim, kterym se jevi prakticky jakakoli doba pted
jejich narozenim dalekou historii. Film je metaforou zivota v totalité, jejiz sila je
odvisla od chovani svobodné spolecnosti. Bylo v§ak nutné poskytnout vlastnimu
filmovému namétu vétsi odbornou oporu a $irSi vhled do zpracovani tématu jak
na poli teoretickém, tak tviréim.

Tato prace v sobé snoubi teoreticky kontext, praktickou aplikaci poznatkt a
rozbor praktického projektu. Teoreticka ¢ast mapuje dosavadni situaci ve
zpracovani tématu a porovnava pfistupy jednotlivych autorii, dale se vénuje
vymezeni metodiky, zakladniho pojmoslovi a predevS§im systematicky
pfedstavuje tematické snimky v kontextu historickém a kinematografickém.
Cilem praktické casti je srovnani zminénych animovanych filmi z hlediska
vyskytu charakteristik totality a analyza téchto charakteristik skrz vybrane
snimky, které nejlépe demonstruji konkrétni aspekty totalitarismu. Vystupem
projektové Casti je pak kratky animovany film Hraci skrirnka, ktery je podroben
stejné analyze.



1. VYMEZENI CiLU DISERTACNI PRACE

Cilem préce je analyza kriticky mifenych animovanych filmu reflektujicich
totalitni rezim v komunistickém Ceskoslovensku v rdamcovém kontextu
produkce tzv. Vychodniho bloku. Skrz analyzu vybranych snimkl se pokusi
popsat filmové vidéni ryst totality.

Hlavni oblast zajmu se soustfedi na komunistickou totalitu panujici v CSSR
mezi lety 1948 - 1989. Toto Casové rozpéti dopliuje strucny filmovy komentar
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sttizlivgj§i pohled na jejich analyzu. V tomto ohledu je dostatek kritik a
odbornych textdl o fad¢ filmi vyhodou, protoze se da k jejich analyze
piistupovat konkrétnéji a presnéji (analyza nepodléha aktudlnim trendim a
situaci), vést s nimi polemiky, pfipadné na jejich zaklad¢ formulovat vlastni teze
(Kokes, 2013, s. 6-7). Pfijyit s novymi poznatky bude ovSem velmi sloZité u
notoricky znamych dél jako je tfeba Trnkova Ruka. Presto se vSak nedaji
opomenout jako zdkladni kameny pro vyslednou mnoZinu analyz. Navic se
analyza soustfedi pouze na né€kolik pfeddefinovanych aspektli, tudiZz se nemusi
zabyvat komplexnim ptistupem ke snimktm.

Vyznamnym faktorem ovliviiujicim vznik filmt v totalitnim zfizeni je statni
cenzura. Prace tedy nemlze pominout popis schvalovaciho systému v
Ceskoslovensku a cenzurni zasahy. Stejné tak v kratkosti fedi fungovani
propagandy jako protikladu k vymezenému poli zajmu. Snimky také nejsou
zminovany osamoceng, nybrz v historickém kontextu a pfedevSim s ohledem na
udalosti ve filmové tvorbé. Prace se tedy snaZi o celistvost pohledu v zaméfeni
na tviirci peripetie, které vychéazely z fungovani rezimu.

Nedilnou soucasti textu je rozbor praktické Casti disertacni prace, kratkého
animovaného filmu Hraci skrinka. Svymi vychodisky a tématem tvoii s
teoretickou ¢asti vzajemné provazany celek a podléha taktéZ spole¢né analyze s
dalSimi snimky, jako most mezi reflexi minulosti a soucCasnym ziejmé
neudrzitelnym stylem Zivota =zipadni spole¢nosti. Bliz§i cile projektu
charakterizuji v samostatné kapitole vénujici se pfimo praktickeé casti. Prave
spojeni s praktickou casti naznacuje mozny smér pro dal$i badani v Kritice
kapitalistického systému v soucasném ¢eském a slovenském animovaném filmu.

1.1 Vyzkumné otazky

Cil prace spociva v nalezeni odpovédi na tyto zdkladni okruhy otdzek:

1) Jakym zplsobem se tvircim v pribéhu komunistického rezimu dafilo
vytvaret kritické snimky a jaké z toho méli nasledky?

2) Jak byly jednotlivé snimky interpretovany ve své dobé¢ a jaky mély vliv?

3) Jaka je intenzita kritiky a jeji pfimocarost ve sledovanych filmech v
zavislosti na dob& vzniku?



4) Je mozné z analyzy jednotlivych snimki vysledovat univerzalni
charakteristiku totalitniho rezimu?
Na prvni dvé otazky bude mozné odpoveédét zpracovanim zdrojli, na zbyvajici
otazky prinese odpovéd az analyza vybranych filmid a jejich konkrétnich
aspektl vzhledem k pfeddefinovanym totalitnim charakteristikam.

2. ANALYZA ZDROJU

2.1 Primarni zdroje

Primarnimi zdroji jsou samotné animovane snimky spliujici podminky dané
oblasti vyzkumu:

- kritika totalitniho rezimu

- Ceskoslovensti tvlrci, ktefi ziskali mezinarodni véhlas, ¢ byli

vyznamnymi na domaci scéné

- obdobi vzniku 1948 - 1989

Zdrojt filmovych kopii je nékolik. Rada snimku je k dohledani na internetu,
nékteré vysSly na tematickych filmovych kolekcich na DVD, dalsi poskytly
filmotéky FAMU a FMK, malou ¢ast pokryl NFA.

Néekolik snimku, které nevyhovuji nékteré z podminek a nebyly tak vybrany
do vzorku pro analyzu, si zaslouzilo zminku v textu prace pro doplnéni
celkového tematického kontextu.

2.1.1 Vybér filma pro analyzu

Na zaklad¢ sekundarnich zdroji charakterizovanych v nasledujici kapitole,
doplnénych o vlastni filmové resSerSe a reSersi z Narodniho filmového archivu,
vznikl obsahly seznam filmu relevantnich k tématu této prace. Tento komplex
zahrnujici Ctyficet Ctyfl tituld ukazuje pestrou plejadu raznych piistupid a
zpusobl, jak ke kritice reZimu pfistupovat.

Metodika selekce nardzela na vysoce subjektivni moznosti ¢teni jednotlivych
snimk, zvlasté téch, kde kritika rezimu neni vyloZené zjevna a jedna se spise o
jinotajné filmy zabyvajici se obecnymi spoleCenskymi otazkami. Vznikala tak
dilemata, jestli se zaobirat kupiikladu snimky vypovidajicimi o problémech
mezilidské komunikace, ¢i prirozeném strachu ¢lovéka z neznama, atd. Zde
nelze opominout kontext doby vniku filma, kdy i tehdejSi divactvo bylo
citlivgjsi na jakykoliv naznak kritiky. Spole¢ny divacky prozitek v kin€ tim
mohl predstavovat uritou katarzi, ¢aste€nou ulevu od tisnivych pociti, které
zazival kazdy izolovang€. Navic moZnost ztotoZnit se s uvaZzovanim tvirce filmu,
tuto ulevu umocnovalo (Urc, 2017). Z tohoto divodu se vybér zaméfil na téma
totality v plné jeho S§ifi. Zahrnul i snimky, které autofi jinak tvofici doma,
natocili v zahrani¢i. Zvlastni postaveni totiZz zaujimaji filmy Bftetislava Pojara,
které vytvoftil v rdmci svého pobytu v National Film Board of Canada. Dostava
se na pomezi mezi tvorbou doma a na Zapade¢ (tedy jakoby v emigraci).
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Piesto se neda hovofit o absolutnim poctu filmu, které se dotykaji tématu. Jde
vSak o dostate¢n¢ Siroky vzorek, ktery pfinejmensim pokryvd pociny
nejvyraznéjSich filmovych osobnosti komunistické éry.

2.2 Sekundarni zdroje

Pfi srovnani hraného a animovaného filmu je daleko vice probadany film
hrany. Pfesto se k animovanému filmu védze tada tematickych materidlli a
publikaci zahranic¢nich i ¢eskych.

Textové prameny se déli do Ctyt kategorii:

1) prameny z oblasti animovaného filmu (odborné knihy, ¢lanky, ¢i zaznamy
autorskych vypovédi)

2) odborné prameny pojednavajici o nedemokratickych rezimech - daji se dale
rozdélit na:
a) historické (zabyvaji se déjinnymi udalostmi)
b) teoretické studie totalitarismu

3) metodologické publikace (zabyvajici se jak obecnym pfistupem k vyzkumu,
tak zasadami a moZnostmi filmové analyzy)

4) knihy beletristického charakteru, které se tématu totality vénuji a zaroven
pfinaSely inspiraci pro filmové tviirce

Vyznamneé informace poskytuji také oralni a mediélni zdroje, které se déli na:

1) rozhovory s teoretiky animovaného filmu

2) rozhovory s tvurci

3) diskusni pofady, televizni rozhovory nebo dokumenty o dobé totality Ci
dokumenty o kinematografii

2.2.1 Pribuzné prace

Podobny okruh zajmu s touto praci sdili bakalaiska prace Moniky
Dolezalové, ktera se vénuje politickym tématiim v animovaném filmu (2010). Je
vSak pojata Sifeji (geograficky i ¢asovym obdobim) ¢imz pii svém rozsahu
zjevné nemuze pojmout dané téma v dostatecné hloubce. Vice ¢1 méné pak
sklouzava k popisu déje a kratkému komentati jednotlivych zastupnych snimki,
jejichz vybér je nahodily. Autorka neuvadi zddnou strategii pti jejich selekei.

Uz8i zaméfeni ma bakalafska prace Libora Drobného Politickd témata v
ceskem animovaném  filmu (2010). Drobny se soustfedi pouze na
Ceskoslovensko, kde pokryvd tifi cCasova obdobi (faSismus, socialismus,
demokracie). Podstatnou ¢ast své pozornosti vénuje pravé socialismu, pricemz
zahrnuje jak snimky kritické, tak snimky propagandistické. Ackoliv pracuje s
spiSe o dalsi ptehled anotaci doplnény o par zajimavosti a autoriiv komentar,
neuplatiuje se zde analyticky pfistup. Pfesto vSak Drobny ptfedklada uziteCnou
referenci.
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2.2.2 Souborné prace

Nejobsahlejsi zdroje informaci z hlediska animovaného filmu tvofi nékolik
soubornych Ceskych publikaci, na néz se odkazuji 1 nékteré zahrani¢ni texty.
Jedna se o elementarni dé&jiny ceského animovaného filmu Edgara Dutky (2012),
sbornik vybranych texti z ¢asopisu Film a doba, ktery sestavil Stanislav Ulver
(2004) se zacilenim na animovany film, dale Posiav Cesky animovany film,
1934-1994: jeho minulost a pFitomnost a Slaninova struéna Ceskd animovand
klasika. Zakladni kontext Vychodniho bloku Ize ziskat z dé&jin animovaného
filmu Gianalberta Bendazziho. Situaci ve Sttedni Evropé stru¢né popisuje Dina
lordanova (2003).

2.2.3 Biografie

Obsahl¢ biografie nejznaméjSich tvircim animovaného filmu umoziuji
analyzovat jednotlivé filmy 1 z hlediska Zivotnich ptfib&éht jejich autord a ziskat
tim plastictéj$i obraz doby. Tvirce slovenského animovaného filmu
systematicky mapoval ¢asopis Homo Felix.

K nékterym snimkdm, jako tieba Trnkova Ruka, jsou zpracovany piimo
samostatné publikace, které pfinaSi jejich detailni rozbor a tim 1 moZnost
srovnani pohledt (Kohoutova, 2013). Jednou z hlavnich inspiraci pro praktickou
Cast predstavuje dilo estonského tviirce Priita Parna, pravé o jeho osobé i tvorbé
existuje nespocetna fadka materialll. Cilen¢ se na jeho tvorbu v ramci
cenzurniho systému zamétuje osobni rozhovor.

Cast prace se také vénuje tvircim v emigraci. Zivotem a tvorbou na$eho
nejznamgjSiho emigranta Paula Fierligera se detailné zabyva Kristyna Erbenova
(2015) ve své diplomové praci. Precizné shromazdovala materialy a vedla
obsahly rozhovor se samotnym autorem. Z jeho tvorby jsou akcentovany filmy
Rainbowland (pfedstavuje rizné formy statnich rezimt) a pak celovecerni
autobiograficky snimek Drawn from Memory, kde autor mimo jiné popisuje
pocit svobody, ktery zazil po emigraci do Ameriky.

2.2.4 Filmovéa pasma

Z hlediska ziskani primarnich zdroji, samotnych filmu, nabizi své tematické
filmové bloky 1 filmové festivaly, opét se vSak zaméfuji vice na hranou tvorbu.
Animovany blok filmil pfedznamenavajicich pad Berlinské zdi miizeme nalézt
kuptikladu v programu Berlin Film Festivalu After Winter, Comes Spring
sestaveného na pocest 20. vyro¢i této udalosti. Skladd se vSak predevSim z
notoricky znamych snimka (Svankmajerovy Moznosti Dialogu, Norstejnova
Pohadka pohadek, ...). Pro festival Anifest pak ke stejnému vyroci sestavili
tematické pasmo cenzurovanych filmi s nazvem Svoboda animace Edgar Dutka
a Jifi Kubicek. Objevuji se zde tfeba filmy Pavla Koutského, Jifiho Trnky, ¢i
Vaclava Megla. Projekce vyhradné hranych filmi jsou souéasti projektu Ustavu
pro studium totalitnich rezimu Film a déjiny totalitnich reZimii, ktery byl
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prvotné vazan S cyklem seminatii pro vetejnost, dale s pfednaskami pro Skoly, s
ptipravou multimedialnich vyukovych materidlll a s vytvafenim filmotéky.

2.2.5 Kontext doby - propaganda

Dalsi ¢lanky a publikace se hojné vztahuji k filmim propagandistickym
(zejména v Sovétském svazu, predevsim pied 2. sv. valkou) tedy opacnému poli
zdjmu nez ma tato prace. Zakladni piehled o animovaném filmu ve sluzbach
propagandy v obdobi pied druhou sv. valkou poskytuje Rudolf Urc a Marie
Benesova ve svych skriptech k dé&jinam animovaného filmu (1995, s. 39-49).
Komplexné¢ se filmové propagandé vénuje Richard Taylor (2016).

Nekteré publikace se zabyvaji obdobim pted rokem 1948 a zahrnuji jak
nacistickou ideologii, tak nastup bolSevikti v Rusku.

2.2.6 Kontext doby - cenzura

Popis prace filmové cenzury v Ceskoslovensku dopliiuje kontext vzniku
vybranych filmf. Publikace Vadi — nevadi. Ceskd filmovd cenzura v 60. letech
(Skupa, 2016) se soustiedi na hrany film ve zminéné dekad¢ a diplomova préce
Natélie Rakové je zacilena pouze na animovany film (2012). Pfimo zakazanym
filmim v socialistickych kinematografiich se vénuje Jaromir BlaZejovsky
(2010), Martin Steinbach (2015) cili na trezorové filmy a jejich tvirce v
Ceskoslovensku. Zajimavé informace lze &erpat z oralnich zdrojt, kde se odrazi
osobni zkuSenosti. Urc podotykd, Ze obdobi 1948 - 1991 mélo své vrcholy
mocenské kontroly a zase obdobi uvolnéni, jez kopirovala filmova produkce a
vyzdvihuje mistra v praci s cenzurou Viktora Kubala. Nekteré Elanky vSak
polemizuji nad vlivem cenzury v minulosti ve srovndni se soucasnym
ekonomickym diktatem (Joschko a Morgan, 2008).

2.2.7 Kontext tématu - nevyhovujici zdroje

Nemala ¢ast pramenil nevyhovuje pozadovanému obdobi, ¢i geografickému
urcent.

Rada textl se vztahuje k Americe, Ciné &i jinym mimoevropskym oblastem.
Obsahové se tykaji predevsim filmové cenzury v USA a v Cing. Zmifiuji se také
0 regulaci televizniho obsahu, zejména seriali, at’ uz ve Velké Britanii (Fry,
2007) nebo o soucasné cenzuie v severni Koreji (The Economist, 2011). Dalsi
zdroje se vénuji pronasledovani komunistickych filmait v Americe, pfi kterém
se angazoval sam Disney.

Tony Shaw ukazuje problém z druhé strany, z hlediska antikomunistické
propagandy ve filmu (2006). Vedle hranych filma feSi i animovanou adaptaci
Orwelovy Farmy zvirat, ktera byla financovana CIA (Canemaker, 2005).
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3. METODOLOGIE ANALYZY

Analyza se soustiedi na pieddefinované totalitni charakteristiky, ktere
zkouma skrz jednotlivé filmy. Koncentruje se na stranku obsahovou, ojedinéle
hodnoti ostatni slozky ve smyslu podpory pro interpretaci hlavni myslenky.

Jako tradi¢né ustidlend metoda se nabizi neoformalistickd analyza (Kokes,
2013). Jeji moznosti vSak ne zcela odpovidaji zaméru a cilim této préace.
Neoformalismus pracuje v Sirokych souvislostech a z hlediska této prace ptfinasi
pifehnané obsahly nihled na rozebirany film. Vzhledem k vysokému poctu
zkoumanych snimkil a konkrétnich aspektl, na které se prace zamétuje, bylo
nutné stanovit si vlastni metodiku analyzy.

Jesté¢ pred analyzou je kazdy ze zkoumanych filml predstaven kratkou
anotaci, historickym kontextem a nékterymi dal§imi relevantnimi aspekty
(moznosti distribuce, festivalovy ohlas, cenzurni zasahy, vztah k autorové dalsi
tvorbé...). Samotna analyza sleduje nékolik definovanych prvki, které slouzi k
naslednému srovnani napii¢ snimky.

3.1 Sledované aspekty

Analyza sleduje Sest rysu (charakteristik) totality, kterym pfifazuje riiznou
miru intenzity od 0 do 3. Kazdy snimek tak mtize maximalné ziskat 18 bodu -
pro kazdy rys tfi body. Jednotlivé rysy jsou po shlédnuti kazdého filmu
zaznamendny v riznych barvach do tabulky.

Tabulka 3.1 Charakteristiky totality v jednotlivych filmech

NAZEV
FILMU

REZIE ROK INTENZITA CHARAKTERISTIK

Tabulka 3.2 Legenda k charakteristikam totality

CHARAKTERISTIKA | BARVA | INTENZITA - MNOZSTVi BAREVNYCH DiLU
. . : .| vnucovani uspéch
Ideologie ptitomnost ideologie |. . . .
ideologie ideologie
Centrum moci, strana, ptitomnost viidce koncentrace moci | propojeni
vidce (autority) do jednoho mista |se stranou
. rostoupenost ropojeni
Kontrola armady pfitomnost armady p p propo)
ideologii se stranou
Kontrola masové . . tisténa
. svoboda projevu rozhlas, televize .
komunikace média
Teror psychicky fyzicky silny
Centralné fizena fesi se ekonomické kontrola i
. . . duasledky
ekonomika otazky ekonomiky
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3.2 Faze analyzy

3.2.1 1.faze - sbér dat, kategorizace

Z analyzy zdroji vzeSlo cCtyficet Ctyfi titulG, které, které bylo potieba
kategorizovat opatfenim zékladnimi tdaji (rezie, rok vyroby). Toto bylo mozné
provést diky internetovym filmovym databazim CSFD, IMDb a FDb.

Z §iroce pojaté reSerSe bylo mozné sestavit z animovanych filmt piehlednou
tabulku.

3.2.2 2.faze - shlédnuti, hodnoceni

Postup pii analyze se sklada ze tii krokii:
1) prvni shlédnuti filmu - poznamenani celkového dojmu, zakladnich témat a
podstatnych boda
2) vybér filmi nejblizSich jednotlivych charakteristikim totality pro
ptislusnou kapitolu této prace
3) druhé shlédnuti filmu - zaznamenavani jednotlivych charakteristik dle
jejich vyskytu a intenzity do spole¢né tabulky

3.2.3 3. faze - interpretace

Z pirehledné tabulky vyskytu a intenzity jednotlivych charakteristik u vSech
sledovanych filml je mozné vyvodit §irSi zdvéry a zodpovédeét na vyzkumné
otazky.

4. POIMY A JEJICH DEFINICE

4.1 Totalita

JelikoZ prace zkoumd odraz komunistické totality v animované produkci, je
nutné si nastinit, co to totalita vlastné je a na jakych principech funguje. Tyto
aspekty se pak odrazi v ndhledu na tviré¢i praxi filmafa a na vybrané animované
snimky.

4.1.1 Definice, kategorizace a obsah pojmu totalita

Pojmy "totalita", "totalitni reZim" nebo "totalitarismus" jsou predmétem tady
obsahlych studii. Pfistup k jejich charakteristice se upravoval v pribéhu casu,
teoretici ptichazeli taktéz s novymi kategorizacemi totalitnich rezimu.

Totalitarismus je fazen mezi nedemokratické formy vlady. Dle Balika a
Kubéta existuje fada pojmu popisujicich jeji podoby (absolutismus, autarchie,
autokracie, autoritarismus, despocie, diktatura, hegemonismus, oligarchie,
plutokracie, teokracie, totalitarismus, tyranie, apod.), které rozdéluji do dvou

1 Kuprikladu autori, kteri formulovali své teze v 50. letech 20. stoleti, nemohli do svych
Uvah zahrnout Iranské udalosti konce let 70. s naslednou vladou Ajatolaha Chomejniho.
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skupin podle kritéria historického (spjaté s konkréetni udalosti, epochou) a

obsahového (nelze je vztahnout ke konkrétni udalosti, epose), jez se vzajemné

kiizi. Totalitarismus fadi do skupiny historicky definovanych pojmi, nicméné

ho spojuji s modernim vékem, s 20. stoletim (Balik a Kubat, 2004, s. 16-17).

Tento pohled s nimi sdili fada dalSich teoretikii jako tieba Aron, Arendtova, ¢i

Sartori, avSak existuje méné pocetna skupina tzv. "primordialistll", kterd vidi

paralely totalitarismu v hlub$i minulosti s tim, Ze vladnouci vrstva akorat

vyuzivala k ovladani spole&nosti jiné technické prostiedky (pt. Cermak).

Ptedstavitel prvni skupiny Raymond Aron vysvétluje spjatost konkrétni
podoby totalitarismu, konkrétnéji komunismu, s dobou skrz tii jevy, které
dovolily jeho vznik a rozvoj. Prvni jev nastal ve 20. stoleti zahustovanim a
urbanizaci obyvatelstva. Nasledovalo "byrokratické fizeni ekonomiky s cilem
rychlého rozvoje vyrobnich prostfedkd" a na zavér je autoritativni byrokracie
podiizena revolucni strané (Aron, 1993, s. 176).

Naproti tomu Vladimir Cermék sleduje podobnost komunismu s jakobinskym
rezimem, kdy naznacCuje souvislost, jakou komunist¢ kladou diraz na
harmonicnost beztiidni spole¢nosti a jakobini na ctnost, obéma je pak spoleny
teror (Balik a Kubét, 2004, s. 25).

Balik s Kubatem také ptedstavuji dodnes piijimanou definici podstatnych
bodi totalitniho ztizeni, kterou vypracovali v 50. letech 20. stoleti Carl Joachim
Friedrich a Zbigniew Brzezinski ve svéem dile Totalitarian Dictatorship and
Autocracy:

1) Pritomnost oficialni ideologie pro vSechny ¢leny spole¢nosti. Tato ideologie
legitimizuje pocinani vladnoucich vrstev.

2) Existence jedné masové politické strany ovladajici veskery spoleCensky a
politicky zivot, v jejimz Cele stoji vétSinou viidce. Strana ma danou hierarchii
a tésné spojeni se statni byrokracii.

3) "Absolutni monopol na kontrolu armady" v rukou vladce ¢i strany. "Tuto
kontrolu provadi bud® pifimo politickd strana nebo ji kontrolovana
byrokracie."

4) Uplny dohled nad prostiedky masové komunikace (tisk, rozhlas, televize,
knizni produkce).

5) Teror, zarucujici fyzickou 1 psychologickou kontrolu spole¢nosti
prostiednictvim tajné policie.

6) Centralné planovana ekonomika (pozn. zde jim je vytykana rozporuplnost u
nacistického rezimu) (2004, s. 36-37).

Té&chto Sest bodl tvoti podklad pro zavérecnou filmovou analyzu.

Z nich vychazi 1 Giovanni Sartori, upozoriiuje vSak na dynamicnost
totalitniho reZzimu, ktery v ¢ase méni svoji podobu. Rozlisil tak fazi prosazovani
a fazi stabilizace. Prvni fazi charakterizuji tvrdé praktiky vyuzivajici
bezohledného teroru, tu nahrazuje rutina. (Balik a Kubat, 2004, s. 38).
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Stejn¢ tak Juan José Linz, ktery v 70. letech 20. stol. stanovuje na zéklad¢
Friedrichovy a Brzezinského definice tfi podminky pro oznaceni rezimu jako
totalitni:

1) Existence jediného centra moci.

2) Uplné ovladnuti Zivota spolenosti samostatnou ideologii, ktera dava
vladnouci skupiné mandat, umoznujici ji nastoleni vSeobecného miru.

3) Nutnost aktivniho zapojeni obCant do vefejného Zivota v podobé masivnich
spoleCenskych a politickych akci, jakoZto 1 do ¢innosti strany.

4) (Balik a Kubat str. 38-39).

Balik s Kubatem pak dodavaji, Ze teror nemusi mit podobu fyzického nésili,
nybrz funguje také psychologicky jako strach a hrtiza. Sartori ve své knize The
Theory of Democracy také neklade "po zkuSenosti s totalitnimi rezimy stfedni a
vychodni Evropy podstatny diraz na uplatiovani teroru. Ackoliv se teror v
mnoha totalitnich reZimech objevuje, Sartori jej poklada ptredevSim za jev
patologicky." (Balik a Kubat, s. 38).

Chéapani teroru se 1i$i v dile némecké Zidovky Hannah Arendtové, kterd ho
vnimé neodd¢litelné od totalitniho ziizeni ve své fyzické podob& (Cistky,
koncentraéni tabory). Arendtova zpracovala jednu z prvnich analyz fenoménu
totalitarismu. Jeho kofeny vidi v antisemitismu a imperialismu , ktery v sobé
nese puvod rasismu . Jako skute¢né totalitni systémy vidi hitlerovsky nacismus
(1933—1945) a stalinisticky komunismus (1929-1953). Nebere uz tedy v potaz
pokracujici komunistické rezimy Vychodniho bloku po Stalinov€ smrti, ¢imzZ se
dostava do rozporu s jinymi autory. "Casto je zpochybiiovan diraz na
permanentni pohyb dovnitf (Cistky) 1 navenek (snaha o svétovou dominanci)
jako charakteristicky znak totalitarismu a z n&j vyplyvajici tvrzeni o netotalitni
povaze poststalinistického Ruska.” (Dostal, 1997, s. 395). Pro pfijeti této éry
jako totalitni je mozno vyuzit déleni Wolfganga Uwe Friedricha, podle kterého
spada pfislusna éra do totalitniho tadu byrokratického typu. Zde je "vlada
otevien¢ho teroru... nahrazena panstvim nomenklaturnich kadr. Vladnouci
byrokracie (nomenklatura) je bud’ pfimo totozna se stranickou strukturou, nebo
pracuje pod jeji pfimou kontrolou... Rezim pracuje racionalné, ale vesSkerou
¢innost podiazuje primatu ideologie." (Balik a Kubat, 44-45)

Arentové dilo podlehlo také tadé kritik pro ztotoznovani nacismu a
komunismu, které tfeba Aron poklada za radikdlné odliSné zfizeni. Vytyka ji
nevyvazenost, protoZze svazek pusobi spiSe jako teorie nacismu s hleddnim
analogii u stalinismu (Dostal, 1997, s. 395). Piesto vSak Arendtova dimyslné
popsala charakteristické rysy totalitarismu. Upozoriiuje na jeho rozdil oproti
despocii, tyranii a diktatui'e, nebot’ totalitni rezim v sob& snoubi teror s ideologii,
v ¢emz tkvi jeho katastrofalni dopad. Zatimco tyran neni nijak omezen zakonem
a vykonava teror na zaklad¢ své liboville, ve svilj prospéch na ukor zajmi
ovladanych kdy pouziva strach jako princip jednani, totalitni rezim nachézi
jakousi stiedni cestu kdy nerespektuje ani své pozitivni pravo, ale zaroven neni
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zcela bezzékonny, podfizuje se zakoniim pfirody ¢i historie (Arendtova, 1996, s.
622-623). Diktatorsky systém vidi rozdiln¢ v tom, Ze terorizuje pouze opravdové
oponenty, nikoliv nevinné ob¢any bez objektivni pii¢iny v jejich politickych
nazorech. Dostal shrnuje Uvahy Arendtoveé takto: "Totalitni zakony jsou zakony
pohybu - uréuji ne to co je, ale co bude. Ulohu pozitivniho prava sehrava teror,
ktery prevadi takové zakony do skutecnosti, ¢i je urychluje." (Dostal, 1997, s.
394). Take dle Arona nelze na komunisticky reZzim nahliZet bez jeho pfedstavy o
cilich, které chce uskute¢nit. Dale hovofi 0 komunismu jako o systému
nepiatelském pluralité stran uznavajicim "jednu revolu¢ni stranu; cilem této
revoluéné monopolistické strany je teoreticky sjednotit spolecnost v jedinou
tfidu." Takovy "monopol strany se mu nejevi v rozporu se svobodou a
demokracii, protoze tento rezim povazuje sam sebe za soucast historie." (Aron,
1993, s. 129-130).

Arendtova popisuje tfi oblasti nutné pro fungovani totalitniho systému.
Vénuje se masove (beztiidni) spolecnosti, propagandé a organizaci totalitnich
hnuti, moci tajne policie:

1) Prvotné se tedy totalitarismus opird o masy, jejichZz charakteristikou je
osamocenost a nedostatek normalniho socialniho kontaktu. Jako nastroj pro
jejich ovladdani a terorizovani jedinci zevnitt pouzivd vlastni ideologii a
promysleny donucovaci aparat. NejdilezitéjSim ndstrojem v komunikaci s
vnéjSim netotalitnim svétem, nutnym pro sniZeni tlaku a zajiSténi klidu na
interni fungovani, je propaganda. Uvnitt totalitniho statu pak mira propagandy
zavisi na velikosti hnuti, ¢im je hnuti vétsi, tim menSi Gsili se pro ni musi
vynakladat, naopak roste indoktrinace. Pfi Gplném ovladnuti obyvatelstva pak
propaganda mizi, postacuje teror, ktery je podstatou vlady, i kdyZz bylo jiz
dosazeno politickych cill. "Permanentni revoluce", kterd se spole¢né s rasovymi
Cistkami prezentovala jako cesta ke stabilité, ve skuteCnosti zajisStovala
nestabilitu, kterou viiddce potieboval k udrzeni totality (Arendtovéa, 1996).

2) Na vrcholu totalitniho hnuti tedy stoji viidce, ktery je pevné spjat s hnutim
v odpovédnosti za jeho jednani. Je neodvolatelny, protoZze na ném hnuti stoji.
Zaroven timto soustfedénim veskeré moci potlacuje nazor jednotlivei a frakei
ve stran¢ a zaru€uje si poslusnost kazdého €lena. V tomto vidi Arendtova patrny
rozdil mezi klasickym diktarorem, ktery se neidentifikuje se svymi podiizenymi
a hojné je kritizuje (Arendtova, 1996). Jedna “strana", kterd zprostiedkovava
ideologii, se podili na ¢innosti statu. Utady se multiplikuji a pro vsechna
ministerstva se d4 najit alternativa ze "strany", coz pomaha k zamlZovani
¢innosti a vlastné znemoziuje sabotaz. Viudce se jinak vyjadfuje navenek ke
svym spojenciim a jinak uvnitf, kde ptredstavuje svoji vychytralost v podrazech
na spojence. Toto fungovani mu zajistuje hierarchizace hnuti na sympatizanty,
Clenstvo a elitni Utvary, coZ ho ochraniuje pfed plnénim svych 1Zi. Masy se tak
naucily véfit vSemu a zdrovenl nicemu. Elity pak nebyly prekvapeny realitou
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zapadu, protoze se cvicily v opovrhovani v§emi fakty a skutecnosti (Arendtova,
1996). Tuto praxi "double thinku™ popisuje také Orwell ve svém romanu 1984.
(Orwell, 2009).

3) Dal§im dulezitym znakem totalitarismu je zplisob uplatiiovani teroru. Ten
s4zi na nahodilost pii vybéru obéti. Obét'mi byly Casto nahodné vybrané skupiny
obyvatelstva. Teror v podobé koncentracnich tdborl (pfipadné gulagli) je pak
dalezity pro uchovani moci rezimu. V ufednickém aparatu byly Ccistky
pravidelné, coz zajistovalo stdle Cerstvy personal a znemoznovalo konspirace.
Skute¢nou moc ma ve svych rukou tajna policie. Hrtiznou praktikou totalitniho
rezimu je systematické vytvareni spoluviny na zlo¢inech uvnitt hnuti, k tém se
strana veiejn¢ hlésila, coz vedlo k podvazani si Clenli. Rezim systematicky
likviduje spontaneitu v jedinci a tim 1 jeho individualitu, ¢ini z ngj
"nadbytecného Clovéka". Vede ho k izolaci v politickém zivoté a k osamoceni v
lidském Zivoté jako celku. Prvnim krokem je likvidace pravni osoby, pak
moralni (znemoznéno mucednictvi) a pak individuality skrz spontaneitu -
proména ¢lovéka na zcela identicky soubor reakci (Arendtova, 1996).

4.2 Propaganda

Z charakteristiky podminek existence totalitniho rezimu vyplyva nutnost
uplné€ho dohledu nad prostfedky masoveé komunikace, mezi které film bezesporu
patii. Svobodna tvorba kritickd k rezimu je neutralizovina a nahrazena
rezimu, pro zasazeni do celkového ramce je nutné se zminit také o filmech
propagandistickych, které ovSem nejsou pfedmétem nasledné studie. EXxistuje
v8ak n€kolik tviirct, ktefi na jednu stranu vytvareli dila vysoké umélecké urovné
a zaroven obcas udélali néjakou ulitbu rezimu v podobé takového poplatného
snimku.

4.2.1 Definice propagandy

Pojem "propaganda" byl svym zpiisobem znehodnocen, nedé se jiz pouZzit bez
negativnich konotaci, kter¢ vyvolava. Byva vyuZivan pro ¢innost nepfitele,
zatimco pro vlastni ¢innost v tomhle ohledu se pouziva slovo "informace" nebo
"publicita". Pro jeho definovani se tak musi odhlédnout od téchto vazeb (Taylor,
2016, s. 19).

Existuje fada definic, které se zamé&tuji na rtizné aspekty propagandy, at’ uz se
jedna o masové plisobeni, ovliviiovani nazort a ¢innosti, kontrolu spole¢nosti, ¢i
manipulaci chovani. Riznymi zpiisoby se potykaji se sloZitosti v uchopeni
obsahu tohoto hesla. Jednu z vystiznych, a¢ delsich, definic formuloval Terence
Qualter: "Propaganda je definovana jako zamérné tusili jednotlivce ¢i skupiny
vytvofit, ovladnout ¢1 zménit postoje jinych skupin za pouziti nastrojl
komunikace se zamérem, aby reakce ovliviiovanych v kazdé dané situaci
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odpovidaly tomu, co si pfeje propagandista." (Qualter, 1962 cit. podle Taylor,
2016, s. 30).

Obecné se da vysledovat nékolik urcujicich znaki a zaroven rozdilnosti oproti
pozitivné vyuzivanym pojmim. "Propaganda se zabyva pfenosem ideji a/nebo
hodnot od jednoho ¢lovéka nebo skupiny lidi k jinému. Zatimco propagace je
¢in, propaganda je Cinnost." (Taylor, 2016, s. 20). Pro spravné plisobeni
propagandy je nutné skryt jeji plivod, zaroven pak jeji zdjmy, metody a obsah,
ktery $ifi (Lumley, 1933 cit. podle Taylor, 2016, s. 24). S tim souvisi vytrhavani
uméleckych dél ze svych kontextd a jejich vyuzitim v jiné dobé diky aktivizaci
jeho propagandistického potencialu. Zatimco tedy umélec jako autor vklada do
svého dila néjakou obecnou myslenku, kterou tim zpfistupniuje SirSimu publiku,
propagandista tuto myslenku uchopi, pokrouti a vyuzije ke specifickym uceltiim
podporujicim jeho ¢innost. Pracuje tak s kulturni tradici za ucelem vyvolani
konkrétnich asociaci a reakci. Velmi U¢inna je v tomto ohledu manipulace se
symboly (svastika, kiiZ, srp a kladivo, ...) a apel na emoce, tedy metody, které
potlacuji roli lidského rozumu (Taylor, 2016, s. 23 a 26).

V kontextu nové uplatnované propagandy poslednich let lze shrnout, Ze
propaganda je UCelové naklddani s informacemi nebo jejich vytvafeni bez
ohledu na faktickou podstatu véci, jejimz cilem je manipulace vefejného minéni
propagandistou definovanym smérem.

4.2.2 Propaganda ve filmu

Jiz v pomérné rané fazi vyvoje filmu si vSimaji politi¢ti viidci potencialu
skrytého ve filmovém médiu. Jednak se da film dostat k masovému publiku a
oproti tisku dokéaze plisobit napti¢ spole¢nosti skrz rizné socialni vrstvy, coz
umoziiuje spojeni naroda. Plisobi tak na jednotlivce jako na pfislusnika masy,
ktery zazivd podobné pocity jako v divadle, protoze se projevi interakce
osobnich a kolektivnich pociti publika. Ve svych pocatcich se film tésil
velkému zajmu, coz usnadnovalo jeho propagandistické vyuziti. Navic jako
finan¢n¢ nékladné médium se vazal k vyrobé v nékolika filmovych studiich,
jejichz kontrola se provadéla jednoduseji nez tieba kontrola tisku (Taylor, 2016,
S. 33-34). Jiz Lenin razil heslo, Ze "ze vSech uméni je pro nas nejdalezité;si
film." (Taylor, 2016, s. 32). Potieba propagandy tak ptispéla k vyznamnému
rozvoji sovétské kinematografie nejen hrané, ale i té animované. Zakladni
piehled o animovaném filmu ve sluzbach propagandy sovétského svazu v
obdobi ptfed druhou svétovou valkou poskytuje Rudolf Urc a Marie BeneSova ve
svych skriptech k déjindAm animovaného filmu (1995, s. 39-49). Popisuji toto
obdobi ptes prikopnictvi technologie spjaté s érou namétové naivity a dale
agitatnimi filmy (tzv. animované agitfilmy), celé v kontextu hraneho filmu.
Zminuji se jak 0 z&sadnich celovecernich dilech Novy Gulliver (1935)
Alexandra Ptuska a Cina v ohni (1925) rezisérd Chodatajeva, Merkulova a
Komisarenka, tak o tad¢ dals§i kratkych filmech rtiznorodych technik (pf.
Vertovovy Soveétskeé hracky (1924) ) (BeneSova a Urc, 1995).
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Velmi zbéhlym tviircem animovanych agitek byl A. G. Ivanov, ktery mimo
jiné reziroval filmy Jak 7idit praci na vesnici, Druhd pujcka prumyslu,
Vychodocinska Zeleznice (Dutka, 2012, s. 39).

Samoziejm¢ lze najit fadu dalSich studii, které se vénuji propagandé v
animovaném filmu podrobnéji a to nejen v sovétském Rusku (Mathilde, 2009).
Narazime 1 na propagandistické tendence v lidovych pohadkéch, jeZ maji za cil
Sifit pripustné hodnoty (Kononenko, 2011, s. 272-294), pro tuto praci jsou vSak
okrajovou zalezZitosti. Stejné tak 1 fada animovanych filmid ve sluzbach
nacistické propagandy jako napiiklad Nimbus libéré (1944) Raymonda Jeannina.

Zminit Ize 1 n&kolik snimkt poplatnych rezimu, které vznikly v
Ceskoslovensku bdhem komunistické éry. Jsou jimi Kombajn (1951) Josefa
Klugeho o chamtivém statkafi, vzboufenych nadenicich a velkolepém
kombajnu, Brigada (1950) Zdenka Milera a Eduarda Hofmana oslavujici praci v
dolech, ¢i Ruda stopa (1963) Zdetika Milera o inspirativnim délnickém hrdinovi
Sificim mirovy plakat. Dale pak Smetantv film ..a rudy prapor zavlaje
predstavujici klicové okamziky délnického hnuti (1975) (Drobny, 2010, s. 18,
23, 25). Prosakovanim socialistické ideologie se nevyhnuli ani Hermina Tyrlova
v Pohadce o drakovi (1953) a Karel Zeman (n¢které dily pana Prokouka - pf.
Brigady (1947)). Ulitbu rezimu udélal i Vaclav Bedfich ve svém filmu Chlapici
(1963), ktery mél motivovat nové zajemce pro hornicka uciliste¢ (Drobny, 2009,
s. 23).

5. SITUACE VE VYCHODNIM BLOKU

Pohled na kritiku rezimu z S§irSi perspektivy celého Vychodniho bloku
umoznuje pochopit vice souvislosti. Kinematografii zemi Vychodniho bloku
(Bulharsko, Jugoslavie, Mad’arsko, Polsko, Rumunsko, Vychodni Némecko,
Sovétsky svaz (evropské zemé) — Estonsko, Litva, LotySsko, Rusko, Bélorusko,
Ukrajina, Moldavsko) poji nékolik spoleénych prvki, které nastini tato kapitola.
Zmini také charakteristickeé rysy vybranych zemi v oblasti animovaného filmu a
nékolik snimkti demonstrujicich kriticky postoj k rezimu.

5.1 Spolecné rysy

V obdobi po druhé svétové valce se zacaly znéarodnovat kinematografie
jednotlivych zemi Vychodniho bloku, coZ nasledné znamenalo jejich bohaté
finanéni zajiSténi statem a podiizenost politickému vedeni. To ve filmovém
meédiu spatfovalo silny potencidl pro vyuziti propagandy. Filmati se tidili
ustdlenymi konvencemi jak z hlediska témat, tak estetiky a zpracovavanych
zanrd. Omezeni, ktera se jakkoliv specificky uplatiiovala v kazdém staté,
spolecné znamenala pro tvlrce potykani se s instituciondlnim dohledem a
zasahy do jejich filmovych dél - cenzuru (lordanova, 2003, s. 8).

Animovana produkce se po sovétském vzoru decentralizovala a podporovala
vznik jednoho nebo vice animatorskych tymu Casto také v jinych nez hlavnich
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meéstech. Tematicky se z pocatku soustiedila pfedevS§im na détského divéka,
avSak diky politickému uvoltovani do ni zacaly pronikat i dal§i formalni
moznosti a témata se rozSifila. Pfesto izolovanost od Zapadu zapficinila
odstiihnuti se od avantgardnich proudi, tudiz se v fadé¢ socialistickych zemi
tvlirci zamérovali na zpracovavani lidovych povésti a tradic. Stale také fungoval
statni dohled, coz pro nékteré filmy, udajné piedstavujici ideologické riziko,
znamenalo zékaz distribuce. V 60. letech se téméf ve vSech Vychodoevropskych
zemich rozsitila produkce animovanych filmi a nabyla také na vyssi umélecké
urovni. V 80. letech se uvolnéni kone¢né promitlo 1 na tvorbé v Sovétském
svazu, kde se filmafi mohli zacit vénovat autonomni tvorbé a opustit konvence
(Bendazzi, 1994, s. 163 a 333).

Kinematografie logicky reagovala na vyvoj Studené valky, tudiz filmy se
obecné ptizplisobovaly uvoliovani a utuzovani politické situace. Prvotni obdobi
socialistického realismu vystiidaly koncem 50. a zejména v 60. letech nové
umélecky hodnotné filmové vlny mladé generace ovlivnéné zapadnimi
experimenty se stylem a vypravénim (lordanova, 2003, s. 8). Dalsi vyvoj zavisel
na udalostech v konkrétnich zemich. Po zdanlivé na udalosti chudém obdobi 70.
let se diive ¢i pozdé&ji objevily znamky slabnuti rezimu a pfedznamenaly jeho
péad.

Staty si po revoluci uz nemohly dovolit Zivit finan¢né€ nakladnou animaci v
takové mife jako doposud. Podpora byla zredukovana na minimum a studia
podlehla vétsi ¢i mensi mife privatizace coz vedlo k poklesu animované
produkce (lordanova, 2003, s. 30-32).

5.2 Stru¢ny vhled do animované produkce

Mezi prvnimi ziskalo véhlas Polsko, Ceskoslovensko a Jugoslavie, kde jesté
pted zformovanim Zagrebské skoly vznikl film Veliki miting (1951) Waltera
Neugebauera, ktery byl "ironickou narazkou na 1zi, které SSSR §ifil v novinach
o Jugoslavii" (CSFD). V Polsku se prosadil temné muéivy pesimisticky styl s
absurditou a surrealismem a vznikly uzkostliveé tizivé filmy jako Schody (1969)
Stefana Schabenbecka o ztrat¢ identity a Sciany (1988) Piotra Dumaly, jez
reflektuji vézeni komunistického rezimu. Dalsi snimky kritizujici rezim jsou
Fotel (1964) Daniela Szczechury pojednavajici o boji o misto na tribuné a dale
pak Karol (1966) stejného autora, ¢i Klatki (1967) Miroslava Kijowicze.

Animovana produkce se stacila brzy etablovat také v Rumunsku a Mad’arsku,
Bulharsko se dlouho potykalo s neuspokojivymi zacatky. V 50. letech se
zformoval animovany film jako instituce v Némecké demokratické republice, v
70. letech v Albéanii. Sovétsky svaz byl zemi se silnym vlivem jednoho tvirce,
Ivanova-Vana (Benzdazzi, 1994). V 60. a zejména 70. letech se zde vSak
piihlésila o slovo 1 fada dalSich osobnosti z nichz vynikal Jurij NorStejn a
realizoval svou mnohovrstevnatou Pohadku pohadek (1979). V rtznych
obdobich postupné¢ vznikaly animované produkce také ve svazovych
republikdch Sovétského svazu, z nichZ nejvyznamnéjsi dopad na kritiku reZimu

22



melo Estonsko. V roce 1987 zde Priit Parn vytvofil snimek Snidané v trave,
ktery pfedznamenal uvoliujici se tendence. Scénaf na tento film vyhotovil uz v
roce 1983, ale neprosel mu. Povoleni ziskal az v roce 1986, kdy se vysttidal post
kli¢ové osoby v moskevském Goskinu® (Parn, 2013). Snidané v trdvé mu
zajistila mezinarodni uspéch, a stravil tak né€kolik let pfesuny mezi estonskym
vychodem a Zapadem a skokové pozoroval spolecenské zmény. Tuto svou
zkuSenost zarocil v roce 1992 ve snimku Hotel E.

Parn popisuje Gzkou provéazanost jeho tvorby v Tallinnu s pfimym
moskevskym dohledem odpovidajicim statusu svazové republiky. Penize a
povoleni na natdCeni film pfichdzely z Moskvy, tudiz zdejsi komise byla
zodpovédna za filmovy obsah. K dostate¢né mite dohledu pfispival jesté lokalni
pfedstupenn v komisi pfimo v Estonsku, aby se mohly podchytit ptipadné
problémy. Tato nékolika stupniova kontrola zajistovala piisny dohled, protoze
kazdy se bl o svou zidli, misto v komisi totiZ znamenalo jista privilegia® (Parn,
2013).

Estonsko zvladlo oproti ostatnim kinematografiim pieckat revoluéni obdobi
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ve vlastnictvi tvlrcd, ktefi si tim udrzeli vzajemny umélecky kontakt (Pérn,
2013).

6. KRITIKA REZIMU V CESKOSLOVENSKU

Nasledujici text chronologicky mapuje animovanou tvorbu v komunistickém
Ceskoslovensku, jejiz znaky kopiruji obecny vyvoj ve Vychodnim bloku.
Ptedstavuje nelehkou tvir¢i atmosféru, ve které se zrodily kratke kritické &1
satirické snimky. SnaZi se také komplexnéji podivat na peripetie se vznikem
téchto filml a disledky, jakeé z toho pro filmate plynuly. VSe je zasazeno do
kontextu historického a kinematografického vyvoje v CSSR.

Obdobi mezi lety 1948 - 1989 nebylo jednolitym, kinematografie reagovala
na politické udalosti, coz se pak viditelné projevovalo v produkci animovaného
filmu, ve volbé témat a "Zanru". Prace tak tuto éru rozd€luje logicky do Cétyr
obdobi podle historickych zloma. Pro celistv€jsi pohled na zkoumanou
problematiku dodava jesté¢ paté obdobi, které presahuje casové vymezeni této
prace. Cerstvé popfevratové snimky totiz byly pro tvirce prostiedkem, jak se
vyrovnat s dobou minulou.

6.1 Cenzura

Ve vSech ¢tyfech obdobich se tviirci potykali se zdsahy a omezenimi, které
jim piipravovala cenzura. Pro oziejmeni jejiho fungovani je potieba popsat

2 Sovétskda statni komise pro kinematografii.
3 Clenové komise v Moskvé mohli kazdy tyden videt novy americky film, jezdili na festivaly,
mohli nakupovat ve specialnich obchodech.
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nékolikero urovni, skrz které kontrolni mechanismus sledoval cely proces
vyroby filmu.

Kinematografie zestatnénd bezprostiedné po valce byla pod kontrolou
Filmového uméleckého sboru, jehoz ¢lenstvo se skladalo z fad ¢elnych filmait a
umélct ze vSech tehdejsich politickych stran. Tento sbor byl po komunistickém
puci rozpuStén a nahrazen "uméleckym vedenim" podléhajicim nepiimo
komunistické strané. CoZ znamenalo korigovani filmi jiz od ndméth po necitlive
zéasahy do hotovych d¢l.

Hotové scénaie se schvalovaly u Hlavni spravy tiskového dohledu (1953 -
1966) nésledné se k nému vyjadtovali feditelé filmovych podnika. Pozdéji, kdyz
uz sprava tiskového dohledu zanikla, za filmy zodpovidali feditelé jiz od
po¢atku.* Na kazdy rok pfipravovali dramaturgicko-vyrobni plan, ktery se
posilal ke schvaleni na "kulturni oddéleni ustfedniho vyboru Komunistické
strany Ceskoslovenska." (Dutka, 2012, s. 104).

Po natoceni filmu se seSla "tzv. aproba¢ni komise, ktera musela dilo schvalit.
Aprobacni komisi tvofili feditel¢ filmovych podniki, nebo jejich zastupci"
(Rakova, 2012, s. 21). Cenzura bud’ film schvalila nebo vznesla vyhrady.
Dramaturgie® a $tdb m&li moznost ji v diskusi piesvédeit®, pokud vak problém
pretrvaval, daly se jesté provadét upravy (dotaceni zébéri, stiithové zasahy) a
film predvést znovu (Urc, 2017). Tyto zasahy znamenaly pro filmare
"bolestnou" fazi vyroby, protoze €asto necitlivé ménily vyznamy i smysluplnost
déje (Dutka, 2012, s. 105).

Pokud snimek proSel celym ftizenim, ziskal vyrobni list se specidlnim
razitkem, které mu otevielo cestu do kin.” Vyroba potiebovala film do kin
dostat, protoze jinak by to znamenalo pro podnik finan¢ni ztratu. Pokud se ptes
veSkeré zasahy projevila nevhodnost filmového obsahu az pfi projekcich, dalsi
upravy se jiz ned¢laly a snimek se prestal promitat (Urc, 2017).

Rudolf Urc vzpomina na svou zkuSenost v dokumentarnim filmu, kde se
objevovaly i takové piipady, ze kdyz tiskovy dozor odmitl dat své razitko, bylo
jesté mozné jit na Ustfedni vybor strany. "Tam sed¢l Clovek, ktery byl dosti

* Reditel Kratkého filmu Kamil Pixa, aj.

> "Funkce dramaturga fungovala od zalozeni Statniho filmu. Casto se setkdvim s ndzorem,
Ze v obdobi normalizace se dramaturg = cenzor. Je to nesmysl. V dramaturgii animovaného
filmu pracovali vzdelani a inteligentni lidé, nekteri tam byli ,,odloZeni”, aby na né nebylo
videt (proto v animovanych filmech z obdobi normalizace nenajdete dramaturga v titulcich).
Vetsinou to byli lidé s velkym zkusenostmi a rozhledem po celé sfére umeni (literatura,
vytvarné umeéni, hudba), kteri byli autorum a reZisérum dustojnymi a platnymi partnery.
Konec koncii, i v téch nejtézsich dobdach vznikaly ,, svétové* animované filmy (Svankmajer,
Barta, Macourek, Born, Doubrava, Mergl, Pojar), které vsechny prosly dramaturgii.”
(Kubicek, 2018).

® Toto bylo mozné zejména v uvolnénéjsich 80. letech, kdy "se dalo s Fediteli po domacku
bavit" (Urc, 2017).

" Projekce bézné zacinala zhruba desetiminutovym filmovym tydenikem, po té nasledoval
kratky film a po ném az dlouhometrazni hrany titul (Rakovd, 2012, s. 22).
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naklonény filmaitim, pokud ho ti presvéd¢ili, byl ochotny dat filmu zelenou. A
kdyz zde "nahote" fekli, ze ano, tak film dostal ono razitko od tiskového
dozorce. Hlavné v Sedesatych letech se dalo diskutovat s tiskovymi dozorci 1 s
témi na ustfednim vyboru. Tehdy tam byli dost kultivovani lidé, takze i
dokumentarni film, ktery neschvalil feditel Ceskoslovenského filmu, mohl na
Slovensku projit pfes zminéného pracovnika tstfedniho vyboru strany. A to bylo
tehdy rozhodujici, to byla nejvyssi Sarze. V animovaném filmu bylo problémi
podstatné méné." (Urc, 2017).

Urc také mini, Ze vytvofenim filmu, ktery byl ihned zak4zany se nedosahlo
zadného efektu, proto tvurci hledali balanc. Mistrem v préaci s cenzurou byl
Viktor Kubal, ktery diky presnému védomi, kam az miZze zajit®, vytvotil fadu
snimkt kritickych pfesné tak akorat, aby proSly schvalovanim. Vznikly tak
filmy jako Idol (1989) ¢&i Sach (1974). Ve chvili, kdy piedpokladal v uréitych
mistech problémy, zatadil zdmérné provokativni pasaz, ktera upoutala pozornost
cenzury. Dosahl tak uspokojeni cenzort, ktefi nevysli na prazdno, ve snimku ale
zaroven ziistalo vSe, co mélo. Mohl tvofit filmy kritické i1 provokativni, které
byly na hrané¢ (Urc, 2017).

Z tady textl se da vy¢ist, Zze zakézani filmu znamenalo, Ze putoval do trezoru.
Ovsem Kubicek tvrdi, Ze vyjadfovat se u animace o trezorovych filmech neni
zcela presné, protoZze v Ceskoslovenském prostiedi fakticky Zadné takové
snimky neexistovaly, ve smyslu absolutni nedostupnosti jako u hraneho filmu.
"Nekteré tituly se prosté nehraly v bézné distribuci, ale kluby si je mohly
vypujéit bud’ v tehdejsi Ustfedni ptjéovné filmi nebo ve filmotéce. N&které
kopie sice nebyly dostupné na pétatficitce, ale byly k dispozici na Sestnactce."
(Ulver, 2004, s. 42). Piesto se d4 o "trezorovosti" hovofit u Svankmajerovych
filmi z Sedesatého osmého roku Byt a Zahrada, které nebyly k dostani ani ve
filmotéce. Dale se vyskytovaly pfipady, Ze film chvili bézel v kinech a byl
zastaven po udalostech, které mu daly novy kontext. Tento osud potkal snimek
Oko (1968) Juraje Bindzara.

Tabulka 6.1 Ptiklady zésaht cenzury’

TITUL AUTOR ROK ZPUSOB ZASAHU

Ruka Jifi Trnka 1965 | Zakaz distribuce roku 1966
Film neni z hlediska obsahu nijak

Sasci Jan Brychta 1967 | provokativni, autor vsak emigroval,
proto byl film zakazan

Oko Juraj Bindzar 1968 | Zakaz distribuce roku 1969

Byt Jan $vankmajer 1968 Z_ékaz,distribuce, nedostupny ani ve
filmotéce

8 Meél zkusenost s praci v casopise Rohdc.
° Cerpano z Ulver, 2004, s. 42-43; Kacor, 2010, s. 171; Rakovd, 2012; Dutka, 2012, s.
105; Brdeckova a Sulc, 2013, s. 30; Urc, 2017.
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Zahrada

Jan Svankmajer

1968

Zékaz distribuce, nedostupny ani ve
filmotéce

Obri

Gene Deitch

1969

Zakaz distribuce

Puilnocni deserteri

Zdenék Smetana

1972

Do distribuce se dostala upravena
forma

Racte prominout

Lubomir Benes$

1974

UstfiZzena zavérecna pasaz, kdy hlavni
postava stoupa do nebe

Otrantsky zamek

Jan Svankmajer

1977

Do distribuce Sel az Sest let po svém
vzniku s pfidanym titulkem, ze jde o
mystifikaci®

Obycajny pribeh

Zlatica Vejchodska

1982

Film byl zakdz&n po té, co autorka
emigrovala

Kyvadlo, jama a
nadeje

Jan Svankmajer

1983

V distribuci s dodateénym titulkem, Ze
jde o film o $panélské inkvizici™

Zprava o Vladimir Jiranek, 1083 Film byl mylné interpretovan, tak
medvédech Riizena Brozkova prosel novym stiihem™

. Aut 1 piebarvit jednoh
Blcha a slon Ivan Popovi¢ 1983 or Tusel  prebatvit Jednono z

aktéru

V jakémsi prologu pifidano vénovani

barone?

Homunkulus® Vaclav Mergl 1984 | . :
g Hieronymu Boschovi
Co W na to pane Byl ctytfi roky zakazan, nasledné Sel
y P Ilja Novak 1984 | do distribuce po drastickém stiihovém

zasahu

Katastrofy

Pavel Koutsky

1984

Vystfihnuta nevyhovujici ¢ast

Dévéatko se
sirkami

Milada Kacenova

1984

Z kombinovaného filmu se vystiihly
realné pasaze a do distribuce se dostal
pouze nelogicky piib&h slozeny z
pasazi animovanych

Déle Svankmajerovi neprosly schvalovanim scénaie pro Bledémodrovousa,
Otesanka a Jidlo kvili namétové nevhodnosti. Autor podle nich realizoval filmy
az po Sametove revoluci. Jeho Zvahlav byl pak prodan se vSemi pravy do USA a

v Ceskoslovensku se tim padem nepromital.

10 Cenzure se nelibila zvolend forma mystifikacniho pseudodokumentu
Y Stanislav Ulver uvddi, e spolecné s autorem pridané titulky k jeho filmim vystrihnuli ze
vSech kopii, co sly do distribuce, ziistaly jen v kopiich v Kratkém filmu (Animace a doba, s.

44-45).

2 Cenzura pochopila tento ekologicky zamysleny film jako nardzku na infiltraci Rusu do
vSech vrstev nasi spolecnosti (Ulver, 2004, s. 45).
B Cenzure vadila "zejména sekvence, v niz kosmickad ruka otaci klikou uvadéjici do pohybu
vesmir. " Coz vedlo k prohlaseni, ze jde o "ndabozenskou a ideologickou diverzi." (Ulver,

2004, s. 351).
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6.2 Podoby kritiky

Brdecka si délal legraci z pfehnaného hledani skrytych nardzek na nacismus
na obrazcich v tisku ze zagatku valky (Brdeckova a Sulc, 2013, s. 87). Na filmy
bylo tifeba nahliZzet optikou divéka, ktery ma co nalézt, ackoliv se nékteré
snimky pohybovaly na hran¢ totalitarné kritické Citelnosti, zvlasté pro Cloveéka,
ktery vyrostl v demokratické spolecnosti. Vysledné filmové komentare jsou
proto poznamendny timto vidénim. Nicmén¢ z miry a zacileni kritiky vyplynuly
nasledujici skupiny film:

1) snimky, které kritizuji zjevné totalitarismus (Ruka; "E”; Idol; Zahrada)

2) snimky, které kritizuji projevy rezimu (Projekt; Konec krychle; Co vy na to,
pane barone?; Bum)

3) snimky, které v sobé maji skrytou nebo univerzalni kritiku (Klub odlozenych;
Tma, svetlo, tma,; Rozum a cit)

4) snimky vzdalen¢ pienesené Kkritizujici (Lev a pisnicka, Co jsem princi

nerekla)
5) snimky, které svuj dalsi kriticky vyznam ziskaly az nasledné (Oko, Obri,
Projekt')

6) snimky propagujici apelujici na opa¢né zajmy nez mél komunisticky rezim
(O misto na slunci)

7) snimky, které mély problémy z jinych nez kriticko-rezimnich davoda
(Pingvin, Obycajny pribeh, Moznosti dialogu)

6.3 1948 - 1956: Teror

6.3.1 Zaoponou

Komunisticky pu¢ znamenal rychlou pfeménu spolecenského tadu podle
sovétského vzoru. Smutnym faktem zlstava, ze pii pfevzeti moci asistovala 1
¢ast tehdejsich intelektualnich a uméleckych elit, z nichz mnozi si sviyj zivotni
omyl "viry" v komunismus uvédomili az o dvacet let pozdé¢ji. Nastoupila
likvidace soukromého vlastnictvi, kult osobnosti, vykonstruované politické
procesy a Uplné podfizeni Sovétskému svazu.

Po rychlém povale¢ném rozkvétu Ceskoslovenského animovaného filmu a
prakticky i jeho vzniku jako média, které obstoji ve srovnani se soudobou
konkurenci, pfichazi s "vitéznym tnorem" roku 1948 umélecka stagnace. Jen
diky ziskanému celosvétovému renomé Ceskoslovenské animace nedoslo k
jejimu zaniku.
jen casti z nich se dafilo vyhnout ideologické kontaminaci pfedevSim tvorbou
pro déti. V nastalé situaci nebylo radno ptichazet se zjevnou kritikou rezimu,

Y Barta priznava, ze u Projektu nebyl ten sirsi kontext unifikace bydleni a mysleni zamer
(Ulver, 2004, s. 356)
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cenzura zakroCila ithned a nedala nejmens$i Sanci pro né&jaké vyjednavani.
Rizikem nebyla "pouze" ztrata zaméstnani &i zamezeni studia.™® Tvorba se tak
omezovala povétSinou na "bezpetné€" snimky pro déti, do nichZz nemusela
cenzura piili§ zasahovat nebo naopak filmy ideologické.

Pro tvilirce se jednalo o slozitou situaci, protoze se octli v izolaci a nemohli
svobodné sledovat, co se déje na uméleckém poli v zahrani¢i. TéZko se pak
seznamovali s modernim uménim, které bylo uvnitf statu prakticky nedostupné.
Clovék musel ¢&ist mezi fadky a ur¢ité povédomi mohl ziskat z publikaci, které
uvadély néktera dila jako odstradujici piiklady (Svankmajer, 2001, s. 117).

V tomto prvnim obdobi by bylo pfesnéjsi hovofit pouze o ceském
animovaném filmu, protoze ten slovensky se zrodil az v 60. letech.

6.3.2 Dva proudy animace

Jiz pted vélkou vznikl v Praze Ateliér filmovych triki (AFIT). Za valky
podléhal kontrole Némci, nicméné sdruzoval fadu zajimavych uméleckych
osobnosti (Pojar, BrdeCka, Hofman, Latal, Bedfich, a dalsi). Po valce doslo k
zestatnéni animovaného filmu a naslednému zalozeni studia kratkého kreslené¢ho
filmu s ndzvem Bratfi v triku, jehoZ umélecké vedeni pfijal v t& dobé¢ jiz zndmy
ilustrator a loutkatr Jifi Trnka. Pasobil zde ale kratce, protoze jeho pfirozeny
individualismus se nesnesl s taméjSim kolektivnim rozhodovanim. Ve studiu
totiz prevladal levicovy proud a touha tvofit vice ideové snimky, které pomohou
budovat socialismus (Ulver, 2004, s. 32-40). Spory vznikly pfedevsim kolem
filmu Vodnik ve mlyné (1947) Josefa Vachy, ktery jakozto komunista, "pojal
pohadku o vodnikovi stranicky a politicky, s ¢imz Trnka nesouhlasil a vzniknul
konflikt. Nutno vzit v avahu, ze to bylo roku 1947 po nestastnych volbach
Vv roce 1946, které vyhrali komunisti. Ti ted” byli velmi aktivni a drali se k moci.
I ve Studiu Bratii v triku. Zacaly byt aktivni odbory, které Trnkovi vycitaly
autoritativni fizeni, nedodrZzovani pracovni doby (pracovni doba byla pro Trnku
néco naprosto absurdniho, v§e muselo byt v zajmu dila), atd.” (Kubicek, 2018).

Tyto konflikty vedly Trnku k odchodu a zalozeni vlastniho studia loutkového
filmu. Spolu s nim odeslo nékolik animatort (Latal, Pojar, Karpas, Sramek),
ktefi se vice ¢1 mén¢ vyhranovali vii¢i naturalismu a schematismu raZenému
levicovymi radikaly (Ulver, 2004, s. 30). Tato skupina odchozich se pak
vénovala rozvijeni Ceské loutkové animace, ktera si ziskala svym novatorskym
stylem svétovy véhlas a Trnkovi spolupracovnici se brzy dostali k vlastnim
reZijnim pociniim.

g nekompromisnimi praktikami rezimu se potkal autor znamych hudebnich melodii k
animovanym filmium a serialum (Kremilek a Vochomiirka, Makova panenka, aj.) Jaroslav
Celba. V roce 1949 byl po krutych vyslesich odsouzen ve vykonstruovaném procesu za
vlastizradu a stravil dva roky v uranovych dolech u Jachymova (Tiimovd, 2015).
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Tematicky $lo o filmy spiSe pohadkové ladéné s odkazy na Ceské prostiedi,
ale objevovala se i soucasna problematika. Pojar tak zazaiil se svou agitkou
proti alkoholu za volantem O sklenicku vic (1954).

Tvlrce v loutkovém studiu potkalo urcité Stésti v tom, Ze jako okrajova
zalezitost oproti kreslenému filmu, unikal loutkovy film ideologickému
drobnohledu.

Skupina, kterd ziistala u kreslené¢ho filmu se nevyhnula propagandistické noté
a vznikly tak jiz zminéné snimky Brigada ¢i Kombajn. Zrodila se také
oceniovand adaptace Wolkerovy socialni balady O milionari, ktery ukradl slunce
(1948) v temném podani Zdenka Milera, ktery jinak tvofil piedevSim pro déti.
Snimek nezapte kritiku kapitalismu ve form¢ tovarnika vykoftistovatele, ktery si
ptivlastni i samotné slunce, aby si mohl vylécit svou nemoc. Nadéje v budoucim
pokoleni, kdy malé hol¢icka vrati slunce zpét na oblohu, je zabita znovu se
rozjizd&jicim tovarnim procesem. Z Milerovy tvorby pro nedétského divéka je
tento snimek cenén pro svou grafickou stranku a atmosféru. Nicméné v
pozdgjsich letech v touze po dalsim oddechnuti od détskeho filmu, byl doveden,
jak sam ftika, k prizpisobeni se dobé a vznikla Ruda stopa (1963). Na scénafi
spolupracoval s bratry Blahovymi, ktefi pro téma nebyli zcela nadSeni a Milera
zanechali samotnéeho (Anifest, 2011).

Zatimco v Praze se formuji tyto dva proudy (kresleny a loutkovy film)
doprovazené pestrosti styld raznych vytvarnych umélcti, v opozici vici
Disneyovi, Zlin se stdva doménou dvou osobnosti. Karel Zeman se v t& dobé
zabyval hledanim vlastniho unikatniho pojeti animovaného (trikového) filmu a
pohadkami, Hermina Tyrlova se zaméfovala vyhradné na détského divéka.

Tzv. schematicka éra piinesla umélecky upadek. Vznikaly snimky popisné,
rozvleklé, s nudnym pifibéhem. Komunistickd ideologie zanechala svou kanku v
celé tad¢ filmu, jako tieba v Hofmanové Jablirice se zlatymi jablky (1952).
Béhem konce 40. a pfevazné casti 50. let se tak neobjevuje Zadny vyrazny pocin,
v némz by Slo o dobovou satiru. To se zménilo v nésledujicim obdobi prvniho
tani.

6.4 1956 - 1968: Uvolnéni

6.4.1 Novavlna

V Unoru roku 1956 pronesl na XX. sjezdu KSSS Nikita S. ChruS€ov sviij
pfelomovy projev, ktery je zndm pro odhaleni kultu osobnosti. Diky kritice
Stalinova teroru a jeho diktatorskych praktik, navzdory potlaceni ¢ervnového
polského povstani a mad’arského povstani v listopadu téhoz roku, nastalo v
nasledném obdobi uvolnéni rezimu nejen v Sovétském svazu, ale 1 v jeho
satelitech. Propoustéli se politicti vézni, dochazelo k ¢asteénym rehabilitacim a
objevila se téz snaha o jistou miru liberalnéjsiho ptistupu v politice.

Tyto udalosti nezlstaly dlouho bez odezvy 1 v kinematografii. V hraném
filmu nastupuje legendarni Ceskd nova vlna, kterd je svym formalnim i
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obsahovym pfistupem radikalné¢ v opozici diive raZzenému socialistickému
realismu. I animovana tvorba se méni z hlediska zpracovavanych témat a jejich
pojeti, ziskava pro Ceskoslovensko také viibec prvni nominaci na Oscara za film
O misto na slunci Frantiska Vystr¢ila.

V tomto obdobi pIné projevi svou nahromadénou deprivaci doposud obsahoveé
nekonfliktni Jifi Trnka, exceluje Jifi Brdecka, Bietislav Pojar se opét dostane do
svéta a filmovou drahu nastoupi Jan Svanmajer.

V roce 1965 se na Slovensku v ramci Stidia kratkého filmu etabluje
samostatna tvlar¢i skupina, kterd se zacina vénovat vlastnim animovanym
projektim na zakazku. U jejiho zrodu stoji vSestranny tviirce Viktor Kubal (Urc,
1999, 5. 7).

6.4.2 Kiritika velmocenského soupereni

Nastup kritiky neduhii spojenych s zivotem v komunistickém reZzimu byl
pozvolny. Animovany film konce 50. let vSak jiz charakterizuje "[...] obohaceni
jeho zanrové a technologické vyrazové Skdly. Cilem je mysSlenka a jeji osobiteé,
vytvarné akéni sdéleni, naléhavé a poutavé osloveni divaka [...]" (PoS, 1994, s.
30). V fijnu 1959 piijel do Prahy americky rezisér a animator Gene Deitch, aby
zde natocil dalsi dily serialu Tom a Jerry a pak i Pepka namornika a Krazy Kat.
Velmi zahy se zde oZenil s produkéni Zdenkou Najmanouvou a usadil natrvalo.
Jeho kurz americké dynamické animace vyznamné ovlivnil fadu ceskych tvirca
kreslen¢ho filmu (pf. Zdenék Smetana). Po sovétské okupaci prispél 1 Deitch
svym dilem do rozboutfenych nélad, ale o tom se zmini aZ nasledna kapitola.

O uvolnéni svédc¢i také nové mozZnosti v mezindrodni spolupraci. Jifi Trnka
tehdy ziskal zakazku na kresleny film Pro¢ UNESCO (1958). Scenaristicky s
nim opét spolupracoval Jiti Brdecka, vytvarnou stranku si feSil Trnka sdm, na
ceské poméry inovativng, pro coz vytvaielo studio Bratii v triku Zivnou piidu.
Vysoka mira vytvarného zjednoduseni a stylizace zde byla v kontrastu s do té
doby razenym schematickym socialistickym realismem (Brdekova a Sulc,
2013, s. 226). Snimek apeluje na nutnost mezinarodni spoluprace a poukazuje na
nesmyslnost bariér, které brzdi kulturni a technicky vyvoj. "Napad zastoupit celé
lidstvo pouze tfemi panacky byl novy a piekvapivy." (Tibitanzl, 1989, s. 30).
Jakkoliv je vSak mysSlenka filmu a jeho hlavni linka nosn4, jeji demonstraci na
jednotlivych scénach misty chybi mistrnéjsi propojeni, respektive lepsi analogie
k feCeni téhoz.

V roce 1959, par let pted Karibskou krizi, kde konflikt mezi USA a SSSR v
dasledku rozmistovani raket na spratelenych tizemich, mohl prerdst v jadernou
valku, vznikly dva namétové podobné protivalecné snimky Bombomanie
Bfetislava Pojara a Pozor! Jittho Brdecky. Na obou se scendristicky podilel
Brdecka a oba se také dockaly podobného pftijeti. Ackoliv ziskaly tadu
mezindrodnich ocenéni byly doma kritizovany a "oznafeny za kosmopolitni
(vzdyt, soudruzi, existuji 1 spravedlivé valky) a obéma tvircim bylo
"doporugeno", aby rad&ji toéili filmy pro déti." (Brdekova a Sulc, 2013, s.
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219)."® Brdetka na tomto svém snimku poprvé spolupracoval s vytvarnikem
Zdenkem Seydlem a po uspéchu ptredeslého titulu Jak se clovek naucil létat
(1958) zopakoval princip historického vyvoje. Jiz od pocatku clovék hleda
vhodny prostfedek k pokotfeni druhého. Vale¢né nastroje se od pravékého kyje
zdokonaluji a umoziuji pachat vétsi a vétsi Skody az pifinesou diky atomové
bomb¢ uplnou zkazu civilizace. Kdyz pak vyvoj lidstva za¢ind znovu, objevuje
se varovani pied opakovanim celé zkdzy. Zavérecny apel "Pozor!" v nckolika
svétovych jazycich zaroven promlouvéa k divakovi a vede k zamysSleni nad
moznymi riziky doby spojené s neuvdzenym zbrojenim svétovych mocnosti.
Tento pribéh je uvozen kolazi z valecnych fotografii a obrazi protkanych
pohledy boha valky. Spojitost s historickou realitou navozuje vaznéjsi atmosféru

vvvvvv

¢imz nabyva vétSich a vétSich rozmért. Vybuchy jsou vzdy o néco mohutnéjsi,
nez aktéii dokaZzou unést a tak nakonec skupina dychtivca touzicich po svétoveé
nadvladé vyhodi celou planetu do povétii, respektive do vesmiru. "Snimek se
vtipné trefuje do fanatismu a zaslepeni moci, které¢ bylo piredstavenym
socialismu tak vlastni." (Drobny, 2010, s. 21). Celé ve vytvarném pojeti Jitiho
Trnky.

Obrazek 6.1Pozor!

Pojar vzpomina, ze pro néj Bombomanie znamenala problém na feditelstvi a
na ufadu Statniho tiskového dozoru, protoze se piesné trefila do vypjaté situace
velmocenského zbrojeni. Takova satira, a¢ zesmé&Snovala ob¢ strany, nebyla
tehdy doma pfijimana, nehledé na Gspéchy snimku v zahranici. "Ve Zling, kdyz
piijeli rusti animatofi, tak jim thned sdélili, Ze by se se mnou neméli moc bavit a

16 Diky tomu se Pojar nesmazatelne zapsal i do historie détského filmu, vytvoril sérii o
kockach, ktera predznamenala sérii o medvédech. Je otazkou, jestli by "Medvedi" viibec
vznikly, nebyt tohoto "doporuceni"” (Kubicek, 2018).
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kdyz mé vidél tteba teditel Kratkého filmu na jednom chodniku, tak honem
ptesel na druhy, aby mé nemusel potkat." (Kacor, 2010, s. 110).
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Obrazek 6.2 Bombomanie

Mozna vice nez Bomboménie se Brdeckové d&jové linii pfiblizuje, ne-li
kopiruje jeji znacnou c¢ast, Pojartiv pozd¢€jsi snimek, realizovany v koprodukci s
OSN, Bum (1979). Ten také dokazuje, ze otazka potencidlniho jaderného
konfliktu se drzela stale aktudlni i o dvacet let pozdé&ji. A na rozdil od
ptedchoziho snimku se Bum uz ideologické kritiky nedockal a v klidu posbiral
fadu festivalovych ocenéni (Kacor, 2010, s. 113).

Na protivalecnou notu zahral 1 Karel Zeman se svou velkolepou celovecerni
adaptaci Vernova romanu Vynalez zkazy (1958).

V obecnéjsi roviné zpracoval téma soupefeni FrantiSek Vystréil ve své
animované hii¢ce O misto na slunci (1959). V jednoduché linearni stylizaci se
dve postavy snaZi pro sebe ziskat co nejvyhodnég;si misto na slunci. Spor graduje
az do situace, kdy se o slune¢ni svit zcela ptipravi a Celi chladivému nepohodli.
Vychodiskem se stdva vziajemnd spoluprace a sdileni dostatecné velkého
vyhtatého prostoru. Toto poselstvi se da pochopit opét jako narazka na vztahy
mezi USA a SSSR, jejichZ rivalita se zdd byt nesmyslna, protoze by obé
mocnosti mohly mit vétsi prospéch z kooperace.

6.4.3 Skryta kritika ideologie

Roku 1960 se dostalo jednomu z nejvyssich ocenéni Bfetislavu Pojarovi, kdyz
vyhral prvni ro¢nik dodnes prestizniho festivalu animovaného filmu ve
francouzském mést¢ Annecy se svym filmem Lev a pisnicka (1959). Tato
"loutkova alegorie o vé¢nosti uméni a kratkém dechu tupé sily” (Dutka, 2012, s.
78) jakoby naraZela na nutnost zkazy ideologického diktatu, jenz musi jednou
podlehnout vytrvalé snaze o vytvafeni umélecky hodnotnych dél. Skrz
demonstraci sebou samym by se mohlo jednat o malé vitézstvi nad
socialistickym realismem.
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Svétovy uspéch tohoto filmu prinesl Pojarovi pozvani do National Film Board
of Canada, kde v nésledujicich desetiletich natocil n¢kolik filmi. "Toto pozvani
bylo interpretovano jako velky Uspéch socialistického uméni a ¢ast Pojarovych
devizovych honorait putovala do Statni banky." (Kubicek, 2018).

O par let pozdéji se na scéné¢ znovu objevuje Jifi Brdecka, a to s filmem
Rozum a cit (1962), vytvarnou'” a anima¢ni exhibici na tehdy neobvyklém
Sirokouhlém platn€. Brdecka piibéh vybudoval na konfliktu dvou pohledi na
svét. Jeden klade pfiliSny diraz na raciondlni uspotfadani véci, jeden se zase
utapi v erupci emoci. Tyto principy jsou personifikované v postavach dvou
hudebnikl, ktefi pretvaii krajinu po vzoru francouzskeho resp. anglického
parku. Poselstvi filmu tkvi ve spojeni téchto dvou slozek jako moudrého
pfistupu k Zivotu (Brde¢kova a Sulc, 2013, s. 210). "Vytvarné a myslenkové
film navazuje na snimek Pozor!" (Spajer, 2017), nicméné je filosoficky bohatsi,
apel na nutnost vyvazenosti se totiz da vztahnout na cokoliv. Extrémy nejsou
pro Clovéka, ¢i spolecnost zdrave, dogmatické aplikovani jakékoliv ideologie
muze piinést katastrofalni nasledky.

Obrazek 6.3 Rozum a cit

Brdecka se hned nésledujiciho roku postaral o dalsi svétovy uspéch™ se svou
Spatné namalovanou slepici (1963), piibéhem z hodiny vytvarné vychovy, kdy
maji déti zpodobnit slepici co nejvérnéji piedloze. Upjatd ucitelka chvali
doslovny realismus a nici originalné pojatého opefence. Ten vSak v odpadkovém
kosi oziva a diky zajmu ornitologa se ze $patné¢ namalované slepice stane
chlouba zoologické zahrady. Zde pak stejna ulitelka pokrytecky vyklada détem
o uzasném exemplaii, jehoz jsou svédky.

Tato obhajoba moderniho uméni a svobodného mysleni se stala odvaznym
pofinem v dobé protézovaného socialistického realismu. Navic byl film
"promitan na festivalu v Annecy [...] pravé ve dnech neslavné proslulého

Y Vytvarnik filmu Zdenek Seydl nechal volné ruce své fantazii a dostdl tak precizné
komponovanému obrazu.
8 Jde o druhy snimek, ktery Ceskoslovensku prines! v Annecy zlaté umisteni.
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Chruscovova projevu o uméni", coz z Brdecky ud¢lalo vizionaie. To potvrzuje i
provéfeni Easem, kdy snimek puisobi stale aktualng (Brdedkova a Sulc, 2013, s.
220). Film také exceluje po animacni strance, ktera diky skvélému nacasovani a
rytmu pomaha dokreslit kontrasty v charakterech jednotlivych postav. Brdecka
se tak diky tomuto snimku zatadil mezi ptredni svétové tviirce animovaného
filmu.

Obréazek 6.4 Spatné namalovand slepice

Mezitim, v roce 1964 udé¢lala slovenska animace dualezity krok k zalozeni
vlastni "Skupiny kreslené¢ho filmu". Za ptispéni vyslancl z Kratkého filmu v
Praze Veroniky Marg6tsy a Michala Peska realizovali sourozenci Popovi€ovi
"prvni animovany film trikového oddé&leni Stadia kratkého filmu v Bratislavé
Pingvin". Spolupracovala na ném tada dalSich tvirct jako Jaroslava Havettova,
Dagmar Dencikova, ¢i Igor Luther, rezie se chopila Margo6tsy a Vladimir
Popovi¢ (Perdochova, 2010, s.42).Vizualné 1 d&jové jednoduchy snimek
pojednava o ¢loveéku, ktery se chce obésit. Kdyz vsak piijde do lesa, nemé kam
pifivazat lano, protoze jsou vSechny stromy pokacené. Jeho putovani prostorem
mu ukdze jiné perspektivy z nichZz se patezy zdaji jako gramofonové desky
hrajici libou melodii a lano se jevi jako kvétina, coZ mu pomize si uvédomit
krasu svéta a odvede ho od jeho snahy o ukonceni Zivota.

Filmu se daji vytknout formalni nedostatky ve srozumitelnosti konani postavy
a technické slabiny, které prameni z prikopnického charakteru dila, nicméné
fada gagi a vyuziti specifickych prosttedki animované¢ho filmu,
pfedznamenavaji pro Slovaky nové moznosti. Ackoliv se jednalo o adaptaci
stareho kresleného vtipu a poselstvi je vlastné pozitivni, film se nedostal do kin.
Tato skute¢nost méla n€kolik divodi: "jeden z hlavnich funkcionaiti Kratkého
filmu se v tom case obésil, Veronika Margotsy se vydala do Italie, Igor Luther
emigroval do Némecka a soucasné téma filmu se zdalo byt v tom case
kontroverzni." (Perd'ochova, 2010, s. 42).

Studio animovanych filmt na Kolibé vzniklo v roce 1965 a pattilo spolecné s
celym slovenskym filmem pod ministerstvo kultury.

34



6.4.4 Zjevna kritika rezZimu

Roku 1965 vniké posledni animované dilo Jitfitho Trnky, které se 1i8i od vSech
ptedchozich, je jim snad jeho nejslavné;si film Ruka. VSem soucasnikiim tehdy
vyrazila dech a na dalsi dvé desetileti se stala tém, co ji znali, "jakousi pochodni
ve tmg&" (Dutka, 2012, s. 133). Vnikla je$té v uvoliujici se atmosfeétre prazského
piedjafi, nicmén¢ nasledné po sovétské okupaci si pro ni piisli pfimo do
Konviktu (budovy studia loutkového filmu) agenti StB a na dalSich dvacet let ji
zavieli do trezoru (Augustin, 2002, s. 255). Paradoxem se stalo, ze Trnka si
svymi tviir¢imi schopnostmi vydobyl takovou mezinarodni autoritu, Ze ho reZzim
vyuzival jako svou chloubu. Ruka byla doma zakazana, ale kolovala po svété a
sbirala ocenéni. "Statnici ji pouzivali jako film, kterym davali najevo
demokrati¢nost zdejsiho rezimu a to, Ze v Ceskoslovenské socialistické
republice mohou vznikat podobné filmy." (Kohoutova, 2013, s. 36-37).

Vlastn€ celou dobu, ptes veskeré pozitivni zahrani¢ni ohlasy, byl Trnka doma
doslova ideologicky Sikanovan. "Od samych pocatki hned v unoru 1948 mu
vytykali "kosmopolitismus", politickou "neuvédomélost" a totalni nedostatek
jakékoliv "stranickosti", tkvici v "burZoaznich pieZitcich" (Augustin, 2002, s.
223). Coz znamenalo hledani Gcelovych piekazek, které by mu znesnadnovaly
praci. AcCkoliv tim velice trpél, nenechal se odradit a stale hledal dalsi a dalsi
latku k tvorbg. "Potfeboval jako umélec predevsim absolutni vnitini svobodu, a

prece se stal nedobrovolné soucésti komunistické masinerie." (Brdeckova a
Sulc, 2013, s. 30).

Obréazek 6.5 Ruka

Vsechny tyto tézkosti se vSak musely v Trnkovi hromadit az vyustily ve
vybuch. Tim se stala pravé Ruka. Vzniklo myslenkové velmi zavazné filosofické
dilo s mnoZstvim vyznamii. Soudobi recenzenti nevédéli, jak si s filmem poradit,
proto uvadéli, ze reagoval "na kult osobnosti, na jeho partajni odhaleni." (Dutka,
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2012, s. 134). Jiti Tibitanzl ve své publikaci Pandcci na pldatné, vydané jeste
tésn¢ pied Sametovou revoluci, vénoval Ruce pouze holou a neuplnou
charakteristiku, a to Ze vznikla "podle komedie francouzského loutkate
Durantyho" (Tibitanzl, 1989, s. 51). Zapomné&l vSak dodat, Ze k pfedloze Trnka
piistoupil jaksi pfevracené. Z veskrze pozitivné pojaté ruky, ktera zajistuje
spravedlnost, udélal vSemocnou ruku totality (Horacek, 2006, s. 16).

Hlavni postava pandc-harlekyn se ocitd kdesi uprostfed prostoru ve svém
pokoji, kde vyrdbi kvétind€e pro svou milou kvétinu. Dovnitf mu vSak za¢ina
pronikavat ruka, ktera po ném chce, aby misto kvétinad¢i zpodobnoval ji. Zkousi
to na néj riznymi zplUsoby. Prvné se ho snazi uplatit, slibuje mu slavu a
bohatstvi, pak prezentuje svoji autoritu skrz televizi, kde mu ukazuje razné
uctivani hodné ruky, az nakonec zakroci silou. Podafi se ji ho vlakat do pasti
sviidnym vabenim. Jako bezducha loutka v kleci ji pak vytesd monumentalni
pomnik. Jakmile se vzpamatuje, utika do svého iluzorniho ostrivku svobody ve
svém pokoji. Tam mu vsak spadne na hlavu kvétina¢ a usmrti ho. Ruka mu
vystroji velkolepy pohieb s nalezitou poctou.

Bylo by vSak kratkozraké vidét v tomto filmu pouze kritiku komunistického
rezimu. Sam Trnka se o ni vyjadioval obecnéji. "Je to ruka-stat, ruka-diktator,
ruka-spole¢nost, sdruzeni, strana, korporace, klub, obec vyznavacu... Ruka
vSech ruk, ktera "byla vzdy bez ohledu na narodnost v celém svété a nuti
kazdého jednotlivého Clovéka dé€lat to, co on sdm nechce. Po svém vysvétluje
Clovéku cely svét, potira vykrystalizovany ndzor a hotové vlastni minéni""
(Augustin, 2002, s. 254). Pro svou zjevné mitfenou kritiku byl snimek ve své
dobé Cten velmi jasn€. OvSem stejné jako tehdy, platny je 1 dnes, jeho vypoveéd’
nezestarla.

Ruka nakonec tvoii jakysi Trnkuv nekrolog. Predpovédél si i svij vlastni

osud. Po své smrti byl pohiben se vSemi poctami narodniho umélce, ackoliv se
jeho posledni dilo nesmélo promitat (Kohoutova, 2013, s. 37).
Svankmajer se svymi dvéma mrazivymi snimky reflektujicimi socialistickou
tisen. Ten prvni, Byt (1968) v kombinaci hrané akce a animace " ilustruje zivotni
podminky nabizené komunistickou spolecnosti, kde pravidla a zakony nejsou
synonymem cestnosti a spravedlnosti.” (Joschko, 2008, s. 73). Pojednava o
Cloveéku, ktery se nechd vldkat do jednoho podivného bytu, odkud neni cesty
zpét. Vybaveni bytu se chova nepfatelsky, nedovoli postavé Zadny pozZitek.
Hmota ztracejici své obvyklé vlastnosti se poddava surrealistickym
zakonitostem. Snimek lavirujici na pomezi grotesky a existencialniho dramatu
spéje k bezvychodné situaci, kdy nabidne postavé pouze mozZnost piidat své
jméno mezi notnou fadku zoufalcii, co tu byli pfed ni. A divék tusi, ze dalsi
ziejme piibudou.
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Obrazek 6.6 Byt

Druhym je hrany film Zahrada (1968). Ac¢koliv se Svankmajer vyjime&né
obesel bez animace, stoji tento film za zminku pro dokresleni situace. Autor si
vybral pro ztvarnéni povidku Ivana Krause o vskutku zivém ploté. Jedna se o
zpodobnéni papalaSské moci nad zastupem lidi, kteti bez ohledu na sviyj
spolecensky status nevybocuji z davu a poslusné stoji jako ktily v ploté.

Skvéle vyuzité filmatské femeslo, vybrouSené dialogy a postupné nartstajici
tiziva atmosféra. Svankmajer zde dokazuje svou vnitfni svobodu, kterou si
udrzel po celou komunistickou éru a nebal se takto zjevné kritizovat, ackoliv
Zahradu potkal stejny trezorovy osud jako piedchozi Byt (Svankmajer, 2001, s.
123).

6.5 1968 - 1985: Normalizace

6.5.1 Vyména kadri

21. srpna 1968 vtrhla do Ceskoslovenska vojska zemi Var§avské smlouvy v
Cele se Sovétskym svazem a zmafila tak obrodny proces PraZzského jara. S
nastupem Gustava Husaka do vedeni KSC se reZim opét utuzil a nastala tzv.
normalizace. Husak, ktery se nésledné stal na dalSi dlouhd 1éta i poslednim
komunistickym prezidentem, se vratil k uzké spolupréci se Sovétskym svazem.
Reformni snahy byly zcela potlaeny a nastala rychld obména jak ve vedeni
strany, tak poté i1 v ¢lenské zakladné.

Nastupujici normalizace znamenala taktéZ masivni reorganizaci pro filmovy
pramysl. "Do poloviny roku 1969 postihly rozséhlé Cistky filmové studio
Barrandov, byly rozpustény mnohé filmové tviir¢i spolky nebo umélecké rady a
FITES™ byl vypovézen z Narodni fronty. Vyvoj nai kinematografie byl utnut v
jeji zlaté dobé." (Steinbach, 2015, s. 25).

Y Svaz ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélcii, zalozen v roce 1965 po
néekolikaletych snahach (fites).
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Ve vedeni filmovych studii se ménili funkcionafi tak, aby byli novi feditelé
spolehlivi co se tyCe ideového postoje. Zmeény postihly jak teditelstvi
Ceskoslovenského filmu,? tak Barrandova, kam se v roce 1970 na kratko
dostala naprosto nevhodna figura Jaroslava Stastného (Steinbach, 2015, s. 25).
,Stastny byl zoufaly. ProtoZe on filmu viibec nerozumél, poiad &ekal, odkud a
kdy na né&j vyrazi n&jaky ideovy nepfitel a podstréi mu néco, co on nerozpozna
jako protistatni.“ (Hulik, 2011, s. 97). Coz byla ukazka personalni vycerpanosti
mezi vhodnym ké&drem. Jesté téhoz roku si soudruzi uvédomili sviij pfehmat a
Stastného vysttidali.”!

I Ondrej Slivka vzpomina na funkcionafe, ktefi schvalovali jeho filmy na
Slovensku. Kdy generalnim feditelem Slovenské filmové tvorby byl clovek,
kterému dali na vybér mezi fizenim maso primyslu a filmu. Rozhodl se pro
film, protoze, jak sam tvrdil, tam toho pokazi nejméng¢. Reditel animovaného
filmu Vesely zase zacinal jako nosi¢ krabic ve zpravodajském filmu. Jediny
kvalifikovany ¢loveék byl vedouci dramaturg Rudolf Urc. (Slivka, 2018).

"Cilem téchto zmén bylo navratit ¢eskoslovensky film ¢istému socialismu,
zajistit nad nim dohled komunistické strany a obnovit spolupraci s
kinematografii vychodniho bloku, pfedev§im se Sovétskym svazem."
(Steinbach, 2015, s. 26).

Zmény mély samoziejmé dopad i na animovany film. Tou zasadni je ptichod
Kamila Pixy do vedeni Kratkého filmu v zafi 1968. Nad animovanymi snimky
tak bdéla jesté téméi dalsi dvé desetileti rozporuplnd osoba tohoto byvalého
distojnika StB. Pixa byl na jednu stranu vérny stranik s velmi dobrymi
organizacnimi schopnostmi, a to jak v pozitivnim (vytvoril dobré podminky k
domluvé koprodukcei), tak v negativnim smyslu (vyuzival k tomu jakychkoliv
prosttedki, hlavné pro sviij prospéch). Svoji funkce se kieCovité drzel, jelikoz
mu zajiStovala prestiz, proto usilovné likvidoval své potencidlni néstupce. Z
jisté schvalnosti pak tfeba provadél obstrukce s vypomoci trikové naro€nému
détskému filmu Bietislava Pojara Motyli ¢as® piipravovanému pro realizaci na
Barrandové. Na druhou stranu mél film rad a rozumél mu, dal tak prostor pro
tvorbu filmaim, ktefi byli za doby normalizace v komunistické nemilosti®®
(Slanina, 2016, s. 28). Staral se, aby instituce dobfe fungovala a to i po
ekonomickeé strance (Urc, 2017).

2 Takto prisel v roce 1969 o post reditele Ceskoslovenského filmu Alois Poledidk a
nahradil ho Jiri Purs, ktery zde ziistal az do roku 1987. Mél napjaté vztahy s reditelem
Kratkého filmu Pixou, animozita byla vzajemna (Urc, 2017).

21 Stastného vystridal spisovatel a scenarista Miroslav Fabera.

22 Byl tak nakonec natocen az po prevratu v roce 1990.

2 Tak zaméstnal na drobnéjsi praci (z pocatku zakazkové filmy) i Véru Chytilovou (Urc,
2017). Ta si pak pod stiechou Kratkého filmu mohla diky Pixovi natocit Hru o jablko (1976)
(Slanina, 2016, s. 28). V Kratkém filmu se objevili i dalsi tviirci, kteri méli zdakaz tocit na
Barrandove ¢i v Gottwaldove, a to Ewald Schorm, Frantisek Viacil, aj. (Kubicek, 2018).
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Dale jsou zndmé jeho snahy o prosazovani vlastnich scénait. Tato praxe pro
n¢j znamenala finan¢ni pfilepSeni, ackoliv pak realizatofi jeho ptedlohy Casto
scénaf predé¢lavali, ne-li na jeho podkladé natocili néco zcela odlisného (Ulver,
2004, s. 44). Coz se udalo v piipad¢ filmu Jitiho Barty Krysar (1985). Bartu
tehdy zaujal ndmét, ale jeho zpracovani vidél temnéji a expresivnéji nez Pixa s
jeho lyricnosti. Nastalo slozit¢ manévrovani, kdy Barta nechal literarni scénaft ve
své puvodni podobé¢ a pro jistotu zacal pracovat az na storyboardu, o téch bylo
znamo, Ze je Pixa necte. Pixa se ke kontrole vyrobniho procesu skoro nedostal a
vid€l az téméf hotovy film na spolecné projekeci s némeckym koproducentem.
Byl zaskocen a chtél cely snimek piestiihat. Diky nahlym zménam vSak pfisel o
vedouci post v Kratkém filmu a k pietvoreni Krysare se uz nedostal. Film zistal
ve své "bartovské" podobé. A paradoxné, po svétovych uspéSich snimku, se k
nému zacal Pixa hrd¢ hlasit (Kacor, 2010, s. 163-165).

6.5.2 Emigrace

Pocatek normalizace a nasledné 1 celd 70. 1éta znamenaly dalsi vrchol sily
rezimu, coZ dokazovala intenzivni prace cenzury. Po ptedchozich zkuSenostech
uz bylo jasné, ze i animovany film musi podléhat systematické kontrole.

V hraném filmu byla situace tvrdSi, rezim udélal z tvarch Nové viny
exemplarni piiklady "ideové diverze", mnoho jich proto emigrovalo (Forman,
Passer, Némec, a dalsi), néktefi nemohli fadu let tvofit (Chytilova). Zhruba sto
snimkt se postupné dostalo do trezoru (Steinbach, 2015).

Emigrace se nevyhnula ani tvlircim animovaného filmu, nejvice se vazala k
roku 1968, nicméné probihala i v dalSich letech. Pocatek okupace znamenal
odchod ze zemé pro tviirce loutkového filmu Alici a Milo Kubikovi, pozdé;jSiho
reziséra "trikovych filmid o d&jindch hracek" Ivana Steigera, ¢i vytvarnika a
reziséra Jana Brychtu. V 80. letech emigroval pozdé€ji svétove prosluly ilustrator
Petr Sis®* (Vorag, 2004, s. 47-49) a rezisérka Zlatica Vejchodska. Néktefi autofi
se zacali animaci vénovat az v zahranic¢i. Coz je ptipad Véry Neubaerovée, kterd
opustila vlast v roce 1964 a k filmu se dostala v Britanii az v 70. letech. N&kteii
mladsi filmafti az po pfevratu, a to budouci drzitel Oscara za kratky animovany
film® Jan Pinkava.

Vyznamnym z hlediska tematického je pravdépodobné nejslavnéjsi exilovy
tvlirce animovaného filmu, syn cCeskoslovenského diplomata, Paul Fierlinger.
Ten se po odchodu z vlasti v roce 1967 a néslednych peripetiich v nékolika
evropskych zemich dostal nastavajiciho roku do USA, kde se natrvalo usadil.
Kreslenému filmu se vénoval jiZz doma, a to neobvykle jako animator, vytvarnik

24 Emigroval v roce 1982 do USA, kde se proslavil jako autor a ilustrator deétskych knih.
Svetovy vehlas mu zajistily tituly jako Strom Zivota, Tibet, Zed, a dalsi. Posledni jmenovany
pravé reflektuje jeho zkuSenost ze Zivota "za zdi" komunistického Ceskoslovenska. V domdcim
prostiedi se stihl prosadit animovanymi filmy Ostrov pro 6 000 budikii (1977) ¢i Hlavy
(1979), které sbiraly i mezindarodni ocenéni.

2% Jedna se o film Geriho hra (1997).
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a rezisér bez stalého zaméstnani. P¥ijimal zakazky hlavné pro Ceskoslovenskou
televizi a Kratky film. Snazil se nevyuzivat zadnych vyhod, které by mu mohlo
piinaSet rodinné prostiedi, chtél se prosadit sdm o sob¢, proto také pracoval pod
pseudonymem Fala. Ze své domoviny si sice odnesl silnou antipatii k levicovym
hodnotam, ale na druhou stranu se mu zkuSenost z nesvobodného
Ceskoslovenska stala vyznamnym zdrojem inspirace pro animovanou tvorbu. Se
svymi zkuSenostmi exulanta se vyrovnava kupiikladu v kratkém snimku
Rainbowland (1978), ¢i celovecernim filmu Drawn from Memory (1994) nebo v
televiznim snimku Still Life with Animated Dogs (2001) (Erbenova, 2015, s.
31).

Srpnové udélosti postavily nékolik tviirct do situace, kdy jejich aktuélni filmy
dostaly novy, pivodné nezamysleny rozmér. Byly pochopeny, jako protest proti
sovétské invazi a tim si privodily pattiéné nasledky.”®

6.5.3 Alegorie

Prvnim z nich byl experimentalni snimek Oko (1968) Juraje Bindzara. Oko,
jako symbol revolty, o¢i téch aktivnich, co se koukaji na svét, jsou hybatelem
udalosti. Lidé vychézi do ulic, spojuji se v masy a ty jdou, je vlastn¢ jedno za
¢im, at’ uz maji hakové ktize, kladiva, ¢i srpy, a co prvné nasledovali, to znici
stejnymi nastroji, kterymi to vzyvali. Film kritizuje jakékoliv slepé uctivani
ideologii, stadovité chovani a lidskou nenavist. Stejné jako symboly totalitnich
rezimu lze dosadit jakékoliv jiné symboly a vidét film velice aktualné.

Druhym takovym titulem pak byli Ob#i (1969) Gena Deitche. Pavodni zamér
byl udélat film o konfliktu mezi Izraelem a arabskym svétem, snimek vSak prisel
do kin kratce po sovétské invazi a vzbudil tim nezamySleny rozruch. Protoze byl
vniman jako reakce na okupaci, ¢ekal ho zakaz domaci distribuce. Ob#i jsou
satirickym ptibéhem dvou malych ¢lovickl ervené a modré barvy, kteti slovné
napadaji jeden druhého, ale sami se nezmtzou k zadné akci. Berou si proto na
pomoc stejné barevné obry. Schovani za silného pomocnika demonstruji svou
moc. Kdyz jim vSak obfi odejdou, vyniknou trpaslici ve své bojacné
velkohubosti, kdy se tfesou pied okolnim svétem. Ptibéh je prokladan
autentickymi filmovymi zabéry zobrazujici ni¢ivy dopad nésilnych ataka.

"Komunisté znali jen filmy o délnickych hrdinech a kapitalistickych
padousich, nemohli pochopit film, kde jsou obé& postavy stejné prohnilé." Cas
ukéazal trvalou platnost sdéleni ve filmu, neni proto divu, Ze si ho tehdejsi
vedouci aparat vztahl na sebe. Autor ocekaval problémy, ale cela véc se vyieSila
v tichosti bez dalSich nasledk (Rynda, 2010). Pozd¢ji Deitch zjistil, Ze na néj
StB vedla spis, nikdy ho ale nekontaktovali, pouze tusil, Ze mu odposlouchavaji
telefon. S disentem se nestykal, takze bezpecnosti nezavdaval diivod k n¢jakym
zjevnym kroktum (Veselovsky, 2018).

26 Takto byly zakazany snimky Oko Juraje Bindzara a Obri Gena Deitche.
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Obrazek 6.7 Obri

V nésledujicim roce vytvofil Bfetislav Pojar ve spolupraci s Miroslavem
Stépankem snimek Darwin Antidarwin aneb co %i%ala netusila (1969). Tato s
nadsazkou pojata metafora na vnucovani nazoru je dal$i z nékolika ukazek
autorovy zaliby ve ztvarnéni problému jako evoluce, od primitivnich forem
nasili k tém drastictéjSim s katastrofalnimi nésledky. Hrdina je vlacen déjinami,
které si ho vzdy ptizplsobuji podle své potieby, aby ho ziskaly na svou stranu.
Aktéti nevahaji pouzivat lepsich a lepSich zbrani jako donucovaciho prostiedku.
Hrdina tak symbolizuje jakysi dulezity zastupny prvek, o ktery svadi
znepiatelené strany souboj. ReZ postupné vrcholi a on se pro klid duse radéji
vrati do vyvojového stupné zizaly a zahrabe se pod zem. Snimek kritizuje
neustaly souboj ideologii, kdy je jedinec nucen se pfizpisobovat tomu ¢i onomu
vidéni svéta, nejlépe tak, aby dokonale zapadl a nevycnival.

Obrazek 6.8 Darwin Antidarwin aneb co Zizala netusila

Ponékud pochmurngjsi ton ma Metamorfeus (1969) Jifiho Brdecky. Vypravi
klasickou antickou baji o Orfeovi a Eurydice, v jejimz zavéru se autor
vyrovnava se sovétskou invazi. Ackoliv krvelacné bakchantky Orfea rozsapou
ve stupniyjicim se tempu smrticiho tance prostiihaného redlnymi zabéry vybuchi
vojenskych zbrani a zurici lavy, zistava nadéje. Neumlcitelna pisen "v novych
proménach" precka veky. BrdeCkova vira v nesmrtelnost Ceské kultury. Statni
aparat snimek spravné dekodoval jako protest proti okupaci, coZ podtrhlo i rudé
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pozadi pod tan¢icimi bakchantkami. Film zakézali (Brde¢kova a Sulc, 2013, s.
50, 210, 220).

Brdecka Spatné nesl srpnové udalosti a nastupujici normalizaci, navic zemiel
jeho blizky pfitel a t&€Zko postradatelny spolupracovnik Jifi Trnka. Pod tlakem
utuzujiciho se rezimu zacal chiadnout, sam bojoval se svym svédomim. Citil se
uz stary na emigraci a na to stat se disidentem, obecné se snazil politicky moc
neangazovat. "Nakonec byla neutralita moralné neunosna: roku 1973 podepsal
petici za sluSné zachdzeni s politickymi vézni", kterd pro néj znamenala
ukonéeni zaméstnaneckého poméru na Barrandové. Zustal v Bratrech v triku,
paradoxné jako schovanec Kamila Pixy. "Roku 1974 vznikl jediny Brdeckiv
kompromis - Piseri o harmonice. [...] Byl to ponizujici kol a on ho splnil, aby
mohl pracovat dal." (Brde¢kova a Sulc, 2013, s. 30, 49, 52, 53).

Snimek Laokoon (1970) Vaclava Mergla se také nepiimo dotyka srpnovych
udalosti. Ve sci-fi pojeti vytvaii analogii k baji o Trojském koni, kdy se
expanzivni Zivo¢ichové ze vzdalené planety dostanou Isti na palubu kosmické
lodi ze Zemé. Chamtivi lidé nedbaji varovani jednoho prozietelného c¢lena
posadky?’ a odvazi si zkazonosné améby ve formé drahokami na svou planetu,
aby jim zde nevédomky umoznili totalni nadvladu.

Ptibéh Ize v druhém pladnu interpretovat jako nardZzku na sovétskou
rozpinavost, na touhu po absolutnim podrobeni okupovanych impérii. K tomuto
odkazuje 1 rudd barva améb, které si d¢laji ndrok na vladu nad celym vesmirem:
"Jsme zde déle nez vEtsi Cast této hvézdné soustavy a budeme zde tak dlouho, az
obsadime vSechny svéty a opanujeme kazdé zachvéni Zivé hmoty. ProtoZze my,
astralni améby ze Sarlatové planety v souhvézdi ZR ovladdme viechna skryta
pfani tvord a v jasném ohni jejich mozkid uskuteiiujeme své zameéry." Toto
sugestivni prohlaSeni jakoby odkazovalo na nejtemnégjSi totalitarni praktiky,
jakoby je pouzil George Orwell v romanu 1984,

Film se nesetkal s uplné vielym pfijetim u ptedstavenstva Kratké¢ho filmu,
proto Merglovi doporucili nékolikaletou animacni pfestdvku. Napomohl tomu 1
rozruch na festivalu v Lipsku, kdy jeden vychodni Némec oznacil Laokoon za
"exemplarni ptiklad plizivé kontrarevoluce." (Ulver, 2004, s. 350).

Obrazek 6.9 Laokoon

27 Jeho predobrazem je pravdépodobne myticka postava Laokoona.
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V pocatku 70. let si vyslouzila Jaroslava Havettova titul prvni ddma slovenské
animace svym filmem Socha (1970), na kterém spolupracovala s vytvarnikem
Ivanem Popovi¢em. Snimek lze nahlizet ve dvou rovinach. Prvni sleduje ptibch
muze, sochate, ktery se snazi po vzoru Michelangelova hesla: "V kazd¢ skale je
ukryta socha" objevit sochu v obrovské kamenné hroudé. K ukolu nepfistupuje
tvlir¢im zptisobem, nybrz doslovné, destruktivné hledd aZz mu zbude jen
hromada malych kaminki. Ta nakonec prosadi svou viili a sochafe uvézni v
nov¢ zformovaném kamenném bloku - pomniku. V druhém planu vSak film
pojednava o "dogmaticich, ktefi prosazuji ideologické klisé stij co stuj, bez
ohledu na realitu." Tehdejsi publikum, citlivé na jinotaje, velmi piesné
pochopilo toto sd€leni, a tak Havettova triumfovala na festivalu v Piestanech
(Urc, 2011, s. 34). Platnost této myslenky je vSak univerzalni, nejde jen o drobné
socialisticke utfedniky, ale o dogmatické vykladace kterékoliv doby. Interpretace
dila jako reakce na sovétskou okupaci znamenala pro Popovice nékolikalety
zakaz tvorby na bratislavské Kolib¢, stejné jako pozastaveni distribuce filmu
(Perd’ochova, 2010, s. 43). K sochaiské tematice se o desetileti pozd€ji autorka
vratila ve filmu Posledny kamen.

Obrazek 6.10 Socha

V té dob¢ se jiz Bfetislav Pojar Ucastnil pravidelnych tvircich vyjezda do
Kanady, kde natocil film Balablok (1972). Satiricky rozehrava piibéh o
xenofobnim chovani, kdy celou vyznamovou mnohovrstevnatost demonstruje na
konfliktu krychli a kouli. Spor za¢ind na tvarové odlisnosti jedince od skupiny,
ktera ho z pocitu mocenské pievahy Sikanuje. KdyZz se pak skupiny pocetné
vyrovnaji, rozpouta se nemilosrdna tez, jejimz vysledkem jsou Uplné stejné
tvary.

Pojar drzi protivaleCnou notu, nicméné v jiném smyslu nez u ptredchozich
snimk®. Poukazuje na absurditu s niZ bojacna spoleCnost upiednostiuje
nesnasenlivost nad rozumem a snaZzi se eliminovat jakoukoliv jinakost. Velmi
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trefné se da tato alegorie vztdhnout na soucasné spolecenské nalady pramenici z
uprchlické krize.

Ve své tvorbé ma tadu spoleCenskych satir na riizné naméty Viktor Kubal.
Téma osobniho selhani pod Isti systému zpracovava ve filmu Sach (1974).
Hleda citlivé misto jedince, do kterého je tfeba zatnout, aby zménil sviij postoj a
vklouzl do 16¢ky. "Sachové figurky mezi sebou hraji partii a zapasi o jednoho
pin¢la, ktery nechce poslouchat. Nuti ho, aby udé¢lal krok na Sachovnici a on
odmita. Je svérazny, nechce se dat zmanipulovat. Nakonec mu tam ale pfedhodi
jednu nahatou sle¢nu a na tu on naleti. A v té chvili, jak ud¢la ty dva kroky, tak
se propadne. Otevie se jedno policko a on s vykiikem pada dold." (Urc, 2017).

Brdecka pokracoval ve filmové melancholii adaptaci pohaddky Oscara Wilda
Stastny princ, kterou pojal po svém a natocil snimek Co jsem princi neiekla
(1975), spolupracoval na ném s vytvarnici Jitkou Walterovou. Jde o dojemny
piibch prince, ktery se za svého Zivota neptal na Utrapy vnéjSiho svéta a zil
spokojené. KdyZ po smrti jako socha vzhliZzi nad méstem, pieje si pomoci jeho
zbidacelym obyvatelim. Za pomoci vlastovky rozdd ze sebe vSechno zlato a
drahé kameny, az je uplné slepy. Vlastovka mu povi milosrdnou lez, jak jeho
milodary pomohly navratit obaniim distojny Zivot. Princ tak mize byt znovu
Stastny, kdyz pro slepotu opét nevidi realitu.

Na film lze také nahliZzet jako na smutné socialni drama, kde ¢lovéka ucini
Stastnym pouze alibismus. Bez nadéje na zménu zoufalé reality je spole¢nost
odsouzena k véénému plynuti v zabéhnutych kolejich. Brdecka zde ziejmé
projektoval své bezvychodné pocity z Sedi normalizace, kdy nevéfil ani ve
spasny efekt sebeobétovani.

Obrazek 6.11 Co jsem princi nerekla

Do téchto nalad pftisla iniciativa Charta 77, jejimz impulsem se stalo zatceni
¢lenli undergroundové kapely The Plastic People of the Universe. Apelovala na
vedeni statu, aby dodrzovalo mezindrodni umluvy, ke kterym se zavazalo v
oblasti lidskych a ob¢anskych prav. Jiti Vora¢ hovoti o dalsi vin€ posrpnové
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emigrace, kterou tato iniciativa podnitila, dotknula se ale spiSe hraného filmu.
Mnozi tviirci pak byli nuceni opustit republiku na pielomu sedmdesatych a
osmdesatych let v ramci akce Asanace (Vorac, 2004, s. 32).

Charta 77 vyvolala masivni protiakci. Vyznamni umélci byli pozvani do
Narodniho divadla a nasledn¢ do Divadla hudby, aby odsoudili prohlaseni
Charty 77 podpisem tzv. Anticharty. Jednalo se o jedno z mnoha poniZeni,
kterym rezim komplikoval umélcim Zivot. VétSina pod obavou zdkazu tvorby
podepsala.

6.5.4 Bezcasi

V dob¢ kdy uz byla zakazana Trnkova Ruka, vytvofila na Slovensku mlada
absolventka prazské VSUP Blanka Sperkova film Obor a kamenar (1978),
ktery byl do jist¢ miry jejim podobenstvim. Pfes vSechny obavy film prosel
schvalovacim procesem a promital se v sérii povésti o slovenskych hradech a
horéach. Zde je ukazka jisté miry $tésti, které museli tviirci také mit (Urc, 2017).
Snimek vypravi piibéh kamenika, ktery z lasky ke své milé vile vytvofi jeji
krasnou podobiznu. Z toho se probudi ve skale osklivy obr a chce po ném ve
stejném duchu zpodobnit sebe. Obr je vytesan podle reality, coZ se mu nelibi a
dozaduje se znacného piikraSleni. Kamenik odmita a vyslouzi si tim trest,
nemuze odejit a ¢ekd do druhého dne, kdy by mél splnit obriiv poZzadavek. V
jeho mysli se stupniuje zatvrzelost a vzdor, coz vyusti v lest na obra, diky ktere
ho zbavi moci a osvobodi se.

Ptes podobné rysy obou zminénych dél se jejich celkové vyznéni rozchazi.
Trnka, citici inavu Zivotem, konci svilj film tragickym vitézstvim moci, ktera
vyzrala na umélce po jeho smrti. Naopak Sperkové hrdina se moci vzepie a
uspéje, zvitézi nad obrem a porobi si ho. Autorka jakoby oslavovala
neoblomnost lidského ducha, ktera se vyplaci. Hrdinovi diky jeho moralni
Cistoté zlstala ndklonnost jeho milé a spole¢nymi silami mohli pfemoci silu,
ktera se doposud jevila neporazitelné.

Jiz zminénym snimkem Bum (1979) pokracuje Bietislav Pojar v protivalecné
agitaci. Vrcholici napéti Studené véalky je zde dohnano do extrému. Uvodni
pasaz opakuje vyvoj zbrojeni, motivaci jedincil je touha po moci, po ovladnuti
aktualnéjSimu presahu. Krajina lehne popelem, aby se znovu probudila k Zivotu
a zavod ve zbrojeni zafina nanovo. Nasleduje ale uvédoméni si nicivého
potencidlu zbrani a snaha o dohodu mezi zneptatelenymi stranami. Ta je
zmariena dal§imi subjekty dychtivymi po globalni nadvladé. Zbroji se dale az do
absurdna. Svét dospiva do stavu, kdy se vSichni navzdjem drzi v Sachu, protoze
jediny utok by znamenal konec. Ten zapticini nest’astna ndhoda.

Film hyfi gagy, komické situace vznikaji pfi odhalovani vS§emoznych ukrytt
nuklearnich hlavic, které jsou soucéasti béZné¢ho Zivota obcanid. Pojar si déva
pozor ve znazornéni protivnikli na mapé svéta, pouziva nespecifikované tvary a
barvy statl, nicméné je zfejmé, Ze narazi na konflikt USA a SSSR.
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Obrazek 6.12 Bum

Dalsim filmem zaméfenym proti neuvazenému zbrojeni, které se vymkne
kontrole svych strujct, jsou Krabi (1976) Véaclava Mergla. Pivodci problému
pfed nim utikaji a zdstava otdzkou, co nekontrolovand destrukce zplsobi.
Nastésti se ni¢ici monstrum pro tentokrat zruinuje samo, ale ptisté tomu tak byt
nemusi.

Na sklonku 70. let vytvofil Zden¢k Smetana kratkou satiru na paneldkové
bydleni s nazvem Konec krychle (1979). Clovék, sam Zijici v prostorném
luxusu, projektuje co nejusporn€jsi bytové feSeni pro standardni rodinu. Bytt je
vedle sebe a nad sebou mnoho, tvoii obrovsky komplex, do kterého se mize
vmeéstnat nespocet takovych rodin. VSichni ziji na stejné omezeném prostoru
jako ti ostatni, bez rozdilu. A v zavéru zjistime, Ze je mozné vSe budovat jesté na
usporn¢j§im konceptu, pro ktery se vyuzije nikoliv pidorys ctverce, ale
trojuhelniku. Autor zde trefné Gto¢i na schematické mysleni.

Obrazek 6.13 Konec krychle

Avsak 1 mistrn¢ satiricky Smetana, ktery "byl cely Zivot nestranikem"
(Vasickova, 2016, s. 11), ma ve své filmografii n¢kolik ideologicky poplatnych
snimkd. Dutka zminuje, ze se jednd o ukazku finan¢né lakavych koprodukei,
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které vedly autory k naruseni své tvarci integrity (Dutka, 2012, s. 106). Ovsem
ne vSechny tyto snimky jsou dilem koprodukci. S jinym vysvétlenim tak
piichazi Vasickova, ktera uvadi, Ze jeho motivaci bylo umoznit star$i dcefi
dostudovat (Vasickova, 2016, s. 11). Kubickovi vSak toto vysvétleni "ptipada
nepravdépodobné”. Ve svém komentaii piedpoklada stejné jako Dutka finan¢ni
motivaci. "Zdenck Smetana mél spole¢ny ateliér se Stanislavem RemeSem, coz
byl presvédCeny stranik, ktery se v obdobi normalizace ochotné zapojoval do
tendencni tvorby. Ale jinak to byl docela fajn chlap. Obcas si RemeS se
Smetanou vzajemné vypomahali na svych filmech. To vSe bylo spojeno s
tehdejSim studiem Prométheus v Michli, které zalozil feditel KF Kamil Pixa,
aby tam mohl uskutec¢iiovat své plany (jméno tohoto studia pozdé&ji pievzalo
ostravské studio KF). Vim, Ze Pixa se na Smetanu obracel s riznymi projekty, z
nichZ n&které byly docela vyznamné (napf. se uvazovalo o kresleném Svejkovi)
a 1 s témi, jimiz chtél dokazat, jak je KF aktivni v normalizaci a statotvorny.
Zdenck Smetana byl naprosto apoliticky ¢lovék a animace pro ného byla vzdy
hlavné praci a moznosti vydélku (honorafe nebyly nijak vysoké).
Nejjednodussim  vysvétlenim, pro¢ bez odporu piijimal nabidky na
inkriminované filmy je, Ze za n¢ dostal zaplaceno." (Kubicek, 2018)

S plvodnim namétem jeho Pilnocnich desertérii (1972) piisel Josef
Skvorecky tésné pred svou emigraci, nesl tehdy nazev Osudny Zertik. Byl
schvalen jako film proti valce, jelikozZ $lo tehdy o velice Zadouci téma. Jednalo
se 0 kombinovany projekt odehravaji se v galerii s baroknimi obrazy. Bitva mezi
kiestany a Turky se prerusila, protoZe vojaci utikali za nahou divkou do idylické
krajiny na jiném obraze a tam ptihlizeli jejimu svidnému tanci. Plivodni scénaf 1
s jeho technologickym zamérem byl vSak radikalné ptepracovan s ptfidanim
diirazu na &itelngjsi ideologické sdéleni. Sam Skvorecky vidi zavéreéné selské
vojiny vyhanégjici dlstojniky z bojisté jako "lidové povstalce proti
imperialistickym valkam." (Skvorecky, 2004, s.13-15)

Dalsimi snimky z rezimové konformni fady byly Venceremos (1974)
"vénovany hrdinim chilské revoluce™ (fbd.cz), a poté ...a rudy prapor zavlaje
(1975), ktery vznikl na pocest XV. sjezdu KSC. Jde o pfimo¢arou agitaci v
zajeti schematického klisé, ktera vypravi historii vzniku a vyvoje délnického
hnuti, které vice neZz stoleti Celilo vykofistujicim kapitalistim, az kone¢né
zvitézilo. Diky tomu mohla Komunistickd strana pifebrat moc Vv
Ceskoslovenském staté. Poslednim Smetanovym ideologickym dilem je
adaptace Brechtovy basné NepremoZitelny napis (1977). Dramaturgie tuto basen
vybrala jako rychlé feSeni zapomenutého zdvazku produkéniho Sebestika o
natodeni filmu k jednomu z vyroéi (pravdépodobné VRSR). Smetana byl pro ni
optimalné rychlym a profesiondlnim tvircem. (Kubicek, 2018).

Na pocatku 80. let musel rezim reagovat na ekonomické problémy a pteSel na
tzv. novy model fizeni. V animovaném filmu to znamenalo novy typ vyroby,
podle kterého se musela maximalizovat produkce nehledé na jeji kvalitu. Rada
mensSich projekt tak pro splnéni planu putovala do distribuce "z autorského
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pohledu nehotova, s chybami, bez moznosti jakychkoliv oprav, prosté jako
zmetky..." (Dutka, 2012, s. 106). Pfesto se v zdplavé primérné a podprimérné
produkce nasla fada snimkd, které pfinesly Ceskoslovensku vyznamné
mezindrodni uspéchy. Z hlediska kritickych projevii pfichazi ale nejplodnéjsi
desetileti komunistické éry.

Po nastupu Jifiho Kubicka®® do funkce §éfdramaturga Kratkého filmu v roce
1981 zacala tirodna spoluprace s absolventy VSUP, diky niZ dostali prostor pro
tvorbu osobnosti jako Jiti Barta, Pavel Koutsky, ¢i Michaela Pavlatova.

Urc, zamétujici se na slovensky film, tvrdi, ze "dramaturgie v 80. letech
naléhala, aby se tvlrci vénovali ,souCasnym’ jevum, interpretovali problemy
tehdejSiho spolecenského a individudlniho Zivota. Se zaméfenim na vSeobecné
lidské situace tehdejsich dni.” (Rakov4, 2012, s. 43).

Stejného tématu jako Zdenék Smetana v Konci krychle se chopil Jifi Barta ve
snimku Projekt (1981). Precizné konstruktivnim zplisobem vytvaii obraz
uniformity paneldkovych bytl, domt, sidlist, kdy je pestrost Zivotnich stylt
znasilnéna do normalizovanych standardd. Individualita zanik4, vSichni jsou si
rovni.

N R m

Obréazek 6.14 Projekt

Film Kontakty (1981) Jaroslavy Havettové se sklada ze tii kratkych ptibéhd.
Prvni dva jsou vztahové etudy o divéfte, lasce a jejim zklamani, tieti epizoda
vSak vztahovy ramec ptertstd. Svicka se obétuje, aby zachranila zapalky pied
konvici s vodou. Zapalky se rozhodnou na pocest této udalosti postavit pomnik z
roztaven¢ho vosku svicky. Fakta jsou vSak vyloZena alternativnim zplsobem,
hrdiny celé udalosti se stavaji sirky, na svicku se zapomnélo. Tento hotky zavér
lze vztdhnout k zadmérné pokiivené interpretaci d&jin ve prospéch ideologie.
Stejné€ jako u Trnkovy Ruky se po smrti protagonisty uz nikdo nedozvi, jak to ve
skute€nosti bylo. Vyjimecna udalost se tak da zneuzit k posileni spolecenského
uvédomeni.

28 Absolvent loutkaiské katedry DAMU, v roce 1973 pracoval jako asistent animatora ve
studiu Jirtho Trnky, nasledné se stal dramaturgem. Jako dramaturg Kratkého filmu pak
pusobil do roku 1999. Zalozil katedru animace na FAMU (1990).
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Pojar znovu ve spolupraci s OSN kritizuje usilovné zbrojeni, ale z jiného
uhlu. Snimek Kdyby (1981) pojednava o "ekonomickych disledcich" tohoto
procesu. (BeneSova, 2009, s. 42). Divak se dozvida o moznostech, které by
penize vloZzené do vojenstvi znamenaly pro chudé obcany zijici ve
zdecimovaném svéte. VSe je ale jen vytouZena iluze, protoZe realita ukazuje, Ze
nadéje na zménu je v nedohlednu. Opé&t biitkd satira, ktera vyklada své sdéleni

primocareji nez predeslé Bum, od kterého si také vypljcuje fadu napadi.

Obrazek 6.15 Kdyby

Dale Pojar realizuje v Kanadd snimek 'E~ (1981).*° NaraZi zde na
problematiku svobody slova pod nadvladou autority. S mistrnou nadsazkou
rozehrava konflikt mezi zastupcem skupiny komentujici zjevny fakt - v parku
stoji socha pismene "E", dalsim, ktery kvtli vad¢ zraku vidi "B" a kralem, ktery
také vidi "B". Autorita krale po objasnéni problému, Ze trpi vadou zraku jako
bézny clovek, po nasazeni bryli uznava, ze vidi "E", dokonce vysvétleni oceni,
ale vzapéti prosadi svou vuli, byt jakkoli odporuje zdravému rozumu a donuti
vSechny vidét "B". Kral se preci nemiize mylit. Pojarova kritika je oteviena, bez
obalu vykresluje vStépovani ideologie za pomoci nasili, jde dokonale vztahnout
na praktiky komunistického reZzimu.

Obrazek 6.16 'E’

29 Stejné jako u Bum a Kdyby spéje Pojar k autorskému filmu. Je si sam sobé scendristou,
vytvarnikem a reZisérem (Benesova, 2009, s. 43).
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Na Slovensku pak vznika loutkovy film Totem (1981) Ivana Popovice a
Vladimira Pikalika. Jde o satiru na téma tupého uctivani vzora. Dva Clovicci se
piou o to, kterému totemu se klanét. Kazdy ma svoji alternativu znacici Zivotni
pristup - "staromilstvi" a moderni "fanatismus" (Drobny, 2010, s. 27). Na scénu
piichazi tieti muzicek, naivni péstitel jabloné a dé€li se o plody svého stromu.
Postavy nepochopi jeho vztah k jabloni zaloZeny na pokorné laskyplné péci, na
ucté k piirodé€, proto z ni vyfezou dalsi totem. Na jeho uctivani se tentokrate
shodnou. Smutnému muzickovi nezbyva nic jiného, nez si vypéestovat novy
strom. Snimek velice nad¢asové kritizuje neschopnost vzit Zivot do vlastnich
rukou a neustalou potiebu néjaké berlicky, vSemocneho atraktivniho vzoru,
ktery se da bezmySlenkovité nasledovat. Ackoliv "ptibéh evokuje vice spory
mezi riznymi ndbozenstvimi, [...] ur€ité¢ se dd prenést i na politické rozdily."
(Drobny, 2010, s. 27).

Obrazek 6.17 Totem

Mezitim do svétového kontextu dostal Jifi Barta, ktery zpracovava namét
Borise Hybnera Zanikly svét rukavic (1982). Autor provazi divaka d&jinami
kinematografie skrz nékolik parafrazovanych filmovych uryvkd, hlavni role
ztvarnily rukavice. Tato nosna mySlenka je vSak zasazena do reality
komunistického Ceskoslovenska, kdy délnik nepochopi, Ze nasel zpravu o
zanikl€ civilizaci a jeji zbytky definitivné pohibi v betonu.

Popovi¢ pokracuje v satirickém tonu s kreslenym filmem Blcha a slon
(1983). Vyvolal jim "vlnu namitek", které vedly k piebarveni terorizované
blechy z ¢ervené barvy na riizovou. "Submisivni a hloupy ¢len ptibéhu nemohl
byt Cerveny, protoze to byl symbol komunistické strany." Tento marginalni
ustupek vSak nezménil poselstvi filmu, ve kterém ztistala kritika zneuzivani
mocenského postaveni (Perd’ochova, 2010, s. 46). Nemotorna blecha se snazi
jen v klidu existovat, ale je stdle znovu zadupavana obrovskou sloni nohou, at’
sko¢i kamkoliv. Na druhou stranu se vzdy ze sevieni dostane ven, ale jen do té
doby, neZ z ni noha s neskryvanym potéSenim "vydupe" malého slona. Odjezd
kamery odhaluje mechanismus, ktery fidi druhd blecha a naramné se bavi nad
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utrpenim t€ prvni. Snimek trefné vykresluje manipulativni praktiky
komunistického rezimu, kdy se stejné slabi jedinci schovavaji za G¢inné nastroje
k nadvladé nad druhymi, aby je zformovali podle svych ptestav. Drobny dodava,

ze na druhou stranu "piib¢h nese i tu myslenku, Ze lidé pteziji i horsi ¢asy, pies
vSechny pokusy je znic¢it." (Drobny, s. 27).

Obrazek 6.18 Blcha a slon

Jiz zminény snimek Posledny kameri (1983) Jaroslavy Havettové a Jaliuse
Hucka vypravi o sochafi, ktery se snaZi vytvofit sochu tak, aby vyhovovala
zadavateli. Tim je naprosty neznalec uméni, stale odmitajici sochafovy rtizné az
podbizivé sochy. Prosté urednik, ktery ¢ekd na prostou krychli, aby si ji mohl
zapracovat do rozestavéného domu. Tato satira opét ukazuje na zvuli moci v
piistupu k uméni, kdy jsou tvirci zneuZivani pouze pro naplnéni plani
funkcionara.

Do nekonedné se jevici normalizace pfichazi Jan Svankmajer s filmem
Kyvadlo, jama a nadéje (1983), jehoZ namétem se inspiroval u Edgara Alana
Poea a Augusta de Villierse de L'lIsle-Adama. Jde o hororové drama, které se
neodkazuje jen na inkvizici jako strijce hrliznych praktik. Daleko obecnéji se
jedna o marnost lidské snahy o pieziti, protoze osud clov€ka je nevyhnutelny,
ziveni se nadgji stejné nepfinasi vychodisko. Svankmajeriv hrdina tohoto
kombinovaného snimku se snazi uniknout piibliZujici se zdhubég, aby vzapéti
stale zjiStoval, Zze na n¢ho ¢eka nova smrtici past. Nad¢je se tak definitivné
ztrati, kdyz se postava vrati zpét do rukou strijct jejich pivodnich strasti. Neni
k podivu, Ze cenzura ptidala k filmu titulek pojici ptibeh s praktikami Spanélské
inkvizice, nesmélo pfipadnout v iivahu, Ze by se podobné hriiznosti mohly dit v
Ceskoslovensku (Ulver, 2004, s. 43).

Téma "stadovitosti" a pfejimani postoji zpracovava Vaclav Bediich ve filmu
Black and White (1984). Problém demonstruje na stadu bilych ovecek, do
které¢ho se snaZzi ptidat jedna zbloudila ¢erna. Pokud se ovecka chova odlisné a
drZi si svou barvu, stado ji nepiijimd, kdyz vSak piistoupi na pravidla stada,
zapadne bezezbytku. Stejnost chovani pak ilustruje 1 jeji prebarveni. Nasledné
uZ neni poznat zadny rozdil mezi oveckami v celém stadu. Kdyz vlk ovecky
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rozezene, odehraje se stejna situace v opaéném barevném provedeni. Zbloudila
bild ovecka se snaZi zaclenit do Cern¢ho stada. Piijde dést a nckteré ovecky
umyje. Cast zlstava Cerna, Gasti se vrati bila barva. Zbloudila ovetka uvizla
cernobila na plli cesty mezi obéma stady.

Autor narazi na ideu beztfidni spolec¢nosti, kdy nikdo nevybocuje, vSichni
jsou si rovni. Aby se jedinec necitil vy¢lenén z davu, napodobuje jeho konvence
a potlaCuje svou originalitu. Kdyz se objektivné ukdze naturel kazdého
jednotlivce, je ziejmé, Ze stale patii k né&jaké skupiné. Kazdy touzi nebyt sam.
Vyvstava ale otazka, co si tyto skupiny pocnou s né€kym, kdo piijal z kazdé
néco. Toto dilema se jevi absurdn€, protoze ob¢ stdda vlastné jednaji podle
stejnych principti.

Obrazek 6.19 Black and White

Ilja Novék se chopil kritiky systtmu z hlediska neférovych praktik ve
vrcholném sportu a pro olympiadu v Los Angeles® vytvotil snimek Co vy na to,
pane barone? (1984). "[...] ukazoval v n€kolika epizodach nesportovnost sportu:
bulharsti vzpéraci byli tenkrat chyceni s anaboliky, za NDR plavaly dvanactileté
svétoveé rekordmanky, které podle Novaka koncily u matina prsu, stejné jako na
tom byly sovétské gymnastky, které Novak predvedl jako pimprlata na
starkach, sprinterka byla napal chlap a pred startem si holila nohy.** Film konéil
sochou barona Coubertina ty¢iciho se nad olympijskym stadionem a zdéSen¢ si
zakryvajici tvar." (Dutka, 2012, s. 105). Takto explicitné¢ znazornéné systémové
podvadéni socialistickych zemi nezistalo bez reakce. Titul byl oznaCen za
"cileny protikomunisticky utok". Prodélal tak jeden z nejcitelngjSich sttithovych
zasahll cenzury, zbaven ostfi a smyslu si polezel n¢kolik let v trezoru. Svou
kompletni podobu ziskal aZ v roce 1989. (Rakova, 2012 s. 40).

%0 Na techto olympijskych hrach chybéla vétsina zemi tehdejsiho Vychodniho bloku vietne
Ceskoslovenska. "Jako oficidlni divod jejich absence se uvddély obavy o bezpecnost
ucastnikui, pravou pricinou byla odplata za bojkot moskevské olympiady ze strany Zapadu."
(Olgimpic)

Dutka se rozchazi s filmem, kde si sprinterka holi tvar.
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Obrazek 6.20 Co vy na to, pane barone?

Pavel Koutsky realizoval v roce 1984 snimek Katastrofy, ktery sam o sob¢
spiSe kritizuje ptivirani o¢i nad svétovymi pohromami, kdy se ¢loveka dotykaji
pouze osobni malicherné problémy. Nicméné pii vyctu katastrof Koutsky pouzil
"epizodu o globalni valce, kde se kontinenty proméni v neptatelské bojovniky,
rvace, kteti spolu zapoli." (Ulver, 2004, s. 366). Tato pasaz narazila na cenzuru,
ktera si vyminila ji z filmu vystfihnout. Jelikoz m¢l uZ autor ¢ast naanimovanou,
piepracoval svllj zdmér a zasadil ji do jiného piibéhu, ktery sdm zpétné hodnoti
jako vydafenéjsi (tamtéz). Vznikl tak samostatny titul Dilema (1984). V ném si
postava lame hlavu nad marginalnim problémem, jehoZ dvé feSeni jsou naprosto
rovnocenna, unika ji vSak fakt, Ze se nachazi v daleko vaznéj$im situaci, ktera
pro ni piinese fatalni nasledky. Snimek tak miize byt chapan jako narazka na
zaméstnavani lidi za socialismu banalitami (shanéni produkti, nedostatek
sluzeb...), aby se ptedeslo jejich zajmu o celospolecenské uspotradani a zakeiné
praktiky statniho aparatu.

Koutsky uz se v dalsi tvorbé s cenzurnimi z&sahy nesetkal, u Katastrof slo o
jediny pfipad, na druhou stranu sam piiznava, ze u n¢j fungovala urcitd forma
autocenzury, hovoti o "boji mezi lenosti a moralkou." (Rakova, 2012, s. 34).

Film Zlatice Vejchodské Obycéajny pribeh (1982) pojednéva o zivoté ¢loveka,
ktery svou image a kariéru stavi na subjektivni interpretaci ptihody z détstvi,
kdy kradl hrusky. V pribéhu zivota ptizpisobuje vyklad této historky tak, aby se
z n¢j staval vetsi a veétsi hrdina. Obsah snimku vlastné neni nijak provokativni,
tudiz pres cenzuru proSel. Autorka vSak v 80. letech emigrovala, takZe se
zakéazaly viechny jeji filmy véetng pohadek. (Urc-rozhovor, 2017).%

AC se tada filml potkala se zasahy cenzury, ptipadné zakazem distribuce,
jejich tviirei se nedoc¢kali razantnéjsich omezeni. I Jan Svankmajer se nakonec
po sedmileté odmlce mohl vratit k femeslu.*® Nabizi se otazka, pro¢ nechal

%2 Toto byl bézny normalizacni pristup k dilu tviircii emigrantu.

38 Svankmajerivv zdkaz natacet plynul z jeho neochoty zasahovat do hotovych filmii
Leonardirv denik a Otranstsky zamek (Ulver, 2004, s. 42-43). U Otrantského zamku slo o
Pixitv pozadavek na upravu konce. Kdyz autor nesouhlasil, Pixa oslovil nekolik jinych tviircu,
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statni aparat tvofit nepiizpusobivé umeélce? Stat jednoduSe potfeboval mit i
n¢jaké festivalové tuspéchy, které by dokazovaly svobodu tvorby v
socialistickém stat¢ (Pos, 1994, s. 30). Tim dostavali prostor i ti opravdu
talentovani tviirci. Pixa sice donutil svou restrikci Svankmajera to¢it na
Slovensku, ale jakmile pfiSlo vhod upoutat pozornost mezinarodnim ocenénim,
poskytl mu opét zazemi a prostfedky pro tvorbu (Slanina, 2016, s. 24). Skvélym
reprezentantem ceskoslovenské animace byl Jiti Brdecka, ktery se vedeni
statniho filmu velice hodil, "ptivazel ceny, plisobil zapadnim dojmem, jako ¢len
porot se domluvil, navazoval profesionalni kontakty pro studio a pfi tom byl
zarukou, Ze se vrati domi - a nebude délat potize." (BrdeCkova a Sulc, 2013, s.
39-39). Brdeckova zde také narazi na druhy plod festivalové ucasti, tedy cestu
ke koprodukcim a zakdzkam. Vyjezdy filmovych delegaci do zahrani¢i pak
samozieym¢ vyZzadovaly stranicky dohled (Slanina, 2016, s. 24). Pro tvirce z
uzavieného Ceskoslovenska vsak tyto vyjezdy, aé omezené, znamenaly vitany
prostiedek, jak se blize sezndmit s animovanym filmem ve svété. Ne vSak vSem
tviircim bylo dopiano se za hranice CSSR podivat. Kupiikladu Vaclav Mergl se
ani nedozveédél, ze jeho snimek Homunkulus vyhral v Chicagu Zlatého Huga
(Ulver, 2004, s. 351). Zato Ondrej Slivka vzpomina, Ze se jednou za rok
setkavali s generalnim feditelem Slovenské filmové tvorby, ktery jim predaval
zahrani¢ni festivalové ceny za jejich snimky, doma na Slovensku. Mimo vlast je
totiz misto autorti prebirali "soudruhové" (Slivka, 2018).

Nutno viak dodat, Ze "tehdejdi Ustiedni piijéovna filmi pracovala pomérné
dobte a profesionalné. Tak se dostavaly do distribuce kratké zahrani¢ni filmy
pro déti (v kinech tehdy béZzela pravideln€ pasma kratkych animovanych filmi) i
vyznamnéjSi animované filmy pro dospélé jako ptedfilmy k celoveCernim
filmim." (Kubicek, 2018).

Zavér normalizace piedznamenala kauza slavného filmu Jana Svankmajera
MoZnosti dialogu (1982), kterou po uspéchu snimku na Berlienale rozdmychal
svou hodnotici zpravou televizni redaktor Miroslav Bouda. Svankmajerova
"surrealistickd kontrarevolu¢ni koléz" zapusobila jako rozbuska v napjatych
vztazich mezi fediteli filmu PurSem a feditelem televize Zelenkou. Celou situaci
pak bez personélnich postihtl vyiesil tajemnik UV KSC pro otazky zahraniéni
politiky a ideologie Vasil Bilak, kdyZz prohlasil, "Ze film sice neni pravé
socialisticky, ale zase ne tak zavadny, aby to PurSe muselo stat hlavu." (Ulver,
2004, s. 43).%

aby tak ucinili, nikdo vsak nep¥ijal. Nicméné je potieba dodat, Ze Svankmajer nikdy nebyl
zamestnancem Kratkého filmu a ten tak k nemu nemél Zadné povinnosti (Kubicek, 2018).

3% Slanina se v nékolika faktech s Kubickem rozchdzi. Pise, Ze se jednalo o festival v
Annecy a ze spor zapocal u kritika Rudého prava Jana Klimenta (2016, s.24), kterého naopak
Kubicek uvadi jako autora oslavného textu o zminiovaném filmu (Ulver, 2004, s. 43).
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6.6 1985 - 1989: "Prestavba"

Druha pulka 80. let se nesla ve znameni uvoliovani rezimu. V Sovétském
svazu nastoupil k moci Michail Gorbacov a zahajil tzv. perestrojku.
Ceskoslovensti komunisté pfisli s tuzemskou obdobou v pfestavbé. Atmosféru v
kratkém filmu doklada nékolik udalosti a snimki.

V roce 1985 se také udaly persondlni zmény ve vedeni Kratkého filmu.
Kamila Pixu vystiidal jeho "chranénec" a syn generalniho tajemnika UV KSC
Lubos Jakes, ktery svého predchidce ihned propustil. Dutka popisuje, Ze nastalo
obdobi chaosu, protoze do vedoucich pozic se dostali "diletanti" (2012, s. 107).
Formaln¢ stale zastaval funkci $éfdramaturga Jifi Kubicek, ale zacal podléhat
"supervizi" Kristiana Topice, ktery ted’ dikladné procital vSechny scénaie, aby
se predeslo vysvétlujicim titulkiim (Ulver, 2004, s. 44). Kubicek vSak vidi
pozitiva ve skv€lém finan¢nim zajisténi projektt. Totiz diky ziskovosti celeho
podniku, zvlasté diky velkému mnozstvi zakazek, pfichazelo do Kratkého filmu
dostatek penéz pro programovou tvorbu (tamtéz, s. 43-46).

Pavel Koutsky se chopil loutkové animace a vytvotil kombinovany snimek
Co oko neuvidi (1987). V prvé fadé pojednava o limitech, které hlavni postavé
kladou postavy jiné. Ta se tak smi pohybovat na velmi omezeném prostoru, pfi
naruseni jeho hranic se setkd s bouflivou reakci. Hrdina plisobi odevzdané, bez
protestll svilj ud¢€l pfijimd. Ziejmé se vSak nejedna o jeho vili, protoZe jeho
konani tidi animator a pohyby animatora zase né&jaka vyssi moc. Ukazuje se tak
hierarchie, ktera stoji na manipulaci vySsi instance s niz§i. A zrovna se animator
rozhodne umoznit postaveé se vymanit ze svych limiti.

Obrazek 6.21 Co oko neuvidi

Na sklonku 80. let se wurodilo nékolik titull slovenskych autora
korespondujicich s tématem prace i je presahujicich. Prvnim z nich je Udél
(1988) Jaroslavy Havettové v &esko-slovenské koprodukcei.®® Hrdina snimku je
vlacen kazdodenni pracovni i rodinnou rutinou, ktera ho zmaha a valcuje. Po

% Na technologicky narocnou vyrobu nebyly na slovenské Kolibé kapacity, proto se
presunula vétsina praci do Prahy. Literarni pripravu vSak schvalovali jesté na Slovensku.
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nocich si uziva jakési hiisné pseudosvobody, aby se rano vzbudil a cely proces
vSedniho dne nastoupil znovu. VSe je uvedeno do paralely se sisyfovskym
vlaCenim balvanu na vysokou horu. Pied jejim vrcholem hrdina sam balvan
shazuje, aby se oddal svému no¢nimu dobrodruzstvi, ze kterého se paradoxné
stava novy stereotyp. Jak poznamenidvd Rudolf Urc, film "neodvolatelné
artikuluje celkem nové existencialni otdzky o nadvlddé¢ konzumu, o priorité
penéz, o krizi vztihl. [...] Havettova vidi doptfedu, pifes hranice, 1 pfes
odchéazejici a nastupujici formace." (Urc, 2011, s. 35).

Obrazek 6.22 Udel

Celina (1989) Ondreje Slivky se spiSe nez na kritiku totalitarismu zaméfuje
na vyobrazeni bezduchého byrokratismu, ktery rezim provazel. "Slivka si
zakladal na tom, Ze film nazval Celina, byla to takova parafrdze na tehdy
vydanou knihu toho byrokrata Breznéva." (Urc, 2017). Ve filmu se ora¢ snazi
vyorat novou brazdu, ale marn¢, vzdy se mu zase zahrabe. V odjezdu se divak
dozvida, Ze se nejednalo o pole, nybrz mozek Ufednika, ktery tupé orazi listiny.
Snimek si drzi svou aktudlnost, jelikoz kritika byrokratického systému je
vdéénym tématem v kazdé dobg.

Slivka zazil peripetie s nazvem filmu odkazujicim na Breznévovu knihu, kdy
musel predlozit komisi jiné alternativy. Sam vybiral tak krkolomna
pojmenovani, ze film nakonec proplul mezi riznymi schvalovacimi instancemi v
puvodni verzi jako Celina. K ptfedchozimu ekologicky ladénému filmu Keby
som bol vtackom (1986) musel zas dodat vysvétlujici titulek, aby ho pochopila i
pracujici tiida. Titulkova ulitba vSak neprosla, kviili tomu, Ze obsahovala slovo
Buh. Ve finale se snimek po vSech téchto peripetiich promital bez ptidaného
titulku, ale 1 s neStastné¢ predsunutymi zadveérecnymi titulky na jeho zacatku.
(Slivka, 2018).

Ve stejném roce dokon¢il také svij film Viktor Kubal. Idol (1989) vypravi
ptibé¢h Cloveéka, ktery se klani busté néjakého ideového (napadné povédomého)
vudce. Pofad se mu vSak zjevuje neforemna Cervena postava, ktera ziejmé
symbolizuje reZim jako takovy, jeZ ho nuti bustu pokladat do stale vétSich vySin,
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az nakonec uplné nejvyse, na Mount Everest. Jakmile ¢lovék jeji viili dokon¢i,
nasadi si ocelovou botu a bustu odkopne kamsi mezi vrcholky hor. Timto aktem
se zaroven 1 zbavi autoritativni postavy. Hrdina sebral odvahu a ziskal tak svou
vnitini svobodu.

Obrazek 6.23 Idol

Vyéet filmii komunistického obdobi v CSSR uzavira Klub odloZenych (1989)
Jifiho Barty. Snimek necha nahlédnout divaka do Zivota starych figurin, které v
poklidném tempu opakuji své stereotypy. Toto bezc¢asi jim narusi piichod nové
generace figurin, kterd vede bouflivéjsi Zivot. Po konfrontaci obou spole¢nosti
se jejich charaktery prolnou, aby mohly nanovo opakovat zab&hnuté zvyky.
Modern¢ vypadajici figuriny komunikuji s témi starymi s pohrdanim,
neuvédomuyji si vSak, ze 1 ony byly odloZeny a zfteym& v obchodech nahrazeny
n¢jakymi nove¢jSimi. Spoluautor scéndfe Edgar Dutka piSe, ze Barta "vytvofil
metaforu pospolitosti vegetujici ve strnulém case tzv. normalizace, kdy jedinymi
zménami ve spolecnosti byly moda a technicky pokrok." Ac€koliv film vznikl az
na sklonku komunistické €éry a podobenstvi doby se minulo u¢inkem, ukéazala se
zahy jeho nadCasovost (Dutka, 2012, s. 88).

Obrazek 6.24 Klub odlozenych

S



Analogicka situace se stala Janu Svankmajerovi, kdy tisei z pretrvavajiciho
rezimu zpracoval tésné pred jeho padem. Film Tma, svétlo, tma (1989) se
odehrava v jedné mistnosti, do které postupné pronikaji casti lidského téla,
dokud se neslozi cely Clovek. Jakmile se tak stane, mistnost je Uplné plné a
postava se v ni téméf nehne, miize pouze zhasnout svétlo. Autor se pta, jestli ma
vilbec smysl, aby vyrtstali lidé v takovéto dobé. Clovék je stvofen, aby pii
kazdém pohybu nardzel na mantinely, které mu okoli stavi. Rozverna hticka
plnd hravych ndpada dospéla v pribéhu sedmi minut k tzkostlivému sdéleni,
jehoz platnost je univerzalni.

i ‘ LA
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Obrazek 6.25 Tma, svétlo, tma

6.7 1989: Probuzeni

Roku 1989 vyvrcholil neklid ve spole¢nosti. Zahajil ho lednovy tyden
obCanskych protestii u pftilezitosti ucténi pamatky upalen¢ho studenta Jana
Palacha tzv. Palachiiv tyden, nasledovala petice Né&kolik vét vybizejici ke
spoleCenskym zménam, konaly se protesty k vyro¢i sovétské invaze. VSe
vyvrcholilo brutdlné potlatenou listopadovou studentskou demonstraci, jez
rozpoutala sérii nepokojti, které vedly k padu rezimu. Probé&hla tzv. Sametova
revoluce. Pfedznamenanim téchto udalosti byla v bfeznu roku 1988 tzv.
Svickovd manifestace v Bratislavé, kdy obfané poklidné demonstrovali za
"ndbozZenske svobody a lidska prava" (svieckovamanifestacia).

Po revoluci ziskal Kratky film nového fteditele, post obsadil ing. Jan
Knofli¢ek, do néhoz byly vkladany plané¢ nadéje na rozvoj Ceskoslovenske
animace ve svobodném prostiedi. Propustil drtivou vétSinu tvarcta (Dutka, 2012,
s. 107-108) a zavedl model producentskych skupin, které se ve vysledku
soustfedily pouze na lukrativni zakazky. Programova tvorba zanikla a zakazky
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postupné ubyvaly, kvili $patné manazerské praci. Zprivatizovany Kratky film®
s finan¢nimi problémy tak utopil svou slavu a jeho tvorba se rozmélnila mezi
nov¢ vzniklymi malymi studii (Ulver, 2004, s. 46). Jiti Plass dodava, Ze ve své
"ekonomické tisni odprodal autorskd prava na filmy s jedineCnym a financné
diamantovym KrteCkem soukromému podnikateli! Pry nebylo na vyplaty
zaméstnanct."(Koblenc, 2012). Zaniklo také Ustiedni feditelstvi filmu a filmafi
bohuzel pfisli o stomilionovou dotaci, protoZe uz neexistoval jeji pfijemce. Byly
snahy o vytvoreni spolecné instituce sdruzujici Cesky 1 slovensky film, ale k
realizaci planu nedoglo® (Ulver, 2004, s. 46).

Uvolnily se trezorové filmy a s jejich "trezorovosti" se zacalo nakladat jako ze
znackou, ktera méla byt zarukou "moralnich hodnot a kvality". Snimky tak
zacCaly ziskavat ocenéni na festivalech (Blazejovsky, 2010, s. 23).

Paradoxné nastala krize v nachdzeni témat pro zpracovani, protoZe najednou
nebyl jasné identifikovatelny neptitel. Nékolik autorti bezprostiedné reagovalo
na rychlost spole¢enskych zmén, a to jak v zahrani¢i, tak v Ceskoslovensku.
Nasledné snimky Koutského a jinych, které dokazaly pojmenovat noveé
problémy mohou naznacovat dalsi smér pro badani.

Jako Cerstvé popfevratovy komentaf nelze opomenout Konec stalinismu v
Cechdch (1990) Jana Svankmajera. A&koliv uz se vymyka sledovanému obdobi,
je dulezity pro vyrovnani se s totalitni minulosti a zaroven neidealizuje nové
udalosti. V deseti minutach s nadsazkou provazi divaka dé&jinami
komunistického rezimu v CSSR se viemi jeho vrcholy a Gitlumy, pisnémi, tanky,
spartakiddami, nesmyslnym plnénim planu pro plan, atd. Busta Stalina porodi
cisatskym fezem bustu Gottwalda, ten odehraje svou historickou roli a muize
umfiit. Nahradi je dalsi viidci a doba plyne. Prevrat s sebou nese jisty rozpor, kdy
se predméty doby minulé natiraji v revolu¢ni euforii narodni vlajkou. Bohuzel se
tak jejich odkaz neznici. A prebarveny Stalin porodi néco dalsiho, narod ¢ekaji
komplikovana léta.® Autor sice nezakryva svou skepsi, ale "kazdopadné je z
dila citit zna¢ny kus vlastenectvi a radosti, Ze je rezim svrzen. Je zcela jisté, ze

pfed rokem 1989 by si Jan Svankmajer néco podobného dovolit nemohl."
(Drobny, 2010, s. 30).

% 0d roku 1991 funguje jako akciova spolecnost, v roce 1996 zménil ndzev na KRATKY
FILM PRAHA a.s.

3T Slovdci si instituciondlni spojeni filmu nepidli, proto preSel cesky film pod své
ministerstvo kultury, kteréemu vsak nebyl navysen rozpocet a nebyl schopny film piné
ufinancovat (Ulver, 2004, s. 46).

%8 Po osloveni z BBC Svankmajer pivvodné realizaci dila odmitl, na to v ném vsak zacal
zrat koncept budouciho filmu a pustil se do prace (Svankmajer, 2001, s. 124).
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Obréazek 6.26 Konec stalinismu v Cechdch

Temné obdobi nesvobody piineslo i jisty paradox v kinematografii, do které
zacaly prichdzet stomilionové Castky na jeji podporu (Pos, 1994, s. 12). Dutka
uvadi, Ze Cesky film se dokédzal sdm ufinancovat diky propojeni vyroba -
distribuce - export-import (2012, s. 74), avsak Slanina upfesiuje, Ze
komunisticky rezim zaroven parazitoval na vydélku z americkych filmil. Trzby z
kin §ly povétiinou do Ceskoslovenského statniho filmu, americké distribuci se
odvadély smésné castky (2016, s. 8). Pfizniva financni situace nicméné
umoznila v n¢kolika dekddach umélecky rozvoj animovaného filmu, moZnost
experimentovat a nebyt vzdy vazan diktitem trhu. Popfevratovy vyvoj v ramci
demolice "starého Spatného" nechal tento dobte rozjety vlak napospas ne zcela
privétivému osudu.

7. ANALYZA KRITICKYCH SNIMKU

Nasledujici ¢ast demonstruje jednotlivé totalitni charakteristiky na vybranych
snimcich. Tvofi tak teoreticky zaklad pro uvaZovani nad samostatnym
zpracovanim tématu. Cilem analyzy je vysledovat mnohdy skrytou snahu autort
po pojmenovani ¢i  odhaleni projevi totalitni moci analogickych k
charakteristikdm totalitarismu definovanych v teoretické &asti. Sest hledisek,
podle kterych jsou filmy ¢lenény a analyzovany, vychazi z konceptu Friedricha
a Brzezinskeho.

Hledané analogie k témto kategoriim nejsou doslovné. Animovany film
pracuje s nastroji jako metafora, alegorie, ¢i satira, k tomu aby obsahl sd€leni
nepotiebuje  otrocky popisovat definice. Proto jednotlivé totalitarni
charakteristiky tvofi spiSe voditko k systematizaci nahledu na danou
problematiku, jsou rozvedeny o souvislosti s nimi spojené. V bezmala pil stu

vvvvvv

moznostmi a podobami, neZ v presnych definicich.
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Analyza se soustfedi témét vyhradné na dé€jovou slozku snimkd a jeji
vyznamy, opomiji ostatni vyrazové prostiedky filmt (vytvarné feseni, hudba,
zvuk, stiih...).

Na vybraném vzorku z nich je pak demonstrovana identifikace jednotlivych
charakteristik totalitarismu v nej¢ist§i podob¢.

7.1 Hodnoceni

Vysledkem hodnoceni je tabulka se zaznamenanim sledovanych
charakteristik a miry jejich intenzity v jednotlivych snimcich. Charakteristiky
jsou barevné oddéleny a v kazdé je mozné dosahnout az tii drovni “intenzity"
(tf1 poli).

Tabulka 7.1 Charakteristiky totality v jednotlivych filmech

INTENZITA

NAZEV FILMU REZIE ROK CHARAKTERISTIK
Pro¢ UNESCO Jifi Trnka 1958
Pozor! Jifi Brdecka 1959
Bombomanie Bietislav Pojar 1959
O misto na slunci Frantisek Vystr¢il 1959
Lev a pisnicka Bretislav Pojar 1959
Rozum a cit Jifi Brdecka 1962
Spatné namalovana slepice | Jiti Brde¢ka 1963
Pingvin V. Popovi¢, V. Margétsy | 1964
Ruka Jiti Trnka 1965
Byt Jan Svankmajer 1968
Zahrada Jan Svankmajer 1968
Oko Juraj Bindzar 1968
Obri Gene Deitch 1969
332?;2;522?552'” aneb | pi tislay Pojar 1969
Metamorfeus Jifi Brdecka 1969
Laokon Véclav Mergl 1970
Socha Jaroslava Havettova 1970
Balablok Bietislav Pojar 1972
Sach Viktor Kubal 1974
Co jsem princi nerekla Jifi Brdecka 1975
Krabi Vaclav Mergl 1976
Obor a kamenar Blanka Sperkova 1978
Bum Bfetislav Pojar 1979
Konec krychle Zden€k Smetana 1979
Projekt Jifi Barta 1981
Kontakty Jaroslava Havettova 1981
Kdyby Bietislav Pojar 1981

'E' Bretislav Pojar 1981
Totem I. Popovi¢, V. Pikalik 1981
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Zanikly svet rukavic Jiti Barta 1982

Obycajny pribeh Zlatica Vejchodska 1982

Moznosti dialogu Jan Svankmajer 1982

Blcha a slon Ivan Popovié 1983 T T 11
Poledny kamen J. Hucko, J. Havettova 1983

Kyvadlo, jama a nadéje Jan Svankmajer 1983

Black and White Vaclav Bediich 1984

Co vy na to, pane barone? | Ilja Novak 1984

Dilema Pavel Koutsky 1984

Co oko neuvidi Pavel Koutsky 1987

Udeél Jaroslava Havettova 1988

Celina Ondrej Slivka 1989

Idol Viktor Kubal 1989 ]
Klub odlozenych Jifi Barta 1989

Tma/Svetlo/Tma Jan Svankmajer 1989

Tabulka 7.2 Legenda k charakteristikam totality

CHARAKTERISTIKA | BARVA INTENZITA = MNOZSTVi BARVY
. ., ) .| vnucovani uspéch
Ideologie ptitomnost ideologie |. . . .
ideologie ideologie
Centrum moci, strana, ptitomnost vidce koncentrace moci | propojeni
vidce (autority) do jednoho mista |se stranou
, , ) rostoupenost ropojeni
Kontrola armady pfitomnost armady p p propol
ideologii se stranou
Kontrola masové . . tisténa
. svoboda projevu rozhlas, televize .
komunikace média
Teror psychicky fyzicky silny
Centraln¢ fizena fesi se ekonomické kontrola .
. . . duasledky
ekonomika otazky ekonomiky

7.2 Interpretace dle vyzkumnych otazek

Analyza ukazala, ze vy$s§i bodové hodnoceni, tedy intenzivnéjsi zpracovani
totalitnich rysi, koresponduje s intenzitou Gtoku na podstatu totalitniho rezimu v

dobé vzniku filmu a také s reakci rezimu na né.

Zadny film nedosahl na teoreticky maximalni pocet bodi (18), i ty nejvyse
hodnocené skoncily na 9ti dilcich. Tohoto nejvySsiho skore (7-9 dikil) dosahly
filmy Ruka, "E” a Blcha a slon, kde je kritika zjevna. Nicmén¢ v dalsi urovni (6
dilkil) uz se kritika vice skryva, vyjma filmu Idol, kde je zfejma. Cim vice pak
dilkd ubyva tim vice se uplatiiuji jinotaje, nebo snimky kritizuji jiné aspekty
rezimu nez ty v podstaté totalitni. Proto nejsou u nékterych tituli viibec totalitni

principy pritomny.
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Mnozstvi kritickych snimkl zalezelo na dobé jejich vzniku. D4 se fici, ze s
kazdou novou dekdadou jejich mnozstvi ptibyvalo, jenom 60. a 70. 1éta jsou co
do poctu sledovanych filmii srovnatelnd. O jemné kritice 1ze hovofit na konci
50. let. Nasledné jeji intenzita dle oCekavani roste, ale piekvapivé se udrzi po
cela 70. léta. Teprve na jejich konci dochazi ke stagnaci a postupnému poklesu
intenzity az do vychozich hodnot z let 50. Anomaln¢ se v tomto hodnoceni
chovaji pravé tii snimky s nejveétsi intenzitou. Uz zadny snimek, ktery se vyrobil
v CSSR nepiekonal ve vykresleni totalitni spoutanosti rok 1965, kdy vznikla
Trnkova Ruka.

V komplexnim pohledu na sledovany vzorek filmii se daji najit vSechny
charakteristiky totalitarismu alespon v minimalni intenzité. Nejvice
zastoupenymi aspekty jsou ideologie a teror, které se vyskytuji ve 2/3 snimkad.
Ve tretin¢ filmu je pfitomno centrum moci, viildce. Sporadicky se vyskytuje
armada a neyméné pak fizena ekonomika a kontrola masmedii.

Univerzalni definici totalitniho rezimu lze ze zkoumanych filmt abstrahovat
stézi a redukuje se na ideologii a teror s tuSenym centrem moci.

Tabulka 7.3 Vyskyt charakteristik totality

MNOZSTVi | ABSOLUTNI
CHARAKTERISTIKA |[BARVA| FILMU S SOUCET DLE
VYSKYTEM INTENZITY

Ideologie 28 4t
Cfantrum moci, strana, 14 19
vudce
Kontrola armady 9 9
Kontrola masové

- 3 3
komunikace
Teror 28 50
Centralné fizena 2 2

ekonomika

7.3 Filmy nejblizsi jednotlivym charakteristikam totality

Na vzorku filmi s "nejlepSimi" vysledky v predeslé analyze je podrobnéji
demonstrovéana identifikace jednotlivych charakteristik totalitarismu v nej€istsi
podobg.

7.3.1 Pritomnost ideologie

"Existuje oficialni ideologie, kterou musi prijmout a akceptovat vsichni
clenové spolecnosti. Tuto ideologii pouzivaji viladnouci vrstvy k odiivodneni
svych narokit na vykon moci." (Balik a Kubat, 2004, s. 36).
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Uplatnéni tohoto aspektu ve filmech tviirci vesmés posunuli, ideologie tak
vétSinou neakcentuje nebo ztraci sviij oficialni charakter a nechava protagonisty,
aby sami nalozili s jeji pfitomnosti. Ti ji pfijimaji bud’ z donuceni, nebo diky
jejimu masovému uplatiovani, nebo si ji sami vytvari.

Pojar ve filmu Darwin Antidarwin aneb co ZiZala netusila (1969) predstavuje
rizné ideologie objevujici se skrz historii. Principem je vzdy stfet dvou
nazorovych proudd, které jsou vynucovany stale se zdokonalujicimi zbranémi.
Mezitim se kazda z protistran snazi k sobé& ziskat hrdinu, pfedstavujiciho
bé&zného Cloveka. Ten je vlaCen d¢jinami, aniz by se pokusil néjak vzdorovat.
Prosazovatelé ideologie zpracovavaji hrdinu podle svych ptedstav, kdyz ten pak
z donuceni pfijme jejich presvédceni, ziska jejich vizualni atributy. Je s nim déle
pocitano v dal§im uplatnovani svétonazoru, v tuto chvili daného, skrz zbrang¢.

JiZ zminény postoj postav k ideologii, at’ uz je prosazovana rizné, se stava
klicovym problémem vybranych snimkt. Zatimco Pojartv ¢lovék zlstava spise
v roli pozorovatele a na ni¢em se aktivné nepodili, postava v Kubalové Idolu
(1989) se po vétsinu filmu snazi vyhovét autorité. Ideologie je zde
koncentrovana do busty viidce, kterému se musi klanét a pokladat ji do ¢im dal
vétSich vysSin. AZ v zadvéru se vzepie a zbavi se tim neustalého dohledu rezimu.
Postavy Pojarova Balabloku (1972) pfijimaji agresivné vnucovany pohled na
svét nedobrovolné, ¢imZz se vlastné z€asti ubrani. Naproti tomu ovecky v
Bedtichoveé Black and White (1984) samy touzi splynout s protichiidnou
ideologii. U poslednich dvou snimkti je také patrny rozdil v tom, Ze postavam
neni vnucovana ideologie z venku, nybrzZ jsou sami jejimi tvirci. Stejné jako u
Popovicova a Pikalikova Totemu (1981), kde muZici pottebuji kazdy vlastni
ideologii jako soucast svého Zivota. Tu pak vnucuji druhému. Nakonec se
shodnou na stejné, kdy se ale vyjevi povrchnost s jako jsou schopni se
pfeorientovat. Podobné vyznéni ma také Bindzarovo Oko (1968), kde
pochodujici dav slep€ nasleduje jakoukoliv ideologii.

7.3.2 Jediné centrum moci, strana, viidce

"Veskery spolecensky a politicky Zivot zcela ovlada jedind masova politicka
strana, v jejimz Ccele stoji vétSinou jediny vudce. Strana je hierarchicky
organizovana a je povétsinou nadrizena stdatni byrokracii, ¢i pri nejmensim je s
ni vyrazné propojena.” (Balik a Kubat, 2004, s. 37).

Hierarchickd struktura moci vychazejici ze strany nebyla pro tvirce
sledovanych snimkt tématem. SpiSe se zaméfovali na konkrétni centrum moci,
jediného plvodce zla, ktery ovladd situaci. Neni patrné jeho propojeni se
stranou, nezduraziiuje se ani jeho misto v systému. Jeho vliv a projevy se skrz
vybrané filmy liSi. Tvirci také nechali své hrdiny moci celit, a to s riznymi
vysledky.

Brdedka ve Spatné namalované slepici (1963) zobrazuje autoritu ugitelky,
ktera prosazuje svou piedstavu slepice. VSichni zaci se podvoli a snazi se této
pfedstavé co nejvice pfiblizit, az na jednoho chlapce. Kdyz ucitelka zakroci a
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zaka pokara, jeji moc se jevi absolutng, zaci vibec nemaji tendenci se proti ni
vymezovat nebo ji Celit v pfimém stietu. AvSak chlapciiv projev svobodné vile,
originaln¢ pojaty obrazek, ucitelku potkd znovu ve zhmotnéné forme. Dalo by se
fici, Ze chlapec ve stietu vyhral a ukazal ucitel¢ino pokrytectvi, ta si ale celou
véc neuvédomuje a dale vyuziva stejného autoritativniho chovéani. Naznak
hierarchie je patrny v uspotadani tiidy, jejiz zaci (Clenové) jsou si sice v zakladu
rovni, ale svym vztahem k autorité si buduji rtizna postaveni. Krystalizuje tak na
jedné strané¢ protézovany pochlebovac¢, na druhé nepouditelny naruSovatel
pravidel a uprostfed vétSina, kterd ucitelku viceméné respektuje bez zjevné
snahy o jeji pfizenl. Mezi touto vétSinou se pak objevuji jemné nuance v
sympatiich k ucitel€in¢ opozici a antipatiich k protézovanému. Zajimavé je, ze
chlapecky hrdina se programové nesnazi ucitelce celit, ale chova se
svobodomyslIné, ¢imz ji roz€iluje.

Urcitou analogii, avSak s jinym rozuzlenim, lze pozorovat mezi Trnkovou
Rukou (1965) a Sperkové Oborem a kamenarem (1978). Moc nuti hlavni
protagonisty, aby plnili jeji vili, ti se v8ak vzpinaji. Kamenikovi se podati za
piispéni jeho milé obra pfemoci. Trnklv harlekyn ov§em nema Sanci uniknout a
je v osamoceni pievalcovan. Jeho jedind spolecnice kvétina, kterd se nijak
neprojevuje, mu nakonec pii nehodé zptisobi smrt. V tomto ohledu se Trnka vice
blizi izolovanosti jedince, které popisuje Arendtova, ¢imz doklada plné funkéni
silu rezimu. Obr ani nem¢l motivaci kamenika pfipravit o jeho vilu a prave sila
jejich spojeni zapficinila jeho pad. Protagonista tak ptrekonal situaci jednoduseji,
protoze nemusel c&elit deprivaci z izolace. Trnkovo zpodobnéni sily je
rafinované;si, Ruka pfi prvnim vstupu na scénu neplisobi nijak hroziveé, ma spise
charakter dotérného nevitaného hosta. Obr vSak na prvni pohled svou
mohutnosti vyzatfuje mocenskou pievahu, v ¢emz tkvi mozna jeho slabina,
protoze boj se odehrava pouze s jeho fyzickou silou. Ruka ale postupné rozklada
harlekyna psychicky, dohani ho k panice, kdy se sdm doZene do své pasti. Ruka
se sama snazi o své zboZsténi, invazivné si vytvaii svij kult.

Hrdinové vSech vybranych snimkt bud’ pfedstavitele moci nerespektuji, nebo
se v dobré vife dostavaji do opozice k jejim postojim. Nejslabsi je v tomto
ohledu ucitelka, jejiz moc se vaze k jeji pritomnosti, pokud na scéné neplisobi,
vSichni se projevuji svobodné - nepotadek pted vyukou. Zato ostatni hrdinové
pfed moci uniknout nemohou, nebo to tak zprvu vypada. Kamenikovi obr
znemozni fyzicky pohyb, Ruka s vyuZitim propracovaného teroru Uto¢i na
harlekynovu mysl. V zavéru je vSak kamenik zjevnym vitézem, chlapec sice
neporazi ucitelku fakticky, ale na poli duchovnim, harlekyn naopak ptes
veSkerou snahu moci neunikne.

Hierarchické uspotadani od viidce smérem k vykonnym slozkdm zobrazil i
Bietislav Pojar ve snimku "E” (1981). Tato struktura vSak odpovida organizaci
represivniho aparatu, nefikd nic o stranické piislusnosti. Stejné tak v jeho Bum
(1979) se objevuje hierarchie armadni, nikoliv stranickd. Dopad moci viidct je
zde ale zobrazen v nejcitelngjsim métitku celosvétové hrozby.
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7.3.3 Monopol na kontrolu arméady

"Vladce nebo strana maji absolutni monopol na kontrolu armady. Tuto
kontrolu provadi bud primo politicka strana nebo, nebo ji kontrolovana
byrokracie. (Opét to znamend uzké persondlni propojeni nejvyssich armadnich
pasivni loajalita dustojnikii a poddustojnikii, ale uvédomelé aktivni oddani se
strané a jejim cilum - fakticky skutecnou viru v nové nabozenstvi).” (Balik a
Kubat, 2004, s. 36).

Ve sledovanych titulech se vlastné toto doslovné spojeni nevyskytuje.
Neobjevil se ani jeden snimek, ktery by vylozené popisoval chod armady pod
taktovkou ideologie. Vesmeés tvlrci pojimali problém obecnéji a vénovali se
svétovému zbrojeni, kdy bud’ proti sob¢ stavili dvé mocnosti (dve silova centra)
nebo kritizovali vyvoj zbrojeni jako prostredek k celosvétove nadvladé a
nasledné 1 zkaze. Pokud tedy rozSifime pohled na dany aspekt jako na vyuZiti
ozbrojené sily k prosazeni z4jmi, nalezneme potfebné zpracovani v nékolika
snimcich. Tvlrcem, ktery se nejvice zabyval timto tématem, byl Bietislav Pojar.
V celku realizoval ¢tyfi tematické filmy, z nichz dva si objednala OSN, tudiz §lo
spiSe o hlasani vSeobecného miru, coz vlastné bylo v souladu s komunistickymi
cili. Do ¢ehoz se tak hodila i Milerova Ruda stopa, kterou oproti Pojarové
nadsazce autor pojal jako patetické drama. Problém nastal, pokud se jako na
agresora narazelo nejen na Zapad, ale stejné tak na Vychod, na Sovétsky svaz.
Paradoxné tedy pokud se kritika pfiblizovala vice tehdejsi realité¢ a dotykala se
Studené valky. Takovy ptistup vychazel 1 z okolnosti a sily rezimu v rlznych
obdobich. Brdecka se svym Pozor! (1959) a Pojar s Bombomanii (1959) se
setkali s nevoli, Gene Deith, ktery zasadil do svého snimku Ob#i (1969) vice
vyznamu, narazil tvrd¢, avSak pozdéjsimu Pojarovi uz Bum (1979) a Kdyby
(1981) proslo bez vétsich problémi. Takové stésti nemél Pavel Koutsky, ktery
se ve svych Katastrofach (1984) musel vzdat pasaze o mocenském stietu.
Tématu ideologie ve sluzbach ozbrojenctii se Pojar nejvice priblizil ve snimku
Darwin Antidarwin, aneb co ZiZala netusila (1969), kdy se z nasili stava
prostfedek na podvoleni hrdinova smySleni. Nicméné ozbrojené postavy nemaji
charakter organizované armady, divak se nic nedozvi o zptsobu, kterym pfijali
své presvédceni.

Ve filmu Bum Zene aktéry piedstava, Zze budou ostatnimi uctivani diky své
mocenské prevaze. Postupné jim vlastni sila nesta¢i a organizuji podiizené
ozbrojené jednotky. Pfitomnost zbrani se nakonec stavéa soucasti kazdodenniho
Zivota béZnych obyvatel, ktefi nemaji nad svym osudem Zadnou kontrolu. Vse
rozhoduji mocenské Spicky, u kterych ve vysledku zvitézi pud sebezachovy a
uvédoméni si rizika. Protistranam vsSak nevéfi, proto si pro jistotu nechavaji
vSechny prosttedky jako hrozbu. U Deitche jsou drzitelé moci slabi zbabélci,
vyuzivaji vlady nad skute¢nou silou v podobé obri. Jejich zapoleni ale spiSe
odkazuje na osobni problémy, nijak neprosazuji konkrétni svétonazor. Zato
hlavni hrdina Pojarova filmu Darwin Antidarwin, aneb co zizala netusila sice
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pfejima vnucované ideologie, ale nestava se tim jejich novym vykonavatelem.
Nechéva se spise vlacet d¢jinami skrz dalsi a dalsi ideologické stiety. Konec,
kdy se vraci zpét na vychozi vyvojovy stupenn tvoifi analogii k Brdeckové
Pozor!, které se soustfedi pouze na holou evoluci zbrojeni mifici ke zkaze.
Pojarova Bombomanie pak pracuje s nebezpe¢nou latkou, jejiz nositel je
vyuzivan pro mocenské ambice jinych. Ovladnuti svéta se opét nezdafi, protoze
vidci neznaji meze. Jeho dalsi film Kdyby pak hovofi o celosvétovém zbrojeni
bez udani ptivodcu.

7.3.4 Uplny dohled nad prostiedky masové komunikace

"Prostredky masové komunikace - tisk, rozhlas, televize, knizni produkce -
Jjsou zcela kontrolovany prostiednictvim stejnych mechanismu, jakymi probihd
kontrola armady.” (Balik a Kubat, 2004, s. 36)

Je zajimavé, Ze se v Zadném ze zmitlovanych filmi neobjevuje radio ¢i
noviny jako prostfedek masové komunikace. Pracuje se pouze zfidka s televizi.
Jako komunikator sdéleni se objevuje v Trnkové Ruce (1965). Jeji vliv na
unifikaci mysleni lze vytuSit z jeji nezbytnosti v kazdé domécnosti Bartova
Projektu. Pro analyzu se tak musi tento aspekt rozsifit o jeho disledek, ¢imz je
potlaceni svobody slova. Toto téma skvéle ilustruje snimek "E” (1981) od
Bfetislava Pojara.

Pojartiv ptedstavitel moci, viidce, kral, vytvari subjektivni interpretaci reality,
kterou vyzaduje 1 po ostatnich. Jeho popudem je zakryti vlastniho zdravotniho
nedostatku. K prosazeni sveého stanoviska vyuziva podtizen¢ho aparatu, policie.
Ta se nezdraha realizovat jeho piikaz za pomoci nasili. Lidé nemaji moZnost se
branit a pod ranami obusk se nakonec vSichni podvoli. Kontrola svobody slova
zde jde dal, protoze kral ve vysledku dosahl kontroly spoleCenského mysleni.
Jedinym, kdo piedstira, je papousek, ktery si dovoli fikat pravdu jen pokud je
pry¢ z dohledu moci.

Zde by se hodila paralela s v sou€asnoti uplatiovanym terminem "alternativni
fakta", jenz v médiich zneuzivaji politici k popfeni faktografie a vykladu reality
vlastnim zpiisobem.

Kralovi podfizeni bez pochyb piijimaji jeho vyklad, je patrna hierarchie od
jeho nejblizsiho spolecnika, ptes privilegovanou tajnou policii k fadovym
policistim. Tato struktura vSak neni cilem, nybrZ prosttedkem pro ovladnuti
nazoru spolecnosti, jeho piijeti vSemi beze zbytku. Postava mocenského centra
je reprezentovana kralem, ziejmé se tak lépe zaobali jeho skutecny vidcovsky
princip do tohoto Slechtického havu. Na druhou se jeho atributy jasné urci, kdo
stoji nejvyse. Jeho podiizené slozky si vSak uz neoblékaji dobové Saty, vypadaji
velice soucasné 1 s tajnymi agenty, ktefi policii ukoluji.

Stejné€ jako Pojar, 1 Trnka poji vynucovani posluSnosti s terorem. Nejde mu
ale tak o slovni projev, jako o projev umélecky. K tomu vyuziva celé Skaly
prostfedkll, v jeden moment vSak pouZzije 1 televizi. Ta ji md napomoci ve
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vazenosti, k potvrzeni jeji pravdy, povySuje jednotlivé vysilané obrazy na
univerzaln¢ vnimana fakta.

7.3.5 Teror

"Existuje dokonaly system fyzické a psychologické kontroly prostrednictvim
tajné policie, ktera pouziva teroristickeé postupy. (Tajna policie je jednou z
nejmocnéjsich slozek v zemi, jeji Séf miize ziskat postaveni druhého
nejmocnéjsiho muze rezimu - viz. pripad Jagody, Beriji apod.).” (Balik a Kubat,
2004, s. 37).

Teroristické pocindni tajné policie uz bylo ptedznamenano v piedchozi
kapitole ve snimku "E” (1981), kde je zajimava i narazka na praktiky zejména
50. let, kdy se z dfive oslavovanych stali lidé v nemilosti. Stejné, jako doktor,
ktery dostane vyznamenani za svilj skvély objev. Jelikoz tim vSak ukazuje
kralovy slabiny, docka se nasledné stejnych represi jako ostatni. Jeho pozitivni
aktivita nemd proti moci Sanci. Nicméné teror jako prostiedek k dosazZeni
nadvlady se objevuje 1 v dalSich titulech.

Popovicova zelena blecha z filmu Blcha a slon (1983) se oddava potéseni z
terorizovani riizové blechy. Represe se na bleSe pachaji bez pti¢iny, nezavdala
jim jakykoliv diivod kromé& své prosté existence, stava se nahodilou obéti. Do
konce filmu se nedozvi, kdo za jejim utrpeni stoji. Prozrazeni zelené blechy
divakovi, kterd ovladd mocensky mechanismus, také neptfinese zadna nova
vysvétleni, krom jejiho zalibeni tyranii. Zelend blecha vSak neni pachatelem
nasili sama o sobé&, protoze o¢ividné nedisponuje veétsi silou nez rizova blecha.
Sveé fyzické nedostatky schovava za skuteény mocensky nastroj, mechanickou
sloni nohu. Tato noha v zavéru ziskdva novy vyznam. Neni uz jen prostym
vykonavatelem nésili, zaroven tvoii prosttedek k formovani charakteru jedince.
Symbolicky se z rizové blechy stane maly slon, podle mocenského vzoru. Ale
ani vnuceni nového tvaru neznamena pro razovou blechu (slona) zaruku klidu.
Pravidelnd davka ran zajiStuje zelené bleSe nezpochybnitelnou kontrolu nad
situaci. Otazky dosahu praktik zelené blechy ziistavaji skryty, je vSak mozné, ze
se divak stal svédkem pouze jednoho pifipadu z mnoha. Coz by znamenalo, ze
kazdy jednotlivec zvIast je hnéten do kyZen¢ho tvaru a postupné se formuje cela
spole¢nost do pfeddefinované formy. Jedinec nema Zadné moznosti se z tohoto
systtmu vymanit, miZze sazet pouze na svoji houZevnatost a snazit se vzdy
znovu zvednout a utikat. Ziven falesnou nadgji se ale dalsimu uderu nevyhne.

Zde se da najit paralela se Svankmajerovym snimkem Kyvadlo, jama a
nadéje (1983), kdy hrdina nepfestava vérit, ze mize utéci, aby se dostal do nove
a noveé pasti. V zavéru dochazi k zacykleni, protoze ptichazi do stejnych rukou
inkvizitora, ze kterych vySel na zacatku. Teror v tomto filmu nabyva
abstraktnich rozmérl, jakoby marny boj hrdiny sledovala néjakd temna
vSevidouci sila, které byl z lidskych rukou pfedhozen. TéZko si diky hororové
atmosfére dokdzeme ptedstavit inkvizitora ovladajiciho packy smrtonosného
mechanismu. Kostlivec na stropé€, ¢i ptiSery plivajici ohent rozehravaji svou
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vlastni hru, jejich obCasné oZiveni animaci podtrhuje jejich viili a inteligenci v
reakcich na hrdinovy snahy uniknout. Jeho fyzické utrpeni pifekondva touha po
svobodé. Se ztratou nadéje se vSak dostava i1 do psychické pasti. Opét zlistava
fada otazek. Divak jakoby tu$i nespravedlnost z jakou byl hrdina do cely
uvrhnut, fandi mu, ale jeho skuteény piib&h zistavd skryty. Stejné tak se
nedozvime, kolik takovych vézill se jesté v celdch nachazi. Spletitost chodeb a
jejich rozsah indikuje, Ze hrdina neni sdm. Zaroven metody muceni naznacuji, zZe
jde o nestandardni vézeni, jenZ mlize naznaCovat paralelu k praktikdm tajné
policie a vykonstruovanych soudnich procesi 50. let.

Teror u Trnkovy Ruky (1965) ma oproti pifedeslym snimkim spisSe psychicky
raz nez fyzicky. Ruka se snazi hrdinovi vnutit svou villi za pouZiti rGznych
prosttedkli. Kdyz z néj pak soustavnym tlakem vytvoii bezduchou loutku na
Silirkach, kterou ovlada podle svych pfedstav, hrdina se nevzpira. Osciluje mezi
nezlomnosti svého piesvédceni a podvoleni se. Ackoliv se mu podafi vymanit z
klece, do kterého ho Ruka zavfela, ve skute¢nosti je jeho znovu ziskané tGtociste
zase jen ohrani¢eny prostor pod jeji kontrolou. Neni jasna hierarchie moci, Ruka
v sob€ snoubi jak roli viidce, tak vykonavatele jeho vile.

Hrdiny vSech snimkii ¢ekd stejny osud. Nemohou utéci pred moci. Ta vSak
nabyva raznych podob. U Popovice jde o nekontrolovatelného Silence, u
Svankmajera piisobi moc az chladnokrevné hriizostraing, u Trnky vystiida
mnoho tvafi od pratelského pobizeni pies autoritativni demonstraci sily po
zradnou sviidnost. Kterou mimochodem vyuZije i Kubal ve svém Sachu pro
lapeni hlavniho protagonisty. Bezvychodnost u hlavnich postav zieymé
koresponduje s pocity realné zkuSenosti jedincl Zijicich uvniti nekonecné se
jeviciho rezimu, které vzhledem k rokim vyroby jednotlivych filmi provazely
tvlirce skrz nékolik desetileti nehledé na faze uvolnéni a utuZovani. Spojeni z
realitou je vlastné jasné patrné u Trnkovy Ruky, kterd& ma autobiograficky
charakter.

Nejkonkrétnéjsi podobu ptivodce zla md Popovicova zelena blecha, u Trnky
neni jasné, komu ruka patii, spise reprezentuje systém nez konkrétniho ¢loveka.
Stejné tak predstavitelé inkvizice u Svankmajera nejsou konkrétnimi mocipany,
divékovi pouze na fragment celé mocenské hierarchie.

Se silnou pfitomnosti teroru se da setkat i u Svankmajerova Bytu (1968),
Brdeckova Metamorfea (1969) a Merglova Laookona (1970). Tyto snimky
obklopuji inkriminovany srpen 1968, ktery dva posledni filmy nahlizeji skrz
invazivni az teroristické praktiky SSSR.

7.3.6 Centralné rizena ekonomika

"Hospodatstvi podléha centralnimu ftizeni, pldnovani, veSkera ekonomika je
kontrolovana." (Balik, Kubat, 2004, s. 37).

Jde o sporny aspekt uz v prvopocatku, protoze byl velmi zahy kritizovan, Ze
nema univerzalni platnost na vSechny totalitni rezimy (jako tfeba nasicmus).
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Ackoliv na sledovanou komunistickou ideologii aplikovatelny je, zadny z
vybranych snimkut centralni planovani nekritizuje. Nepfichazi ani s kritickymi
disledky, jaké mélo na Ceskoslovenské hospodaistvi. Naopak, otazkam
organizace a oslavy prace, plnéni planti a spolecného vlastnictvi se vénuji
tendenéni filmy jako Kombajn (1951) nebo Milerova a Hofmanova Brigada
(1950). V duchu schematického socialistického realismu se v prvnim zminéném
rozviji piibéh o potrestani prohnilého velkostatkare a spole¢né d€lnické stavbé
JZD. Postavy jednaji bez podloZenéjsi motivace, divdk ma ziejme pochopit na
zéklad¢ jejich vizualnich znakli vSechny konotace. V druhém snimku se vSichni
nadSen¢ hrnou do uhelnych dold, aby se svou praci dostali do zemé& zaslibené a
prinesli si z ni dostatek skvé€lého jidla a dalSich produkt. Na druhou stranu tento
materialni rdj plsobi zcela odtrzené¢ od komunistické reality, tudiz vytvaii
protiklad k situaci v tehdejSich obchodech.

Na dutsledky planovaného hospodaistvi vSak narazi Barta v Projektu (1981) a
Smetana v Konci krychle (1979). Oba zobrazuji uniformitu panelakového
bydleni, kde se ztraci individualita jedince a zbyvaji nekone¢né pole stejné
urbanisticky feSenych sidlist’.

8. ANIMOVANY FILM HRACI SKRINKA
8.1 lIdea

NaSe spole¢nost se nachazi stale v jakési postkomunistické kocoving. Ani po
Ctvrt stoleti se nedokézala zbavit ptizraku totalitniho rezimu, ktery je v ni velice
siln¢ zakotfenén. Svoboda a demokracie je redukovana na vSemocny trh a
nezodpovédny individualismus. Zkratka, lidé jest¢ neumi byt skutecné
svobodnymi demokraty

Jen velmi pozvolna se rozviji obCanska spole¢nost, z jejihoZz jemného prediva
je utkana prakticka ¢ast disertacni prace. V animovaném snimku Hraci skrinka
je zakodovano mnoho otdzek, ale jen n€kolik odpovédi. Jakym zplisobem muze
vnimat svobodnad spolecnost nesvobodu a naopak? Zda si vic uvédomuje
hodnotu svobody ten, kdo ji nikdy neprozil nebo ten kdo v ni Zije cely zivot? Jak
moc svobodni jsou lidé, ktefi kvili svému pohodli nebo strachu pftiviraji oci
pied nesvobodou druhych?

Pravé hraci skiinka, ve které od pocatku néco nehraje, ma byt metaforou
zivota v nesvobodg¢, pied kterym "svobodni" ze "Zapadu" rad¢ji ptiviraji oci.

8.2 Struktura filmu

Mechanismus Hraci skrinky zpodobiiuje jednotlivé charakteristiky totalitni
moci popsané v teoretické Casti prace. Pro orientaci v ndsledujicim textu je tieba
tento mechanismus odhalit:

Prvni ¢ast filmu se odehrava piimo v hraci skiince. Stary poloslepy dirigent
zde fidi velikasskou skladbu, jejiz jednotlivé tony tvoii vlastnimi tély lidé
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pfipevnéni na obrovském valci. Naraz hlavou o kovovy plat nad valcem vydava
pozadovany ton v zavislosti na postaveni ¢lovéka na valci. Skute¢ny lidsky hraci
stroj. Jde o praci bolestivou, nicméné dirigent vzdy svym "muzikantim" zaceli
rany a skladba mtize pokracovat.

Neposlusny jedinec (disident) se vS8ak rozhodne skladbu kazit, ¢imz vyvola
stiet s dirigentem. Stiet se vyostiuje a pfispéje k tomu, Ze lidé ztrati strach a
postavi se dirigentovi. Ten na posledni chvili utika v podob¢é malé krysy. Jako
svého lidra si spole¢nost zvoli disidenta a vyzve ho k dirigovani nové skladby,
Kterd jim otevie vézeni hraci skiinky.

Ve druhé casti filmu se lidé dostavaji do nového, barevnéjsSiho svéta, kde
hraci sktiiika a jinad reprodukujici zafizeni zajist'uji zabavu. Nikdo se neptd, jak
je hudba tvotena, i obyvatelé hraci skiinky se vmisi bez otazek na tento vecirek.
Disident ovSem pochopi zvrhlost celého spolecenského konani a rozhodne se
jednat. Prerusi tane¢ni zédbavu a tim odhali dirigenta, ktery si mezitim nasel
angazma v kazetovém magnetofonu.

Tteti ¢ast vyobrazuje boj disidenta se zlem, které zosobnuje dirigent a jeho
dalsi podoby. Po jejich stietu je zlo velice oslabeno, ale pfeci jen se mu podafi
utéci do dalSi mistnosti. Disidentovi a jeho divce nezbyva nic jiného, nez se
vydat zlu dale Celit.

Ptibch je ladén metaforicky, neukazuje néjaky konkrétni totalitni systém,
miize jit o kterykoliv z téch soucasnych i minulych. D¢&;j totiz stoji na obecnych
zakonitostech totality (strach, moc, represe, uzavieny systém, potlatena svoboda
slova) a naznacuje vyvoj, konfrontaci systému, pricemz konkrétni obdobi nejsou
dulezita. Stejn¢ tak se d¢&j v hraci skiifice odehrava v nespecifikovaném case,
neni presné znamo, kolik cyklt ub&éhlo mezi kazdym piibéhovym tsekem. Neni
to podstatné, podstatna je opakujici se rutina, prvotni dojem bezcasi.

8.2.1 Scénar

vvvvvv

vSechny zéasadni otdzky. Pfi utvdfeni ndmétu velmi zahy vyplynulo, jaké
charaktery postav by mély byt zastoupeny, jaka bude zdkladni déjova struktura a
prvky, které se v ni musi objevit. Zvoleny format vyzadoval vzajemné propojeni
dvou svétl, svobodného a nesvobodného, a piitom nesklouznout k piilisné
popisnosti a ambici vyCerpavajiciho modelu spole¢enského fadu. Zakladni
struktura:

Reprezentant moci utlacuje spolecnost, ta ho ovSem zdanlivé potiebuje pro
zachovani jistoty alespon n&jakého Zivota, protoze muze byt hdie. Pohonem
celeno mechanismu je strach. Toto vzajemné propojeni se jevi bezvychodné,
obyvatelé ani netusi, jak vypada svét mimo jejich systém. Samostatné akty
neposluSnosti jakoby nemaji na pozitivni zménu vliv, vzpoura je vzdy
potrestana. Nicméné tyto drobné odvédzné Ciny ve spojeni s nezlomitelnym
charakterem jedinct vytvaii zivnou piidu pro projeveni odvahy celku. Vse za
nutného ptedpokladu, ze dochézi i ke zmén¢ udalosti mimo tento uzavieny svét.
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A jelikoZz jsou svéty provazané, naruSeni venkovnich stereotypii podpofi
svobodomysiné konani uvnitf.

Kolem hlavni kostry se pak zacal detailnéji tvofit déj. Vznikla idea
represivniho dirigenta v hraci sktifice, kde charakter ideologie razené moci nese
hudebni skladba. Tato ideologie neni sama o sobé $patna, problém nastava v
jejim nespravném uchopeni a v aplikaci na lidi v procesu "hry". Nedozvime se
ani, kdo hudbu slozil, vlastn€¢ to ani neni dulezité. Pouze tuSime, Ze nad
dirigentem stoji néjaka vyS$8i moc. Ackoliv se jevi dirigentovo konani
autentické, pouze vykonava viili tohoto obecného zla Ziveného strachem.

Po tplném obnazeni struktury jde totiz o epicky boj dobra se zlem. Pficemz
zlo jako takové je neporazitelné. Zalezi pouze na tom, do jake miry je
spolecnosti vytésnéno. V tom tkvi také poselstvi filmu, kdy nadéje na
osvobozeni spociva v neustdlé snaze zlu celit, aby se wudrZzovalo v
kontrolovatelnych mezich a nemohlo pievzit vladu nad spolecnosti.

Svym zplisobem se jedna o dilemata ideologického stietu 20. stoleti.

Prvni dramaturgicky vrchol nastdva v momentu, kdy utlaCovana spolecnost
opousti hraci skiinku. Bylo ziejmé, Ze pokracovani v déji je dramaturgicky risk.
Bez néj by vSak snimek postradal svlij zamySleny smysl, spole¢nost by se
osvobodila a nastal by "happy end". Ztratil by se piesah do soucasnosti a apel na
konani.

Na téchto opérnych bodech vnikal literarni scénaf, k némuz se v dalSim
procesu tvorby pfistupovalo velmi houzevnat¢ v nekone¢nych debatach o
smyslu a vypovidajici hodnoté kazdého pohybu. Zpracovaval se dale do
obrazkového scénare, ze kterého se rozvedenim v hrubé animaci vyvinul
animatik. Ten také podlehl prvnimu stfithu v programu Adobe Premiere, coz
nasledné umoznovalo nahrazovat jednotlivé zabéry témi hotovymi. Dalsi Gpravy
déje se pak uz rovnou zapracovavaly do animatiku bez nutnosti znovu zapojovat
literarni scénaf.

8.2.2 Inspirace

Jde o cileny zajem o téma, o niternou potiebu pochopit podminky vzniku a
existence totalitniho uspofadani skrze knihy (Orwell, Moskva posila tanky,
Pribehy tretiho odboje, Invaze 1968 - Rusky pohled,...), filmy (Hrebejkovskeé
vyrovnavani, Pouta, Ucho, Das Leben den Andreren, Hotel E, Rainbowland,
Zahrada,...), divadelnich ptedstaveni (Komunismus, S nadeji i bez ni, Havlovy
hry,...), setkavani s hosty festivalu demokracie a ob¢anské spole¢nosti Zlinske
jaro (Siklova, Blazek, Tomek, Freimanova, Uhde, Kocab, Pajerova, Hulik,...),
diskuse s pamétniky, aj. Touha pochopit zvracenost rezimu a ztvarnit jeho
model byla hnana pfedev§im nezmérnym tzasem nad jeho moznou existenci a
houzevnatosti v pomérné nedavné dob¢.
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Co se ty€e zpracovani tématu v animovaném filmu, zde tvotily vychodisko
dva vyznamné inspiraéni zdroje Hotel E* Priita Parna a Rainbowland® Paula
Fierlingera. A to z duvodu zna¢né blizkosti téchto filmi k obecnému vykladu
charakteristickych rysti totality a zarovenl jejich konfrontaci s liberélni
demokracii.

Obrazek 8.1 Rainbowland

Mezi témito dvéma snimky se da najit nékolik souvislosti i kontrastt. Jejich
autofi v nich promitli své osobni zkuSenosti se Zivotem na Vychodé¢ i Zapadé a
jejich hrdinové nesou autobiografické prvky. V obou piipadech se hrdinove
vydavaji na cestu za poznanim jiného svéta. ACkoliv tito protagonisté pochéazeji
z opacného statniho zfizeni, citi se nespokojeni, touzi se mit Iépe. Zatimco se
vSak Phil nakonec stejné navraci domu se ziskanou laskou k vlasti, "A™ uvizne
nckde mezi systémy a své "domi" postrada. Phil poznal na vlastni kizi vSechny
neduhy totalitnich vlad, aby pak zjistil, ze Rainbowland je pro néj jediné
prijatelné misto k zivotu. Hotel E vSak Zapad neadoruje, naopak, nachazi mezi
nim a Vychodem paralelu ve svazanosti kondni postav, at’” uz strachem nebo
konvencemi. Nicméné v obou snimcich zépadni Zivot generuje nudu, postavy S
ni ale nakladaji rozdilng. Phil se prvotné boufi, aby se k ni znovu navratil,
barevni lide v Hotelu E ptisobi smifené se svym stavem, liny rytmus Zivota jim
ziejmé zabranuje o jejich situaci viibec pfemyslet. Oba filmy pracuji s humorem,
misty absurdnim. Fierlingerovi se neupie urcita laskavost, zatimco Parn dochazi
k ironii. Z tohoto ladéni pak vyplyva i §tastny zavér v Rainbowlandu, kdy se

% pej: Jedinec jménem "A", Parnovo alter ego, cestuje mezi zapadnim a vychodnim
svetem, které jsou vyobrazeny jako dva vytvarné odlisné pokoje v jednom hotelu. "A" pochazi
z temného Spinavého pokoje, kde jsou lidé soucasti nesmysleného mechanismu, ktery drzi pri
sobé diky tvrdé represi ze stramy moci. Stresujici rytmus tohoto prostredi kontrastuje se
zpomalenymi pohyby zapadnich hrdinu, kteri se cyklicky zaobiraji svymi cinnostmi. V
pribéhu vyletii, které "A" podnikad tam a zpét se postupné vychodni rezim uvolije. Zaroven
vSak divak zjistuje, Ze zapadni spolecnost podléha podobnému mechanismu, jako ta vychodni.
Vse vrcholi ve chvili, kdy zcela mizi hranice mezi temito pokoji a svéty se stretnou tvari v tvar.

40 De¢j: Phil je nejlepsi hrac na harmoniku na svété a Zije v idealni, svobodné zemi zvané
Rainbowland. Potyka se vsak se zdasadnim problémem, nudi se. Proto se vydava na cestu do
dalsich zemi s riznymi formami totalitni viady (Blueland, Pinkland, Purpleland, Greyland),
aby se navratil domui se zjisténim, Ze Zije v nejlepsi zemi na svete.
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oslavuje navrat zpét do baje¢né vlasti a konecna pachut’ v Hotelu E, ktery konci
otaznikem nad budouci konfrontaci Vychodu a Zapadu.

Obrazek 8.2 Hotel E

Hraci skrinka také pracuje se srovnavanim systémt, ale ve svém zavéru se
nachazi nékde mezi vyznénim téchto snimkl. Netikd, Ze oba systémy jsou
stejné. SpiSe tikd, Ze z totality je slozZité se vymanit, ale za pfispéni vngjSich
okolnosti to jde. Pravé v okolnim svobodném svété ovSem Kkritizuje
nezodpovédny pfistup k privilegiu, které pojima svobodnd spole¢nost, a
zamérnou slepotu k utrpeni piedstirané skrytého svéta nesvobody. Vyznéni
snimku je pozitivni, ale ne v tom smyslu, Ze s obohacenim o poznani je dobré si
vazit statusu quo jako v Rainbowlandu, nybrz je dilezité se stale aktivné
zasazovat o univerzalni hodnoty lidskych prav a svobod a nepfispivat svou
nezodpoveédnosti k jejich poslapavani kdekoli jinde. Hlavni postavy sice jako v
Hotelu E zlstavaji "bezdomovci", ale tento udél piijimaji sebevédomé a
motivacné. Zustava nadéje na vymaneéni se ze stereotyptl.

8.2.3 Postavy

Uskali snimku spo¢iva v jeho balancovani na hrané mezi holym popisem
udalosti a posuzovanim moréalniho kreditu jedincl. Pravé ukazani postojl
jednotlivett v konkrétnich situacich hrélo vyznamnou roli. Neni ¢inu bez
okolnosti. Film se snazi jednani postav nehodnotit (vSak i disident pfizve
nakonec udavace ke spolecnému budovani novych zdkladi), spiSe popisuje
situaci, dava divakovi skalu mozného jednani za rtiznych okolnosti, aby se sam
rozhodl, kterym postavam dopieje porozuméni. Tomuto vyznéni by mélo
napomoci pravé metaforické ladéni filmu uvadéjici od zacatku divaka do roviny
stylizovaného vypravéni a misty az absurdniho humoru.

Ve filmu se objevuji tyto postavy:

Dirigent vystiida v prabéhu déje nékolik poloh. Pokud se ostatni postavy drzi
svého Udélu a s pokorou jej ptijimaji, libuje si dirigent v hudbg. Jde mu o
realizaci svého potéSeni, déla vSe pro to, aby jeho skladba fungovala. Zajistil si
proto zavislost utlatovanych tim, Ze se zasazuje o zmirnéni jejich utrpeni, které
¢ini snesitelnym. Jakmile se vSak objevuji nepfizplsobivi jedinci, velmi
autoritativné az se zalibenim se uchyluje k jejich represi. Jeho moc
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charakterizuji nadpfirozené schopnosti, které ziskavd diky kouzelnym
taktovkam. Dokud cely systéem funguje, ma jich dostatek. Sdm o sob¢ ale tento
systém nefidi, 1 kdyZ tak vypada, jeho konani podléha vyssi moci. Nechova se
vSak podfizenecky, naopak pln¢ vyuziva vlastni autonomie. Dirigent také umi
vystihnout moment, kdy ztraci vliv a v pravy Cas utéct, aby se jako prospéchar
adaptoval za kazdého rezimu. Ve druhé, resp. tfeti, ¢asti se jeho vyznam
posouva, v zavéru pak vystupuje jako zpodobnéni zla, které nabyva rtznych
forem. Jeho sila roste nebo se naopak ztraci v zavislosti na snahach ostatnich o
jeho eliminaci.

Disident je mirumilovny ¢lovék, pevny ve svém presvédceni, jdouci cestou
pasivnino odporu, protoze umi deSifrovat kontext uspofadani spolecnosti a
zaroven univerzalni hodnoty. Sdm nedisponuje pftiliSnou fyzickou silou, v
piimém stietu s dirigentem nema Sanci uspét. Jeho skuteny vyznam ale tkvi v
inspiraci okoli, v nadé&ji, kterou rozséva svym pasivnim odporem zbavujicim
strachu. Ackoliv neni agresivni a nikam se netlaci, udalosti tomu chtéji, Ze se
jednou musi stat jejich hybatelem. Jistd naivita, se kterou se snazi systém
narusSovat je podtrzena jeho vzhledem, svymi kulatymi brylemi jemné odkazuje
na Johna Lennona. V prubéhu casu se vSak zoceluje. Uvédomi si, Ze jako
prozietelny jedinec méa povinnost jednat. S timto pfijetim odpovédnosti ptichazi
1 divéra ve vlastni silu. V dal$im konfliktu s dirigentem uZ neni ryze submisivni,
nevzdava se a diky tomu dirigenta zase o kousek oslabi.

Divka se projevuje jako podporovatelka a opora disidenta, zaroven je
hybatelkou udalosti ve chvilich, kdy disidentovi dochazi sily nebo si neni jisty,
jak dal. Jedna impulsivnéji, nékdy az zbrkle, ¢imz ji mohou v prvnich chvilich
uchézet disledky jejiho konani.

Spole¢nost uvniti hraci skiifiky tvoii zdanlivé odevzdani bezdusi jedinci,
smifeni se svym osudem. Ve skute¢nosti se mezi nimi vyskytuji velice rozdilné
charaktery urcujici jejich postoj na ose kolaborace - odboj. Nalezneme zde jak
zradce spolupracujici s dirigentem pro svij prospéch nebo ze strachu, tak
podporovatele disidenta. Mira podpory zalezi na situaci, které jsou vystaveni.
Nékdo podlehne pii vlastnim utrpeni, nékdo pii bolesti pachané na jeho
blizkych, nékdo nepodlehne a mozna proto, Ze nema co ztratit.

Spolecnost venku je sebevédoméjSi a masovéjsi. Nikdo se nevyclenuje
individualnim projevem vzpoury, vSichni se s pozitkem tucastni velkého
"mejdanu". Uvédomuji si, Ze jejich zabava prameni z tryzné jinych,
pravdépodobné 1 chapou neudrzitelnost celé situace, ptesto tento fakt vytésiuji a
vyuzivaji kazdé chvile, kterd jim jeSt€¢ dovede pifinést poZitek nez mejdan
skon¢i. Paradoxné se 1 osvobozena spolecnost zacleni do probihajiciho flamu a
rozpusti svou zkusenost v euforickém ndrazu na ne¢ekané moZznosti.

Cerna ruka predstavuje nespecifikovanou moc. Ridi mechanismy, urduje,
kdy se hraje. Respektuje nutné procesy, ale do rozhodovéani zahrnuje nahodilost.
Na scéné piisobi, pokud je néco Spatn€. Uvniti hraci skiiiiky je jeji pfitomnost
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podminéna spoleCnym strachem, jakmile se od néj spolecnost oprosti, Cerna
ruka mizi. V druhé ¢asti ji Zivi alibismus a ignorace ciziho utrpeni.

8.3 Technologie

Vyhotoveni kazdého zabéru predstavovalo zdlouhavy proces. Po dokonceni
finalni animace, vybarveni a vystinovani objektii a postav v programu TV Paint
se téméi kazda vrstva musela zvlast’ exportovat. Nasledn¢ se v programu Adobe
After Effects jednotlivé vrstvy znovu seskladaly a zvlast ziskavaly efekty. Ve
vysledku tak jednu postavu z prvni ¢asti tvofily vétSinou tfi vrstvy linky, vrstva
stindl, textura a barva. Kazda postava se sesazovala v nové kompozici s pozadim
a dale exportovala jako nekomprimovana sekvence obrazkl. Zabéry se pak
postupné importovaly do video stopy v programu Adobe Premiere.

8.3.1 Vytvarné reSeni

Film se sklada ze tii vytvarné odlisnych ¢asti, které podtrhuji odliSnost svétu
(narazka na Parna). Treti Cast se odehrava ve tmé, v prostfedi bez pozadi,
vyclenuje déj z dosavadniho fyzického prostiedi, aby se umoznilo sousttedit
pouze na stiet postav. V zavéru této pasaze a vlastné uplném konci filmového
déje se otevira novy prostor, kde lze tusit dalSi mistnost nebo daleko vétsi
prostor.

Kontrast prvnich dvou ¢&asti ilustruje vyuziti riiznorodych vytvarnych
prostiedki. Zivot v totalité je ladén do ponurych tont. Postavy jsou vyhotoveny
v programu TV Paint v linedrni kresbé s vyplni ve stupnich Sedi, ptipadné jemné
tonované zelenou, fialovou, ¢i hnédou barvou. Na tuto zikladni plochu se pak
faze po fazi klade vrstva polopropustnych rozpitych stinli a nasledné i1 chvéjici
se textura. Linka dale prochazi efektovou Upravou v programu Adobe After
Effects. Stejné tak se pridava jiz hotovym postavam jemny stin a svétlo pfi jejich
okrajich. V pozadich kontrastuji temné barvy se svételné exponovanymi misty,
vSe vytvari dojem trojrozmérného prostiedi. Slozitou strukturu vysledného
obrazu tvofi nékolik vrstev textur, stini, Skrabanct a kan€k pro vybudovani jeho
"uSmudlaného" charakteru. Pozadi vznikala v programu Adobe Photoshop. Jak
pozadi, tak 1 postavy podl¢haji znacné stylizaci, aby se umozZnila animacni
nadsazka.

Pro druhou ¢ast plati technologicky stejny postup, avSak prostiedi a postavy
ztraci linearni kresbu, jsou vice zjednoduSeny az na barevné plochy. Také
barevnd paleta se rozrista o celou plejadu tond, aby vzbudila dojem krasného
idedlniho svéta. Pro propojeni obou vytvarnych styld vSak muselo zistat
zachovano vyrazné texturovani a stinovani. Idylu naruSuje fakt, Ze n&kterym
postavam zlstava jejich predeslé vytvarné zpracovani. VétSina jich ale nakonec
ziska svou barevnou ploSnou podobu, nikoliv vSak hlavni hrdina, ktery ziistane
na puli cesty v novém obleceni se stale uSmudlanou pleti. Toto feSeni akcentuje
hrdinovu neschopnost se plné€ ptizplisobit novym podminkam. O to vic pak
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vyzni pozlatko krasnych barev, které neptekryji palCivé problémy, které se
spolecnost snazi piehlizet.

Drobnou vizualni odchylku v druhé ¢asti tvoti disidentova retrospektiva, kdy
barevnost ploSnych postav ustupuje sépiovym odstinlim a stafe vypadajici
texture.

V obou ¢astech se malokdy objevuje jasné vymezené prostiedi, daji se vytusit
kouty, ¢i stény v nékterych uzSich zdbérech, ale v celcich neni zfejmé, kde
mistnosti kon¢i. Okraje se ztraci v temnu €1 rozmlZeném svétle, jedinou vyjimku
tvoii zabér prazdného tane¢niho salu s hraci skiifikou. Tato stylizace podtrhuje
dojem nekonkrétnosti mista. MuiZze se jednat o wvnitfek hraci skiinky nebo
mistnost pro tanec, stejn¢ jako o sféru vlivu néjaké ideologie.

Princip nejasného ukonceni prostiedi se neporusi ani ve treti ¢asti, ktera jak
J1Z bylo nastinéno, se soustfedi pouze na vyobrazeni postav. Na ¢erném pozadi s
jemné prostupujici chladnou texturou se odehrava souboj dobra a zla ve svétle
lince. Pro udrZeni vytvarné navaznosti se zde opét zjemnuje kontrast ptidanim
rozpitych stintl, tentokrate jako negativ, ve svétlé barve.

Obrazek 8.3 Hraci skiiika

8.3.2 Animace

Cely snimek je vyhotoven za pouziti kreslené¢ animace v programu TV Paint,
v n¢kolika malo zabérech, kde by bylo zbytecné naroné prokreslovat jednotlivé
faze, se vyuziva animace ploskové v programu Adobe After Effects. V prvni,
piipadné ve tieti, ¢asti se vyraznéjsi animace soustiedi pfedev§im na zaporného
hrdinu, dirigenta. Jeho samolibost a opojeni moci ilustruje pfehnané pouzivani
Disneyho principu "setrvacnosti a piekryvajici se akce™, kdy se mu zpomaluji
koncové ¢asti obliCeje (nos, brada) a odévu. Zaroven tak dochazi k jejich
piehnanému "natahovani a zploStovani". Dirigent se tak v mnoha mistech
oprostuje od realistického pohybu a nevaha pracovat s "nadsazkou", stoptriky a
kouzly. Ostatni postavy jsou animovany velice Usporné, ¢imz dostavaji své
podfiizenosti. Z tohoto jemné vystupuji postavy disidenta a divky, na nézZ se vice
soustfedi hra mimiky.

Tanecnici z druhé ¢asti tvoti nespecifikovanou masu, zadny jedinec z nich se
neakcentuje. Proto je i animace ve sluzbach jejich opakujicich se tanecnich
prvk.
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Na animaci postav se vystiidalo n¢kolik animatorti. Pivodni idea v zanechani
jedné postavy striktné jednomu animatorovi selhala kvili ¢asové ndrocnosti
filmu, proto se ve vysledku na disidentovi vyménilo vice animatoru, ktefi se
v8ak snazili dodrZovat jeho charakter. Ve snimku se vlastné pracuje v usporném
duchu s vétSinou Disneyovych principti, ale dynamika pohybu je znaéné
potlacena, v nékterych momentech az k mechani¢nosti.

8.4 Postprodukce

8.4.1 Strih

Editace filmu neprobihala jako jednordzovy akt po dokonceni vSech zabért.
Vzdy po urcitém progresu se stithova verze filmu aktualizovala, ptfidavaly se a
piehazovaly zabéry, aby podpofila Citelnost déje a zaroven rytmus filmu. Stiihac
tak v urc¢itych chvilich suploval roli dramaturga.

8.4.2 Hudba

Hudba tvoti podstatnou cast snimku, na jejim vyznamu je do jisté miry
postaveno porozuméni déji. Az na nékolik momentl se setkavame s hudbou
diegetickou, protoze vychazi pfimo z rozmérnych hudebnich zatizeni.

Ve filmu se objevuji dvé zakladni melodie v nékolika obménach. Prvni,
ideologicka skladba, nas zafind provazet hraci skiinkou. Sklada se z tdert hlav
protagonistll o zelezné platy, které se spoji ve cvrnkani. Postupné se ptidavaji
dal$i nastroje a melodie tak v pribéhu Casu graduje. V jeji nejvetsi plnosti se
velmi rychle zborti pod naporem faleSnych tonid. Stejna melodie se vSak v
dobovych obménach jazzu a klavesovych 80. let objevuje v naslednych castech
filmu. Jakkoliv se snazi obléci jiny kabat, stale se jedna o stejnou melodii, na
které je néco Spatné. To proto, Ze nevychdzi z mechaniky zatizeni, ale z utrpeni
lidi.

Jedenkrat se skladba zamérné vyuzije 1 ve chvili, kdy se netoc¢i vélec v hraci
skiince. Divodem je plynulejsi spojeni dvou kratce oddélenych hrani, aby
vznikl dojem neménné rutiny, ktera trva snad nekone¢né dlouho.

Druha skladba znac¢i nadéji, ozyva se dvakrat, rovnéz v obméndach. Piichazi na
scénu vzdy, kdyz se spole¢nost dokaze osvobodit, kdyz se stane aktivni v boji
proti zlu.

Pro tvorbu hudby se vyuzivalo programu Cubase LE Elements.

8.4.3 Zvuk

Vzhledem k vyuzivani diegetické hudby piindsi ruchova slozka kontrast.
KdyzZ se nehraje, je téméf hrobové ticho tak, aby vynikla tiZziva atmosféra uvnitf
hraci sktifiky. SlySime kroky, 1é¢ici a mucici proces, dirigentovy skieky, kazdy
zvuk nabird dramati¢nosti. Tahle funkce se ztraci vné hraci sktinky, kde ruchova
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cast slouzi k preklenuti déje mezi dvéma hudebnimi skladbami. Ruchova paséaz
ve tieti Casti opét nabira vyznamotvornosti a dramatizuje akeci.

Konani hlavnich postav, a v n¢kolika momentech 1 téch vedlejSich, bylo
potieba dodat na autenti¢nosti. Jelikoz ruchy, byt’ stylizované, nezvladly pokryt
akci disidenta, dirigenta a divky, bylo potieba jim dodat zivé hlasy. Zminéné
protagonisty tak "namluvili” herci zlinského divadla. Zatimco disidentovi a
divce stacil civilni projev, dirigentovu moc demonstruji vyrazné hlasové variace.

Zvuk se tvoftil v programu Pro Tools.

8.5 Analyza charakteristik totality

Hraci sktinka se dotyka vSech popsanych charakteristik totalitarismu ovSem v
riznych intenzitach. Na film bylo uplatnéno stejné hodnoceni jako na kritické
snimky z obdobi totality. Volnéji se pracuje 1 se spornym Sestym bodem
totalitarnich rysti tykajicim se ekonomiky. Ten vidi z pohledu provazanosti
totalitni a svobodné spole¢nosti. Monopol na kontrolu armady se da najit pouze
okrajove.

Nésledujici tabulka ukazuje miru vyskytu totalitnich rysa ve filmu Hraci
skiinka. Celkem tak zaplnila dvanact dilk(,, ¢imZ o tfi dilky pfedcCila nejvice
bodovaneé filmy Ruka a "E’". Divodem je cilené zaméteni na filmové zpracovani
totality. Oproti zminénym snimklim fesi ekonomickou otazku systému a vice se
zabyva svobodou projevu.

Tabulka 8.1 Charakteristiky totality ve filmu Hraci skiiika

NAZEV FILMU INTENZITA CHARAKTERISTIK
Hraci skrinka

8.5.1 Pritomnost ideologie

Ideologii ve form¢ hudebni skladby vytvafi lidé bouchanim svych hlav o
zelezné platy. Je kontrolovéna z centra moci, od dirigenta. Ten dohlizi na jeji
spravnou interpretaci, jakoukoliv odchylku trestd. Celym filmem se nese tatdz
skladba, bere na sebe pouze rtizné podoby odkazujici na vyvoj hudebniho Zanru.
Jakkoliv se vSak skryva v novém havu, vzdycky symbolizuje triumf zla, protoze
jeji existenci zajiStuje zase jina a jinak trpici spolecnost. V protikladu této
skladbé se objevuje melodie, kterou hraji lidé dobrovolné, aby se osvobodili.
Zazniva v momentech, kdy bojuji za svou nezavislost. Tato ideologie
spolecenské nezavislosti pusobi na jednotlivce naopak jako tmel, bez jeji
ptitomnosti by nebylo o co se opfit.

Také na fungovani pivodni mocenské ideologie se podili cela spole¢nost, ale
¢ini tak pod natlakem, protoze produkce skladby je bolestiva, zanechava jim na
hlavach zranéni. V tomto smyslu lidé uvnitt hraci skiilky a jinych zatizeni
ideologii  spoluvytvari, ackoliv ji jiz pravdépodobné neveéti pro jeji
vyprazdnénost. Svou situaci berou jako danost, skladba tu byla a bude v&¢ne,
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proto se musi hrat. Dirigent své "naroky na vykon moci" odtvodnuje svou
potiebnosti pro 1écbu ran vSech Clent spolecnosti, tedy dokud poslouchaji a
vydavaji spravné tény. Naproti tomu svobodna spole¢nost vnima svou ideologii

piiviraji oci nad jejim pivodem.

8.5.2 Jediné centrum moci, strana, viidce

Snimek postrada pritomnost politické strany. Sporné 1ze také nahlizet na roli
dirigenta jako vudce. Nebuduje si totiz image nenahraditelného uctivani
hodného jedince. Piesto je drzitelem moci. To, ze jeho sila zavisi do jisté miry
na vnéjSich udalostech, si spolecnost neuvédomuje. Paradoxné se do role viidce
revoluce dostdva disident, ale déje se tak z Cerstvé nabyté svobodné vile
spole¢nosti, nikoliv z donuceni.

8.5.3 Monopol na kontrolu armady

Ptitomnost tohoto rysu je spornd. Da fici, Ze monopol na kontrolu armady je
vyhroceny v postavé dirigenta, ktery v sobé zahrnuje vSechny silové slozky.
Postavou vidce je ale jen pro masy. Ve skute€nosti je ovladan z pozadi, tak jako
fada viidcl v satelitech SSSR. Dirigent je velkou autoritou s celou paletou
nastrojii tvofenych kouzelnou taktovkou pro prosazeni své viile. Taktovka tedy
predstavuje jeho zbran a zaroven jeho Achillovu patu. Tento vyklad je vSak
natolik vagni, Ze se tato charakteristika neprojevila v bodovém hodnoceni.

8.5.4 Uplny dohled nad prostiredky masové komunikace

Dirigent se soustiedi na dokonalou interpretaci své skladby, k cemuz
potiebuje naprostou poslusnost "muzikantll". Proto musi mit absolutni dohled
nad prostfedky masové komunikace, zde ve formé psanych textli, not. Disident
vSak mezi lidmi rozSifuje, spiSe formou samizdatu, ¢asti své noveé hudebni
kompozice. Ty ma dirigent do urcité¢ doby pod kontrolou a ni¢i je. Jakmile vSak

vvvvvv

svobody, respektive touhy po osvobozeni, zastavit.

8.5.5 Teror

Na principu strachu vyvolaného dirigentovym terorem stoji fungovani
systtmu. Dirigent disponuje aZ nadpfirozenymi schopnostmi, diky svym
taktovkam, ve kterych tkvi jeho moc. Aby si udrzel poslusnost, vytvoril systém
vzajemné zavislosti. Lidé sice trpi, ale diky 1€¢bé svych ran nepremysli nad tim,
ze by vilibec trpét nemuseli, kdyby nehrali. Proto ze zacatku viilbec nemusi sahat
k represivnim prostfedkiim a taktovku pouziva pouze v "pozitivnim" smyslu,
nehledé na to, ze mu dodava autoritu pfi dirigovani. Cim vyssi je ale mira

vvvvvv
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demonstraci sily zapisobi na patolizaly, ktefi pti vidin€ prospéchu - ochrana
hlavy pred narazy, zacnou donaset na nepfizplsobivé jedince. Vytvari tim
postupné sit’ spolupracovnikii. Hierarchicka struktura moci nevychézi z instituce
policie, nybrz z tajnych a zjevnych kolaborantii zodpovidajicich se dirigentovi.
Ten v8ak nikomu nedava privilegované postaveni po jeho boku. Jakkoliv mohou
byt spolupracovnici zvyhodnéni, pofdd se musi UcCastnit na chodu hudebni
skladby, a nemohou si byt jisti svym vysadnim postavenim.** Dirigent také neni
nejvyssi instanci, stale lze tusit, Ze podléha jiné autorité. O tom, kdy se zacne a
skonéi s hranim, rozhoduje totiz Cerna ruka. Jejich komunikace v§ak probiha v
naznacich, skryté pred spolecnosti. Pokud se vratime k trestani za prohfesky, sila
dirigentovych utla¢ovatelskych technik se stupniuje. K puasobeni bolesti a
neléeni ran ptidava zamezeni pohybu a moznosti se viibec vyjadfovat. Zdanlive
tim dosahuje Uplného ovladnuti situace, v zapéti se vSak ukdze prosty fakt
fyzicke prevahy sjednocené spolecnosti. Jelikoz dirigent ptiSel o specialni
vlastnosti taktovek, prestal motivovat spolupracovniky, ktefi se pro jistotu
piidaly k protistrang. Ziistala mu pouze schopnost ménit svou podobu do
kompaktnéj§i formy, kterd mu umozni pteckat nez nalezne novy prostor ke
Svému rozvoiji.

8.5.6 Centralné rizena ekonomika

Centraln¢ tizend ekonomika je zpodobnéna v kouzelnych taktovkach, ktere
jsou vSemocné a podle zasluh rozd€luji vSe potiebné muzikantim. Zahy ale
vyjde napovrch jejich omezend moc naznaCenim provazanosti s vnéjSim
(svobodnym) svétem. Z provazanosti ekonomik maji ob¢ spole¢nosti "profit".
Dirigent ziskava nové taktovky a udrzuje diky tomu hraci skiinku v chodu pro
zdbavu vngjSiho svéta. Mnozstvi jeho statkll, taktovek, vSak zavisi na situaci
venku. Dokud se lidé bavi a skladba hraje ve své plné krase, podporuje to i
jejich spottebu. Diky dostatku zbytkli po jejich jidle, ¢inskych hulek, mize
dirigent prosazovat svou moc. Zatimco svobodna spole¢nost by v duasledku
vzdani se této provazanosti (zavedenim sankci) musela jen omezit "mejdan”, pro
totalitu by to znamenalo rovnou existenéni ohrozeni. Naplno se to projevi ve
chvili, kdy uz neni nikdo ve vnéjSim svété koho by zastarala hudba bavila. Diky
tomu dojde ke zhrouceni pldnované ekonomiky, muzikantliim neni co dat a ti se
tak definitivné piidaji na stranu vzboufencu. Vysvétleni zhrouceni ekonomiky
nemusi tkvét jen v zastaralosti hudby, spoustécim momentem mohou byt také
problemati¢nost celého mejdanu a spole¢nost se tak radéji alibisticky piesouva
na jiny, ktery je zaroven i moderné;si.

M Zde se objevuje paralela se Svankmajerovou Zahradou. Jeho Zivy plot také tvori rizni
Jedinci, kteri pred autoritou plni svou funkci, i kdyz je tam vlastné nikdo nedrzi. Kolaboranti
dondasi na své kolegy z ditvodu zavisti. NemiiZe byt prece nikdo, kdo by se mél lépe nez oni, at
vSichni nesou stejny udel, odchylky se musi potrestat.
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ZAVER

Era komunismu v Ceskoslovensku pfipravila tviircim animovaného filmu
nelehké tvirci prostredi. Pro to, aby mohli tocit filmy, ¢elili fadé nesmyslnych
prekéazek, které rezim potieboval jak pro kontrolu nad jejich tvarc¢im procesem,
tak pro dokazovani jejich loajality. Mnohokrat balancovali na hrané, kdy nékteti
jako tfeba Jan Svankmajer si nenechali svou vnitini svobodu vzit, néktefi jako
Jif{ Brde¢ka "se neumazali ptili§" (Brde¢kova a Sulc, 2013, s. 15) a jini ziejmé
brali obcasnou ulitbu rezimu jako soucast doby a vlastné piijemné finan¢ni
ptilepSeni (Zdenék Smetana, Zden€k Miler). Byli 1 taci, ktefi se naopak hrdé
vénovali adoraci systému, at’ uz Eduard Hoffman nebo tfada dalSich, ochotné
produkujicich jeden Skvar za druhym, jejich jména ale postupné mizi pod
nanosem historického prachu.*?

Akce jako Anticharta vytvarely tlak a tvirci se €asto z obavy o své femeslo
témto psychologickym prostiedkiim podvolili. Je otdzkou, jestli byl tento strach
opravnény, protoze na fadu lidi, co antichartu nepodepsali, to Zadny dopad
nemélo (Jifi Kubicek). Ne kazdy se vSak citil na to byt hrdinou a tézko se v
zajeti doby na udalosti divalo s nadhledem. Zvlastni pak bylo utocisté v
Kratkém filmu, kde mohla tvofit fada umélct, kterym to jinde neumoznili.
Vedlo to k vétsSimu semknuti tymil, kdy proces vyroby filmu znamenal nik pfed
kazdodenni Sedi venku.

Doba vynikala celou fadou paradoxti. Nékdy se muize zdat, Ze se jednalo o
velké absurdni drama. ReZzim sice razil poklesly socialisticky realismus, na
Zapad¢ se ovSem rad chlubil svobodomyslnosti nékterych snimkt, které doma
zakazoval a navic hazel jejich tvircim klacky pod nohy. Také nebyvalo
vyjimkou, ze funkciondfi radéji filmaiftim délali obstrukce s marginalnimi
problémy, nez aby se ndhodou ukézalo, Ze né¢jaky problém neodhalili. Obava o
svlj post pak vyhravala nad zdravym rozumem. Ackoliv spousta tvirct Spatné
nesla normalizaci, nebylo Zadane, aby tocili ponuré snimky, kde by mohli dat
svym pocitim prichod. Z nutnosti se alesponn néjak realizovat vznikla fada
zajimavych titult pro déti. A pies to si Edgar Dutka klade otazku: "Jak to, Ze v
ortodoxn¢ totalitnim reZimu, v policejnim staté par excellence, vniklo tolik
krasnych a svobodomyslnych filmi, jenZ se mohly pfinejmenSim sméle méfit s
témi, které vznikly v klimatu obCanské svobody a demokracie?" (Dutka, 2012,
s.103).

V pribéhu analyzy filmd a dalSich zdroji a nésledného sepsani
kinematografickych souvislosti postupné ptichazely odpovédi na predem
kladené otazky:

1) Jakym zpiisobem se tviircum v pribéhu komunistického rezimu darilo
vytvaret kritické snimky a jaké z toho méli nasledky?

*2 Nicméné tendencni produkce také nebyla jednolita, daji se rozlisit zcela schematické

Vevr
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2)

3)

4)

Tvorba kritickych snimkii z4visela na mnoha faktorech. Tvilrcim
samoziejm¢ musely pfat historické udélosti. Dovolit si otevienou kritiku
pocatkem 50. let by byl nebezpeény hazard, proto také nikdo nereagoval ve
filmech na Unor 1948. S uvolnénimi v pokrogilych 60. a pak v 80. letech
prichdzela 1 kuraz a Sance se vice vyhranit. Tém nejotevienéjSim to ovSem
neprochazelo hladce. A¢ se jim podafilo na néjaky ¢as opanovat kina, ¢ekal
je nasledné zakaz distribuce.

Jak byly jednotlivé snimky interpretovany ve své dobé a jaky mély viiv?

Neda se fici, ze by kritika v kratkych animovanych filmech méla néjaky
masivni dopad na bézné publikum, protoze to chodilo do kin piedev§im na
dlouhometrazni hrané filmy. Pokud se ale na animovany krat'as soustiedili,
mohl pro n€ znamenat malé uvolnéni pietlakového ventilu z dobové
frustrace. Je pravdou, Ze s védomim souvislosti a dobovou zainteresovanosti,
divak mohl jasnéji dekodovat alegorii €1 skrytou kritiku, nebo na ni Cekal.
Pokud by se vytrhly z doby vzniku napfiklad snimky jako O misto na slunci,
Blcha a slon, ¢ Sach a zasadily se vznikem do soudasnosti, ziejmé by se
jejich myslenka zobecnila nebo vztéhla k aktualnimu déni.

Jaka je intenzita kritiky a jeji primocarost ve sledovanych filmech v zavislosti
na dobé vzniku?

Vyvoj kritiky se v ¢ase ménil, nereagoval ale zcela na historické faze.
Zajimava je vysoka intenzita kritiky az do konce 70. let a teprve nasledny
postupny navrat k nizkym intenzitam z let 50. OvSem uz Zadny snimek, ktery
se vyrobil v CSSR nepiekonal ve vykresleni totalitni spoutanosti rok 1965,
kdy vznikla Trnkova Ruka.

Je mozné z analyzy jednotlivpych snimkiit vysledovat univerzalni
charakteristiku totalitniho reZimu?

Pokud by se méla nalézt univerzalni definice totalitniho rezimu skrz kritiku
filmovou, bylo by to prostiednictvim zkoumanych snimkt problematické.
Analyza ukdzala redukci pouZivanych charakteristik na ideologii a teror s
tuSenym centrem moci. Naprosto minimalné¢ se kritika vénuje napf.
planované ekonomice, coz je zajimavé, protoze pravé nezvladnutim této
podminky existence totalitni moci doslo ke zhrouceni rezimu.

Pro¢ vSak tvortit film o totalit¢ v soucasném blahobytu tézicim z vydobytki

zapadni spolecnosti? Bylo by kratkozraké se nechat ukolébat nynéjsi svobodou a
neuvédomovat si jeji kiehkost, nechat volny prichod silicim narodoveckym
tendencim a pfijimat zdbavu nenutici pfemyslet. Toho si v soucasnosti v§ima 1
znovuprobuzeny Hitler ve filmu Uz je tady zas (2015)®, ktery vidi v televizi jen

pofady o vafeni. Vystihuje spoleCenské nalady, zahraje na nacionalistickou

strunu a piiblizi spole¢nost staronové katastrofé. Na jednu stranu identifikuje

43 Rezie David Wnendit.
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frustraci soucasného ¢lovéka, na stranu druhou jeho snahu otupovat své pocity z
ni.

V soucCasnosti zaznivaji varovné signaly pfed hrozbou opakovani historie.
Nyn&jsi predstavitelé Geského statu nadbihaji Ciné a Rusku, pro dobré obchodni
vztahy potlacuji otazku lidskych prav. Jak alarmujici se tento fakt jevi ve
srovnani s kritickym momentem roku 1930 kdy vétSina statlh uznala sovétsky
rezim a zacalo uzavirani vzajemnych obchoda a dalSich mezindrodnich dohod.
NasStésti zatim stale vyznamni reprezentanti zdpadnich mocnosti zdiiraziuji
lidské prava jako jeden z pilifi demokracie. Kritické udalosti mohou byt ovSem
velmi blizko zvratu, jen je nutné vnimat podminky, které se napliuji ¢i nikoli.
Téch si v§ima fada varovnych studii, které zkoumaji tyto podobnosti, at’ uz
Taberyho Opusténa spolecnost, ¢i v kontextu trumpovské Ameriky Snyderova
Tyranie, ktera formuluje dvacet schémat vedoucich ve vSech dobach k
nesvobodé (tyranii).

Smyslem zdanlivé marginalnich snah o identifikaci podstaty problémi
soucasné spole¢nosti mize byt nalezeni soundlezitosti s podobné smyslejicimi
lidmi, kteti se Casto citi ve svych postojich osamoceni. Stejné jako tehdy zazitek
v kiné¢ nad metaforickym filmem, ktery v sob& kodoval dobovou kritiku. A
stejn¢ jako tehdejsi védomi, Zze mlize existovat film jako Ruka drzelo tvirce v
nadéji.

Domnéle vyhrocend situace se jevi tak, jako by film Hraci skrinka dospél
diky dlouhému procesu tvorby k vétsi aktudlnosti.
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