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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaobera skimanim vlastnosti filmovych strihacov, z ktorych sa stali reziséri.
V prvej Casti sa praca zaoberd vznikom filmovej profesie strihaca a jej charakterovymi atributmi.
Postupne tieto strihové postupy v analytickej Casti rozanalyzuje u tvorcu Hal Ashbyho, ¢im
zadefinuje jeho strihovy rukopis, ktory v zavere analytickej Casti vyuzije pri porovnavani s jeho
rezijnymi postupmi a pristupom k strihu. Tvrdenie, ktoré z tejto analyzy vzide, porovndva v

interview s tvorcami, ktori sa tak isto stali rezisérmi zo strihacov.

Kli¢ova slova: rezisér, striha¢, montdz, dramaturgia, insert, Hollywood, dialogova scéna, ak¢na

scéna, romanticka scéna, konflikt

ABSTRACT

This bachelor thesis attempts to uncover skills of editors turned into movie directors. It analyzes
their editing procedures that have impact on their directing work as well. The first part of the thesis
discusses origins of the movie editor profession and its character attributes. Gradually these
procedures are analysed in the work of Hal Ashby, whose editing workflow is defined and analyzed
step by step in the analytical part. Hal Ashby‘s editing style is then compared to his directing style.
The statement that arises from this analysis is then compared to interviews with creative people

who also became directors but started as editors.

Keywords: director, editor, montage, dramaturgy, insert, Hollywood, dialogue scene, action scene,

romantic scene, conflict



PODAKOVANIE:

Rada by som pod’akovala svojmu veducemu prace Prof.Cudovitovi Labikovi ArtD, za jeho
podporu pri vybere témy a nasmerovanie v nej. Moje velké podakovanie patri TomdaSovi
Polenskému, Michalovi Kollarovi a Petrovi Pokornému za ochotu stretnut’ sa a vyjadrit’ svoju
osobnu skusenost” v profesnom vyvoji. V neposlednom rade d’akujem za korektiru Valike

Petrusovej a Zuzane Svancarovej za Stylisticku apravu.

Prohlasuji, ze odevzdand verze bakalafské/diplomové prace a verze elektronicka nahrand do

IS/STAG jsou totozné.



OBSAH ....oeerreeteensressssnssssssssssssssesssssssesssssssessssessssssssssssssessssssessssessassssesssssssassssessessssessssessesaese 8
UVOD coeeeeesesessssssssessessesssssessssssssssassassessessessessessessssssssssassassessessessessessessessessssssssssessassessens 12
1. CESTA STRIHACA - HAL ASHBY .....oourrrererresrssnessessessssesssessessessessssssessessessessans 15
1.1 Ko Strina fIIM?. ... e 16
1.2 ASISEENE Hal ..ot e e e e e e eeaaas 17

2. VNIMANIE STRIHU .18
2.1 Druhy SITRACOV ..vviiiiieiiecie ettt ettt et e e b e e s sbeenbeesaseenreennns 18
2.2 ST MYSHENKY ...eiiiiiiiieie ettt e b e e staeetaesteeesbeessaeensees 19

3. STRIHAC HAL ASHBY 20
3.1 AShbyho 70. TOKY SR .....coiiiiiiieie e 20
4. 70 STRIHACA REZISER 22
4.1 Halov boj s HOILyWOOAOM .....couviiiiiieiiecie ettt 22

5. METODIKA .....ovuevnererrersressesssessesessesssessesessessesssssssssessassssessassssessssessesssessasessessssesseses 24
6. ANALYZA STRIHU KDUCOVYCH DIALOGOVYCH SCEN PODIA
VLASTNEHO VYBERU .......oueveeteenneesessssssssessessessessessessessssssssssessssessessessessessessesssssssssessessens 27
6.1.  Rusi prichadzaja! Rusi prichadzaja! — 1966 ...........cccoovvieiiiieiiieeeeeeece e 27
6.1.1  Analyza dialOgOVE] SCENY.....ccuiiiiiiiiieiieeie ettt ettt ettt 27

0.2, V ZIATT NIOCT 1907 oottt aeaeeaeeeaeeaaeeeaneennnnes 31



6.2.1  DIalOZOVA SCENA ...eeeuvieiiieiieeiiieiie ettt et e ete et e et e e beessaeeseesaseesbeesssesnseensseenseenens 31

6.3.  Pripad Thomasa Crowna 1968 ...........ccccoeiiiiiiiiiieiiieie ettt 33
6.3.1  DIalOZOVA SCENA .....eveeeeiieeiiieciie et eiee e etee et e e teeeseaeestaeessaeessaeesssaeesssaeessseeennseens 34

6.4. Zadefinovanie strihového rukopisu v dialégovych scénach............ccccovveveieenciieeninenee. 36

7. ANALYZA STRIHU KEUCOVYCH AKCNYCH SCEN PODLA VLASTNEHO
VYBERU ..cuouiuniunnssnesssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 37
7.1 Rozbor akénej scény Rusi prichddzaji! ...........ccooiiiiiiiiiiiiie e 37
7.2 Rozbor ak€nej SCENY V ZIATT NOCT..ccuveerueieiieriieeiieeiieeiie sttt ettt sttt e sieeeeeesaeeens 37
7.3 Rozbor akénej scény Pripad Tomasa CrOWNA..........cceeeveeriieeiieniieniieiee e e seee e 39
7.4  Zadefinovanie strihového rukopisu pri akénych scénach ..........ccccoeeveviiieiieniiiinieninnn, 41

8. ANALYZA STRIHU KEUCOVYCH ROMANTICKYCH SCEN PODLA
VLASTNEHO VYBERU .cuucuuiunesmnsscsmsnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 42
8.1 Romanticka scéna Rusi prichadzaju! Rusi prichadzaja! - 1966..........ccceevvveveiieennenns 42
8.2  Romantickd SCENA V ZIAIT NOCT....ceeuuiiiuiiriiieiiieiieeie ettt ettt 43
8.3 Romanticka scéna Pripad Thomasa Crowna...........cccceeeeieiieeniieiiieniieceee e 45
8.4  Zadefinovanie strihového rukopisu pri romantickych scénach.........ccccoceeviniincnncnnns 47

9. ZADEFINOVANIE STRIHOVEHO RUKOPISU HAL ASHBYHO............cooe.... 48
10. ANALYZA KIUCOVYCH REZIJNYCH DIALOGOVYCH SCEN .......ccoeunee. 49
10.1  Harold @a Maude 1971 ....cooooiiiiiiiiie ettt 49

10.1.1  Analyza Dialogovej scény Harold a Maude..........cccooceeviiiiniininninieniiicicee 49



10.2  PoSIEdna ESKOTTA 1973 ...oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeee e ee e e eeeeeeaeeeeeeeaeeeeeeeeeneseeenenennnes 51

10.2.1  Analyza Dialdgovej scény Posledna eskorta...........cceoeeeiieniinciiininiiiecieeiees 51

10.3  Bol SOM Pritom 1979 ....ooiiiiieeeeee ettt ettt et e e s rae e e e 52
10.3.1  Analyza dialégovej scény Bol SOM Pritom .........ccccceeevvieeiieeeniieeie e eevee e 53
10.4.1  Zadefinovanie rezijneho rukopisu pri dialdgovej Scéne..........cccveveveevienreriieennnnns 53

11. ANALYZA KLUCOVYCH REZIJNYCH AKCNYCH SCEN 55
11.1  Analyza akénej scény Harold a Maude ...........cccooviiiiiiiiiiiiiniieee e 55
11.2  Analyza akénej scény Posledni eskorta...........cccoeviiiiiiniiiiiiniiiieeeeeeee e 57
11.3  Analyza akénej scény Bol SOM PritOM........cecuiiriiieiierieeiienie ettt eseee et seee e sene e 59
11.4  Zadefinovanie rezijného rukopisu pri akénych scénach ..........c.ccoceeveiiniiiiiiiniiiiiien, 60
12. ANALYZA KLUCOVYCH REZIJNYCH ROMANTICKYCH SCEN................. 61
12.1  Analyza romantickej scény Harold a Maude ...........cccceeiieiiiiiiiniiiiieieceeee e 61
12.2  Analyza romantickej scény Posledna eskorta .............cccoeviveeiiiieiiieniiieeeeeeee e 62
12.3  Analyza romantickej scény Bol SOmM pritom .........c.cceocueveiiieiiiieeniieeieeeee e 63
13. ZADEFINOVANIE REZIJNEHO RUKOPISU PRI ROMANTICKYCH
SCENACH ...ccenrenmrcnrnensncennee n64
13.1  Rezijny rukopis — Hal AShDY .....ccooiiiiiiiiiiiie et 65

| 2 < 2RSS 65

13.3 ZAVER HAL ASHBY 67




14. RIADENE ROZHOVORY

14.1. Rozhovor s TomaSom Polenskym..........ccccceeriieiienienciiennnnne.
14.2. Riadeny rozhovor s Petrom Kolldrom............cccoevveenenneenneen.
14.3. Riadeny rozhovor s Petrom Pokornym ..........ccccoeeveevnnennneen.

14.4.  ZNINULIE TOZNOVOTOV ...eeveeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen

ZOZNAM POUZITYCH LITERARNYCH ZDROJOV

ZOZNAM POUZITYCH ZDROJOV

ZOZNAM POUZITYCH OBRAZKOV

ZOZNAM GRAFOV........uueeereenennnennes

68

68

71

74

78

80

83

84



12

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
UVOD

Filmovy striha¢ ako samostatna profesia nebola v histérii dlho akceptovand ako hlavna zlozka
Stabu. Jednym z dovodov, kedy strih zaCal naberatna dolezitosti, bol aj prichod ruskych

montaznikov.

Postupne sa strih a strihové tedrie zacali vyvijat’. Reziséri v pociatkoch filmu zastavali rolu strihaca
a az neskor z tejto Cinnosti vznikla samostatnd kreativna profesia, kedy sa zacalovo filme s
materidlom experimentovat’ - zrychlovat,, skracovat, prelinat,, prestrihavat’... Stylizaciou strihu
vzniklo vela zaujimavych a kultovych diel a zo zaciatku z nekreativnej, technickej profesie sa

¢asom vyvinul druhy rezisér filmu.

Ako hovori Dmytryk Edward vo svojej knihe On film editing ,,KaZzdy striha¢ je iny a Ziaden by

9,1

nepostrihal film rovnako”’, vela strihacov sa stalo znamymi, vd’aka svojim schopnostiam a

Specifickému rukopisu. Z niektorych strihaCov sa dokonca vyvinuli reziséri, medzi ktorymi je dnes
vela znadnych mien. Jednym z nich st Hal Ashby, Martin Scorsese, Peter Greenaway, George

Lucas.

Ako bolo spomenuté, kazdy striha¢ je iny a pristupuje k materidlu Specificky. V tejto praci sa
budem zaoberat’ strihovym rukopisom tvorcu Hal Ashbyho v jeho neskorSich dielach, hoci uz
pdsobi na pozicii reziséra. Analyzou jeho strihovych postupov prejdem k analyzam aj jeho reZijnej

prace.

! ]DMYTRYK, Edward. Onfilm editing: an introduction to the art of film construction New York: Focal Press, Taylor & Francis
Group, 1984,str.7
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Hlavnymi tézami tejto bakalarskej prace su:

1. Strihovy rukopis tvorcu Hal Ashbyho sa nachadzav jeho neskorSich rezijnych dielach,

Vv pozicii reziséra.

2. Osobnost’ a povahov¢ vlastnosti strihaca a ich prejavy v jeho strihovom pristupe k filmu.

3. Rezisér Hal Ashby vyuziva svoje strihové znalosti a principy v rézii a vo forme

rozpravania pribehu citit’ pristup strihaca.

Pre potreby analyz budem v zaciatkoch prace postupovat’ od vzniku historie strihovej skladby, pri
ktorej budem Cerpat’ z knihy On film editing od Edwarda Dmydryka. Nésledne rozanalyzujem
pracu a pracovny pristup Hala Ashbyho, ktoré zachytila kniha Be HalAshby od Nicka Dawsona?.
V praktickej Casti budem analyzovat’ strihovy rukopis Hal Ashbyho a nasledne ho porovnévat’ v
jeho rezijnej tvorbe. Po spoznani vysledku tvrdenie, ktoré sa u Hal Ashbyho preukdze porovnam s

profesne podobnymi tvorcami v riadenom rozhovore.

Tieto informdcie pouZzijem k vytvoreniu zaveru a odpoviem na spominané tézy o tom, ¢i zistené

tvrdenie sa moZe uplatnit’ u viacerych tvorcov, alebo sa jedna len o pripad Hal Ashbyho.

2DAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United
States, 2009
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1. CESTA STRIHACA - HAL ASHBY

I was born in Ogden, Utah. Never a Mormon. Hated school. The last of four children. Mom and
Dad divorced whan I was five or six. Dad killed himself when I was twelve. I struggled toward

growing up, like most others, totally confused.” 3

Hal Ashby

Takto sam seba opisal Hal, ktory sa narodil v roku 1927. Hal Ashby patri medzi vel'mi
impulzivnych l'udi, comu zodpoveda aj viacero jeho rozhodnuti v Zivote, ktoré ho nakoniec dotiahli
na tie spravne miesta. Pre skiumanie Ashbyho profesného zivota je podstatné uviest najprv
okolnosti, ktoré ho vyformovali do osobnosti, ktori pozndme dnes, a pre zodpovedanie

zadefinovanych téz je podstatné spoznat’ strihovy rukopis tvorcu aj cez tvorcu samotného.

Hal mal len 21 rokov a uz bol trikrat rozvedeny a mal jedno diet'a. Napriek tomu, Ze bolo jeho prvé
manzelstvo v tak skorom veku (sedemnast’) nelegédlne, presvedcil svoju matku, aby s jeho
manzelstvom na uradoch suhlasila. Matka mala iba jednu podmienku, aby dokon¢il namornicku
Skolu. Ked’ Hal zistil, Ze je otcom, zbalil si svoje veci a vycestoval stopom do Los Angeles, kde
tieZ nebolo jednoduché néjst’si pracu, a tak prezival so 40-timi dolarmi vo vrecku. Na zaklade
tychto faktov, tvrdi jeho kamarat Jack “On nebol typ dietata, ktoré travilo vSetok svoj cCas

pozeranim filmov; on namiesto toho Zil Zivot. “*

Halova sl'ubnd kariéra zacala na urade prace, kde sa s malou duSickou opytal, ¢i nemaju preitho
pracu v odvetvi filmu. Bola mu ponuknuta praca v Universal studio na poziciu ¢loveka, ktory
kopiruje skriptd. Cielavedomy Hal sa nevzdal, a kedZze nemal vel'ké znalosti o filme, ani aké

profesie v iom existuju, v kniZnici si nastudoval vSetko potrebné aj o mimeografe na ktorom mal

3DAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United
States, 2009 str 2.

4DAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United
States, 2009,str. 30 (He was not a child who had spent every spare moment in darkened movie houses; instead, he’d been out living
life.) prelozila Katarina Gramatova
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pracovat. Vedel len, ze rezisér je najvyssie postavenie vo filme a on chce byt jeho asistentom.
Kedze sa pri kopirke, ktoru obsluhoval objavovalo naozaj vela I'udi, Hal im tento svoj ciel’ povedal
- “Chod’ do strizne “ povedali mu. ,,Pri strihu mas vsetko o filme rovno pred sebou, mozes si to
pustat stale dookola. “Mozes to tam Studovat’ a skimat’, preco sa ti to paci, a preco nie.”” spomina
Tay Garnett. Ked'Ze strihaci patria medzi l'udi, ktori pracuju dlho do noci, Hal po svojej smene
zostaval v strizniach a sledoval ako pracuji. Bol fascinovany tymto procesom a strih bol preitho

spojenie vedy a umenia.

1.1 Kto striha film?

V istom obdobi v zaciatkoch 20. storocia doslo k novému vnimaniu a pohl'adu na strihovt skladbu.
Filmovi tvorci si uvedomili jeho silu a zacalo sa o filmovom strihu diskutovat. Ako bolo
spomenuté v tvode, strihacskl profesiu zastaval rezisér. K vyvoju slova editor - striha¢ nebola

jednoducha cesta.

Strihom vo filme s nadvdznostami zaberov sa snazime odrozpravat’ pribeh. Striha¢ by mal
nasledovat’ rezisérov zamer tzv. to, ¢o chce rezisér filmom povedat. Je ale uZ na préci strihaca ako
s materidlom “manipuluje”, aby vyvolal u divédka konkrétnu emoéciu. Jednou z mnohych vlastnosti

strihaca by mala byt’ kreativita, samostatnost’, zodpovednost’, vlastny nazor a bezpochybne pokora.

V pociatkoch strihu moéZzeme medzi predchodcov strihacov radit’ aj premietacov filmov, ktori
museli v spravny ¢as prehodit’ kotic s filmom, ¢im doslo k strihu, alebo zostavovat’ dramaturgiu
premietania. DalSou profesiou bol takzvany “cutter”, toto slovo sa pouzivalo v 20. rokoch, pre
profesiu, ktora zastavalo vac§inou Zenské pohlavie. Slo o vel'mi preciznu a zodpovednu pracu.

Cutter strihal a lepil original — materidl k filmu, podl'a ¢isel na zostrihanej kopii.

SDAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United
States, 2009,str. 33 ( Get into editing,” they told him. “With editing, everything is up there on film for you to see over and over
again. You can study it and ask why you like it, and why you don’t.) prelozila Katarina Gramatova
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1.2  Asistent Hal

Mnohokrat, ako pise v svojej knihe Dmytryk Edward®, sa prave cez tato poziciu dostali cutteri k
slovu a z tych kreativnych sa postupom ¢asu stali strihaci - kreativni editori. Taky je aj pripad Hal

Ashbyho, ktory patril medzi vel'mi pracovitych a cielavedomych strihacov.

DIhé roky pracoval ako asistent strihu a technik strizne. Vela strihacov si spolupracu s nim
pochvalovalo a vdaka svojej genidlnej pamiti vzdy vedel, na ktorom kotuc¢i sa nachadza
ktorykol'vek detail z filmu. Zacal pracovat’ v United Artist s Ellsworth Hoagland a Wiliamom
Wylerom ako technicky striha¢. Bol ve'mi dobrym Studentom, ktory sa ucil aj od starSich a
skusenejsich tvorcov. So svojimi nadriadenymi mal vel'mi blizky vzt'ah a travil s nimi vel’a voI'ného
¢asu. Mohlo by sa to pripisovat’ aj tomu, Ze mu chybal jeho otec, a tak si ho zosobiiovalv tvorcoch
ako st Robert Swink a Jewison Norman, opisuje v knihe Nick Dawson. Hal spomina na spolupracu
so Swingom ako s Clovekom, ktory ho najviac ovplyvnil v jeho tvorbe. Nielenze bol Ashby
zapaleny a svedomity vo svojej praci, taktiez sa citil vel'mi zaviazane a lojalne vo¢i Swinkovi. V
¢lanku “Ako sa vysekat zo strizne”, napisal o vplyve Swinka na jeho samotného: “Ked’ sa mi obcas
postastilo pracovat’ s Bobom, tak na mna hadzal vSetky mudra od technickych aspektov az po

filozofiu filmu. 7

Kreativny editor, mimo inych profesii, vznikol s prichodom uvazovania nad dramaturgiou vo filme.
Nejednalo sa uz len o mechanické strihanie a lepenie zdberov, ale o jej presnost’ a premyslenost’
strihu. Casom reZiséri zistuju, Ze vo faze postprodukcie je dobré sa stiahnut’ na poziciu supervizora
strihu a nechat” strihaca pracovat’, samozrejme so zachovanim dramatického zdmeru. Toto nové

vnimanie strihu dalo Halovi priestor pre vyvoj jeho kreativnych zru¢nosti v profesii.

6DMYTRYK, Edward. Onfilm editing: an introduction to the art of film construction. New York: Focal Press, Taylor &
FrancisGroup, 1984, str.1
7DAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United

States, 2009 str. 53 (“Breaking Out of the Cutting Room,” he wrote affectionately about Swink’s influence on him: When I was
lucky enough to be working with Bob, he hit me with everything from the technical aspects to a philosophy of film.”)
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2. VNIMANIE STRIHU

Dmytryk Edward vo svojej knihe spomina, Ze najlepsi striha¢ je neviditel'ny striha¢. Divak by
nemal mat’ pocit ze do pribehu bolo zakroc¢ené, ale mal by sa nechat’ viest’ dejom. Strih je jednym
z vyrazovych prostriedkov filmu, ktorym vieme sposobom spojenia zadberov pracovat’ s ¢asom,

emociou a zanrom.

2.1 Druhy strihacov

V tejto Casti chcem poukazat’ na réznorodost’ vyvoja strihovej skladby, ktora je kI'icovou pre
neskorsiu analyzu filmov. V rozmedzi rokov 1945 az 1970 bol film ovplyvneny néstupom televizie,
Sirokouhlym platnom, viac zdnrovost'ou a mnohymi inymi faktormi. Zatial’ o v Europe prevladali

autorské filmy a prichod novych vin, tvorba v USA bola svojou formou vyrazne odlisna.

Ako spomina vo filme TheCutting Edge: The Magic of Movie Editing®- Carol Littleton, filmovy
strih bol velmi striktny, comu odpovedal aj celkovy filmovy jazyk. Na dialogové sceny sa vyuziva
zvycajne dvojzaber s prestrihmi na hovoriacu postavu a ndsledne protizaber komunikujucej

postavy.

Z toho vyplyvalo, zZe vicsina filmov mala rovnaku filmovu formu. Strihac si nemohol dovolit
vynechat bandalne presuny, ¢i cinnosti postav, strih musel byt linearny s ndvdznostou v pohybe.
Anne Coates vo filme spomina, ze podla nej je naozaj hlupe divakovi ukazovat ako postava vchadza
a vychadza z dveri, divik to nepotrebuje vidiet. Strih sa v tejto dobe preto stava jednym z hlavnym

rozdielov medzi tvorbou eurdopskou a americkou.

8The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing. IMDB [online].[cit. 2019-01-25].Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0428441/7ref =fn al tt 1
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2.2 Strih mySlienky

Filmovi tvorci v Eurdpe sa okrem iného, zameriavali na realizmus v zobrazeni vol'nosti vyvoja
dialogov. Casto odbiehali od témy filmu, ¢im sa snazili prinatit’ divaka k novému pohl'adu na film.
Divék uz nemal byt’ len pasivnym konzumentom, ale mal zacat’ citit’ a film prezivat’ ako jeho zivot.
S tym stvisela aj strihova forma. Zacal sa vyuzivat' a presadzovat’ strih po myslienke. Tak, ako sa
predtym strih vyvinul a snim mnoho pravidiel montaze, zacali sa v nasledujicom obdobi
poruSovat. Strih uz nemusel byt o dodrziavani jednot, pravidlach osi, navéznostiach strihu v
pohybe. Strihaci sa zacali riadit’ viac pocitovo a sustredili sa na myslienku, ktorti chceli docielit’.
Zacali do strihovej skladby vkladat’ takzvané inserty - zabery, ktoré nevytvaraju priamu strihova
vizbu, ale dopifiaju jej atmosféru. Insert tzv. ,prestrih je zaber ukazujici nie¢o mimo

odohravajuicej sa témy*.’

gLABiK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby, horizontalna a vertikalna $truktira filmového pribehu. VeRBum. 2013. [cit.
2019-01-25]. str. 65
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3. STRIHAC HAL ASHBY

.,V momente ako sa ti film dostane do ruk*“- povedal - ,,zabudni na scenar, odhod’ ho prec¢ aj so
vSetkymi pravidlami a nesnaz sa film vnimat reZisérovymi ocami. Pozri sa na film a on sam ta bude

viest. Sam sa ti ukdze, a ty budes mat ovela viac napadov, ako ho strihat, nez sa ti kedy snivalo,

Ze by bolo mozné.” 1”

Hal Ashby

3.1 Ashbyho 70. roky strihu

Toto obdobie je vyraznym zlomom v kinematografii, a tak isto v Halovom Zivote, ktorého profesny

zivot zazil totalne vyvrcholenie, ale s pocitom beznadeje.

Hal sa dostava stale k vicsim a va¢Sim projektom ako asistent. Tvrdo na sebe pracuje, aby sa z
neho stal filmovy strihac. V zacCiatkoch 70 rokov v Hollywoode si vel'ké filmové produkcéné
spoloc¢nosti volaju na vyrobu filmov I'udi z Eurépy, nakol’ko zistili, Ze divacke ohlasy a dopyt je
vacsi po filmoch z Eurdpy ako po domacich. Do Hollywoodu prichddza nova generacia
vyStudovanych filmarov a samozrejme aj strihacov. Hal a Swink strdcaju pracu a st nahradeni
strihaémi novych, mladych reZisérov. Hal nevidi zmysel drzat' sa d’alej asistenskych prac a s
navalom novych rezisérov v Hollywoode si uvedomuje aj silu hollywoodskych blockbusterovych
filmov a predpoklada, Ze pre tvorbu, ktoru by chcel tvorit, nebudii mat’ 'udia v tomto obdobi
pochopenie a ani zadujem. Vychodisko preto videl v Eurdpe, kde isty ¢as zil. Bol fascinovany
vyvojom experimentalnych filmov a pristupom k strihu. Rozvijal svoj pohl’ad na film a rozpravanie
pribehu a po dlhom hl'adani samého seba a bludeni, kde sa usadit’, sa Hal dostal k strihu, “V Zziari
noci” od spominaného tvorcu Normana Jewisona. Vplyvom Eurdpy sa snazil do tohto diela zasadit’

svoje nové poznatky o strihu. Za tato strihacskti pracu bol v roku 1967 oceneny oscarom.

1ODAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United
States, 2009 str. 53 (“Once the film is in hand,” he would say, “forget about the script, throw away all of the so-called rules, and
don’t try and second-guess the director. Just look at the film, and let it guide you. It will turn you on all by itself, and you’ll have
more ideas on ways to cut it than you would ever dream possible.”) Prelozila Katarina Gramatova
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V knihe “Bezstarostni jezdci, zufici byci”!! je toto ocenenie okomentované samotnym Hal

Ashbym: “Deset let jsem pracoval sedmnact hodin denné, sedm dni v tydnu. Vstaval jsem ve tii
rano a chodil do prace. Ze studia jsem se pokousel odejit v Sest, ale v devét jsem tam porad jeste
byl. V praci jsem byl potad lepsi a lepsi, ale pfitom jsem si znicil manzelstvi. Najednou jsem byl
unaveny. Stal jsem se filmovym stfiha¢em, protoze vsichni fikali, Ze je to nejlepsi trénink na rézii,
ale bylo mi skoro Ctyficet a uz jsem nemél energii, abych o to usiloval. Tak, jsem toho nechal. “Z
Hala sa po tomto velkom uspechu a jeho uvedomenim si svojej podstaty stal velky pokrytec

hereckych hviezd, filmovych §tidii a komer¢nosti vo filme.

Obr. 1. Milady Hal Ashby v strizni

MBISKID, Peter. Bezstarostni jezdci, zufici byci, Mlada fronta, Praha, 2012
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4. 70 strihaca rezisér

,,Strihat’ filmy druhych ludi, vam dava prehlad o tom, ako postavit pribeh, vybudovat charaktery a do
detailu zvazit' vsetky uhly snimania. Strih vas uci trpezlivosti, ale obcas aj frustruje, ak bol vas
rezisér nedosledny pri natacani alebo nedosledne postavil scénu. Tato frustracia spolu s

praktickym tréningom pripravy pribehov, prindsa velmi jedinecnii tizbu robit vsetko spravne. 2

Ammy Scott

4.1 Halov boj s Hollywoodom

Ked’ sa Hal dostal v roku 1970 k rezirovaniu svojho prvého filmu, vSetci v jeho okoli boli nadseni.
Nick Dawson v knihe!*opisuje Hala pri rezirovani svojho debutu ako vel'mi nervézneho ¢loveka,
ktory si neveril az tak, ze nevedel ani dychat’, nakol'’ko bol vel'mi zodpovedny a nechcel sa dopustit’
ziadnej chyby. Kedze mal vel'mi svojsky pristup k rézii a filmovému rozpravaniu, zacali ho
oslovovat’ produkcné spolo¢nosti a pontkat’ mu spolupracu, ktoru vsak zacal odmietat’, nakol’ko

nechcel, aby mu v jeho filmoch $tudia presadzovali svoje nazory.

Vytvoril tak o sebe urciti povest’ ¢loveka, s ktorym sa tazko vychadza. Tym, ako svojsky
pristupoval k filmu, ¢i uZ odmietanim hereckych hviezd, nekonzultovanim scenara, alebo
neodprezentovanim strihu, bojoval s veternymi mlynmi, a tak to vnimalo aj jeho okolie a
kameraman Haskell Wexler, ktory v tomto obdobi s Halom tvoril. Hal mal v hlave vel'a napadov a
pocitov, vel'mi rad rozpraval a vymyslal historky, aby pobavil svoje okolie a chcel ich sfilmovat'.
Posobil sice ako extrovert, ale svoje vnitorné pocity nikdy neprejavoval ani svojim najblizSim

spolupracovnikom. “Ashby byl ze vSech téch rezisérli nejamerictéjsi a nejtalentovanéjsi.

12LARSON, Sara Kaye. Director Amy Scott on Her Upcoming Doc, Once I Was: The Hal Ashby

Story.Directors,Filmmaking,. Filmmakermagazine: Interviews.FilmmakerMagazine.MediaCenterbylFP [online]. 2014, 26.méja
[cit. 2019-01-25]. Dostupné z: https:/filmmakermagazine.com/86085-director-amy-scott-on-her-upcoming-doc-once-i-was-the-
hal-ashby-story/#.W84zSRP7RTa

SDAWSON, Nick. Being Hal Ashby: Life of a Hollywood Rebel, University Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, United
States, 2009£


https://filmmakermagazine.com/86085-director-amy-scott-on-her-upcoming-doc-once-i-was-the-hal-ashby-story/%23.W84zSRP7RTa
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Stal se ale obé&ti Hollywoodu, jeho velkym tragickym piibéhem”'* Takto reagoval na Halov osud
Peter Bart. Filmové spoloc¢nosti s nim nespolupracovali a neposkytovali mu ziadne scenéare na
realizovanie. Ak sa aj Hal nejakého scenara chytil a mal snahu pristipit’ na ich podmienky,
produkénym spolo¢nostiam to nestacilo. Aj napriek tymto naro¢nym podmienkam pre svojského
tvorcu, akym Hal bol, ni¢ ho neodradilo a nad’alej sa snazil do svojich filmov vkladat

sebavyjadrenie.

,»Myslim, ze to, ¢o chcem povedat’ je, zZe nie je taky uctievany ako jeho slavni stcasnici, Ze je
vofilmovej historii marginalizovany a jeho vplyv sa da vidiet’ v§ade v kine.Je skuto¢ne Skoda,
7ednes, nie je naZive. V tejto atmosfére nezavislého filmu by vynikal.”!> Reaguje Amy Scott na

Halovu tvorbu.

Z tohto pohladu je vidiet’, Ze Hal sa na film nepozeral ako na komeréné médium, na ktorom by sa
malo zarabat’. Vnimal ho ako prostriedok, cez ktory moze vyjadrit’ svoje pocity a prihovarat’ sa
I'udom. Ashby si myslel, Ze nema co stratit’ a tak tvrdohlavo bojoval, ¢i uz ako striha¢, alebo
rezisér. Jeho osobny vyvoj a vytrvalost’ ist’ si za svojim snom sa odrazil aj na jeho kariére. Z mojho
pohl'adu si Hal zidealizoval svoj sen, a ked’ sa k jeho vrcholu postupne priblizoval, zistil jeho prava
tvar, ktord sa mu ale nepozdavala. Snazil sa ako striha¢ spojit’ eurdpske vnimanie strihu s

americkym, ¢o aj povysil na celkovl formu rozpravania ako reZisér.

“BISKID, Peter. Bezstarostni jezdci, zufici byci, Mlada fronta, Praha, 2012, str. 160

15LARSON, Sara Kaye. Director Amy Scott on Her Upcoming Doc, Once I Was: The Hal Ashby

Story.Directors,Filmmaking,. Filmmakermagazine: Interviews.FilmmakerMagazine.MediaCenterbylFP [online]. 2014, 26.méja
[cit. 2019-01-25]. Dostupné z: https://filmmakermagazine.com/86085-director-amy-scott-on-her-upcoming-doc-once-i-was-the-
hal-ashby-story/#.W84zSRP7RTa (Ithink what I intended to say was that he isn’t asrevered as his more famous contemporaries,
that he’s been marginalized in film history and yet his influence can be seen everywhere in cinema today. “ It’s truly a shame that
he isn’t alive today. He would have thrived in this atmosphere of independent filmmaking. ) Prelozila Katarina Gramatova
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5. METODIKA

Vo svojej praci chcem k analyzam filmov pristupovat’ podl'a metodiky, kde si ur¢im zo strihacske;j
tvorby Hal Ashbyho tri filmy, z ktorych si vyberiem sekvencie na rozanalyzovanie jeho
strihacského rukopisu a neskor rezijného. Scény z filmov, ktoré budem analyzovat budu dialogove,
ak¢né a romantické. V kratkosti uvediemscénu a to, o sa v nej odohrava. Z hl'adiska dramaturgie
formalne rozanalyzujem, kto je hybatel’ deja, ako k nemu pristupuje strih a aky celkovy emocny
dojem vytvara scéna na divdka. Vsetky zdnrovo rovnaké scény budem porovnavat’ medzi sebou.

Pre zadefinovanie tychto zdnrovych scén budem pracovat’ s tvrdenim Roberta McKeeho.

Dialogova scénal!rozSiruje a meni vztahy medzi postavami. Dialog je precizny, ale musi zniet
prirodzene. To sa docieli vyuzivanim slangu a neformalnej reci. Dialdég, okrem samotného textu,
ktory sa v iom nachadza, skima aj poetiku pribehu. Dialég by mal povedat’ divakovi ¢o najviac, v

¢o najmenej slovach a udévat’ smer filmu.

Akéna scéna a akény Zéaner nie je o strachu, ale aj o zdbave. AkEna scéna = napitie + zabava

r

Pribeh sa vacsinou toci okolo jedného hlavného hrdinu ktory mé svoj jeden ciel’, pre ktory Celi
naro¢nym prekéazkam - takto opisuje akénti scénu Noelle Buffam na portali The script Lab!’. Akéna

scéna zahfiia kaskadérske kusky, nahanacky, bitky, vojny ¢i preteky.

Romanticka scénav romantickych pribehoch -zdkladom scény je milostnd dvojica, ktorej st
kladené prekazky v ich vzt'ahu. NajCastejSie im v ich vztahu stoji rodina, praca, iny napadnik a

pod. Tieto postavy sa oznaéujii pojmom blokujuce charaktery (Blocking characters)'s .

1MCKEE, Robert. Story Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting,Abridged. New York: Harper Audio,
2005, 12.marec [cit. 2019-01-25] str.609

"BUFFAM, NOELLE,. Action. The script lab, Action: Interviews.FilmmakerMagazine.MediaCenterbyIFP [online]. 2011,
12.marec [cit. 2019-01-25]. Dostupné z: https://thescriptlab.com/screenplay/genre/948-
action/?fbclid=IwAR23r3EJutteljCacl WUx1FdWjm-FedailoONxXp xEqNQSPC3EU%20gv04eG0

SMCKEE, Robert. Story Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting,Abridged. New York: Harper Audio,
2005, 12.marec [cit. 2019-01-25] str. 130



https://thescriptlab.com/screenplay/genre/948-action/?fbclid=IwAR23r3EJutteljCac1WUx1FdWjm-FedaiIoONxXp_xEqNQSPC3EU%20gv04eG0
https://thescriptlab.com/screenplay/genre/948-action/?fbclid=IwAR23r3EJutteljCac1WUx1FdWjm-FedaiIoONxXp_xEqNQSPC3EU%20gv04eG0
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V druhej €asti analyzy budem prechddzat’ Halovou rezisérskou tvorbou a principy jeho zmysl'ania
nad strihom budem hl'adat’ v komplexnosti jeho diel ako celku. Budem vyuzivat vlastné zistenia z

predchadzajtcej analyzy strihového rukopisu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

1. PRAKTICKA CAST
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6. ANALYZA STRIHU KELUCOVYCH DIALOGOVYCH SCEN
PODLA VLASTNEHO VYBERU

V tejto Casti budem najprv analyzovat' dialégové scény z vybranych filmov, ktoré v uvode
predstavim a pomenujem. Scény rozanalyzujem podl'a metodiky a v zavere vybrané dialogové

scény porovnam, ¢im dojdem k zaveru o striha¢skom rukopise dialégovych scén.
6.1. Rusi prichadzaja! Rusi prichadzaja! — 1966"

Pribehom filmu je ndhodne stretnutie ruskych namornikov na izemi amerického ostrova do ktoré¢ho
narazi ruskd ponorka. Tento film spada do klasického Hollywoodskeho $tylu rozpravania, ktoré
som uz zadefinovala v teoretickej Casti. Vo filme prevladaju vac¢sinou dialégové scény, ktoré su
bud’ odohrané v celkoch alebo v dvojzaberoch s obasnymi prestrihmi na hovoriace postavy podla
potreby scény. Ked'Ze sa nejedné o pldnovant navstevu ostrova, Rusi sa snaZzia, ¢o najskor ponorku
opravit’ a odist’. Kapitan vysle par ndmornikov v utajeni na ostrov, aby ziskali nie¢o, ¢o im pomoze
ponorku opravit. Rusi sa ¢asom s Americanmi skamaratia a zabudnu sa v€as vratit’ naspat’ na
ponorku. Kapitan sa vS§ak domnieva, Ze ich Americania zajali, a preto je rozhodnuty striel’at’. Film,

ale nakoniec kon¢i sentimentalnym “happyendom”.

6.1.1 Analyza dialégovej scény

Pre rozbor dialdgovej scény som si vybrala jednu z najnapinavejSich scén z pribehu, ktory sa
odohrava pred zaverom filmu. Téato scéna je rieSend neStandardnym spdsobom a nie je odohrata v
dlhych dvojzéaberoch ako vécsina dialogovych scén. Pri tejto scéne, ale citime zésah strihaca a jeho

dovtipné rieSenie budovania napétia.

Rozculeny rusky kapitan priplava s opravenou ponorkou k pristavu ostrova a vydéa rozkaz na

vydanie jeho muzZov, inak do troch minat zacne striel'at. Kapitan nehovori po anglicky, a tak

Rusi prichadzaju, Rusi prichadzaji/The Russians Are Coming the Russians Are Coming 1966 ,IMDB.COM [online] Dostupné
z: https:/www.imdb.com/title/tt0060921/?ref =fn_al tt 1
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komunikaciu s obyvatel'mi v angli¢tine s ruskym prizvukom, vedu jeho podriadeni. Sledujeme tak
dvoch ruskych ndmornikov, ktori boli na ostrov vyslani, ako nezavisle od seba komunikuju s

Ameri¢anmi a vysvetl'uju im situaciu rozhnevaného kapitana.

Jeden z Rusov sa ujal role prekladatela nakol’ko vie, Ze Americ¢ania im nechcu ublizit’ a chce, aby
konfrontacia prebehla bez nasilia. Druhy Rus mé intimny vztah s jednou Americankou, a takjeho
preklad situacie nie je doslovny, ale skor dopliiia kontext celého konfliktu. Medzi tymito dvoma
prekladmi sa dynamicky prestrihdvame po kazdej replike. Ashby v strihu pouziva kratke inserty,
ktorymi striedavo ukazuje dvoch namornikov. Napriek tomu, Ze jeden sa rozprava so Zenou a druhy
s kapitanom a 'ud'mi z ostrova, tak na divéka ich repliky pdsobia, ako keby na seba nadvézovali.
Je to sposobené tym, ze jeden z vojakov hovori formdlnejSie a priamo, kym druhy hovori
vSeobecne. Vd’aka tomu, dodava dialdég scéne na urgentnosti a vytvara blizke spojenie vsetkych

postav.

Obr. 2. Rusi prichadzaju, rusi prichadzajii! - Prestrihy v dialégovej scéne

Strihame sa vZdy kratkymi insertmi na hovoriacu postavu, ktord doplia informaciu myslienky o
konflikte a hlavne dotvara jej emodciu. Hoci st Americania ti v ohrozeni, vo vyraze Rusov

sledujeme taktiez strach a vycitku.
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Takto strihany dialog preto vytvara novy stivis o pohlad ruskych ndmornikov, ktori tam zo zaciatku
nebol. Rusi, ktori boli na ostrove sice nechceli ublizit' Americanom, no stale bola pre nich prvorada
ich misia. Takto vidime Rusov, ako im zalezi na tom, aby sa tato situacia vyrieSila bez nasilia.
Vytvéra sa tak novy vzt'ah. Nie jednotlivca, ale kolektivny vztah ruskych namornikov voci

americkej spolo¢nosti.

Serif ostrova sa stretdva s kapitanom ruskej ponorky. Rusi sa stdle domnievaji, ze Americania
zadrziavaju jedného z ich ruskych namornikov, a tak st rozhodnuti striel'at’. Divak vie, ze ak by

Rusi vystrelili, odStartovali by medzi krajinami vojnu.

Hal Ashby k strihu pristupuje vel'mi citlivo. Scénu stavia najskor zo Sirokych zaberov a postupne
sa dostava bliz§ie k postavam cez uZsie zdbery. Hoci na nazoroch oboch “velitel'ov” skupiny vel'mi
zalezi a su hybateI'mi deja, napitie, ktoré je vo vzduchu Ashby postavil na pohl'adoch a reakciach
Iudi v dave. Nastava dialdg bez slov. Tempo je vel'mi pomalé a v atmosfére zvuku vladne Uplné

ticho. Po Serifovom vyzvani ruského kapitana, aby striel’al, nastupi do scény prvykrat hudobny

Obr. 3. Rusi prichadzaju, rusi prichadzaju! — sekvencia budovania napdtia
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Nasledne presne jednu minatu a dvadsat’ sekind sledujeme americkych muzov s nastrazenymi
puskami proti ruskym ndmornikom s delami a cakdme na vystrel. Ashby z tejto scény vytazil
naozaj, najviac, ako sa dalo. Divdka nat'ahovanim ¢asu dohana do nervozity, a dokéazal to cez dlhi

mozaiku muzov so zbranami a nésledne tento pocit umocnil vel’kym celkom.
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6.2. 'V Ziari noci 1967*°

Pribehom tejto krimi dramy je vrazda podnikatela v malom americkom mestecku. Z vrazdy
nepravom usvedcia ¢ernocha, z ktorého sa nakoniec vykl'uje policajt Specializovany na vrazdy.
Napriek velkému odporu obyvatel'stva voci ¢ernochom, policajti vedia, Ze ho potrebuju ako

Specialistu.

'C‘

Napriek tomu, Ze tento film je len o dva roky mladsi ako film,, Rusi prichadzaja!®, je v nom viac
citit’ strihaCovu vol'nost’ a hravost’. V strizni je citit’ dramaturgiu strihového rozpravania, nielen pri
dizke zaberov, ale aj pri praci s utajovanymi motivmi, kompoziénymi strihmi, pracu s hudbou a
temporytmom v danej scéne. Hoci zaberovanie dialégov stale stagnuje na celkoch a dvojzaberoch,

striha€ pracuje s kratkymi insertmi na postavy, ktoré situdciu sleduja a tak dotvara dialégu celkovu

atmosféru a druhy vyznam.

6.2.1 Dialogova scéna

Policajt je na beznej nocnej obchadzke mesta, z auta nie€o zbada, a preto sa rozhodne zastavit'.

Sledujeme len emodciu/vyraz, nevidime, ¢o postava vidi. Ked’ auto Uplne zastavi, kamera d’alej

pokracuje v ndjazde na auto, no rychlost’ ndjazdu je uz postprodukéne upravena.

Toto zrychlenie pred koncom zaberu je vyraznym prvkom v zabere, ¢im sa kladie doraz na to, Co

sa bude odohravat’.

Obr. 5. V zZiari noci — zaciatok a koniec zrychleného zaberu

20V ziari noci/ In the heat of the night 1967, IMDB.COM [online] Dostupné z https://www.imdb.com/title/tt0061811/?ref =fn al tt 2
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Policajt vystlpi z auta a drzime sa stale na jeho vyl'akanom vyraze. V pozadi z radia je pocut’ v
kontraste veselti hudbu, v ktorej sa spieva ,,Co budes robit'?”. Nasledne po velkom celku sa cez
efekt blesku v kratkych nastrihoch dostavame do detailov mrtvoly, kde v pozadi vo zvuku

pocujeme dialog postav.

Postavy sa bavia o tom, kto je obet’ a aké by mohli byt” okolnosti jej smrti. Pri zazneni dolezitych
informadcii sa strihdme na tvar Serifa. Sice mu tvar vidime aj v dvojpolodetaile, strihAme sa nan,
aby sme si ujasnili, kto je vo filme hlavnou postavou a hybatel'om deja. Nésleduje insert s nastrihom

na par okien, v ¢ase blesku na mftvolu a znova spit’ do polodetailu.

B e W

Obr. 6. V Ziari noci — sekvencia objavenia mrtvoly

V Ashbyho strihu sa ¢asto vyskytuja strihy po ose alebo kratke inserty na postavy, ktoré situdciu

sleduju na dotvorenie emocie.
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V zavere tejto scény, ked’ Serif zisti Cas smrti, vySle policajta, aby skontroloval miesto ¢inu. Po

zisteni informaécii o ¢ase smrti sa znova strihdme z polodetailu do detailu a s dérazom

P
L
- How long's he been dead? - Less than anhour.
- Oh, less than an hour. - Maybe half that.

Obr. 7. V Ziari noci — strih s dorazom na informdciu

na informaciu sme znova v polodetaile, kde Serif komunikuje so svojim podriadenym a ddva mu
ulohu. Po jeho odchode sa znova strihdme po emocii a obraz kon¢i na Serifovom vyraze tak, ako aj

zacal po sekvencii s mftvolou.

Yes, sir. Yes, sir.

Obr. 8. VZiari noci — strih s dorazom na emociu
6.3. Pripad Thomasa Crowna 1968

Film rozprava pribeh o bohatom chlapovi Thomasovi Crownovi, ktory pre pocit nie¢oho nového
zacne vykradat’ banky. Policajti tieto preSpekulované zloCiny nevedia vyrieSit' az sa toho chyti
pracovnicka Eddy z poistovacej firmy. Svojim logickym uvazovanim sa dopatra k menam osdb,
ktoré by to mohli byt. Ked’ zbadd Thomasa Crowna hned’ vie, Ze to musel byt’ on, ale nevie preco,
a tak sa snim snaZi zblizit. Medzi touto dvojicou vznikne romanik a Eddy nevie na koho strane ma

stat. V tomto pripade s pohl'adom na zapletku a vyvoj deja je forma rozpravania zaujimavejsia,

21Pripad Thomas Crowna/ The Thomas Crown Affair 1968 [online] Dostupné z
https://www.imdb.com/title/tt0063688/?ref =nv_sr 2
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ako samotny pribeh. Halova kreativita sa v tomto filme preukdzala v plnej jeho forme.
Hal a Jewison od samotného zaciatku na filme spolupracovali atato spolupracu opisuju vel'mi
pozitivne. Hal bol velkou sucastou tvorby storyboardu, kvoli komplikovanej forme snimania.
Rozhodli sa vyuzivat’ rozdelenie obrazovky na viacero obrazov tzv. split-screen. Preprodukcia

filmu bola preto vel'mi dolezitd a Halova strihova zru¢nost’ vo filme sa preto mohla presadit’.

6.3.1 Dialogova scéna

Pre analyzu som si vybrala zaverecnu scénu filmu. Eddy sa nakoniec po dlhych tvahach rozhodne

Thomasa odovzdat’ policii a tak na neho pripravia pascu. Policia na neho ¢aka na cintorine, kde si

Thomas vzdy preberal peniaze z lupeze. Eddy caké v aute eSte s dvoma muzmi. Thomas nechodi

a tak ju jej kolegovia podozrievaju, ze ich oklamala.

Obr. 9. Pripad Thomasa Crowna — sekvencia budovania napdtia

Eddy ich utvrdzuje, Ze musia ¢akat’. Sledujeme nervdzne nedockavé pohl'ady postav a zabery na
krajinu. Tempo strihu vyrazov je v pomere toho, ako su strihané zabery na krajinu vyrazne
rychlejSie. Tvare st strihané rychlejSie pre vytvorenie nervozity, ale zdbery na krajinu su

ponechané dlhSie pre pocit o¢akavania.
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Po dlhom nat'ahovani ¢asu a falo$nej nadeje kone¢ne dorazi auto, na ktoré vsetci Cakaji. Zbystria
pozornosta rozbehnu sa obkl'ucit’ auto. Eddy vybieha zo svojho auta a s nadSenim otvara dvere od

auta, v ktorom ma sediet’ Thomas.

Obr. 10. Pripad Thomasa Crowna — Eddy prichddza k autu

Obraz sa do poslednej chvile drzi celku, v ktorom Eddy pristupuje k autu a otvara dvere. V zapiti
vidime prekvapeny vyraz Eddy v polodetaile, a az tak dovod jej reakcie. Cez reakciu Eddy divak
zist'uje, Ze nieco nieje v poriadku, no divaka Hal drzi v napéti a prezradi mu to az po replike,
strthom na vodica v aute. Vodi¢ ozndmi Eddy, Ze ma pre fiu od Thomasa list. V tom sa strihdme na
Eddyninu reakciu a prudkym nijazdom a strihom po ose prechadzame plynule rychlou
zatmievackou s prechodom do bielej a do d’alSieho zaberu na oblohu s lietadlom. Tymto skokom
do tvare sme podporili Sok, ktory postava zazila a jej psychické rozpoloZenie po zisteni skuto¢nosti.
Nésledne divak vidi Thomasa v lietadle a vSetko mu je jasné.

.

-

Obr. 11. Pripad Thomasa Crowna — strih po informdcii a emdcit
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6.4. Zadefinovanie strihového rukopisu v dialogovych scénach

V ukazkach vidiet’, ZeAshby nestavia obraz na pravidle, koho je replika, toho v obraze sledujeme,
ale Ashby priebeh replik stavia na reakciach postav, v ktorych je emdcia, ktord sa k divakovi cez

herecké vykony postdv moze preniest’.

Hal pracuje s principom metafory. Metafora?? je nepriamym obraznym pomenovanim. Metafora
sa pouziva na to, aby sa ozivil prejav a aby sa vyzdvihla niektora vlastnost’ javu. Aby vyjadrenie
bolo nazorné a obrazné, takto opisuje tento jav Milada Catlikova vo svojej knihe. Pri scéne vo
filme Rusi prichadzaju, Hal pracuje s paralelnym strihom medzi replikami, kedy spojenim dvoch
pomenovani situdcie od dvoch postav, vznika tretie metaforiské pomenovanie, ktoré pozna len
divak. Tak isto aj vo filme “Ziari noci” nesledujeme repliky postav, sledujeme pocit, ktory repliky
zanechavaju skrz hlavnu postavu Serifa, ¢im spoznavame vaznost situacie. V pripade posledné¢ho

prikladu vo filme “Pripad Thomasa Crowna” je to taktieZ totoZné.

Pri dialégovych scénach stavia rovinu replik do zrozumitel'ného rozhovoru a vyuziva zébery s
reakciami postdv, ktoré dialdog nevedu, a tym dotvara hlbsi vyznam a pracuje s divakovou

domyslavostou.

Pri scénach, ktoré sa nemusia drzat’ konvencnosti Hal rad pracuje s vyuZzitim netradi¢nych prvkov.
Ci uz je to zrychlenie zdberu v jeho priebehu, alebo zalinacka do bielej, &i praca s kompoziénym

strthom. Tymito prvkami rad bura klasické tempo rozpravania pribehu.

22CATLIKOVA, Milada. Slovensky jazyk a literatira. Bratislava: Enigma, 2002. str.37
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7. ANALYZA STRIHU KELUCOVYCH AKCNYCH SCEN PODLA
VLASTNEHO VYBERU

7.1 Rozbor akénej scény Rusi prichadzaju!®

Akénych scén sa v tomto komedidlne vojnovom filme nachadza vel’a, no vo vicSine pripadov st
tieto scény rieSené vo viacerych dlhych zaberoch strihanych na seba. Vicsinou su to celky ¢i
polodetaily v ktorych méZeme prehl'adne celll situdciu sledovat. Nemyslim si, Ze sa jednd o
rozhodnutie strihaca pristupovat’ k scéne v jednom zébere, ale Ze mu material alebo strihova

konvencia, ktord v Hollywoode panovala ponutkala len toto rieSenie.

7.2 Rozbor akénej scény V Ziari noci?*

Podozrivy z vrazdy sa snaZi utiect’ pred policajtmi. Staticky zaber z mostu Ashby prestrihuje s

dynamickym zéberom so stoparskymi psami a nasledne vel'kym celkom na most.

Obr. 12. V zZiari noci — budovanie akcnej scény

Chvil'u sledujeme vo velkom celku mali¢kt postavu, ktord bezi po moste a s nastupom hudby,
kamera pomalym zoomom prejde z vel’kého celku do celku, kde sledujeme postavu este par sekund

bezat. Tempo sa ukl'udni, a vyzera to tak, ze postava utiekla.

BRusi prichadzaju, Rusi prichadzaji/The Russians Are Coming the Russians Are Coming 1966 ,IMDB.COM [online] Dostupné
z:_https:/www.imdb.com/title/tt0060921/?ref =fn_al tt 1

24V ziari noci/ In the heat of the night 1967, IMDB.COM [online] Dostupné z https://www.imdb.com/title/tt0061811/?ref =fn al tt 2
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Obr. 13. V Ziari noci — ndjazd z velkého celku

Nasledne na par sekund vidime staticky zaber policajta, po ktorom sa spét” strihd do zaberu na
postavu, ktord bezi. Tempo strihu je pomalé, ale kamera si stale drzi kompoziciu. O tom, prec¢o bol
policajt v aute strihnuty, kam uteka a co sleduje, sa pocas sledovania zaberu postavy iba nervozne

domnievame. Po dlhom zabere nasleduje strih na policajta, ktory do vysielacky oznamuje, Ze

podozrivého chytil. Nastartuje auto a v dlhom tizkom sledovacom zabere Soféruje auto. Scéna je

dlho bez strihu.

Obr. 14. Vziari noci —inserty policajta v akcnej scéne

Po napinavom sledovani doplnenom o zvuk podobnému tikaniu hodin sa strihneme do zaberu, kde

vidime vzdialenost’ medzi postavami a nasledne dozvuk zo scény odohrany vo vel'kom celku.

Obr. 15. VZiari noci — vyvrcholenie akcnej scény
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Z hladiska prace strihaca na tejto scéne je potrebné poukazat’ na dramatické vystavanie scény.
Ashby do poslednej chvile nechdva divaka v nadeji, ze podozrivy policajtom utiekol, o docielil
dlhym zéberom na beh, ako sa dostava na druht stranu mosta. Po dlhom ¢akani divéka sledujaceho
dlhy zaber s behom, Hal na par okien strihne staticky zaber policajta v aute a hned’ odstrihava, ¢im
nechava divaka v napiti. Tu sa da dobre odpozorovat’ manipulacia divéka striha¢om, s dizkami
zaberov. Ak by policajta strihol na dlhsi ¢as, divak by sa pri pozerani domnieval, Ze policajt uz
nanho urcite Caka, ale v scéne by zacal dominovat’ policajt. Ked'ze sa hned’ vraciame na

podozrivého, prestrih v nds vyvolava otdzky - pocit.

7.3 Rozbor akénej scény Pripad Tomasa Crowna®®

Priprava vylipenia banky. Akcie, ktort Thomas organizuje, sa zucastiiuje 5 muzov. Postavy maji
presné Casy a inStrukcie, kde a v akom Case musia byt. Postavy sa nepoznaju a niektoré sa ani
nikdy nestretni. Preto pre sledovanie viacerych postdv naraz a vytvorenia dominanty medzi
postavami sa vyuziva rozdelenie obrazovky na viacero obrazov v r6znych pomeroch. S pracou s
pomerom velkosti zaberov vznika rytmus a vztah medzi zdbermi, ¢i uz zvukovy, kompozi¢ny

alebo informacny.

Obr. 16. Pripad Tomasa Crowna — informacny split-sceen

Obr. 17. Pripad Tomasa Crowna — emocny split- screen

25Pripad Thomas Crowna/ The Thomas Crown Affair 1968 [online] Dostupné z https://www.imdb.com/title/tt0063688/?ref =nv_sr 2
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Obr. 18. Pripad Tomasa Crowna — dominancia charakterov skrz split-sceen

Na obrazku ¢islo 16. sa rozdelenie obrazovky pouziva na informaéné zdiel'anie Casu divakovi.
Postavy si v dany ¢as maji vyzdvihnat svoj telefonat v budkach a pre vécsie napétie sa postupne
s ¢asom do tmavej plochy obrazu postavy pridavaji. Na obrazku ¢islo 17. sa vyuZziva rozdelenie
obrazovky na baze emocnej. Na jednej ploche sledujeme vyraz postavy spolo¢ne s tym, ¢o postava
sleduje. Hrdina je zméteny a nevie najst’ telefon, v obraze vidime zhluk I'udi a chaos. Na obrazku
¢. 18 zase mdzeme vidiet vyrazy ¢i Cinnosti postav, ktoré cez pomer zobrazenia urcuji ich

dominanciu voci sebe.

Do rozdvojenej obrazovky sa va¢sinou dostavame pri akénych scénach. Pri poslednom rozhovore

Eddy s Thomasom, kedy jej Thomas oznami svoj plan, sa zmrazenim ich obrazu dostdvame do

sledovania vylipenia banky v d’al$i dei.

Obr. 19. Pripad Tomasa Crowna — prechod do split-screenu

Potom sa plynulo opit dostdvame ostrym strihom do celého obrazu, v ktorom sledujeme

pripravovany zlo¢in.
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Obr. 20. Pripad Tomasa Crowna — prechod do split screen

Takto medzi rozdvojenou a celou obrazovkou pracuje Hal po celti dobu lupeze.

7.4 Zadefinovanie strihového rukopisu pri akénych scénach

Oba pristupy akénych scén viac pracuju s hereckymi vyrazmi namiesto, aby zakladali na bitkéch,
efektoch €1 nasili. Pracuje sa skor s domnienkou divéka, o by sa postavam mohlo stat’. VSetky tri
filmy pristupuju k rieSeniu ak¢nej scény inak, ale posledné dva spéja ich nekonvenény pristup. Sice
sa pristupom k velkostiam zaberov, ¢i rakurzu kamery, vSetky filmy na seba podobaju, ale Hal
zacina k ich praci pristupovat’ inak. Vo filme ,,V Ziari noci” vyrazne pracuje s temporytmom, striha
akéné, dynamické zabery s kl'udnymi, velkymi celkami, ¢i statickymi zabermi. Podobne s tymto
temporytmom pracuje aj vo filme ,, Pripad Thomasa Crowna”, kde po kl'udnom statickom zéabere,
prida do rozdvojenej obrazovky akéné zabery, a my mame stale moznost’ sledovat’ kl'udny zaber v
jednej Casti obrazovky a akéné scény v druhej. Tym nepracuje s akénostou ako takou, ale zapaja
aktivne divaka, aby premysl'al nad spojitostou tychto dvoch obrazov. Akéna scéna = napétie +

zabava.
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8. ANALYZA STRIHU KLUCOVYCH ROMANTICKYCH SCEN
PODLA VLASTNEHO VYBERU

8.1 Romanticka scéna Rusi prichadzaju! Rusi prichadzaja! - 1966

Tak isto ako v predchadzajicom pripade tohto filmu sa aj v tejto romantickej scéne pracuje
végsinou v dlhsich zaberoch strihanych na seba. Hal buduje dominanciu postav cez dizku zaberov.
Zene nechéva viGsi priestor na vyraz jej reakcie na repliku Rusa, ktory sice vedie tito scénu, ale
ak sa pozrieme na obsiahlost’ jeho replik, tak zistime, Ze reakcie Zeny st hybatel'mi deja. Ak sa ona
zatvari Stastne na jeho slova, divak vie, Ze sa vzt'ah vyvija. Ak sa zatvari nechapavo, Hal to

podporuje odstrihnutim sa z detailu na dvojdetail.

Obr. 21. Rusi prichadzaju! Rusi prichadzajii — Rus sa zbliZuje s americankou

Po odstrihnuti sa do celku a v zotrvani v iom pozorujeme naraz zméiteného rusa a americanku,
ktora premysla nad svojimi pocitmi. Tato scéna patri obom, sice Rus vedie vyrazne viac dialog a
Ameri¢anka mu odpoveda len cez reakcie jej mimiky, ale je to v podstate vyvazené. Preto aj

odstrihnutie do polodetailu je neutralne rieSenie scény.
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V neutralnom polo detaile sa Americanka rozhodne pobozkat’ Rusa. Rus to znova okomentuje
replikou a my sa strihdme do reakcie Americanky a spat’ na Rusa ktory ju pobozka a konc¢ime to

strihom spét’ na Ameri¢anku. Scéna je vel'mi jemna a strih ma vel'mi prijemny vyvazeny rytmus.

Obr. 22. Rusi prichadzaji! Rusi prichdadzaju — Rus pobozka americanku
8.2 Romanticka scéna V Ziari noci

Policajt je na obchddzke mesta a poc¢uva hudbu. Ked’ sa blizi k jednej z ulic spozornie, vypne radio
a zhasne svetla na aute. Pomalic¢ky sa priblizuje k jednému z domov na ulici, v ktorom sa svieti.
Cez policajta v prvom plane sledujeme, ako v druhom plane stoji nahé dievca a vybera si malinovku
z chladnicky. Cez zaves ju nieje vel'mi vidiet, a tak po chvili divackého zaostrovania sa strihdme
do uzsieho zéberu, v ktorom ju vidime jasnejSie. Néasledne emociu policajta, ktory je v miernych

rozpakoch.

Obr. 23. V Ziari noci — zblizovanie policajta s Zenou
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Po intimnych tzkych zaberoch sa strihame do Sirokého, v ktorom zapina svetld a odchadza prec.
Po jeho odchode v celku vidime ako sa silueta diev€ata v okne zobrazuje a nasledne sa strihdme
do jej tvare. Tato scéna posobi dost’ tajomne, hlavne Zenska postava. Ked'ze celi dobu ideme s
policajtom, je dost’ znepokojujice preco obraz konc¢ime na nej. V priebehu filmu sa tato postava
neukaze ani raz, ale az pred koncom filmu sa dozvieme, ze prave ona je dovodom vrazdy, ku ktorej

v meste doslo. Preto aj dovod ukoncenia obrazu na nej, dava divakovi nenapadnu indiciu.

Obr. 24. V Ziari noci — odchod policajta



45

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
8.3 Romanticka scéna Pripad Thomasa Crowna

Pri prvom stikromnom stretnuti Eddy s Thomasom u neho doma sa rozhodn hrat’ Sachy. Pri hrani

Eddy zacne Thomasa zvadzat’a drazdit’ dotykmi a pohl'admi.

”~

-~

Obr. 25. Pripad Thomasa Crowna — intimne zabery

Cez ohen v krbe, ktory sa pouzil ako casova skratka sa nachadzame v strede Sachovej partie. Cez
okno sledujeme Thomasa a Eddy ako hraju Sach. Ked’Ze vztah tychto dvoch postav funguje taktiez
na baze hry, kedy sa pretekaju v tom, ¢o uz Eddy o Thomasovi zistila a tym, ako Thomas

spochybiuje jej dokazy, tak aj tato intimna scéna je vizudlne takzvany suboj v pohl'adoch.

Obr. 26. Pripad Thomasa Crowna— prestrela pohladov
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Tato prestrelka pohl'adov zacina SirSimi detailami a kon¢i uzSimi. Vyrazy a tahy, Eddy su silnejsie,
a preto nam zabery na fiu stacia kratSie, pretoZe nds zaujima Thomasova odozva. V obraze
sledujeme Thomasa, ktory uhyba pohl'adom, pyri sa, ¢i nervozne sa usmieva. V tomto pripade je

pristup k strihu a hybatel'om deja vel'mi podobny ako pri filme Rusi prichadzaju.

Vyrazne dlhsie sa drzime na Thomasovi tak, ako sme sa drzali aj na Rusovi, no na odpovedi zeny

je kladeny doraz v nastrihoch ich reakeii.

Po pomalych dotykoch Eddy po figurke a hladkanim pod stolom v polodetailoch, Thomas
znervoznie a od stola sa postavi. Odskoc¢ime do SirSicho polodetailu, v ktorom sledujeme obe

postavy.

Obr. 27. Pripad Thomasa Crowna— prdca strihu s nelinearitou casu

Medzi postavami citit’ napétie a drzime ho v dlhom zabere. Nasledne Thomas schyti Eddy a strithom

po ose sa dostdvame bliZSie na ich pery, ako sa bozkavaju.

Obr. 28. Pripad Thomasa Crowna- strih po ose

Ostrymi strihmi ska¢eme po ose medzi velkym detailom, detailom a trochu uz$im polodetailom.

Tymto sposobom strihu predlZzujeme Cas bozkavania a kladie sa doraz na ich uZivanie si jeden
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druhého, ¢im sa vytvara ich vlastny svet. Pri rozvasneni postdv kamera za¢ne kruzit’ okolo ich osi

a v obrazoch sa za¢nu prejavovat’ monochromatické farby a postavy sa v nich zacnu stracat’.

Obr. 29. Pripad Thomasa Crowna- prdca s efektom

Hravost farieb pri intimnej scéne dotvara vlastny svet postav, ktoré sa dockali vytizeného bozku.
Vel'mi jemne sa intenzita efektu zvySuje a rychlost’ kamery ktora krazi okolo sa zrychl'uje, az st

postavy nerozpoznatel'né a farby prejdu cez vSetky spektrd az do ¢iernej, kedy sa scéna ukoncuje.
8.4 Zadefinovanie strihového rukopisu pri romantickych scénach

Pri vSetkych troch prikladoch milostnej dvojice, niekto, alebo nieco, im stalo v ceste. Pri filme Rusi
prichddzaju to bola spolo¢nost’ a vzdialenost medzi pdvodom krajin z ktorych pochadzaju. Pri
filme V Ziari noci to bolo profesné postavenie policajta a fakt, Ze sa jednalo o neplnoleté dievca. A
v poslednom filme i$lo o rozdielne moralne zasady postav, ktoré stvarnovali. V kazdej z tychto
scén iSlo teda o urcité napétie medzi postavami, ktoré bolo vystavené pohl'adom, spravaniu ¢i
dialogom. Zakladom romantickych scén je emoécia naklonnosti medzi postavami. Viac ako slova
hovoria v tychto pripadoch vyrazy postav. Hybatelom scény a postavou, na ktorej Hal stavia
situdciu je postava, ktora ma vyraznejSiu emociu v tvari bez ohl'adu nato, kto je hlavnou postavou
pribehu. V pripade filmu Rusi prichadzajt, by to mal byt’ Rus, no ako som uz vysSie v analyze
spominala hybatel'om je diev€ina. Vo filme V Ziari noci sa drZime postavy policajta, ktorému patri
aj scéna. No v zaberoch, v druhych planoch, viac dominuje Zena a scéna je niou aj ukoncena. Sice
pri sledovani vyrazu policajta sa vytvara urcitd emocia v divakovi, aleHal strihom uprednostiiuje
zenu v okne, ktoré viac zarezonujev hlave divaka, ako tajomna Zena, ¢im divaka vedie k otdzkam.
Hal sa strihom hra s emociami divdka a chce, aby obraz tvare druhej postavy cital a citil spolu s

hlavnou postavou.



48

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
9. Zadefinovanie strihového rukopisu Hal Ashbyho

Pri tvorbe Hala Ashbyho som pri prechode od jeho prvych filmov az po jeho posledny strihovy

pocin narazila na zaujimavé charakterové ¢rty vo vyvoji jeho strihového rukopisu.

Zatial’ ¢o pri filme Rusi prichddzaju sa drzal konvencii, ktor¢ si klasicky Hollywood vyzadoval a
strih nebol ni¢im vyrazny az na par momentov, pri ktorych vidiet’ strihovi hravost’, tak pri pozerani
filmu v Ziari noci, uz na za¢iatku filmu v expozicii citime hravost’ strihu a v niektorych momentoch
dokazeme hovorit’ o striha¢skom rukopise. Ten sa najviac prejavuje v sekvenciach filmu, ktoré by
som nazvala oddychové a nevzt'ahuje sa na nich urcity princip, ako by sa mali strihat’. Hal skoro
vzdy voli zaujimavé prechody medzi scénami a pracou v &ase. Ci s to uz dynamické strihy po ose,
prelinacky do bielej alebo farebne rozostreny efekt pri intimnych scénach. Vel'mi rad pracuje s
prekvapivymi informéaciami a aj z malej informdacie vie spdsobom strihu a jej odd’alovanim
pracovat’ s divakovou emociou. Pri poslednych dvoch filmoch sa naozaj strihovo Halove

rozpravanie nedé predvidat’ v zmysle toho, ¢o sa stane a koho v zébere uvidime.

Réd pracuje s nepredvidavost'ou divaka, nehovorim o predvidavosti pribehu ako takého, pretoze
na tom ma vel’kl rolu scendr. Myslim tym, pracu rozprévania scény. Hal vyuziva kratke inserty
prestrihov v scénach, ¢im pracuje s emdciou, ktord panuje pocas celého obrazu. Do scény vklada
zaber, ktory svojou pritomnost'ou nezmeni celkovy vyraz scény, ale doplni ho o jeho mikropribeh.
Ako bolo spomenuté v konkrétnych analyzach, metaforické vyjadrovanie a davanie scénam druhy

¢1 treti vyznam, len za pomoci strihu, dd sa povazovat’ zaHalov Specificky pristup.
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10. ANALYZA KEUCOVYCH REZIJNYCH DIALOGOVYCH
SCEN

V tejto Casti budem znova chronologicky pristupovat’ k filmom z Halovej filmografie a budem sa
na filmy pozerat'z hl'adiska formy rozpravania a pristupu k strihu. Ked’ze pre Hala ako strihaca boli
vyrazne zaujimavé prechody medzi obrazmi a spdsob strihu vo vytvarani metafor za pomoci
insertov, budem pri analyzach pozorovat’ nielen vybrant scénu ako takq, ale celkovy obraz a vyvoj

myslienky.
10.1 Harold a Maude 19712

Film zaoberajuci sa vol'nost'ou, ktori nam zivot ponuka. Film o absurdnom vztahu a absurdnych
veciach, ktory je paradoxne prave tym redlnym. Poukazuje na filozofiu zivota, zit’ tak, aby sme si
to uzivali, povzniest’ sa nad vecami, ktoré od nas spolo¢nost’ ocakava a robit’ to, o chceme. Vel'a
l'udi na svete Zivot nebavi, ale je to len preto, lebo sa neodvazili zit'. Film si zaklad4 na spontannosti
a od toho sa odvija aj sposob jeho rozpravania. Hlavnou postavou je Harold, ktorého sa jeho
kontroverzna matka snazi ozenit’. Harolda zaujima smrt’, rdd chodi na pohreby a rad predstiera pred
svojou matkou samovrazdy. Na jednom z pohrebov, spozna Maude, osemdesiat rocni Zenu s

neskuto¢nym elanom do Zivota, cez ktort Harold spozné aj krasu Zivota.

10.1.1 Analyza Dialogovej scény Harold a Maude

Harold a Maude sa stretntl po pohrebe. Vedu medzi sebou dialég a Maude si medzitym suverénne
sadne do jedného z aut a Harold si k nej tiez prisadne. Ich jazdu a dialog sledujeme v celku s
pohl'adom na auto. Pocas jazdy je Harold v polodetaile cez ¢elné sklo auta a oznami, Ze to auto je
jeho. Strihame sa spat’ do celku, v ktorom auto zastavi. Strih spit’ na reakcie postav v polodetaile,
kde Maudy zhodnoti, Ze by ju tym padom mal Harold odviest’ domov. Vo velkom celku sledujeme

Harolda ako vystupuje z auta, obchadza auto a otvara dvere na mieste vodi¢a. V momente ako

26Harold a Maude/ Harold and Maude 1971, IMDB.COM, [online] Dostupné z https:/www.imdb.com/title/tt0067185/?ref =nv_sr 1



https://www.imdb.com/title/tt0067185/?ref_=nv_sr_1

50

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Harold otvori dvere auta, ocitneme sa v novom obraze. Sledujeme tu istu akciu, ale z iného
pohladu. Nachddzame sa v dome, kde cez okno sledujeme navéznost’ strihu v gentlemanskom

pohybe , pri otvarani dveri Maude na mieste ich ciel’a.

Na pol"lr"b} chodis éasto? * - Mam té svézt domu?
- Ano. 5 - Tohle je moje auto.

Obr. 30. Harold a Maude — prechod medzi obrazmi

Tak, ako sa Maude hned’ po svojej replike rozhodla zastavit’ auto a vymenit’ sa s Haroldom, tak po
d’alSej replike “Tak zvezie$§ ty mna” sa bez d’alSich prechodov a jazd hned’ strihdme do d’alSieho

obrazu v ktorom dial6g plynulo pokracuje
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10.2 Posledna Eskorta 1973%

Pribeh o dvoch namornikoch, ktori sa maju postarat’ o transport byvalého namornika do vézenia,
ktory bol obvineny z kradeze. Vézenie, do ktorého ho maju preniest’ je d’aleko, takze jeho preprava
je zdihava. Pocas cestovania autobusmi a vlakmi sa s odsudenym zbliZia. Zistia, Ze odstudeny
namornik ide sediet’ na 8 rokov do vézenia kvoli kradezi 4008, ktoré na koniec ani neukradol.
Pocas cestovania sa preukaze, ze chlapec trpi kleptoméniou a sam si s tym nevie rady. Ked'’ze ma
chlapec len sedemnést’ rokov u star§ich namornikoch sa prejavi sucit, a tak sa rozhodnt chlapcovi

z cesty do vizenia urobit’ prijemny vylet.
10.2.1 Analyza Dialégovej scény Posledna eskorta

Namornici sa rozhodnu zobrat’ chlapca do restauracie aby si vychutnal posledny hamburger. Scéna
zalina v reStauracii, kde obvineny ¢aké na svoje jedlo. Namornici uz svoje jedlo konzumuju a v
tom si spoment, ze by si dali aj koktail. Nasledne pride do zaberu prelinacka so zaberom, ako uz

kokteil piju a obvineny uz ma zjedenu polku hamburgeru.

e <N
Rozpggteitady kamaraeovi-syr,
budte*ak hodny. Dékuju

W— Jsi spokojenej, Meadowsi?
! Je to dob

ale pd DIy

Obr. 31. Posledna eskorta — strih po myslienke s prelinackou

Ostrym strihom d’alej sledujeme ako trojica kra€a po meste. Jedného z namornikov napadne, Ze by
mali eSte skocit’ na pivo, aj ked’ obvineny nema este vek nato, aby mu mohli v bare naliat. Znova

sa vyuZziva princip prelinacky a uz ich vidime vchadzat’ do baru.

2Tposledna eskorta/ Last detail 1973, IMDB.COM, [online] Dostupné z https:/www.imdb.com/title/tt0070290/?ref =nv_sr_1
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-Jane.
= -Znam tu jeden pékne; tichej bar. | Osm let bude v base,
tak mu aspon zaplatime-pivo.

Obr. 32. Posledna eskorta — strih po myslienke s prelinackou

Sledujeme kratku scénu v podniku ako mu barman odmietne naliat’ a znova ostrym strihom

sledujeme dialog bez strihu na ulicu, ako sa rozhodnt, Ze mu pivo kupia v obchode.

Obr. 33. Posledna eskorta — strih po myslienke s prelinackou

S prelinackou prejdeme do tmavého parkoviska, kde popijaju piva. Tymto principom sa rozprava

vo filme d’ale;.

10.3 Bol som pri tom 197928

Film zaoberajuci sa psychickym rozpolozenim ¢loveka, ktory cely Zivot pracoval ako zdhradnik
zavrety na pozemku jedného domu. Zivot poznal len z televizie. Po smrti majitela domu sa musi

odstahovat’ a nastava jeho prvé stretnutie s realitou.

2801 som pro tom/ Being there 1979, IMDB.COM, online] Dostupné z https:/www.imdb.com/title/tt0078841/?ref =nv_sr_1
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10.3.1 Analyza dialégovej scény Bol som pritom

V tomto filme hra velku rolu televizia. Hal pracuje s televiziou ako s prostriedkom cez ktory sa

dostavame do novych obrazov.

K analyze som vybrala situaciu, kedy domovi makléri pridu do domu po zosnulom a natrafia v
dome na zahradnika. Vysvetl'uji mu, zZe tam nemdze ostat’, a musi sa z domu vystahovat’. Cely

tento dialog sledujeme v jednom zabere, az kym obaja makléri neopustia dom.

Po dialégu zdhradnik znova zapne televiziu a my sa cez rapidmontdz ziberov v televizii
dostdvamedo nového obrazu znova cez televiziu. Televizia neslizi len ako prostriedok, ktorym

prechadzame do nového obrazu, ale v niektorych situaciach aj nepriamo komentuje de;j.

Na shledanou, pane Chanci.

Obr. 34. Bol som pritom— prestrih cez televiziu do nového obrazu
10.4.1Zadefinovanie rezijneho rukopisu pri dialégovej scéne

Vsetky tri filmy maju spolocny prechod medzi obrazmi. Hal ide priamo po akcii. Ak by postava
povedala, Ze je hladnd, v d’alSom obraze ju uz vidime jest’, ak by povedala idem sa prezliect’ v
nasledujicom zabere ju uz vidime prezleCenti nieckam kracat’. Hal ide priamo po myslienke po

emocii. Ak by sme porovnali jeho strihovy rukopis pri dialogovych scénach a pri rezijnych,
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tak si mézeme v§imnut' podobnost’ v principe jeho pristupu. Pri strihovych pocinoch sa Hal
sustredil na emocie a strihal v dialogovych scénach do replik kratke inserty na postavy ¢i predmety,
ktoré dokresl'ovali charakter situacie. Tak isto vyuzival efekty, ¢i uz Slo o zrychlenie zaberu, ¢im
sa dostal rychlejSie k myslienke v danej scéne. Je citit’, ze Hal chcel divakovi ukazat’ priamo pointu
scény a tento princip moéZeme odsledovat’ teraz aj v jeho rezijnej tvorbe. Graficky zndzornime tento
princip pri jeho strihovej tvorbe a pristup pri rézii. Pri strihovom filme Hal svojimi insertami dava

dial6gu novy vyznam a pri rezijnych, inserty slizia ako nové obrazy.

i 2, 4. 6.
Milenec Toto je nebezbecnd Véetei muZi musia Sedem muZov je
situacia ist na lod' nezvestnych
’ 1. 3. 5. 7
Pr6k|adat6[ Toje nemozné! Lod sa nikdy nevratila On si myli, ze si muzi Do 3 minat odpali toto
zajati
#1 #2 #3
Graf 1. Rusi prichadzaju! Rusi prichdadzaju! — dialogova scéna

#1 Novy vyznam pre divaka - NieCo vaZne sa stalo
#2 Novy vyznam pre divaka - Postavy sa musia rozlucit

#3 Novy vyznam pre divaka - Postavy st vo vel’kom nebezpeci, moézu zomriet

Grafické znazornenie dialégovej scény Posledna eskorta:

Slovo Kokteil Pije koktejl Bar Pivo
Obraz | Restauracia Ulica Bar Ulica Parkowsbi;?éknepije
e prelinacka medzi obrazmi | novy obraz = novy vyznam

Graf 2. Posledni eskorta — dialégova scéna
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11. ANALYZA KCUCOVYCH REZIJNYCH AKCNYCH SCEN

11.1 Analyza akénej scény Harold a Maude

Haroldova mama posle Harolda za zI¢ spravanie za jeho strykom, ktory je byvaly vojensky veteran,
aby mu dohovoril o zZivote. Ked mu stryko zacne rozpravat’ o tom, ¢o zazil na vojne, kol’ko videl
vrazd a mrtvych l'udi, Harold za¢ne hrat’ svoju uchvatenost’ a tizi byt’ tiez vojakom, aby uspokojil
stryka. Chce ist’ tak isto bojovat’ a ucit’ sa strielat’. V tom sa v zabere z nicoho ni¢ objavi Maude s
cedul’kou, na ktorej ma napisané “mier “. Medzi Haroldom a Maude za¢ne konfrontacia nazorov o

vojne a za¢nu si naddvat’ a nahanat’ sa.

Ja té zabiju.

Obr. 35. Harold a Maude- vrcholenie akcnej scény

Po chvil'ke natahovania sa Maude z ni¢oho ni¢ prepadne niekam do zeme. Situacia sa ukl'udni a

po chvil’ke ticha stryko obvini Harolda, Ze je to jeho chyba ¢o sa Maude stalo.
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Nﬁhlcuposti mame pra
Nenech se soudi

Obr. 36. Novy obraz s dokoncenou myslienkou

Ak¢né scéna v tomto pripade uz skonéila. Lenze jej pointa nie je uplne dokoncena. Harold a Maude
lezia na luke a bavia sa o tom ako si treba uzivat’ zivot. Dopovie samyslienka Maudy o pohl'ade na

nasilie a otom, aké je to zbytocné. Nehovori to priamo, hovori to v metaforach.

Okolie v ktorom sa nachadzaji vyzera ako z rozpravky, Harold sa citi straSne $t'astne a dostane
chut’ robit’ kotrmelce. Maude ho v tom podporuje, a tak Harold zmeni svoj vyraz tvare a zacne so

Sialenym vyrazom robit’ kotrmelce.

Ashby pracuje s rapidnymi skokmi v emdcii medzi obrazmi a priestormi. Vzhl'adom na spdsob
rozpravania od zaciatku filmu divéak pristipi na jeho hru. Ked’Ze je zivot nevyspytatelny, odraza
sa to aj vo filme, kde je nepredvidatel'né, v akom d’alSom obraze sa ocitneme. Tym si film stéle

drzi divdkovu pozornost’ a pracuje s jeho nepredvidatel'nostou a Sokovanim akcii v obrazoch.

Harold dokon¢i svoje kotrmelce a spyta sa Maude, ¢i si nechce kotrmelce urobit’ aj ona. Maude
ma, ale chut’ kri¢at’, a tak za¢ne kri¢at’, a my sa strihame na vel'ky celok a pocujeme ako sa jej hlas
zacne rozliehat’. Po chvili sa jej hlas za¢ne menit’ a podobat’ zvuku tarzana. Nasledne v scéne zacne
hrat’ znama pieseni od Cata Stevensa - If you want to sing out a d’alej sledujeme ako Maude a Harold

tancuju na tto piesen.

Chce se mi spis kricet...

Obr. 37. Harold a Maude na like



57

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
11.2 Analyza akénej scény Posledni eskorta

Predchadzajuci princip strihu je zalozeny na principe strihu po myslienke, kedy po vysloveni

myslienky hlavného protagonistu sa ocitneme priamo v akcii toho, ¢o povedal.

Tento krat sa po slede udalosti trojica nachadza v parku, kde oddychuje a pripravuje sa na rozlicku
s obvinenym. Pocas celého filmu obvineny nepomyslel ani raz na utek, ale zrazu ho vidime ako

sedi a rozmysla a v mimike tvare vidime, ze presiel zmenou. Tym, Ze mu namornici pripravili

naozaj pestry program veci, ktoré nikdy neskusil, zacitil voiiu Zivota, a preto sa rozhodne utiect’.

Obr. 38. Posledna eskorta — obvineny odchadza od namornikov

V jednom zabere vidime ako obvineny premysla, a napokon sa postavi a pomali¢ky kraca prec.

Némornici sedia na inej lavi¢ke a st od neho otoc¢eni chrbtom. Po chvili sa ale otocia.

Obr. 39. Posledna eskorta — namornici si vSimaju obvineného

Nerozumeju ¢o sa deje, a preto sa pytaju kam ide, obvineny sa oto¢i a zatne znakmi ako

roztlieskavacka odpovedat’. Koniec jeho vety je “dovidenia”.
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Sl Ty parchantaMYEECEI

Obr. 40. Posledna eskorta — obvineny sa pokusa utiect

Strhne sa nahanacka, ktora sledujeme v izkych zaberoch cez jedného z namornikov kde sa vyuziva
princip kamery z uhla pohl'adu namornika, ktory bojuje. Ked’ ho ndmornici chytia a napétie sa

ukl'udni, ocitneme sa v sekvencii zdberov ako ho uz vedt do viznice.

Obr. 41. Posledna eskorta — dolapenie obvineného so strihom do nového obrazu
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11.3 Analyza akénej scény Bol som pritom

Vzhladom k tomu, Ze protagonista v tomto filme je pasivny, no prave tym, zaujimavy, filmové
tempo je vzhl'adom na postavu pomalsie, nie formou rozpravania, ale akénostou scén. Vela casu
postava travi len pozeranim TV alebo prechddzanim sa, preto sa vel'mi t'azko hovori o akénej scéne
ako takej, ktord bola v metodike zadefinovana. Vzhl'adom na pribeh, by sa ako ak¢na scéna dala

povazovat’ klI'i¢ova scéna filmu.

Znova sa vyuziva princip televizie. Tento krat vidime zdhradnika, ktory stoji pred vykladom s
televizormi. Zrazu sa v jednom z nich objavi, je fascinovany ako sa tam dostal a kde je kamera,
ktora ho snima. Pri h'adani kamery a snahe o prepnutie kanalov s jeho multifunkénym ovladacom
je nateny od obrazovky odstupit’. Hudba pocas jeho zisteni graduje, az napokon eskaluje pri
nehode, kedy do zdhradnika narazi auto a uvézni ho medzi dvoma autami. Scéna je pre protagonistu
kl"acova. Auto, ktoré zahradnika zrazilo, vlastni veI'mi bohata rodina, ktora vzh'adom na situaciu,

¢o mu spdsobila, sa chce ontho postarat’, a tak sa protagonista, ktory bol dovtedy bezdomovec ocitne

vo vile bohatej rodiny.

Obr. 42. Bol som pri tom —sledovanie obrazoviek
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11.4 Zadefinovanie rezijného rukopisu pri akénych scénach

Hal pri akénych scénach ako strihac pracoval s podobnymi velkostami zédberov a vyuziva ich aj
ako rezisér pri svojich filmoch, hlavne pre orientaciu divaka v priestore. Pri akénych scénach v
strihovom rukopise sme mali moznost’ odsledovat’ pracu s insertami a tym spojenym divackym
napitim pri akénych scénach. Hal teraz pracuje rovnako, no nevyuziva kratke inserty strihu priamo
v danej scéne, ale pracuje s nimi ako s obrazmi. Divéak bol insertom v strihu prekvapeny, a bud’
nim Hal vlozil do scény otdzku, alebo nim dotvoril celkovli eméceiu v scéne. Takisto funguji jeho
strihy a prechody medzi obrazmi. Scény sice funguji samostatne, no ich myslienky a akcie postav

su prepojené a dopovedaju az v d’alSom nadvédzujicom obraze.

Hal rad pracuje s prekvapivymi zvratmi. V strihu to boli spominané inserty a v rézii su to
nepredvidatené zmeny v charaktere scény. Nahéanacka Harolda a Maude, ktord sa z ni¢oho ni¢
prepadne pod zem a zmeni hravost’ scény na vaznu, alebo utek pasivneho obvineného, ktory zo

smieSnych znakov, ktoré rukami zobrazuje sa zrazu vyda na utek.
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12. ANALYZA KEUCOVYCH REZIJNYCH ROMANTICKYCH
SCEN
12.1 Analyza romantickej scény Harold a Maude

Harold chce pod’akovat’ Maude za to, ze mu ukazala, aky je zivot skvely a daruje jej darcek. Maude

je z neho nadSena a s radost’ou so slovami “Teraz nikdy nezabudnem kde je “ hodi dar do vody.

Obr. 43. Obr. 42 Harold a Maude — prechod cez efekt do nového obrazu v romantickej scéne

Reakciesledujeme v polodetaile v prestrihoch na postavu, ktord ma repliku. Nésledne sa strihneme
dosirSieho zéaberu, v ktorom sledujeme ako Maude hodi dar do vody. Strih na tmavua oblohu, v
ktorejsa objavi ohiiostroj. Ohiostroj sluzi ako prechod do nového obrazu, kde sledujeme Harolda,
ako fuka bublifuk a nasledne v celku, ako vedla neho lezi Maude. Domnievame sa, Ze sa medzi

nimiodohralo nie¢o intimne. Po tomto celku sa nachddzame znova v inom obraze.
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12.2 Analyza romantickej scény Posledna eskorta

Namornici dopriali odsudenému poslednu slast’ a navstivili snim verejny dom. Bola to jeho prva
sexualna skusenost’. Prostitutka si ho zobrala do izby, a predtym nez s nim mala pohlavny styk

povedala, ze si ho najprv prezrie. Zaciname Sir§im polodetailom pre orientdciu v priestore a

nasledne prestrihmi na polodetail tvare jednotlivych postav.

Obr. 44. Posledna eskorta— Zlihanie obvineného a pomenovanie problému

KedZe to bol prvy dotyk Zeny, postava hned’ dostala orgazmus. Prostitiitka ma vSak svoje pravidlo.
Nezalezi na tom, ako dlho sa zdkaznikovi venovala, podstatny je orgazmus, a tym jej praca
skoncila. Ked padne tato replika ohl'adom tohto pravidla, strihdme sa na smutného odstideného
ako sedi na posteli, nasledne sa ozvli namornici a strihame sa do celku, kde vidime, Ze sa

nachadzame v inej situdcii a ndmornici sa ju snazia vyriesit’.

Obr. 45. Posledna eskorta— strih do riesenia problému
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12.3 Analyza romantickej scény Bol som pritom

Zahradnik sleduje televiziu a je Sokovany, v telke prebieha scéna s bozkavanim. Z jeho vyrazu pri
sledovani sa da odc¢itat’, ze sa jedna o prvu intimnu skusenost. V tom do miestnosti vojde Zena,
ktora ho u seba doma prichylila a ma na neho slabost’. Zahradnik chce svoje nové poznatky, ktoré
odsledoval v televizii vyskusat’, a tak zenu chyti a zane ju bozkavat. Popri tejto intimnej scéne,
ale stale sleduje televiziu. Film, ktory zahradnik sleduje je Pripad Thomasa Crowna, ktory bol
spomenuty pri strihovom rukopise. Kamera vo filme Thomasa Crowna za¢ne okolo hercov kruzit,
a tak aj zdhradnik zacne napodobnovat’ rovnake pohyby, akoby pri bozkéavani tancovali. Cela tato
akcia je paralelne prestrihavand s filmom v televizii, ¢im vytvara vztah medzi televiziou a

zéhradnikom. Strihdme sa v podstate znova medzi dvoma pribehmi.

Obr. 46. Bol som pri tom — intimna scéna so Zenou a televiziou
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13. Zadefinovanie rezijného rukopisu pri romantickych scénach

V strihovom rukopise pri romantickych scénach bolo pre Hala typické, ze viac ako na postavu,
ktord je protagonistom sa sustred’uje v strihu na postavu, ktora v tvari nesie vacsi vyraz v scéne pre
divaka. Kazda z romantickych scén je odohrana v dvoch obrazoch. Hal sa sustred’uje na emdcie
postav tak, ako pri strihu, ale tento krat ako rezisér s tym pracuje na vacsej ploche. V kazdej scéne
sice dominuje jedna postava vyraznejsie, ale Hal scénu stavia ako celok a pracuje v nej s jednou
myslienkou, ktora presuva, alebo v nej pokracuje do d’alSieho obrazu. V strihu sa ststred’'uje v
danom obraze na emoéciu a snazi sa divakovi cez vyraznejSiu postavu v danej scéne bez ohl'adu na
to, Ci je to protagonista, predat’ ich vzt'ah. Teraz uz nepracuje s jednotlivymi strihmi a nemanipuluje

divéka cez nich, teraz takto pracuje s obrazmi.
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13.1 Rezijny rukopis — Hal Ashby

Hal vo svojich filmoch vel'mi rad pracuje s témou, ktora ¢loveka nuti a drazdi sa zamysliet’. Preto
aj sposob, ktorym voli rozpravanie deja ma Specificki formu. Pracuje a hra sa s divakom. V pripade
Harolda a Maudy sa vobec nedal odpozorovat’ ¢as v ktorom sa dej odohrava. Nepracovalo sa s
linearitou a orientovanim divaka sa v mieste a priestore. Cestovalo sa z obrazov do novych obrazov,
ktoré nadvédzovali myslienkou, no nie ¢asom, svetlom a prostredim, ¢i zachovanim kostymov, cez
ktoré by sme sa vedeli chytit’, Ze sa jednd o jeden den. V pripade filmu Posledna eskorta sa tiez
stretdivame s pracou medzi obrazmi zalozenou na principe skokom po myslienke. Tam je ale
orientovanost’ v ¢ase vicsia. V poslednom analyzovanom filme “Bol som pritom” sa nepracovalo
s ostrym strihom do nového obrazu ako v “Harold a Maude”, alebo s prelinackami ako v “Posledna
eskorta”. Na skratky v pribehoch sa vyuziva princip televizie. Cez obrazovku televizora sme
cestovali medzi prostredim. V skratke povedané, Hal Ashby nema rad omacky, ide rovno po pointe

v pribehu, ktort postavy zazivaju a chce, aby to divak zazival s nimi.
13.2 Tézy

V tejto Casti sa chcem venovat’ hlavnym tézam bakalarskej prace, ktoré som predstavila v uvode.

1. Strihovy rukopis tvorcu Hal Ashbyho sa v jeho neskorsich reZijnych dielach stdle

nachadza, hoci uz posobi na pozicii reZiséra.

Sposob strihu Hal Ashybho zalozeny na insertoch, metaforach a hlavne v strihu po emocii vieme
v jeho rezijnych filmoch stale n4jst’, ale v nich uz ako spdsob a pristup jeho rézie k celkovému
dielu. Pri rézii Hal svoj strihovy rukopis pretransformoval do podoby préace s obrazmi, kde spdsob
vkladania insertov a z nich vzniknutych metafor premenil na pracu s obrazmi. S obrazmi v rézii
pracuje ako v strihu s insertmi. Myslienka ¢i dialdég sa presuva spolu s postavami do d’alSich

obrazov, v ktorych dotvara scéne celkovy pocit.
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2. Osobnost’ a povahové vilastnosti strihaca sa prejavuju aj v jeho strihovom pristupe k
filmu.

Cez literatiru som mala moznost’ spoznat’ zivotny pribeh Hal Ashbyho, jeho sposob zivota a
zivotny §tyl, ktory sa zobrazoval v pristupoch, ¢i uz strihovych alebo rezijnych. Hal patril medzi
spontannych l'udi riadiacich sa svojim instinktom a to, ako Hala za mlada steklili paty a rozhodol
sa ist’ stopom do Los Angeles a opustit’ vSetko ¢o mal, sved¢i o jeho nadSeni a riadeni sa svojimi
pocitmi. Instinktivne riadenie sa emdciami mézeme vidiet’ aj v jeho pristupe k strihu. Rad rozpraval
P'ud’om pribehy a vtipy, no nikdy nerozpraval o svojom sikromi. Spoznat’ bliZSie jeho pribeh a
osobnost’, mame moznost’ v jeho filmoch, skrz filozofiu, ktord sa vo filme nachadza - a to je Hal

Ashby.

3. ReZisér Hal Ashby, ktory sa vyvinul zo strihaca vyuZiva svoje strihové znalosti a

principy v réZii, ale vo forme rozpravania pribehu je stdle citit’ pristup strihaca.

Z modjho pohladu je v jeho filmoch v niektorych situaciach citit' v sposobe formy rozpravania
pristup strihaca. Prechody medzi obrazmi, ktoré¢ nadvédzuji v pohybe v rozliénych priestoroch, ¢i
presahy dialégov do inych obrazov sa za¢inaju uz pri pisani scendra. Je vidiet, Ze Hal svoje strihové
znalosti uplatnil a uz pri tvorbe scendra uvazoval nad tym, ako priestory prepéjata ako sa bude k
nim v strizni neskor pristupovat’. V tychto filmoch nie je citit’ len strihaca, ale v jeho préci urcite
dominuje aj jeho rezisérska stranka. Taktiez si uvedomuje hravost’ a Caro strihovej skladby pri

prepajani obrazov, ¢i druhy zmysel doddvanim obrazov.



67

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

13.3 Zaver Hal Ashby

Na zaklade literatary a informacii zo zdrojov sa da vytvorit’ o strihacovi a rezisérovi Hal Ashbym
zékladna predstava po stranke osobnej, ale aj pracovnej. Pomocou analyzy tvorby som dosla k
zéaveru, ze vyskumné tézy, ktoré boli na zaciatku zadefinované sa v pripade Ashybyho preukazali.
Rezisér Ashby, ktory bol najskor strihaom, vyuziva sposoby svojej strihovej skladby v rezijnej
forme rozpravania a takisto aj poznatky z nej. Pri rozanalyzovani troch vybranych filmov v
rozliénych zanrovych scénach som odpozorovala strihové postupy, ktoré su zalozené na insertoch
a metaforach. Hal Ashby pdsobil v obdobi nazyvanom ako Klasicky Holywood. Zakladalo sa na
zrozumitel'nosti deja a tomu musela zodpovedat’ aj strihovéa skladba. Divak musel byt orientovany
v priestore, musel vidiet' ako postava vchadza a vychadza z miesnosti. Z mdjho pohl'adu Halovi
tento pristup strihu nevyhovoval a je to vidiet’ aj v jeho pristupe v strihu. Hal sa uz ako strihac¢
snazil ist’ po zrozumitel'nej emocii v protagonistovi a nie dokonalych nadvdznostiach. Po spoznani
a zadefinovani strihového rukopisu som pri porovnavani s jeho troma rezijnymi filmami dosla k
zaveru, ze sa jeho strihovy rukopis v jeho rezijnych filmoch vyskytuje, nabral iba ini podobu
zobrazenia. Strihovy rukopis sa pretransformoval do véc¢Sieho rozmeru a z prace s insertmi sa
vyvinula praca s obrazmi. Tym, ako je u tohto tvorcu vedené filmové rozpravanie, skrz viacero
obrazov, je vidiet, ze uz pri tvorbe scendraje premysleny spdsob strihovej skladby. Praca s
insertami, ¢i metaforami bola v principe dotvorenia emocie v danej scéne. Hal ako reZisér pracuje
s insertom ako s jednym obrazom. Obraz podklada d’alSim obrazom. Herci pokracuju v myslienke,
pribehu ¢i diani, no miesto, ¢as, kostymi nemusia zodpovedat. Mizanscénou v obraze dotvara

myslienku predchadzajiceho obrazu ¢i scény.
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14. Riadené rozhovory

Pre doplnenie mojej analyzy som kladla otazky vybranym rezisérom, ktorych spéja s témou
bakalarskej prace ich pracovna histéria. Vybrala som si reziséra TomaSa Polenského, ktory
vystudoval strihovt skladbu na FAMU. Momentalne pdsobi ako rezisér dokumentarnych filmov a
v stdasnosti pripravuje svoj celoveerny debutovy hrany film. Dal§im tvorcom je Michal Kollar,
ktory ma vystudovana VSMU ako filmovy strihag, Zivil sa strihom reklam a momentalne ho
pozname ako reziséra filmu Cerveny kapitan, televiznych serialov alebo ako filmového producenta.
Peter Pokorny momentalne posobi ako reZisér v televizii RTVS orientovany viac na dokumentarnu

tvorbu. V stéastnosti vyucuje na VSMU, kde aj vystudoval strihovii skladbu.
14.1. Rozhovor s TomaSsom Polenskym

1. Ako dlho ste zastavali-zastavate poziciu strihaca?

Je to 9 rokov plus minus. Som striha¢ a prilezitostny rezisér, nakol’ko sa paralelne stale zivym

strihom. Tento rok tym, ze pripravujem celovecerak, je to asi viac rézia ako strih.

2. S akymi najcastejSimi chybami autorov g nakrucania (reZiséra, kameramana, zvukdra,

architekta, maskéra) ste sa stretavali v materidali ako strihac?

No, nefunkény, scenar totalne. Nefunkény v zmysle nevyjasnenych a nefunkénych motivéacii.

Alebo, ked’ film kon¢il v bode prvého zvratu, kedy miia tento pribeh len zacal zaujimat’.

Ale tym, Ze som mal autorské ambicie, tak som saroziSiel s reZisérmi a skor som pracoval na
dokumentoch. Pri dokumentarnom filme je najvacsi problém, ked’ rezisér nevie o om to je a zisti
to az v strizni, kde sa pride nato, Zze ndm chyba tento a tento zaber. To mi na jednej strane pomohlo
pri mojej rézii ucit’ sa z cudzych chyb, ale potom prichadza to, ucit’ sa zo svojich rezijnych chyb, a

to boli najviac.
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3. Mali ste vo vasSich projektoch pocit, Ze ste svojich kolegov postprodukciou v strizni doslova

zachranili?

Dalo by sa to mozno tak povedat’, ale to, ¢o sa na Famu nevyucovalo bola striha¢skd pokora.
Vychovavali nas dost’ autorsky, a preto vel'a strihacov je dnes rezisérom, pretoze sme si v strizni
vzdy hovorili - do frasa, ked’ reziruju takyto tupci, ktori nevedia, ze ked’ ide pohl'ad tak musia dat’
protipohl’ad, alebo ked’ je vidiet’, Ze v tom celku niekto odchadza, tak ja potrebujem detail, aby som
sa mohol prestrihnt’ do toho rovnakého celku. Tak som si povedal, preco by som to nemohol robit’
aj Ja? Takze, do istej miery mi to zdviha sebavedomie, ale potom som sa naucil, Ze reZisér je ten,
ktory ide s tou kozou na trh. Aj ked’ rezisér tam chce dat’ tiplne nezmyselny zaber, je to jeho pravo.
Nikto nebude v kine hovorit’ —” jezi$, to je blbo postrihané- kazdy bude hovorit’ — ¢o to ten debil
natoCil” -. A ktomu treba, ako striha¢ dospiet. PovySenost’ u strihaca je nebezpecna a neprijemna

pre l'udi, potom s tebou uz nechce nikto pracovat.
4. Strihali ste sam, alebo citili ste sa v strizni lepSie sam alebo s reZisérom?

Radsej s rezisérom. Ja mam rad komunikéciu a rozpravat’ sa o smere ktorym ideme. Ale viem, Ze

niekedy je lepSie byt’ sam, ale ide aj o reZiséra a s kazdym je to iné.
5. Kedy v ktorom momente nastal zlom, Ze ste sa rozhodli skusit’ réZiu filmového diela?

Od zaciatku som chcel byt’ rezisér. Zlom nie je. Siel som $tudovat’ strih, pretoze som vedel, Ze
chcem mat’ v rukéch remeslo, s ktorym sa dé zivit’ a vedel som, Ze katedra strihu na FAMU je
autorsky naladend. Popri $tidiu strihu som pochopil, Ze filmové vzdelanie, ktoré som dostal ako
strihac, je skvelé v svojej koplexnosti. Jedind vec, ktord tomu chyba, je praca s hercom, ale ti sa

snazim dohanat’ samostudiom a pracou so svojimi Studentami.
6. Myslite, Ze vyuZivate pri svojej reZijnej prdci svoje znalosti strihaca?

Nepochybne. Kazdy den. Skratka viem, Ze aby ta scéna fungovala potrebujem tento a tento zaber
a bez toho to prosto nejde. Vsetko, co si nato¢im naviac, je na to, aby som riesil neancie. A to je
preto, lebo viem, naco sa pouziva detail. Viem, Ze z toho to skratka vyskladam a budem vediet’

akcentovat’ ¢o potrebujem. Je to remeslo. A zo skiisenosti, ktort mam ako striha¢ viem, Ze toto
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reziséri nemaju. Natocia si celu scénu staticky v jednom zabere, a potom sa divia, ze im to
nefunguje a nejde strihnut’, pretoze jump cut tam vyzera divne, nakol’ko sa postavy nehybu. Alebo,
ked’ nieje vel'a Casu na placi, viem sa pozriet’ do storyboardu a povedat’ dobre, tento a tento zéber

mi netreba, vyskladam to aj bez neho.
7. Nemadte pocit, Ze vds znalost’ strihovej skladby niekedy pri autorskej tvorbe limituje?
Nie, rozhodne nie. Prave naopak.

8. TakZe ste nikdy nemali pocit, Ze to, Ze si vSetko dopredu v hlave rozzdaberujete vis

limituje?

Mozno niekedy. Viem, ze premyslam ako montaznik. Zaber na zvoncek, zaber na schody.
Nepremysl'am vnutrozaberovo, ale tie veci si zdberujem samostatne. Som zvyknuty premyslat
montazne ako Pudovkin, A to sa snazim oducit, lebo vidim, zZe je to zbytocné mat zéber na vsetko.
Myslim si, Ze je to tym, Zze mam skisenost’ zo strizne, Ze to jednozaberovo nefunguje, a tak si
chcem vsetko poistit’. Takze, ano, je tam vlastne limit. Nadmerné rozzaberovavanie veci, priCom
sa d& vyuzit’ vnutrozaberova montaz a je to z toho dovodu, ze som zvyknuty davat’ temporytmus

filmu strihom a nie ho udéavat’ uZ na placi.
9. Ste reZiseér, ktory sedi v strizni alebo nechdva strihaca pracovat’ aj samého?

Vzdy som mal pocit, Ze v strizni musim byt’, ale uvedomil som si, Ze vlastne robim jeho pracu.
Hovoril som strihacovi — tu to skrat’ o pat’ okien — a riesil som nezmyselné veci. Teraz viem, Ze je
podstatnejSie sa o tom rozpravat, povedat mu, ¢o z toho ma byt a kam chceme smerovat, ale
nechatmu vol'nt ruku. Potom méZem prist'do strizne pozriet’ sa, a som ten, ktory uz ma odstup od
jeho strihu a viem povedat’, ¢o mdézeme vyhodit” alebo pridat’. Je to lepSie, ked striha¢ do tohto
procesu prinesie svoju vlastnu iniciativu, ktort ja blokujem. Vyhodou rézie v strizni je, ze nemusim

zamestnavat’ mysel’ ovladdanim programu.
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10. Myslite si, Ze vas strihovy rukopis a strihovy pristup ziskany v minulosti sa prejavuje aj

vo vasSich reZijnych pocinoch?
Asi ... Ano.

11. Ako by ste svoj rukopis charakterizovali, popripade na ¢o sa strihacsky rukopis vo vaSej réZii

pretransformoval?

Strihdm vel'mi rychlo, vel'mi klipovo. Ked’ nieco postrihdm a pozriem sa na vec s odstupom, tak

vidim, Ze musim predlzovat. Takze, som dynamicky striha¢ a niekedy az vel'mi.

Vidim to naprikladaj teraz, ked’ chystdme moj debutovy celovecerny film, Ze viem, ako chcem,
aby scéna posobila. Chcem pracovat’ s dynamickymi zédbermi, ale nieje to o tom, Ze to vanucujem
tomu strihacovi, ale takto to vidim Ja. Vel'mi rad pri strihu za¢inam detailnym zdberom a postupne
odhal'ujem o sa deje. A to je princip, ktory uplatitujem v rozzaberovavani svojho filmu Smecka,

ale nechcem z toho robit’ obecné zavery.
11. Co je dévodom prechodu strihacov k ré%ii autorskych diel?

Asi to poviem dost’ hnusne ale...,” ked’ zisti§ aki debili a nimandi reZiruj, tak si povie§ — preco by
som to nemohol robit’ aj Ja”?? — To je nieo, ¢o vo mne zrelo uz straSne dlho. Nemyslim to v
umeleckej rovine. Casom vsak zistis, Ze v televizii reziruje ¢lovek, ktory ani nevie, €o sa stane, ked’

spoji dva zabery a povies si, tak ja mam tieto znalosti skladby, tak preco by som to nemohol skusit’.
14.2. Riadeny rozhovor s Petrom Kollarom

1. Ako dlho ste zastavali-zastavate poziciu strihaca?

Odjakziva. Od 12 rokov. Strih umna takym romantickym spdsobom kopiruje vyvoj
kinematografie. Uz svoje amatérske filmy som si musel strihat’ sdm. Aj ked’ nenazval by som to
strihat, ale lepit’ dokopy, bavime sa o klasickej filmovej surovine. Ambicidzne strihanie u mma

nastalo az s prichodom VHS.
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2. S akymi najcastejSimi chybami autorov 7 nakrucania (reZiséra, kameramana, zvukdra,

architekta, maskéra) ste sa stretavali v materiali ako strihac?

Nedostatok celkov alebo nedostatok detailov. Bud’ chyba jedno alebo druhé. Zaberovanie
v Sirokych zaberoch a scéna sa nedala rytmizovat’. A to vel'mi Casto vidime v naSich televiznych
sitkomoch. Kde sa striha len, aby ta scéna blikala. Takze celkova absencia detailov a niekedy aj
absencia, ¢o sa tyka rytmu herca. Nieje tam rytmus a cit herca a tak sa to snazi docielit’ strihom,
hlavne v komedialnom Zanri. Dal$ou chybou st prechody medzi obrazmi. Nikto nemysli na
prechody. Napriklad M. Scorsesse ma prechody vymyslené, storyboarduje. A tam sa s rytmom

medzi scénami da prave s prechodmi dobre pracovat’.

3. Mali ste vo vaSich projektoch pocit, Ze ste svojich kolegov postprodukciou v striZni doslova

zachranili?

Co sa tyka mojich filmov, tak nie. Va&sinou len pri $tudenskych filmoch, eite za §tidia. Ale boli
momenty, ked’ rezisér videl vo filme nie¢o, Comu uplne rozumel len on, pretoze s tym filmom zil.

Nakoniec sa musela dorobit’ dotacka, aby tomu rozumeli vSetci.
4. Strihali ste sam alebo citili ste sa v strizni lepSie sam alebo s reZisérom?

Sam. Urcite sam, pretoze ¢lovek sa az tak ezotericky do toho materidlu dostdva. Samozrejme s

rezisérom sa treba rozpravat’ a nech ma kontrolu, ale pracovat’ urCite sam.
5. Kedy, v ktorom momente nastal zlom, Ze ste sa rozhodli skusit’ réZiu filmového diela?

Od zaciatku. Na strih som S$iel preto, lebo je to remeslo. Je to nieo, co bude vzdy potrebné, a je
potrebné aj podl'a mia, ovladat’ tieto technologie pri filme. Nechcem mudrovat,, ale strih je jediny

aspekt pri filme, ktory neberie nie€o inému umeniu. To je praca s Casom a rytmom.
6. Myslite, Ze vyuZivate pri svojej reZijnej prdci svoje znalosti strihaca?

Ano, neustdle. Nieje to len vyhoda v zaberovani s pracou v mizanscéne, ale aj v zlatych
momentoch, ako st presahy. Ked’ scéna skonci, ale kamera stale bezi, a ked’ su to dobri herci a st

stale v svojej postave, tak vznikaji mikromomenty.
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7. Nemadte pocit, Ze vds znalost’ strihovej skladby niekedy pri autorskej tvorbe limituje?

Nie. V tom limite vidim aj tak nejaku silu a urcite si nemyslim, Ze ma to obmedzuje, ale prave
naopak. Je vSak potrebné vediet sa naucit’ v niektorych situaciach zahodit' svoje strihové
zmyslanie v rozzaberovani scén a vediet’ sa prisposobit’. Ale nikdy - nikto vas nezazaluje, ze mate
vel'a zadberov. Preto je dobré mat’ to dopredu premyslené, a potom sa vel'mi rychlo ukaze, kde to

bolo nedomyslené.
8. Ste refisér, ktory sedi v striZni, alebo nechdva strihaca pracovat’ aj samého?

Sedim v strizni nonstop. Je to tak, Ze su rozdelené scény, ktoré striham ja, ale preferujem to neskor
prehodit’. Striha¢ nech si ich uz potom utiahne alebo povoli, ale psychologicky je lepsie nesediet’
tak blizko pri klavesnici a stale potlacat’ chut’ na fiu siahnut’. Zo zaciatku som mal silné nutkanie
to prebrat’, ale dé sa to oducit’ alebo sa nato vykaslat, no a teraz sa mi uz ani nechce. Ale vicSinou

ma ¢lovek chut’ na to siahnut’, ked’ citi valtorny rytmus, uZ chce ten zaber dat prec.

9. Myslite si, Ze vas strihovy rukopis a strihovy pristup ziskany v minulosti sa prejavuje aj vo

vasich reZijnych pocinoch?

Nie: To je katastrofa, ked’ ma striha¢ rukopis. Strihac, by sa mal prisposobit’ danej latke, ale mozno
v mojom pubertdlnom obdobi boli $kolské projekty, ktoré nas nutili tvorit’, tak som sa to strthom
snazil obzvlastnit’. Vel'a som pracoval s jumpcutmi a s podobnymi vecami, to vSak nebol rukopis,
to bolo nieCo, aby som sa nenudil. Ale vel'ky striha¢, velkého formatu, nema mat’ o rukopis.
Kameramani to maju inak, ti stavaju na tom, ale ani oni by nemali mat’ svoj rukopis, ale u nich je
to pripustné. Mikel Kann povedal —vSetko je to o inStinkte, treba sa vediet prisposobit’ a rukopis je
nieCo podvedomé. Neviem, ¢i by mal mat’ striha¢ svoj strihovy rukopis, ale je to nieco v
podvedomi, podl'a ¢oho mozno strihd a ani nevie, ze je to jeho rukopis. Ale ja sabavim o okate;j
pritomnosti. Ma tam byt asi Styl, ale nemalo by to byt vSetko robené s tymto zamerom.
TakZe urcite aj Ja, nieCo také mam. Bavia ma detaily. Budovanie kontrapuktov. Bavi ma strihovo
hl'adat’ herecké akcie, ktoré st medzi nimi. Hl'adat’ tie momenty, nie to, ¢o je napisané a, o malo
byt’ zahrané, ale to, ¢o je zivé. Nikdy som vSak neopustil strih a nevenujem sa len rézii. Strihdm si

k filmom traileri a aspoii takto som stéale so strihom.
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10. Co je dévodom prechodu strihacov k ré%ii autorskych diel?
Interna potreba, ego, ambicia k strihu, viac menej technickému, pridat’ nejakt hodnotu. Tak som
to ja citil, ale ako strihac aj rezisér, sa citim byt viac ako filmar, je to komplexnejsie. Lebo ked’ sa

pozriete na Sodenbergra, ktory si to nato¢i, zostriha, zreziruje a iplne v pohode.
14.3. Riadeny rozhovor s Petrom Pokornym

1. AKko dlho ste zastavali-zastavate poziciu strihaca?

U mna sa to vzdy prelinalo, ale tym, Ze nechcem zahanbit’ tito profesiu musim povedat nula rokov.
Ale, ak je rezisér zodpovedny a vie Co robit’, tak sa do tej strizne dostane, ved tam to cele vznika.
Ja ked’ mam dobry vztah so striha¢mi a viem u ktorych si to mézem dovolit’, tak sa opytam, ¢i by
som si nejakll scénu nemohol sam strihnut’, ale momentalne sa venujem uZ len rézii. Strihu som sa

venoval ako Student na VSMU, ale to sa nebavime o profesionalnej Grovni.

2. S akymi najcéastejSimi chybami autorov z nakrucania (reZiséra, kameramana, zvukara,

architekta, maskéra) ste sa stretavali v materiali ako striha¢?

Casto sa venujem dokumentom a z mojich skiisenosti je najéastejiiou chybou, ked” kameraman
nevnima tému. Vnima estetiku, obrazok, ¢o je vlastne super, ale v tom dokumente je situécia, ktora
sa deje tu a teraz, a ked’ kameraman nevnima tému a nevie €o sa robi, tak je to problém. Mam taka
sktsenost’ aj v hranej tvorbe, Co sa tyka svietenia. Kameramani sa sustredia na dokonalé zasvietenie
scény a nie vzdy sa to k danej téme a situdcii hodi. A prave pre podporenie napitia je vhodné, Ze
nevidime, nevnimame vietko na scéne. Dalfou chybou si nedomyslené §venky kamery.
Kameraman vypne nahravanie skor ako dokon¢i Uplny pohyb Svenku a to sa mi uz tol’ko krat stalo
aj s profi kameramanmi. Najvacsim problémom vSak pre strihaca v strizni je, ked’ jeho rezisér nema
odstup. Nema odstup od hercov, nema odstup od témy. Aj ked’ myslienka reziséra, preco niektory
zaber tam musi byt je pekna, ale je autonomna, skratka v tej dejovej linii nema ¢o hl'adat’. Ked’ sa
do tejto situdcie dostanem ja, tak sa snazim tito moju absenciu odstupu si uvedomit’. Reziséri film

vnimaju ako diet’a a beru to tak, ze strihaci chct ich dietat'u ublizit, ale to tak nieje, to je pomoc.
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3. Mali ste vo vaSich projektoch pocit, Ze ste svojich kolegov postprodukciou v striZni

doslova zachranili?

Ked’ som ako Student strihu navstevoval hodiny rézie, tak som tam od ucitel'ov rézie pocul, ze
stritha¢ ma byt ten Clovek, pri ktorom ked’ vas chyta depresia tak vdm naleje poharik a dobry strihac
vam eSte ukaze alternativu ako z depresie von. Ale to je o tom, Zev strizni by sa malo argumentovat’
a debatovat’ o smerovani filmu. Naposledy ma ako reziséra takto zachrénila strihacka Darina
Smrzova, ked’ som den pred odovzdanim chytil totalnu skepsu, ze celé, ako sme to spravili, je na
hovno a musime to zmenit. Vypocula ma, za¢ala mi davat’ sokratovské otazky, s ktorymi sme
dospelik zaveru, Ze je to vlastne dobré a nakoniec este prisla s alternativou. Nie¢o sme zmenili a to

ma uplne ukl'udnilo.
4. Strihali ste sam, alebo citili ste sa v striZni lepSie sam alebo s rezZisérom?

Rozhodne s reZisérom. S Janom Opartym som strihal dokument 4 roky, samozrejme nie intenzivnej
prace, ale boli to také navalovo intenzivne obdobia. A to mézem povedat’, Ze sa mi ovel'a lepSie
pracuje s rezisérom. Ddovod je ten, ze ked som sam hned’ funguje moje myslenie, imaginacie
a vkus, a to je podl'a mna problém. Lebo Ja v tom materiali vidimnejaky potencial a uZ idem tymto
smerom, a potom zistim, Ze reZisér ma uplne iny pohlad. Dobri strihaci su taki, ktori sa snaZia
svojho reziséra pochopit’. Ja som sice tito vol'u mal, ale nikdy som nemal tito schopnost’ vidiet

tym rezisérom do hlavy.
5. Kedy a v ktorom momente nastal zlom, Ze ste sa rozhodli skusit’ réziu filmového diela?

Uz od zaciatku bolo mojim cielom ist’ smerom rézie, nakol’ko mé vel'mi bavi prave plac a eSte
som aj §portovo zalozeny. Uplne po srsti mi nie je ani cely ten Zivotny §tyl striha¢a, nakolko
vysedavat’ stale v strizni je vel'mi problémové, ale v tom maju strihaci odo mia vel’ky obdiv. Ved’
sa aj hovori, Ze niektoré filmy sa musia doslova vysediet’ v tej strizni. Toto vSetko som vedel uz od
zadiatku a ked som sa hlasil na VSMU, tak som sa pytal mojho bratranca, ktory tam $tudoval, aby
mi povedal, ¢i ta 8kola spiiia aj moje idealy. A on sa ma spytal ,, ¢o ¢akas od §tidia, Gakés Ze sa
rano zobudis, budes§ mat’ Sest’ rozrobenych filmov a nebudes vediet’, kde ti hlava stoji, alebo ¢akas,

7e sa nie¢o naucis o filme? ,, To mi prisla takd divna otazka, a tak som odpovedal ,,Cakam, ze sa
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nieco naucim o filme. “,, Tak sa prihlas na strih“povedal mi. Samozrejme, Zze ma zaujimalo, ¢i tam
budem moct’ robit’ autorské filmy ako striha¢. Odpovedal, Ze 4no, Ze dokonca prvé dva roky je to
povinné a nikto mi nebude branit. Nechcem povedat’, Ze som sa na strihu naucil viac ako reziséri,
to by bolo netaktné, ale z hl'adiska odosobnosti, pragmatickosti mi toto Stidium ponuklo urcite
viac. A to teraz hovorim aj hl'adiska ¢o mi hovoria Studenti rézie, Ze nam dokonca zavidia nase
hodiny. A teraz to skisim povedat’ opatrne diplomaticky - to, ¢o hovoria ti Studenti je mozno
pravda, tym aj stracaju toho partnera na diskusiu. A to sa obcas stavalo aj mne. Neviem, preco je
ten strih takto vnimany. Ci to nieje aj tym socializmom, Ze reZiséri neboli niiteni vel'mi vnimat’ ta
divacku odozvu, a i toto nieje stale ta snaha, presadzovat’ ten autorsky film. Rezisér musi mat’
nazor, byt osobnost’ a neviem este ¢o, a €i to prave nieje aj v nieCom zI¢é, ze toto stale ostalo. Viac
sa reziséri Stylizujii podl'a nieCoho a niekoho, aby mohli kdzat’, a potom sa zabuda na to Cisté
remeslo a ¢i vobec vie tocit’ filmy. Striha¢ by mal vzhliadat’ k osobnosti, ale nie k Stylizovane;.
Preto sa vel'a krat stdva, Ze reZisér nieje na rovnakej urovni ako jeho striha¢. Skola by nemala byt
dogmaticka a robit’ nalepky a dokonca si myslim, ze filmova $kola je od toho, aby vychovavala
filméarov a bodka. To, kde sa ten filmar n4jde potom, je len otaznik. Bolo by dobré, keby sa uplatnil
vo filme, ale ¢i rezisér bude naozaj rezirovat’ alebo i presedla na pisanie scendrov alebo kameru,
to by malo byt uplne jedno. Pamétam si zvukéara v mojom roc¢niku, ktory zistil, Ze zvuk ho az tak
nebavi a chcel by ist’ na kameru. Bol Sikovny, videl som dokonca fotky —boli na irovni. Nezobrali
ho. Jednoznacne tvrdim, ze ho nezobrali preto, lebo uz mal nalepku zvukéra. Pretoze ,, Co ten
zvukar, eSte do kamery bude kafrat’, do vizuality, tento auditivny ¢lovek ““. Keby sa prihlasil mozno
ako nepo¢marany papier, tak by ho zobrali. Ale mia zaujima, preco sa striha¢, ktory chce robit’
réziu prihlasi na strih. Ja som sa stym vela krat stretol u nas na VSMU. Striha¢i s reZisérskymi
ambiciami sa potom trapia na Skole viac ako keby ich neprijali na réziu. Teraz to hovorim
z pedagogického hladiska, nakol’ko nam potom ti $tudenti utekaju. Studenti na strihu maji u nas
slobodu, ale chyba im uznanie. Maju to tazSie z hl'adiska hldsenia sa na grant, festival ¢i

spolupracu.
6. Myslite, Ze vyuZivate pri svojej reZijnej praci svoje znalosti strihaca?

Ano. Vyuzivam ich &asto uz vo faze scenara, kde uz &asto krat ho vidim skladobne. Vietky

vedomosti vramci dramaturgie a strihovej skladby uplatitujem ako prvé. Ako podporit’ kauzalitu
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alebo motiv. Na placi v ramci strihu ... neviem. To mi dost’ chybalo na Skole, Ze sme nemali pracu
s hercom, pretoze strihom sa dd dopomoct’ aj hereckej akcii. Keby strihaci mali tieto hodiny, tak
by mozno strihaci v strizni viac citili herecké akcie a zamyslali sa, ako to ten rezisér chce. Ale je

to iba moj osobny ndzor. Poznanie nemo6ze ublizit’.

Hovori sa, ze film je najtechnickejSie umenie a ja sa len zamysl'am, ¢i rezisér zvladne cely ten dlhy
proces od scendra, rézie, strihu, zvukovej dramaturgie. Rezisér by mal vediet’ v podstate vsetko.

A to ma niekedy zarédzalo, kedy to chcu ti reziséri stihnut’, ked’ cely ¢as na tych hodinach filozofuju.
7. Nemate pocit, Ze vas znalost’ strihovej skladby niekedy pri autorskej tvorbe limituje?

Ano, prave ten pragmatizmus. Casto sa tam strieda nie¢o umelecké a nevypovedatel'né nazvime to
Siesty zmysel s kalkulizaciou. Obcas sa treba odosobnit’ a uchovat’ si v sebe nieco nepopisatel'né.
A nemysliet’ nato, ¢o to spravi a ako to bude pdsobit’ na divaka. Urcite ma to limituje v tom, ze
som niekedy az vel'mi raciondlny. A to je mozno dévod, preCo som sa teraz zacal obracat’ ku
dokumentu. V fiom citim tu slobodu. Snazim sa to brzdit’ a neracionalizovat’, ale spravit’ to tak, ako

to citim.
8. Ste rezisér, ktory sedi v strizZni alebo nechava strihac¢a pracovat’ aj samého?

Stale chcem byt v strizni. A mozno, Ze by chceli niektori striha¢i viac kl'udu odo mna. Takze

zaCinam to reSpektovat’. Ale je to o tej dovere a chce to Cas.

9. Myslite si, Ze vas strihovy rukopis a strihovy pristup ziskany v minulosti sa prejavuje aj

vo vasich reZijnych pocinoch?

Celd tato otdzka je dost’ polemickd. Mal by mat striha¢ nejaky svoj rukopis? Nieje to
kontraproduktivne? Co by mal byt’ rukopis toho strihada? Ze niekto sa orientuje na flashbacky? Na
dynamiku? Ale ved’ ked’ vam to neponukne scenar, tak je blbost’ si ten svoj rukopis presadzovat’.
Ale naopak, je perfektné, ked’ to striha¢ vie ndjst’ a strihom to podporit. MoZno strihac, ktory si
uvedomuje svoj rukopis a je dominantny, tak chce byt rezisérom. Jedini vec, ktord ja mam
rukopisn, je pribeh. VZdy, kazda scénu budujem, aby vSetko malo zaciatok, stred a koniec. A to

vel'a krat hI'adam a budujem a premostujem, aby divak mal vzdy pocit kontinuity. Mdm vel'mi rad
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hip-hopovii montdz Aranovského, ale uz som sa samozrejme vela krat popalil ako striha¢ na tom,
ze som si myslel, ze je tam prilezitost’ na takiito montdz a len som znasilnil material. Ale teraz uz

na placi takto uvazujem ako rezisér a pripravim si takyto material.
10. Co je dovodom prechodu strihacov k réZii autorskych diel?

Prvé, o bolo aj v mojom pripade je, Ze som si zo zaciatku tak neveril a myslel si, Ze strih je I'ahSia
cesta. Ale ked’ je to tento model, tak je to neStastné. Obcas ucim aj na strednej Skole a vidim ako ti
Studenti uvazuji. Niektori si neveria, tak idu radSej na strih, ale ja sa ich pytam:“Uvedomujete si,
7e prave vy znevazujete tato poziciu,ked’si myslite, Zestrih je nie€o menej ako rézia , ved’ na strihu
Studuju strihaci, ktori maju métu byt’ skvelymi striha¢mi a tam sa streba vypracovat’.” Ale realne si
myslim, ze ti, ktori vyStudovali strih a chct robit’ réziu to maju st'azené, a prave kvoli tej nalepke,
ktort mame na cele.A potom je tu druhy pripad,o stvisi aj stym rukopisom. Striha¢ si svoju

rezisérsku ambiciu, pretlaca cez svoj rukopis.
14.4. Zhrnutie rozhovorov

Z riadenych rozhovorov, ktoré som mala moznost urobit’ sa da jasne vidiet, Ze vSetci traja osloveni
respondenti sa na svoje Studium strihovej skladby pozerali z hl'adiska remesla. V strihu videli
vacsiu Sancu vzdelania sa vo filme ¢i pracovne sa uchytit’. Pocas svojho Studia, ale aj pred nim,
mali ambiciu stat’ sa rezisérmi. Myslim si, Ze jeden z hlavnych faktorov v ¢om sa respondenti pocas
Sttdia strihovej skladby utvrdili a potvrdili svoj ciel byt’ reZisérom, bola aj komunikacia a praca na
Studentskych projektoch. Osloveni respondent uvadzali, Ze z ich pohl'adu dochadzalo vela krat k
situdcii, Ze akoStudenti strihu nemali profesiondlne ku komu, ako rezisérovi vzhliadat’, a nie len ¢o
sa tyka osobnosti, ale aj vedomosti. To bolo aj hnacim motorom pre Studentov strihu k rézii. Ked’
moze rezirovat’ moj spoluziak, ktory ani neovlada filmovy jazyk a jeho skladbu, preo by som to
nemohol robit’ ja, ked’ mam ¢o povedat. Z mdjho pohl'adu sa rezisérom s takymi striha¢mi, ktori
maju strihové vzdelanie a eSte reZisérske ambicie vel'mi t'azko spolupracuje. Ale rovnako si vel'mi

tazko aj striha¢ hl'ada svojho rezijného partnera, ku ktorému by mohol profesne vzhliadat’.

Kazdyz respondentov poznamenal, Ze svoje strihové poznatky pri svojej rezijnej praci denno -

denne vyuziva. Cez rytmus v scéne, rozzaberovanie, nadvidznosti, pracu s motivmi alebo samotna
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dramaturgiu. Pri rozhovore sme ale dosli k zdverom, Ze tieto strihové znalosti mézu tvorcu ako
reziséra niekedy limitovat’. Jedna sa o vel'ku kalkulizaciu a rozzédberovavanie, kde moze dojst’ k
obmedzeniu tvorcu na placi. Je to sposobené tym, ze tvorca je zvyknuty dramaturgovat’ v strizni
zaberovanim a nie na pl'aci. Nemusi to povazovat za chybu, len je potrebné si svoju, akoby chorobu

z povolania uvedomovat’ a naucit’ sa silou pracovat’.

Respondenti nevedeli s ur¢itostou povedat’, ¢i za svoju doterajsiu strihovl prax nadobudli strihovy
rukopis. Ale otazka znie, ma mat’ striha¢ vobec svoj rukopis? Dosla som k zaveru, ze strihac by si
svoj rukopis nemal uvedomovat’, mal by ho nadobudnut’ pocas svojej praci nevedomo. Nemal by
ho nasilu vo svojich dielach pretlacat’. Rukopis je vec, ktordt mozu hodnotit’ divaci, nie tvorca sam.

Rukopis by mal prichddzat’ prirodzene.
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Zaver

Teoreticka bakalarska praca Vyvoj filmového strihaca k rézii — Hal Ashby, ma za ciel’ prejst’

vyvojom profesie filmového strihaca, jeho zamysl'anim sa nad materidlom az k prechodu k rézii.

Strihac sa v strizni stava druhym rezisérom filmu, nakol'’ko svojimi pripomienkami ¢i ndpadmi vie
ovplyvnit rezisérov pristup k scéne alebo dopomoct’ k lepSej odinterpretacii myslienky divakovi.
Strihacskou tlohou nieje len budovanie scény, napitia, rytmu, ale aj vybrat' spravnu herecku
reakciu. Ako povedal Tomas Polensky v rozhovore, strih vam vie dat’ filmové vzdelanie v celej

filmovej komplexnosti okrem prace s hercom.

Na zaklade dostupnych informacnych zdrojov Ashbyho tizbou bolo, stat’ sa rezisérom. Nieje
nezvycajné, ze tvorcovia, ktori mali v sebe tizbu rezirovat’ zacinali najprv z pozicie strihaca. Z
vypovedi rezisérov sa da vycitat, Ze to, preco zacali, ¢i uz so Stadiom alebo pracou strihaca bolo,

naucit’ sa remeslo a zacat’ rozumiet’ a vnimat filmovy jazyk a skrz neho komunikovat’ s divakom.

Praca strihaca vam ponuka moznost’ ucit’ sa na chybach druhych. Na druhej stranest tu aj reziséri,
ktori si zo zaciatku neverili a mozno preto sa schovavaju za strihacov. Ich ambiciéznost’ sa ale
prejavuje v strizni, kde bojuju so svojim egom a pozicia strithaca im nestaci. Prave u takych

strihaov v ich tvorbe nachddzame Specificky pristup k strihu.

Rezisér, ktory v minulosti zastaval poziciu strihaca ma zna¢nu vyhodu oproti rezisérom, ktori v
strizni nikdy fyzicky nestrihali. Vyhoda nespociva len v predstavivosti napdjania vel’kosti zdberov,
ale v samotnej predstave rytmu vo filme. S naj¢astejSimi chybami sa strihaci v materiali stretavaju,
¢i uz s nedostatkom celkov alebo detailov, aj s nedomyslenymi prechodmi medzi obrazmi,
motivaciami postdv alebo kamerovymi pohybmi. Prave tieto chyby vedu k d’alSej motivacii
zmyslania strihaca stat’ sa rezisérom. Zmyslania nad tym, ¢i by prave on nezvladol pracu lepsie,

ako samotny reziseér.

Strihaci ale naopak mozu mat’ vo svojej rezijnej praxi chorobu z predchédzajuceho povolania. A
prave v ziskanej vyhode vzaberovani, rytmizovani ¢i predvidavosti sa moézu ukratit’ o Cisté

vnimanie rézie na placi. Tato “chybu” je potrebné si len uvedomit’.
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Téza 1. Strihovy rukopis tvorcu Hal Ashbvho sa nachadza v jeho neskorSich rezijnvch dielach, v

pozicii reziséra sa v mojej analyze potvrdila. V obdobi klasického Hollywoodu sa snazil svoj

vnutorny rytmus presadit’ aj v pristupe strihu za pomoci kratkych insertov. Tie nijak vyrazne
neovpliviiuju dej, ale dokresluju jeho atmosféru. Tak isto pristupoval v rézii pracou s obrazmi, kde
strihom do novych obrazov vytvaral nové vyznamy a doznenia v scéne, ktoré su z mojho pohl'adu
metafory. Obrazy na seba vyznamovo navézovali, ale nezachovala sa jednota kostymov, miesta
alebo Casu. Prave nezachovanim napriklad kostymov, dotvaral scéne novy charakter. Za pomoci
farby alebo $tylu dokresl’'oval celkovi naladu ¢i doznenie myslienky. Tomu dopomahala aj strihova
skladba, ktora udrzuje plynulost’ v rozpravani pre divakovu orientaciu v pribehu. Hal vo filmoch
systematicky a zrozumitelne rozprava za pomoci filmovych interpunkcii. Vyuziva ostry strih,

prelinacky ¢i roztmievacky.

Téza 2. Osobnost’ a povahové vlastnosti strihaca a ich prejav v jeho strihovom pristupe k filmu.

Z dostupnych informacii a zdrojov som mala moznost’ utvorit’ si zakladnu predstavu o Hal Ashbym
a z riadenych rozhovorov ndzor na tito tézu. Kazdy strihac je iny, tak ako aj kazdy clovek je iny.
Kazdy ma svoj pristup, postup a predstavu o materiali, ktorydostal. Prave osobnost’ a povahové
vlastnosi strihaca, rozhoduju o tom, ako dané veci vnima. ReZisér ho vedie a navadza na svoju
myslienku filmu. Pri Hal Ashbym a pri strihacoch, ktori tuzia byt rezisérmi sa stretdvame s
tendenciou si svoju tizbu rezirovaniauplatnit’ v strizni. Ako Hala opisuju jeho skutky ¢i kolegovia,
vieme si 0 jeho osobnosti urobit’ zdkladnu predstavu. Hal kon4 spontdnne a pocitovo a to sa

prejavuje aj v jeho strihu.

Téza 3 rezisér Hal Ashby vvuziva svoie strihové znalosti a principy v rézii a vo forme rozpravania

pribehu citit’ pristup strihaca.

Reziséri pochadzajuci zo strihaCov vyuzivaji vSetky svoje strihové vedomosti pri praci reziséra.
Tieto vlastnosti a poznatky im pomahaju s lepSou predstavivostou uz pri pisani ¢i ¢itani scendra.
Premyslaji nad rytmom v scéne a jej prechodmi medzi scénami. Film vidia ako skladbu zaberov.

Prave to mdZe byt’ aj samotnym limitom pri réZii. Vel'ky kalkul, €1 nadmerné rozzéberovanie. Je to
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sposobené sklisenostou zo strizne tvorcu. Je zvyknuty ddvat rytmus scéne strihom a skladbou

zaberov, nie réziou na placi.
Preto je potrebné si tito vyhodu a nevyhodu uvedomit’ a naucit’ sa s nou ako rezisér pracovat’.

Z rozhovorov a dostupnych informadcii o striha¢och, ktory momentéalne posobia ako reziséri bol ich
krok stat’ sa strihacom ¢i Studovat’ strihova skladbu len mostikom k rézii. Uvedomovali si, ze film

vznikd v strizni a je potrebné, aby rezisér ovladal strihovu skladbu.
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