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ABSTRAKT

Diplomova prace zkouma narativni postupy thrillerového zanru, z hlediska drama-
turgické prace s postavami a hledd vychodiska pro jejich tvorbu, funkci a zkouma vnitini
mechanismy s ohledy na rizika, kterd obnasi prace se zdpornym protagonistou i roli anta-

gonismu.

Kli¢ova slova: protagonista, zadporny, dramaturgie, antagonista, hrdina, struktura, film,

narativ, uspech, postava, thriller, napéti

ABSTRACT

This diploma thesis explores narrative processes of the thriller genre in terms of
dramaturgical character’s work and seeks the basis for their creation, function and internal
mechanisms, with regard to risks involved in working with the negative protagonist and the

role of antagonism.

Keywords: protagonist, negative, dramaturgy, antagonist, structure, hero, film, narative,

success, character, thriller, suspense
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UvVOD

Posledni rok mého Zivota v sobé za¢indm pocitovat tendenci, kterou bych nazval
tinavou z opotiebovanych konvenci. Unavu z neustale se opakujicich vzorcti napii¢ Zanro-
vymi odvétvimi. Variace variaci, které¢ se bez uzardéni hlasi o nasi pozornost a nekoncici
recyklace uspéSnych dél minulosti. Malou utéchu od rozbihajiciho se kolosu tak do jisté
miry skyta regionalni kinematografie a nezavisléa tvorba spolu s art filmy. Filmu stale patii
velké ¢ast mého srdce a nezatracuju ani masovy Holywood s jeho neoddélitelnymi aspekty
i tam koneckoncii nalezneme tadu tviircd, ktefi se rozhodli vykrocit jinym smérem at’ uz ve
form¢ osveézujicich narativnich postupt, které bouraji klasické vypravéni jako tfeba Chris-
topher Nolan nebo naopak cestou vyzdvizeni ¢istych emoci a subjektivity, na ukor akéniho

fyzického piibéhu, v podobé Terrence Malicka a jinych.

Ale jak je na tom thriller? Velka oblibenost jak u divakd, tak kritikii svéd¢i o neutu-
chajici oblibé zanru, coz je az s podivem, protoze jsou filmy ¢asto zasazeny do kriminalni-
ho prostiedi, kde zloCin tematizuje pal¢ivé spolecenské otazky. Prostfedi je koneckoncii
nositelem postav a v pfipad¢ nastinéném vySe, je divak neziidka nucen ztotoziiovat se
s protagonistou, kterého rozhodné€ nemtizeme oznacit za kladného. Trend mé dlouhou tra-
dici nejen v podobé celovecerniho forméatu, jako notoricky zndma postava Alexe ze snimku
A Clockwork Orange (1971), ale od nového tisicileti zaziva boom na televiznich obrazov-
kach v pravidelnych intervalech. V seridlu The Shield (2002) sledujeme zkorumpovaného
policistu, zatimco Dexter (2006) je sériovy vrah pracujici na kriminalnim oddé€leni. Na
prvni pohled charaktery, budici pfinejmenSim smiSené pocity. Jak je tedy mozné docilit u
divakil ucinného ztotoznéni se zdpornym protagonistou a prinutit je akceptovat konani pie-

kracujici vlastni moralni zasady?

Diplomova prace operuje s dvéma zékladnimi vyzkumnymi otazkami. Jakou funkci
ma zaporny protagonista v zanru thriller a jak do tohoto ramce zapada pojeti antagonisty?

Do jaké miry jsou pro podobna zdnrova vypravéni funkéni archetypy postav?

Néazev diplomové prace odkazuje na trend dne$ni doby a pomaly odklon od klasic-
kého obrazu protagonisty. MnoZzstvi zapornych protagonistli od 90. let sice postupné na-
rusta, ale presto je celkovy podil margindlni. Pro pochopeni je vSak nutné komplexni
uchopeni problému. Béhem funkcéni modelace zaporné postavy je dobré pochopit dogmata
pfi tvorbé klasického protagonisty a jeho narativni ukotveni. Proto se prace bude vénovat

hlubS§imu zmapovani psyché i socidlnich Cinitelt, ovliviiujicich postavy v jejich konani,
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spolu s vlivy soudobé spolecnosti. Z takto koncipovanych charakterovych map, je nasledné
mozné jasné srovnavani mezi sebou navzajem, bez povrchnich tvrzeni a soudd, napfic fil-
my zanru. Rozboru budou podrobeny hlavni postavy, véetné antagonistti. Diky tomu bude
mozné pochopit, pro¢€ jsou zaporné postavy tak atraktivni, kdy je vhodné model vyuzit a
jakym zpiisobem ho ozvlastnit. S tim souvisi i analyza vyuziti antagonistickych principt,
které zésadné méni divacky prozitek a nase vnimani filmového vypravéni i postav. Cilem
prace je rovnéz snaha definovat zakladni terminologii, pii kategorizaci dramatickych po-

stav.
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1  UCHOPENI ZANRU THRILLER

1.1 Stru¢na historie zanru thriller

Je az s podivem, kolik lidi nedokaze specifikovat pojem thriller a myslenkové ordmo-
vat zanr do konkrétnéjsiho tvaru. Jednou stranou mince je dnesni stav kinematografie, kdy
se s nastupem post-modernismu jasnéj$i hranice stiraji a to nejen u filmu. Pokud se vSak
vratime zpatky do minulosti s cilem vystopovat atributy prvotnich zastupcli, budeme moz-

nd piekvapeni nehomogenni smésici zastoupenych titulli, ze kterych zanr Cerpal.

Cilem této prace neni shrnout celé déjiny filmu a literarnich dé€l, chei jen poukdzat na
dlouhotrvajici tradici a oblibenost ptibéhi spadajicich pod zastfeSujici zanr thriller, pte-
vazné v americkém kontextu a upozadénim vyraznych zastupct asijské i evropské produk-

ce. Proto se v nésledujici kapitole nevyhnu zobecniovani a zjednoduSovani informaci.

Prvni dochované oznaceni terminu thriller se datuje do roku 1889 (Merriam-Webster,
©2017) coz podkopava presvédceni o novosti Zanru. Na jasné definici se vSak neshodnou
ani jazykové slovniky. Ve staré anglictin€ slovo znamenalo proraZeni nebo proniknuti az
na pomyslnou kost. Samotny kofen slova tvofi ,,thrill*, coz dnes ve volném piekladu zna-
mena vzruseni, otfeseni, napéti, zkratka velmi silny emocni prozitek. Takovy prozitek je
bezpochyby mozné zazivat pii poslouchani ptihody naSeho znameého, radia, sledovani fil-
mu nebo ¢teni knihy, pfesto bude pro ¢loveka velky problém oznacit konkrétni thrillerovy
film star$i, nez notoricky zndma dila Alfreda Hitchcocka. Pfi historickém ohlédnuti zpét
vyvstavaji takova dila jako Homérova Odyssea, obsahujici thrillerové atributy. Hrdina za-
pasici s nevuli boht, pfirodou, zivly a nevyzpytatelnosti lidskych tuzeb, se snazi dostat
zpet ke své milujici Zené. Alexandr Dumas a jeho romén Hrabé Monte Cristo je dalSim
ptikladem thrillerovych konvenci. Nevinny jedinec ocitnuvsi se v kobce, usiluje nejdiive o
uprchnuti na svobodu a nésledné o potrestani vSech vinikl podilejicich se na komplotu

vuci nému. D4 se vSak ptibéh oznacit za thrillerovy a jak tento Zanr viibec rozpoznat?



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1.1.1 Kofeny Zanru

Thriller se zacal vyraznéji formovat az zacatkem dvacéatého stoleti, ale uz tehdy
vyrazné tézil predevSim z estetiky literdrniho zanru. Ze vSech pomysinych pfedchudct,

byly pro vyvoj thrilleru obzvlast’ dilezité tfi sméry.

Prvnim je goticky romdn z pfelomu osmnéctého a devatenactého stoleti, jehoz
hlavnim elementem je silnd atmosféra, kterou buduje tak vehementné, az zpomaluje sa-
motnou akci. Tradi¢ni prostiedi tvofi strasidelna krajina plna zakazanych hradd, ruin, opat-
stvi, kobek, Sera, hibitovii a duchii; tedy starobnim, zatuchlym a pfedev§im nesoudobym
svétem. DalSimi ingrediencemi je sex a nasili, Casto ve vztahu muz-utlacovatel a Zena-
obét’, vytvarejici sadomasochisticky element. To vSe s cilem Sokovat, napinat nebo polekat

¢tenare. (Rubin, 1999)

Druhym pfedchiidcem je viktoridnsky senzacni roman z devatenactého stoleti, ktery
pocitovost a ndladu gotického roménu ptenesl do soudobého a znamého svéta. Toto ptibli-

zeni se lidské kazdodennosti ucinilo z romant jesté intenzivnéjsi zalezitost. (Rubin, 1999)

Tteti prototypickou formou jsou rané detektivni a mysteridozni ptibchy, které cerpa-
ly ze dvou formati vySe. Typickd vystiednost a izolace postavy detektiva, jej nepfimo
oznacuje za dédice gotického antihrdiny, naklonéného konstruktivnéjsim t¢elim kombina-
ci svého rozumu a imaginace, ke zkroceni chaotické nejednoznacnosti ovladajici goticky
svet. To nejlépe ilustruje Sherlock Holmes v ptibéhu The Hound of the Baskervilles. (Ru-
bin, 1999)

1.1.2 Zdroje inspirace

Jednim zdrojem utvareni zanru bylo Cerpani inspirace z literatury, druhym pak po-
stupné ovlivilovani, soudobymi filmovymi tendencemi. Thriller sesbiral nejzajimavéjsi
prvky z ostatnich Zanrii a tato prolinani riiznorodych konvenci postupné utvofila obrovsky,

obtizné uchopitelny megazanr, pronikajici skrze celozanrovy prostor.

Jesté ve svém formativnim obdobi byl budouci zéanr thriller, siln¢ ovlivnén kinem
atrakci a jeho intenzivnimi prozitky, které vyvolavalo. Horské dréha je tak pomyslnou me-
taforou pocitil, které divak zaziva pti sledovani. Podobné pocity vyvolavaly i honi¢kové
filmy s velmi jednoduchou zapletkou, bez propracovanéjsi narace. To se brzy za¢ind meénit,

predevsim diky D. W. Griffithovi a nastupu narativniho filmu. Rozmach vypravéni vedl ke
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vzniku filmi na pokracovani a seriald, ze kterych si thriller osvojil kuptikladu vyuziti
cliffhangeru, ktery kon¢i v napinavé dramatické situaci a nuti nenabazeného divéka, ke
zhlédnuti pokracovani. Tou dobou ve Francii vytvaii Louis Feuillade své prukopnické fil-
my, které se odehravaji v kriminalnim prostfedi, pIném mazanych lotrii a mistrii pievleki,
zahrnujice i1 detektivni vySetfovani, ¢imz postavil zaklady krimindlniho thrilleru, jako v

sérii Les Vampires (1915).

V sousednim Némecku zahy zacind tvofit Fritz Lang, po Hitchockovi je jednim z
nejvétSich inovatorti zanru. Za filmy, které formovaly thriller, miiZzeme povaZzovat jeho
snimek Dr. Mabuse, der Spieler — Ein Bild der Zeit (1922), kde zlo€inny arcilotr a hypno-

tizér Mabuse ¢eli v berlinskych kulisach snaze o jeho dopadeni detektivem Wenkem.

O par let pozdé&ji se dostava ke slovu uz zminény Alfred Hitchcock s filmem The
Lodger (1927), ktery pfedznamenava jeho autorskou orientaci a praci s napétim. Narativ se
soustfedi na londynského sériového vraha, ndjemnika, ktery je mu napadné podobny a pat-
rani bezpecnostnich slozek. Podobny vzorec, hledani sériového vraha, nyni vSak vraha déti
a navic ve vétSim meéfitku, je zachovan i v dal§im, tentokrat zvukovém filmu Fritze Langa,
M — Eine Stadt sucht einen Morder (1931), pied kterym si stihl zreZirovat i SpionaZzné kon-
spiracni film s pfihodnym ndzvem Spione (1928), o rozplétani a zniceni Spionské sité. Vliv

expresionismu, se da rovnéz pokladat za stylistického ptredchidce vizualnosti thrillerd.

Za ptedchiidce a zdroje inspirace vSak mizeme oznacit i filmy typu Safety Last!
(1923) s Haroldem Lloydem v hlavni roli mladence hledajiciho Stésti, ktery je necekanym
zvratem nucen vylézt na vrchol mrakodrapu. Neobvykly mix komedidlnich prvkl a vytva-

feni napéti-strachu byl pro komedii vzruseni, typicky, stejn¢ jako dualita emoci pro thriller.

O par let pozd¢ji nastupuje diilezita vina horord, soucasné s legendarni trojici za-
kladatelti gangsterkého filmu. Little Caesar (1931), The Public Enemy (1931) a Scarface
(1932). V kazdém z nich se setkdvame s velmi podobnym piibéhem. Vzestup a pad zloci-
necké kariéry a poprvé se hledisko vyraznéji soustfedi na zdporné postavy v tolika snim-
cich za sebou. Podobné filmy by nemohly kviili cenzurnim tfadiim vzniknout, a proto bylo
extrémné dulezité docilit konsenzu v celkovém vyznéni. Glorifikace zlo€inu byla tabu,

proto je klicovym pad zlo¢ince a moralni vitézstvi zakona, ktery musi byt nastolen.
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1.1.3 Klasicka éra

V poloving tficatych let thriller vstupuje do svého klasického obdobi, které zazna-
menava rozpuk klicovych nebo novych thrillerovych zanrt jako Spionazni film, detektivni

film, film noir, policejni film a thrillerovy science-fiction. (Rubin, 1999)

Ctyficété Iéta a Gsvit hard-boiled detektivek i prolindni s filmem noir, mél zcela za-
sadni vliv na vyvoj samotného thrilleru. Pfedstaveni ambivalentnich postav, cynismu, se-
xuality, soukromych detektivii na hrang€, svéta zlo¢inu, nevypocitatelné krasné Zeny, anti-
hrdinstvi, industridlni komplexni prostory, ¢erny humor, expresionisticka stylistika a nové
tematické presahy do tehdejsi spole€nosti, to jsou prvky, které si ve své dobé vydobyly
respekt a uznani a ze kterych i thriller dodnes tézi. Milostny trojuhelnik a nevydaiené vra-
zedné spiknuti ve filmu The Lady from Shangai (1947) nebo novelistovo vysetfovani za-
hadné vrazdy jeho kamarada - The Third Man (1949), jen ukazuje hrubé narativni vymeze-
ni. Ve Ctyficatych letech navic vznikd polodokumentarni hnuti, kdy se filmy zacaly po-
stupné natacet v realnych lokacich a tim se obraz jesté vice priblizil autenticit¢ a divacké

zkuSenosti vSedniho svéta, oproti tradi¢nim studiovym filmam.

Opét je potfeba zminit hlavniho inovétora zanru Alfreda Hitchcocka a jeho dlouhou
Sniru filmid, které postupné definovaly cely zanr, spolu s postupy, z kterych Cerpala mlada
generace nastupujicich filmaid. Uz pii svém pasobeni v Anglii vyrazné utvaii Spionazni
thriller a po ptesidleni do USA postupné vypiloval ,,vlastni subzanr psychologického
thrilleru. V thrilleru Shadow of a Doubt (1943) netet Charlie postupné nabyva podezieni,
ze jeji strejda Charlie je pravdépodobné vrah. Byvaly detektiv se bezhlavé zamiluje do
zeny, kterou ma sledovat a zapléta se do promyslené hry v mysteriéznim thrilleru Vertigo
(1958), zatimco Roger Thornhill se omylem ocita v hledacku Spiont, ktefi ho chté;i zabit v

North by Northwest (1959), Psycho (1960) pak neni tieba pfedstavovat.

Zanr viak nepatii jen jednomu tviirci. Vznikla fada vybornych filmi s riiznorodymi
piib¢hy. Harry Powel v roli faleSného knéze, ptedobraz novodobych psychopatii v The
Night of the Hunter (1955) snazici se zjistit, kde jsou ukryty penize. Orson Welles v Touch
of Evil (1958) pro zménu mifi k mexickym hranicim, kde vladne amoralni pokrouceny
zakonodarce Quinn, kterému musi Celit drogovy specialista Vargas i jeho Zena. V padesa-
tych letech se rozbiha cyklus heist filmu, které ukazuji planovani a provedeni loupeze The
Killing (1955) a zéaroven vznikaji thrillerové sci-fi i antikomunistické Spionazni thrillery.

Takovym produktem je i politicky thriller The Manchurian Candidate (1962) Johna Fran-
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kenheimera, ktery ptedbéhl svou dobu. Cyklus politickych thrillerti se totiz objevuje poz-
deji.

1.1.4 Moderni éra

Od padesatych let se americkd cenzurni pravidla v podobé Produkcniho kodexu-
MPPC dostavala do obtizné situace. Americké i zahrani¢ni, ptevazné evropské filmy se
zacaly vénovat zakdzanym tématlim a zobrazovaly diive tabuizované skute¢nosti. Reziséfi
jako Antonioni, Preminger, Wilder, Bergman, Hitchock, Lumet a dal$i postupné zapfticinili
pad zastaralého kodexu a vytvofeni nového ratingového systému MPAA, koncem sedmde-
satych let (Leff & Simmons, 1990). To je pric¢inou rozkvétu explicitniho obrazového nasili,
sexuality a nov¢ otevienych témat, thriller se z tohoto pohledu zaciné radikalné¢ ménit. Mi-
lenecké zlo¢inné duo na utéku pted zakonem Bonnie and Clyde (1967) a jeho nasilné scé-
ny, stejné jako ty ve filmu The Straw Dogs (1971), ve kterém ucitel matematiky (Hoffman)
musi branit sviij Zivotni prostor. Kromé nasilnych scén je velmi Zivé zobrazeno 1 ,,znasil-
néni“ Hoffmanovy manzelky. John Boorman v Deliverance (1972) naopak nechéava ho-
mosexudlné znasilnit muzskou postavu v piibéhu skupiny kamarada, ktefi musi celit roz-
dilnému svétu horalli, pfirody 1 svému svédomi. Zacinaji se objevovat postavy drsnych
»superpolicisti, jako Dirty Harry (1971), pfi¢emz nic ze zminénych ptikladd, by diive

ptes MPPC neproslo k Sirsi vefejnosti, kvtli explicitnimu nevyhovujicimu obsahu.

Sedesatd a sedmdesata 1éta jsou ve znameni silné kritického smysleni viigi spolec-
nosti, statnim institucim a nadnarodnim korporacim. Nadégji v podobé prezidenta Kennedy-
ho vystiidal Johnson s Nixonem. V americkych tendencich se odrazi fiasko valky ve Viet-
namu i spoleCenské kauzy typu Watergate s odposlechy, ktera jen prohloubila paranoidni
nalady a pesimismus. Ceskoslovensky filmovy klenot Ucho (1970) Karla Kachyni, reaguje
na politickou situaci a vSudypfitomnou spolecenskou paranoiu, zatimco Francis Ford Cop-
pola zobrazuje podobné udalosti v tematicky blizkém The Conversation (1974). Novym
nepfitelem se nové ve velkém stavaji tajné spolky, korporace, slozky statniho aparatu. All
the President's Men (1976) se vénuje rozkryvani kauzy Watergate dvéma reportéry, v
Three Days of the Condor (1975) se pracovnik CIA snazi vypatrat vrahy svych kolegii a
prezit v prostfedi, ve kterém se nedd nikomu véfit. Svédci atentdtu na senatora jsou po-

stupné likvidovani a Joe Frady se pokousi odhalit spiknuti v The Parallax View (1974).
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Nemizi ani komornéjsi, pfesto fundamentélni thrillerovi zéstupci jako Wait Until Dark

(1967), kde se nevidoma Zena musi ubranit zloCinciim ve svém domé¢.

Od sedmdesatych let se ke slovu dostava n€kolik vyznamnych osobnosti, spjatych
s zanrem thriller. Nastup Briana de Palmy, ktery je vSeobecn¢ nahlizen jako pomysiny po-
kracovatel Hitchocka, Sisters (1973), Blow Out (1981) nebo remake uz zminéné klasiky
30. let, Scarface (1983). V zanru se rychle zabydlel Michael Mann s filmy Thief (1981),
Manhunter (1986) nebo Roman Polanski Chinatown (1974), Frantic (1988) a z velké Casti
i Martin Scorsese, Taxi Driver (1976), David Lynch se svym Blue Velvet (1986) nebo brat-

1 Coenovi. VSichni tito tviirci se v zanru aZ do dne$ni doby pravidelné pohybuyji.

Zacatek devadesatych let pfedznamendva novy trend temnych kriminélnich thrille-
rt, ktery se promitnul do samotnych postav, dochazi k resuscitaci utékovych filma, oproti
nimz pak stoji opulentni akéni zastupci Zanru. Z mého osobniho pohledu se jedné o zlaté
desetileti zanru, ve kterém vzniklo nepteberné mnozstvi kultovnich snimki. Jen namétkou
zminim Die Hard 2 (1990), The Last Boy Scout (1991), Bitter Moon (1992), patrani po
sériovém vrahovi v The Silence of the Lambs (1991) rozplétani diimyslné¢ho zlo¢inu ve
filmu The Usual Suspects (1995) nebo uték nevinného a nalezeni spravedlnosti The Fugiti-
ve (1993). K celoveCernimu filmu se v této dobé dostava David Fincher, ikona dnes$niho
thrilleru, ktery nataci Se7ven (1995) a Game (1997). Scorseseho Goodfellas (1990), Cape
Fear (1991) a Casino (1995). Carlito's Way (1993), Heat (1995), Fargo (1996), L. A. Con-
fidential (1997) Enemy of the State (1998) a desitky dalSich, dnes jiz legendarnich snimk.

Na ptelomu tisicileti pak Zanr nové inovuji osobnosti jako Paul Greengrass
nebo Christopher Nolan, Denis Villeneuve, David Ayer, Joel Schumacher a dal$i. Seznam
jmen a filmi by mohl pokracovat, ale to neni mym zdmérem. Nakonec se ze stru¢ného
shrnuti vyklubal dlouhy seznam filmt a autorskych jmen, ¢imz dochazi ke zjednodusené
demonstraci dlouhé historie Zanru a potvrzeni jeho neutuchajici obliby jak mezi renomo-

vanymi filmafi, tak divaky i kritiky.

1.2 Thriller a divacka ocekavani

Filmovy Zanr ptedstavuje vymezeni nejen pro tvlrce, ale i pro divaky. Je to vyme-
zeni, které dava autorim moznost vyuziti konvenci, které plni divakovo ocekavani a kvuli

nimz si pravdépodobné i sami vybiraji dané filmy. Je tak na autorovi jak umné dokaze im-
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plementovat stavajici prvky a pietvofit je tak, aby neobvyklym zptisobem naplnil o¢ekava-
ni zanrovych konvenci a zéroven, se vynasnazil o originalitu. Jednoduse totiz miize dojit
k tomu, Ze nedodrzovani konvenci dané¢ho zénru, povede ke zklamani divakova oc¢ekéavani,
protoze konvence nebyly naplnény. Proto je dilezité¢ skloubit inovaci i konvence, nové a
staré. Naopak pfilisné Ipéni na Zzanrovych konvencich bez tvir¢i invence povede
k nezdzivnému vyzivovani stereotypti, nud¢, ni¢im neohromi divéka a v konecném dusled-

ku bude trpét i sam tvurce.

Jak bylo nastinéno v uvodu, thriller je vyhledavan kvili jeho silné orientaci na di-
vakovy emoce. Ma schopnost pevné si udrzet pozornost a vzbuzovat obavy, vzruSeni z
akce, strach o postavy, piekvapeni z ne¢ekanych zvratl, bezmoc z bezvychodné situace,
pocit ohrozeni. Prestfelky, honic¢ky, zvraty, uték, boj proti rafinovanému nepfiteli, mrtvoly,
laska. Vyvolava ztotoznéni s postavou na vysoké emoc¢ni trovni. Thriller nabizi jakoukoliv
Skalu emoci, nezpodobiiuje pouze napéti, ale kombinaci pociti, stejn¢ jako nas horska dra-
ha rozesméje nebo rozktici, thriller podobné¢ pracuje s dvojnasobenim emoci nebo emocni
ambivalenci. Divak je veden do opacnych stran, mezi identifikaci a odlouceni, potéSeni a
uzkost. Thriller podkopavé naSi emocionalni stabilitu a jeji nedostatek vede k silnému po-
citu zranitelnosti. Pocitujeme potéSeni, kdyZ vidime charakter trpét, proto je thriller forma-
tem se silnym sadomasochistickym uc¢inkem. Divéaci nevyhledavaji thrillery, aby vyfesili
své vlastni problémy, chtéji zazit jizdu, Zanr zaroven nenabizi feSeni spolecenskych pro-

blémt, ale vétSinou na n€ pouze ukazuje (Rubin, 1999).

Zanr je zpravidla svazan s prostiedim zlo¢inu, které je z divackého pohledu atrak-
tivni. Filmy jsou schopny nabidnout akéni zastupce s efektnimi testosteronovymi atrakce-
mi, Die Hard (1988) 1 dramaticky poodhalit nitro postavy v pomalém tempu, Michael
Clayton (2007). VSimnéme si posunu od gotického roméanu k modernimu thrilleru, kdy se
od zahnivajiciho izolovaného starobniho svéta, dostavame do soudobého prostiedi nikoliv
situovaného na exotickych mistech, ale v urbanistickém prostiedi soucasnosti tady a ted’.
Velka mésta jako lidskd mravenisté a lihenl zlo€inu. Dilezity atribut moderniho thrilleru,
ktery kazdodenni nudné situace povznasi na novy zazitek. W. H. Matthews (Rubin, 1999)
pfirovnava svét thrilleru k labyrintu, do kterého divak vchézi dobrovolné pro své potéseni,
labyrint pak nabizi jasna ohraniceni, ale 1 spoustu moznych cest nebo slepych uli¢ek a jeho
design pfimo ovliviiuje osobni zazitek. A pfesné tak se jevi 1 samotné prostiedi velkomés-

ta.
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Thriller miize disponovat vyraznymi stylistickymi prvky jako temnéjsi vizual a gra-
ding, sviceni eliminujici hlavni svétlo, diiraz na kontru, technické vytiibenost az samoucel-
nost, experimentovani s formou i stylem, vyrazny sound-design apod. Prvky, ale neni
mozné generalizovat, kvili obrovské diverzité. Povazovat televizn€ vyhliZejici Duel
(1971) a temné Se7ven za stylové stejné zkratka nelze.

Vsechny zanry jsou do velké miry svdzany s technickym vyvojem, rozvoj muzikali
je naptiklad svdzany s nastupem synchronizovaného zvuku, rozvoj vizudlnich efekt
umoznil rozmachly nastup sci-fi a animatorské postupy podpofily expanzi animovanych
filma. Bordwell si v§im4 1 cykll spojenych s obdobim, ve kterych se zanry objevuji s tim,
jak popularita stoupa nebo klesd. Vznikaji tak zajimavé paralely mezi historickymi staro-
veékymi filmy ,,sword and sandal® padesatych let a novodobymi nastupci Gladiator (2000),
Troy (2004) nebo se setkavame s kratkymi cykly fantasy, The Lord of The Rings (2001-
2003), Chronicles of Narnia (2005-2010). Usp&sny film tak miize odstartovat novy cyklus
jemu podobnych snimkii. (Thompson, 2011)

Dobrym ptikladem mize byt souc¢asny boom filmii zalozenych na univerzu komik-
sovych hrdini, ktery pomine po nabaZeni divaku a jejich postupného odlivu jinam. Proto je
divacké ocekavani v zanrech siln€ spjato i s technickymi moznostmi a do budoucna tomu

nebude jinak, coz se tyka i ostatnich zanra.

Hlavnim definujicim prvkem u thrilleru je napéti a jeho prace s odezvou recipienta.
Toho se d4 dosahnout pohlcujicim pfibéhem, napojeni se na silnou postavu, zabérovanim,
vypjatymi momenty nebo zvukem, prakticky kazdy filmovy prvek lze k tomuto ucelu vyu-
zit, pokud je s nim nakladdno dimysIng. Thriller Casto k vytvofeni napéti vyuziva exten-
zivni a propracovanou manipulaci s hloubkou narace a nakladdnim s informacemi. Diky
chytré praci se stfihem pak tfeba zazivame piekvapeni z neCekanych udalosti nebo jsme
drzeni v napéti, pomoci zatajovani dilezitych informaci. Z odhaleni Keysera Sozeho v The
Usual Suspects budeme prekvapeni, zatimco Memento (2000) zatajuje informace proto,
aby divaka aktivné pfinutil k silné mentélni ¢innosti. Oba filmy vyrazné nakladaji se syze-
tem, ktery neni linedrni. Zatajovani informaci nebo slepé narativni ulicky nejsou neobvyk-
1¢. Hloubka narace, je proto klicovym vypravécim prosttedkem. Zodpovida za prizma, skrz
které nahlizime na ptibéh a piimo tak ovliviiuje nase védéni. V Cape Fear (1962) se prav-
nik musi vypotadat s pomstychtivym trestancem, narace se proménlivé upina na ob¢ po-
stavy, zatimco jindy je dlouze soustfedéna pouze na obét. Tim vznika tenze - nase védéni

je omezené a stejn¢ jako protagonista netusime, co planuje trestanec a kdy se projevi. Jindy
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se narace upind na antagonistu, takze védénim presahujeme protagonistu, ktery se ocita

tteba v nevédomém ohrozeni, film tak neustéle pracuje s divackym ocekavanim.

Hitchcockiiv piistup k napéti jednoduse shrnuje nasledujici citat, symbolicky pro je-
ho tvorbu: Suspense is like a woman. The more left to the imagination, the more the exci-
tement. (Azquotes, ©2017). Ten se da volng pielozit: Napéti je jako Zena. Cim vic pracuje

pfredstavivost, tim vétsi je vzruseni.

Hloubku narace a rozsah védéni tak miizeme oznacit za rozhodujici prvek thrilleru.

1.3 Problematika definice, hybridismus a specifika

Jeste pred nékolika lety jsem se domnival, Ze thrillery jsou filmy, ve kterych jednot-
livec stoji proti spolecnosti. Jedinec nevinny, shodou okolnosti se ocitnuvsi v nelitostném
honu na jeho osobu, pfi kterém musi prokazat nesmirné schopnosti a divtip, aby dosahl
konecného ocisténi a vitézstvi nad mocnostmi zla. The Fugitive byl pro m¢ krasnym pii-
kladem a vé&d€l jsem, Ze tato kritéria spliiuje, postupné jsem si do své pomyslné zanrové
Skatulky zatadil dalsi filmy jako The Game nebo Enemy of The State, ale je fazeni tak jed-

noduché?

Aby to nebylo tak snadné, jsou i thrillery kategorizovany do subzanrti jako: myste-
riézni thriller, psychologicky thriller, kriminélni thriller, akéni thriller, thriller eroticky,
socialni, paranoidni, SpiondZni, detektivni, politicky a dal$i. Thriller navic byva sparovan
s jinymi zanry a jeho hranice jsou jest¢ méné zfetelné s tim, jak se propiji do ostatnich.
Klasicky utékovy model v Minority Report (2002) je zasazen do prostfedi nedaleké bu-
doucnosti, kombinuje zanr sci-fi, akéniho filmu a thrilleru. Nebo je to jinak? Co Spalovac
mrtvol (1968) thriller, drama, komedie nebo néco jiného? Je Avatar (2009) zanrové vice

sci-fi, fantasy, dobrodruzny nebo thriller?

Neexistuje zadny jednotny zanrovy systém a do budoucna tomu ani nemtize byt ji-
nak. Absenci takového systému, znesnadiiuje obrovské mnoZstvi teoretikll prichazejicich
stale s novymi a novymi teoriemi, které jsou pouhou vyseci soucasné zanrové teorie. Sa-
motny thriller nezfidka v téchto teoriich mizi nebo je pohlcen naprosto novymi kategorie-
mi, ptipadné nalezi do nékolika nardz. Nékdy tak thrillerovy film mtze spadat do kategorie

mystery, suspense, crime, drama, horror, monster in the house, piibé¢h o dospivani a dal-
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Sich. Jedno se vSak popftit nedd, kazdy film lze zanrové zaradit, at’ uz si vyberete model

jakékoliv osobnosti.

V zénrové teorii pfipominajici nesourodou kasi protichidnych nazort, pilisobi
Bordwellovo suché konstatovani o n¢kolika vétach a vymezeni zanru thriller z hlediska

postav, jako spasa:

Thrillerovy syzet je soustieden na zlocin a obvykle zde vystupuji tri typy postav. Ti,
co porusuji zakon, ochranci zdakona a nevinné obéti i prihlizejici. Narace se obvykle upina

na jednu z téchto skupin. (Thompson, 2011)

Jeho klasifikaci povazuju za kli€¢ovou pro tuto diplomovou praci. Bordwell v ni ne-
rozliSuje dalsi kiizeni zanru, rozliSuje pouze na zakladé typickych postav a jejich zjedno-
dusen¢ funkce. Je tfeba zminit, Ze to neni uplné dokonala klasifikace a je nutné ji vztahovat
s jistou mirou piedstavivosti. Podle mé je nutné zohlediiovat u filmil 1 jejich primdrni
emocni zacileni na divédka, to znamend, jaké emoce se snazi vyvolat. Ne kazdy film, u kte-
rého citime napéti, je thriller a ne kazdy thriller pracuje s napétim vehementné bez ustani.
Horory pracuji na podobném principu, ale snazi se divaka nejen vydésit, ale 1 znechutit,
hlavni postavou je navic monstrum, désivé a odpudivé zaroven, piicemz se miiZze jednat o
¢lovéka, pfiSeru nebo paranormalni jev (Bordwell a Thompson, 2011). S napétim do urcité
miry pracuji vSechny Zanry, ale pokud se snimek extenzivné snazi vyvolavat napéti, mél by
byt klasifikovan jako thriller? Dobrym piikladem jsou katastrofické filmy nebo zraloci film
Jaws (Spielberg, 1975) a jemu podobné, které lze koSaté napasovat i na klasifikaci

Bordwella.

Pokud se vratim k polozené otadzce v uvodu této kapitoly, tak mtizu tvrdit, ano, zafa-

zeni zanru muze byt relativné jednoduché, pokud v rukou méame jasné definovany nastroj.

1.4 Metodika

Bordwellovu klasifikaci thrilleru z hlediska postav zminénou vySe, povazuji za nej-
rozumn¢;jsi néstroj, podle kterého jsou pro naslednou analyzu vybirany filmy i v této praci.
Snazil jsem se vybirat zastupce, ve kterych nedochdzi k vyraznéjSimu kiiZeni dalSich Zanra

a daji se jasné zaradit s ohledem na postavu a ,,zdnrovou Cistotu®.
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V rozborech je zatazen i thriller s klasickym protagonistou, aby vice vynikly jed-

notlivé tvir¢i dramaturgické postupy a moznosti vyuziti postav.

Abych vybér jesté zuzil, budou vybrany filmy, ve kterych je hlavni protagonista za-
porny od samotné¢ho zacatku, nejpozde€ji vSak do 12 % z celkové stopaze filmu, takze ne-
dochazi k oblouku, kdy se z kladné postavy stava zapornd nebo naopak. Film jako Shot
Caller (2017) kde se bezihonny ¢lovek dostava do vézeni a nasledné se z néj stava krimi-
nalnik, tak nemiize byt zahrnut. Oproti tomu film, ktery zapornou postavu zamérn¢ masku-

je zatajovanim informaci, mize byt analyzovan.

Rovnéz se nebudu vénovat kriminalnim/akénim snimkim, ve kterych hraji dalezi-

tou roli nejriznéjsi krimindlni organizace, gangy, uskupeni a dalsi.
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2 POSTAVA

2.1 Vnitini a vnéjSi svét

V literatuie 1 filmu je postava kli¢em k vypravéni a v klasickém pojeti je pravé ona
centrem déni, fokalnim bodem, na ktery se upind mysl divaka nebo ¢tenare. Zajimavé, je-
dine¢né postavy od nepaméti ptitahovaly lidskou ptedstavivost, kterd zavdala vzniku jak
folklornich postav mytickych gerojt, tak neexistujicich postav z naseho okoli, oplyvajicich
neuvétitelnymi zkusenostmi a zazitky. Obé skupiny pfitahuji nasi pozornost a stejné jako
postavy filmové nebo literarni, je pouze na scenaristovi/spisovateli, jak nas ke svym posta-
vam prikova. Existuje n¢kolik prostredki, které tomu napomahaji. Jak tedy vytvoftit Zivy
charakter pouze pomoci textového konstruktu?

4

Kdyz se zamétime na to, co definuje postavu, zjistime, ze jsou to vnitini pochody, které
utvaii kazdého z nas a to, jakym zptsobem je zakousi nase okoli a reaguje na né. Syd Field
(2007) tyto dva rozdilné svéty déli na vnitini a vnéj$i. Do vnitiniho fadi celou historii po-
stavy od chvile narozeni, pohlavi, temperamentu, zazemi apod. aZz do samotného zacatku
filmu, ktery je pokracovatelem. Vnéjsi stranka postavy je podle n€j ohrani¢ena zacatkem a
koncem syZetu a zahrnuje spokojenost postavy, ambice a popisuje sféru osobni, profesni a

soukromou, pfi¢emz definuje potfebu postavy, jeji vnitini touhu.

Michael Hauge rozliSuje tuzbu na dvé kategorie. Tuzbu vnéjsi, kterd zpodobnuje néco
hmatatelného, za ¢im protagonista muze jit, nalezeni pokladu, pfitelkyné, vydobyti slavy.
A tuzbu vnitini, kterd mize byt nevédoma a nehmotna, nemusi o ni védét, piesto je nutna
k tomu, aby protagonista byl ve svém zivoté $tastny. Touha po odpusténi, po komunité do

které bude patfit. (Labik, 2013)

Zpusob vyjadfovani, houpava chlize, propocend flanelova kosile, heterosexudlni
orientace, ponozky v sandéalech, mouka v profidlych vlasech, Sedy zékal, vek, vybér ptatel,
misto kde Ziju, vira v Boha, pravicové smysleni, to vSe jsou pouze charakteriza¢ni prvky a
jejich atributy jsou unikatni pro kazdého z nés. Unikétni a zaroven zavadgjici, vzdy je nut-
né brat v potaz, do jaké miry o nas skutecné vypovidaji a do jaké je to ochrannid maska
konformismu, o samotném charakteru tak nemusi vypovidat zhola nic. Skutecny charakter
se odkryva pfi tézkych rozhodnutich, ¢im vétsi je tlak na postavu v obtizném rozhodnuti,

tim hloubé&ji se odhali charakter a jeho skute¢nd ptirozenost (McKee, 1999). Proto je
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z hlediska pochopeni charakteru zésadni, aby podobné natlakové situace v dramatickém

dile viibec vznikly a divak mél moznost proniknout do skute¢ného podvédomi postav.

Charakter je tedy vnitini svét a charakterizace vnéj$Sim procesem. Pokud je pfedsta-
ven charakter milujiciho manzela a na konci ptibéhu je stdle onim milujicim manzelem bez
tajemstvi, nenaplnénych snt nebo skrytych vasni, budeme asi zklamani. Pokud je charakte-
rizace totozna s charakterem postavy a nezméni se, ptsobi bezrozmérné, takové charaktery
existuji, ale jsou nudné. Rambovo konani nas vzhledem k jeho charakterizaci (vynika
muskulaturou, naondulovany drsiidk s cervenym $atkem) nepiekvapuje, zatimco Bondovo
elegantni vystupovani spojené s nevypocitatelné drsnym, chytrym uvazovanim je zabavné.
Skryté dimenze charakteru jsou dulezité, proto by nemély byt v jadru totozné s tim, jak se

jevi navenek. (McKee, 1999)

Praveé nekoncici kontrasty mezi vnitinim a vnéjSim vytvafi samotnou strukturu pfi-
bchu. Zacatek a konec jsou provazany. Na takto vymezeném prostoru se pak oekava pro-
meéna charakteru postav, ¢imz vznika charakterovy oblouk, podminény pravé tuzbami a
motivaci. Zméni se charakter postavy k lepSimu, horSimu nebo se nezméni vitbec nic? Ja-
kou potom méla smysl celd pout’? Je viibec ptib&éh uzavieny nebo otevieny? Klade otevie-
ny konec vé&tsi dlraz na postavu, protoZe pfesahuje samotné médium a jeji existence po-
kracuje dal nebo je uzavieny konec 1 uzavienou kapitolou samotné postavy? Je to obrovsky

rozdil.

D¢jiny kinematografie jsou plné piikladl nabizejicich se k rozboriim svych pted-
stavitelli, stac¢i se podivat na prvni padesitku nejlépe hodnocenych filmid na IMDb
(©2013), kde v kazdém filmu vidime silného, zapamatovatelné¢ho a jedinecného protago-
nistu, ktery je aktivnim, nikoliv pasivnim a na své cesté¢ pifekonava nejrtiznéjsi nastrahy,
stojici v cesté jeho vnitini tuzbé. Zasadnim ukazatelem takové postavy, je pravé trojdimen-

zionalita.

2.2 Trojdimenzionalita

Dramatici se odjakziva snazili o uvéfitelné postavy, kazdy zanr navic vyzaduje jiny
pristup. Predstavme si dvé postavy, Vito Corleone z filmu The Godfather (1972) a Ha-
moun Drzgresle. Porovname-li dikladné¢ obé postavy, brzy shledame, ze k Hamounovi

vlastné nemame co napsat, nemame odkud brat. Jeho charakter oproti Vitovi plisobi plytce,
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moc pfimocafe a nezajimave, nenabizi hlub$i moralni konflikt. Hamoun bude vzdy Ha-
mounem. Svou funkci v daném formatu sice plni dobfie, ale nelze zastfit fakt, ze se jedna
pouze o dvourozmérny Sablonovy charakter, ni¢im nds nema ptekvapit. Podobné charakte-
ry pak reaguji pouze na ptibch a strukturu, ktera urcuje jejich vlastni chovani, nevychazi
tak z nich samotnych, protoze nedisponuji propracovanou osobnosti. Jak Egri (1960) po-
znamenava, neexistuje néco jako slaby charakter, otazka je, uchopili jsme charakter
v momentu, kdy je pfipraveny na konflikt? Prokreslené postava Vita Corleoneho vynika
né¢im, cemu fikdme trojdimenzionalita nebo plasticita charakteru a pokud komplexni po-

stavou disponujeme, je dobr¢ si az tehdy polozit Egriho otdzku.

vvvvvv

motnou strukturu ptibehu, to jak se véci d&ji a pribéh vypraveéni. Jeho stanoviska zastavala
cela fada autorti v pribéhu historie. Opacny nazor vSak zastavali taci jako Lope de Vega
nebo Lajos Egri s jeho knihou The Art of Dramatic Writing (1960), ve které naopak povy-
Suje funkci charakteru jako tahouna pifibéhu i nutnost vytvofit fundamentalni zaklady pro
funk¢ni charakter. Z mého pohledu je Egriho prace priilomem dvacéatého stoleti, ktery
v moii nesystematickych individualistickych nazort na poli divadelni/literarni/filmové

teorie, vytvofil komplexni ptehled tviirciho procesu a jeho praktickych moznosti.

Oproti Fieldovi vynika Egri az pedantni komplexitou. Cely charakter rozdéluje na
tf1 samostatné dimenze (proto trojdimenzionalita), které dohromady utvafi postavu. Rozli-

Suje psychologii, fyziognomii a sociologii (Egri, 1960).

Psychologii mysli sexudlni Zivot, orientaci, moralni postoje, frustrace, traumata,
temperament, ptistup k Zivotu, komplexy, obsese, extrovert, introvert, ambivert, jazykové
schopnosti, nadani, ptedstavivost, tsudek, 1Q. Fyziognomie zahrnuje pohlavi, vék, barvu
vlast, oc¢i, kiize, vysku a vahu, drzeni téla, vzhledové atributy, deformace, defekty, dédi¢né
nemoci. Sociologie obsahuje spolecenskou tfidu, typ prace, piijem, predispozice k praci,
vzdélani, predméty ve kterych vynika a naopak, rodinné vztahy, sirotek, rozvedeni rodice,
Zenaty, rozvedeny, sourozenci, vyznani, rasa a narodnost, pozice v komunité, lidr mezi
prateli, sporty, politickd piislusnost, koni¢ky, noviny, rybateni aj. Tyto atributy jsou podle
Egriho potiebné, aby vznikla plasticka realisticka postava (Egri, 1960).

Existuji ndzory, které s podobnym piistupem nesouhlasi. Na¢ slozité a puntickaisky
budovat unikatni vesmir postavy, kdyz se ve vysledné praci vSechny informace, tak jako

tak neobjevi anebo si je v piipadé, Ze se nejedna o literaturu, rezisér upravi podle svych
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nebo produkénich potieb? Je proto zadouci najit kompromis, soustfedit se primarné na
prvky dulezité pro vysledné dilo a vyhnout se situaci, kdy nékdo bude tvrdit, Ze postava
nema Zadnou ,,backstory®, tzn. Zadny osobni ptibch, ktery by odlivodnoval jeji chovani

nebo soucasnou situaci.

Vyplnéni jednotlivych dimenzionalnich kategorii na papir nebo jejich rozsiteni jes-
té nevytvaii zivouci charakter. Je to zadchytny bod, nabizejici syntézu v podobé vhodné
strukturovaného piib¢hu, ve kterém tyto vlastnosti budou plnit uréitou ulohu. Podobny
vycet vlastnosti slouzi piedevsim k potfebnému nahledu a poznani charakteru, jediné tak
jsme schopni pomoci silnych motivaci vychdzejicich ze samotného nitra charakteru, niko-
liv autorova, definovat tuzby, které jsou pro zivot postavy kli¢ové, protoze jakmile hluboce
pozndme charakter, zrodi se pfed nami skute¢na postava konajici na zaklad¢ svych zkuse-

nosti a potieb, od kterych by se méla narace odvijet.

Takovy stav je nezbytny i pro vysledny dramaticky oblouk postavy a zménu jejiho
charakteru. Zadny charakter nezfistava neménny. Kazda postava se neustale vyviji tim, Ze
kupi chyby nebo naopak, d€la spravnad rozhodnuti. Neexistuje Clovek, ktery by 1 po sérii
konflikth, které zménily zpisob jeho Zivota, ziistal stejny, zakonité se musi zménit, stejné
tak pfistup k jeho Zivotu; proto Egri klade obrovsky diiraz na vyvoj postavy, skrze n¢kolik
stupiit promény (1960). Pokud postava na pocatku pfibéhu nenavidi a na konci miluje,
prochazi velkou zménou, kterd ma nékolik mezistupni, nemiiZze se zménit jen v jedné kri-
tické scéné, ale pribézné s tim, co je nucena vykonavat v ramci vypravéni. Podle Egriho
(1960) je v kazdé postavé od samého pocatku seminko zmény, které pomalu roste a diiv
nebo pozdéji vykli¢i na povrch, i kdyby ho postava chtéla potlacit. Zména ptinasi konflikt,
konflikt pfindsi natlak a ten vede ke konani. V tomto okamziku se plné& projevuje trojdi-
menzionalita charakteru; fyziognomie, sociologie, psychologie. Charakter je hlavnim nosi-
telem zmén a provazanost vSech tifi aspektl, v ndvaznosti na vné&jsi vlivy urcuje, kolik

stupiiit promény bude zapotiebi k opravdové a uvéetitelné zmeéné charakteru.

2.3 Klasicky protagonista

Stejné jako v piipadé zanrového systému, ani v tak zékladnich otdzkach dotykaji-

cich se postav, neexistuje jednotna definice pojmul. Vyrazy jako hrdina, protagonista nebo
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hlavni postava jsou povazovany za prakticky totozné a jsou nesystematicky zaménovany

jeden za druhy, nebot’ chybi jasna klasifikaéni metodika a vymezeni jednotlivych termind.

Nejpodobnéjsi ndzory panuji v otdzce pojmu protagonista, ktery vznikl uz ve staro-
vékém Recku. Oznaduje tak hlavniho hybatele déje, to on sam ¢&ini dileZitd rozhodnuti,
¢imz déle posouva d¢j. To on pfijima disledky svych Cinti. To on je nasim avatarem uvnitf
filmového svéta. Protagonistou miize byt antihrdina 1 zdporna postava, protagonista je vice
o strukturalni roli nez o etickych vlastnostech. Charakterové vlastnosti klasického protago-
nisty maji obrovsky rozptyl v mofti kladnych vlastnosti, musi mit drobné chyby a nedostat-
ky, ale jejich mnozstvi je omezené, protoze hrozi pieklopeni charakteru do roviny antihrdi-
ny, az zaporného protagonisty, ale i to miize byt koneckonct ucel. Klasicky protagonista se
tedy da charakterizovat jako veskrze kladny charakter. Protagonista mize byt ve svém
vztahu k okoli 1 sobé samému aktivni, snazice se konat nebo pasivni, kdy jen pfijimé roz-
hodnuti jinych a neni schopen vymanit se, avSak klasicky protagonista je aktivni postavou.
Zpravidla neni ve filmovém univerzu sam a ma po ruce dalsi postavy, které riznou mérou
pomahaji/nepomahaji k dosazeni jasné definovaného cile. Zaroven protagonista disponuje
silnymi, jasné artikulovanymi motivacemi a musi Celit hlavni, negativni protichtidné sile
v podobé antagonisty a jeho pohiinkii, snazicich se o znemoZznéni usp&$né mise. Jak uz
jsem psal vySe, je zddouci, aby postava nebyla prithledné¢ Citelna a dochéazelo k odkryvani
charakteru ve form¢ vn¢jSich nebo vnitinich konfliktl a dilemat, ktera odhaluji jeho hloub-

ku.

Nejcasteji se u filmu setkdvdme s jednim hlavnim protagonistou. Protagonista je
postava, na kterou se divak ma upnout a skrze ni proZit jedinecny piib&h. Film vSak mize
mit 1 vice protagonistl jako v pfipad¢ filmu Psycho, ve kterém je hlavni postava zavrazdé-
na, hledisko se pak upind na pozistalou sestru. Ztotoznéni, je zjednoduseno diky podob-
nosti obou zen i sociologické emociondlni blizkosti. Zaroven je mozné, setkat se s vice
protagonisty najednou ve filmech D. W. Griffitha, Roberta Altmanna nebo Alejandra Gon-

zalese Inarrita, kdy jsou rizné postavy rozdrobeny v jednotlivych piibéhovych blocich.

V piipadé Psycha se podobny protagonista miZe nazyvat protagonistou faleSnym.
Je to postava, o které se divak domnivd, ze bude hlavni postavou, se kterou se po zbytek
piibéhu bude ztotoziovat. Plni v§ak pouze vedlejsi roli do chvile, nez je nésiln¢ odstranéna

nebo do chvile, kdy hledisko piejde na opravdového protagonistu.
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Spojenim klasicky protagonista odkazuju na holywoodskou filmovou produkci, ve
které jdou krasné vystopovat nejpouzivanéjsi prvky ve vztahu k protagonistovi. Trojaktové
paradigma jasné definuje postavu v jednotlivych aktech. Uzavieni vedlejSich linii a dobry
uzavieny konec, spolu s proménou protagonisty je jednim z indikatord. Vzdy jsem m¢l za
to, Ze aby byl protagonista protagonistou, musi prodélat vyvoj a zménu svého charakteru,
jinak se jednd pouze o ,,obycCejnou” postavu. Oznafeni hrdina médm naopak spjato
s heroickymi, uSlechtilymi, moraln¢ pevnymi, odvdznymi, legenddrnimi postavami, které
jsou schopny sebeobétovani za vznesené idealy nebo své nejblizsi, to je v mém pohledu na

téma archetypu hrdinstvi, dulezité. Protagonistou tak miize samoziejmé byt 1 hrdina.

Ale mozna je vSe trochu jinak. Dramatica (©2017) ptichazi se zajimavou klasifika-

ci jednotlivych terminti. RozliSuje tak:
Hlavni charakter (postava): skrze né&j divak proziva ptib¢h
Protagonista: hlavni hybatel d¢je
Hrdina: kombinace hlavni postavy s protagonistou

V takovém piipad€ se ned€ld rozdil mezi kladnou/zdpornou postavou a libovolné
kombinace se vzdjemné nevylucuji. Nej€astéji vyuzivanym typem je v tomto pojeti hrdina,
ktery kombinuje ob€ funkce. Agent Bourne je dobrym piikladem, ale jak je mozné odd¢lit
hlavni postavu od protagonisty? Kdo je hlavni postavou v The Shawshank Redemption
(1994)? V takovém piipad¢ je Red hlavni postavou a Andy je naopak protagonistou, d&j je
pfimo podminén jeho rozhodnutimi, ale hledisko pfibéhu je ztvarnéno z pohledu Reda,

jakoZzto hlavni postavy.

Rozhodné se jedna o zajimavy pfistup, navic se jedna pouze o malou vyse¢ zabyva-
jici se postavami. Cely projekt nabizi neotfely pohled na kompletni problematiku drama-
tické tvorby a rozhodné bude pfinosné zanalyzovat v budoucnu $irs$i spektrum vzorkd.
V této praci se vSak budu vénovat mé dosavadni sémantice a ptistupovat k postavam jako

doposud.

2.4 Antihrdina

Antihrdinu si mnozi pletou s antagonistou, vzdyt anti znamena proti, antihrdina by
tudiz mél stat proti hrdinovi. Archetyp hrdiny versus archetyp antihrdiny. Proti hrdinovi

sice stoji, ale jen obrazn¢, ve vyctu svych charakterovych vad. Zatimco hrdina je ryzi cha-
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rakter zaStitujici piikladné dobré vlastnosti a pisobi skoro az neuvéfitelné, uméle a nedo-
saziteln€, obzvlast’ v dnesni dobé, kdy je obtizné najit v naSich koncinach nékoho podob-
ného, antihrdina piisobi mnohem lidstéji, pravé diky svych vyraznéjsim chybam, n¢kdy az
prizemnosti. Ackoliv tak antihrdina postradé lesk idealti skute¢ného hrdiny, dokaze si di-
vakovy emoce uzurpovat s o to vétsi silou, protoze Iépe chapeme né€koho, kdo je ndm sam

podobny i navzdory nezddoucim vadam charakteru.

Dalsi ohlédnuti do dé&jin starovékého Recka a antického divadla odhali, Ze tragiéti
hrdinové jsou dillezitym pojitkem mezi pozdé€jSim typem antihrdiny. Archetyp tragického
hrdiny v aristotelovském pojeti, disponuje néjakou fatalni chybou ve svém charakteru, kte-
rd nezadrzitelné vede k tragickému osudu. Tragického hrdinu odliSuje skutecnost, ze za-
mérné¢ nejednd ve zlém uUmyslu, jeho mordlni zadklad je mravny, ale spiSe dochazi
koncem hrdiny, Aristoteles (1993) rozeznava anagnorisis, jako okamzik prozteni, hrdina se

dovida, co vedlo k jeho padu a co mu mohlo ptedejit.

Konani antihrdiny viibec nemusi kon¢it tragicky a jedinym sty¢nym bodem jsou
vady charakteru. Vady charakteru u tragického hrdiny vedou k jeho padu, antihrdina nao-
pak své chyby dokdze vyuzit ke svému prospéchu, takZze miiZou pomoci uspéSnému taZeni.
Antihrdina mize nékdy konat dobré skutky, ale vétSinou je to ze Spatného diivodu, protoze
skoci do splavu zachranit tonouci se dit¢, antihrdina pfemysli, zda mu to viibec néco piine-
se nebo jaké je riziko vlastniho utonuti. Hrdinsky kladny charakter tak nahrazuji vlastnosti
jako zbabé¢lost, zarlivost, vybusnost, neomalenost, sobeckost, lenost, egoismus, neloajalita
a dalsi. Ke kazdé dobré najdeme pét Spatnych. Jenze pravé uvédomeni si vlastni smrtelnos-
ti, komplexné&j$i motivace a bolava uvétitelnost antihrdint, je jejich nejvétsim lakadlem na
divaka. Nikdy si nemiiZeme byt naprosto jisti, jak se zachova takovy charakter, ktery je ve
své nevyzpytatelnosti atraktivni a zaroven zalisovany do ambivalentni kapsle kolisajicich
divackych ocekavani.

Inspektor z oddéleni vrazd Harry Callahan ve filmu Dirty Harry (1971) sice repre-
zentuje policejni slozky, ale pro svou vizi spravedlnosti nemd problém s piekracovanim
etické hranice, nestiti se popravit zloCince a extenzivné vyuziva nasili. Najemny vrah dlou-
ho otéli s pomoci Mathild¢, stojici pted jeho dvefmi ve filmu Léon (1994), jesté tu samou

noc se rozhoduje, ze ji zastreli ve spanku, ale nakonec si vysta¢i s tim, ze musi odejit,
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k tomu vsak nikdy nedojde. Leon zabiji lidi pro penize, to je nutné stale brat v potaz stejné
jako to, ze dava zbran malé divce, kterou zasvécuje do své profese. Leon se v klicovy

okamzik rozhoduje Mathild¢€ pomoci, coz ho stejné jako tragického hrdinu, stoji zivot.

Rekl bych, 7e¢ odhadem vice neZ polovina thrillerovych postav ve filmu, budou
antihrdinové, kvuli dominanci prostiedi, spojeného s organizovanym zlo¢inem. Pojem
antihrdinstvi je navic velmi subjektivn. Piiklad se splavem si mize kazdy vylozit jinak.
Nékdo navyseni ceny funkcniho 1€éku na rakovinu o 1000% bude brat za hyenismus, jiny
¢loveék za bravurni marketingové smysleni. A to jsou piesné€ ty protichlidné ndzory, mezi
kterymi se nachéazi Sed4 zéna, kam antihrdina naleZzi, protoZe ani sam svét neni blystiveé

¢ernobily.

2.5 Zaporny protagonista

Vzhledem k orientaci na zlo¢in jsem si thriller vybral jakozto nejlepsi variantu pro
pochopeni pojmu zaporny protagonista. Zanr skytd nejvétsi $anci na stfet se zapornou
hlavni postavou. Na rozdil od nyni jiZ hojn¢ vyuZivaného archetypu antihrdiny, se rozmach
zaporného protagonisty dé€je v mnohem mensim méfitku, coZ zaroven nabizi nevelkou su-
mu praktickych ptikladii. Predmét zaporného protagonisty je navic trestuhodné neprobada-

nym tématem.

Antihrdina, stejné jako zaporny protagonista, byl dlouhou dobu ve stinu klasického
protagonisty. Zaporny protagonista lezi na opa¢ném protipdlu klasickému protagonistovi,
kde ztvariiuje zlo, které mlize mit bezpocet nejriiznéjSich podob. Tam kde citime obdiv,
bude opovrzeni, kde vidime odvahu, lezi zrada, za usmévem ceka jenom proradnost. Pojeti
zla se samoziejmé rtizni naptic¢ kulturni sférou celého svéta, pro tcely této prace si vysta-
¢ime s vSeobecnymi evropskymi konotacemi, které vyrtistaji z dlouhodobé kiest’anské tra-
dice. Pojem zlo, pak asociuje rysy jako sobeckost, pomstychtivost, trauma, ignorance, ne-
navist, nepredvidatelné chovani, krutost, materialismus, nihilismus, absence empatie a

stovky dalsich.

Zaporny protagonista je velmi komplikovanou a svym zplisobem odvaznou volbou
kudy vést ptibeh. Existuje velké riziko, Ze bude postava zaporna do té€ miry, az prestane byt
pro divaka snesitelna. Lehce se da sklouznout k zaporné karikatute, jenze piehrsel zapor-

nych vlastnosti nevytvari zajimavy charakter a mnozstvi zdporli neznamend, Ze postava
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stoupa na zebticku nejodpornéjSich predstavitelii filmové historie. Scendristova zb&hlost
proto musi byt na vyborné urovni. Ikonickd postava nevznikd na placu, ale na popsaném

papiru scendristy.

Zaporny protagonista nema touhu se divakovi zalibit a uz vibec své negativni
vlastnosti nemusi vyvazovat podobnym zplsobem jako antihrdina. Charakter zaporného
protagonisty tak muze byt jako neprostupna cerfi, nemusime najit jedinou pozitivni vlast-
nost. To vSak neznamena, Ze takovy protagonista nevyznava n¢jaka pravidla, casto dispo-
nuje vlastnim moralnim kodexem a v jeho ramci pachd, z naseho pohledu, zlo, to vSak ve
svém pokrouceném pohledu vitbec nemusi rozliSovat. Rozhodnuti jsou absolutni a védoma,
nemuizeme mluvit o nevédomosti, skutky jsou kondny cilen¢. Onim cilem veskerych aktivit
pak neni uspokojeni vetejného blaha, ale vétSinou pouze vlastnich egoistickych tuzeb.
V cesté jim miiZou stat zdkony, nafizeni, ale 1 obycejni lidé. To vSe mize pfijit k thoné. I
zaporny protagonista mize vykonat ,,dobry skutek®, ale za jeho provedenim bude stat pie-

devsim touha, po osobnim prospéchu z dané situace.

Ani zaporni protagonisté se nedaji lehce zaskatulkovat, oscilace mezi charaktery
muze byt velmi vyrazna a rliznoroda, proto je dileZité, zaporné protagonisty dikladné ana-
lyzovat. Jejich vnitini pfesvédceni miize vykazovat rizné systematické vzorce chovani. Od
zamérného konani utrpeni, nemilosrdného branéni cizich zajmu, kondni zla v ramci urcité

ideologie az po cilevédomé a bezohledné hromadéni majetku v krajnich mezich zakona.

Naskyta se tak zékladni otazka. Pro¢ by viibec divak mél sledovat nékoho tak zvra-

ceného?

Odpoveédi je vice. Jednou z nich je divacka atraktivita a mozné vychodisko viici
klasickym protagonistiim. Krimindlnici byli odjakziva obestfeni oparem zvédavosti. Moz-
nost nahlédnout za oponu zakdzaného svéta s typickymi postavami a prostfedim, aniz by-
chom sami museli zikon porusovat, je zkratka atraktivni. Clovék ob&as potiebuje vidét

odpornosti svéta, aby si uvédomil vzacnost svého ordinérniho Zivota.

Dalsi funkci zapornych protagonistii a filma o nich, je snaha o portrét psychicky na-
rusené osobnosti, vhled do jeji mysli. Masovym vrahem se ¢loveék nerodi. Postupné roz-
kryvani minulosti takové postavy slouzi k hlubSimu pochopeni, jak k podobnym jevim
muze vnaSi spoleCnosti dojit a co ma zasadni vliv na psychologicky vyvoj, spolu
s jednanim takového ¢loveka. Filmy mtzou balancovat na pomezi biografie a nejriznéjSich

zanry, vypraveénim skrze o€i protagonisty €i jinych postav. Subjektivné vypravény Bronson
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(2008) vyuziva sirokou skalu prostiedkl ptfes animaci, dokumentarni zabéry, az po vyraz-
nou stylizaci, kdy se ocitame v samotné hlavé zlo¢ince pfipominajici cirkusové piedstave-

ni. V ném hovofi piimo k divakovi i sobé samému, v Zanrov¢ velmi pestrém hybridovi.

Diivodem existence narativll se zapornym protagonistou je 1 moralni poslani tako-
vych filmi. Pfikladem mtzou byt gangster filmy, kde je kriminalnikova draha potrestana a
protagonista zabit nebo zatCen, spolu se svymi kumpany. Jaky smysl ma kratkodobé poté-
Seni? V opacné roviné muze piib¢h primarné slouzit jako tvrda kritika spolec¢nosti a ve své
krajnosti se pteklopit do satiry jako v American Psycho (2000), kritizujici, mimo jiné, od-
osobnénost 1 anonymitu dnesni spolecnosti, kde se bohaty vySinuty sériovy vrah, doznava

ke svym vrazdam, ale nikdo ho nebere vazné a kyzeny trest se nedostavi.

Doby, kdy se padousi zobrazovali jako vysinuti jedinci, s t¢lesnymi vadami a odpu-
divymi navyky se zménily. Dne$ni zaporni protagonisté se snazi ziskat divacké sympatie
podobnymi prostiedky stejné jako klasi¢ti hrdinové. Klasického protagonistu polidstuji
chyby, zédporného polidstuji klady. Takova postava miize zaujmout vytiibenym humorem,
nekompromisnim feSenim situaci, technologickym nadanim, inteligenci, cilevédomosti
nebo sexualitou a k jeho vytvofeni je nutnd identické pecliva pfiprava, jako u jakékoliv jiné

trojdimenzionalni postavy.

Zdaleka nejvyuzivangj$i pomuickou navozujici sympatie, je uvedeni zaporného pro-
tagonisty, ktery chce skoncit se svou krimindlni kariérou a zacit novy zZivot. Bezpocet fil-
mu vyuziva tento postup. Jesté jedna posledni Spinava prace, kterd nikdy neklapne tak jak
ma. Mnohem jednodussi je sympatizovat s postavou, kterd chce nekonecnou spirdlu zloci-
nu utnout, nez sledovat neuvédomély charakter pokracujici ve své sebedestruktivni draze,
postradajici jakykoliv typ sebereflexe. Epicka cesta k moci a neslavny konec gangstera,
zakotenéného ve svém impériu ve Scarface (1983). Proména zlocCince, ktery nakonec za-
¢ne spolupracovat s policii a navaze neobvykly pratelsky vztah s vySetfujicim detektivem,
v American Gangster (2007) nebo ptibéh propusténého zlocince, odhodlaného sekat latinu,
znovu je viak proti své vili vtazen do osidel nezakonnosti v Carlito’s Way (1993). Cim

v

siln€jsi takova postava je, tim bolestnéjsi je konecny pad.

Sympatie si ziska i zaporny protagonista, ktery musi své schopnosti provéfit jeste

vV

rovat protagonistovo chovani a Iépe se snim ztotoznit. Mize se jednat o ptipad, kdy se jed-

v

notlivec nebo skupina postav rozhodne okrést jest¢ pochybné&jsi instituci nebo vypotadat
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k otdzkam, kdo je pro spole¢nost vétsim zlem, zda mladici, kteti znasilnili jeptisSku krucifi-
xem nebo permanentné zdrogovany policista, ktery svou praci vyuziva hlavné pro své

obohacovani.

Ale i spofadany protagonista se postupné v pribéhu filmu miize stat protagonistou
zapornym. Beztuhonny bankét ve filmu Shot Caller postupné nahrazuje mozek organizova-
ného gangu, v ambivalentni podivané. Film vyuzivd motiv rodiny a jejiho ohrozeni jako

pomiucky, pro opodstatnéni sympatii vii¢i protagonistovi na cest¢ za odplatou.

Vyse popsané priklady jsou ve filmech se zapornymi protagonisty pouzivany nej-
Castéji a zpodobnuji ryzi thrillerové konvence vypravéni. 1 zaporny protagonista, stejné
jako ten klasicky, by mél mit stanoveny jasné cile. Cesta za nimi je lemovana obstrukcemi,
konflikty, bolesti a peripetiemi i on musi Celit silnym protichidnym sildm, které ho testuji

a formuji déle jeho pohled na svét.

2.6 Antagonista

Stejné jako slovo protagonista, vznikl pojem antagonista v kontextu feckého starove-
kého divadla. Vyznam slova se da volné ptelozit jako protivnik, nepftitel ¢i oponent. V na-
Sich koncinach je takova postava spolu se svou funkci, ozna¢ovéana nej€astéji jako padouch
nebo zaporak. VSechny Castované tituly vySe, shrnuji hlavni podstatu takového charakteru.
Antagonistou miZe byt postava ¢i jiny nehumanoid, zatimco slovo antagonismus zastfeSu-
je vSechny protichudné sily, stavéjici pfrekazky do hrdinovy cesty, at’ uz se jedna o vedlejsi

postavy nebo jiné sily v podob¢ Zivla ¢i myslenek.

Spolu s protagonistou vytvaii dynamicky par, se kterym je ptimo propojen, navzajem
se nezbytné dopliuji. Bez existence jednoho ¢lanku nikdy nebude fungovat druhy. Jak se
hrdina stane hrdinou, pokud se pohybuje ve svété postradajicim protisilu ve formé antago-
nisty? Kde muze uplatnit své jedinecné schopnosti nebo naopak, jak méa své unikatni
schopnosti, tfimajici v jeho nitru odhalit, pokud nepfichazi impuls v podobé vyzvy? Anta-
gonista ve zkazeném svété stejné pokiivenych lidi, nebude nikdy antagonistou. Antagonis-
ta proto plné zavisi na schopnostech protagonisty, ¢im siln€jsi bude, tim siln€j$i musi byt

on sam.
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Jak Robert McKee (1997) trefn¢ poznamenéva k principu antagonismu, protagonis-
ta a jeho ptfibéh muize byt intelektudlné fascinujici a emocionalné plsobivy jen do té miry,

jak sily antagonismu dovoli.

Tim vlastné tika, Ze antagonismus je piimo zodpovédny za nas prozitek z filmu.
Obtiznost protagonistovy cesty piimo ovliviiuje nasi emocionalni odezvu napfi¢ déjem i po
jeho skonceni. Porovname-li protagonistu na zacatku piib&éhu s antagonistou, zjistime, ze
nedisponuje dostatecnymi schopnostmi k jeho porazeni i navzdory svym pozitivnim vlast-
nostem, Sance na uspéch je minimalni nebo se bliZi nule. Porovnejme pak moment, kdy je
antagonista poraZen. Jak moc se zménil charakter protagonisty? Garance zna¢né promény

je prakticky zarucena.

Antagonista je proto postavou, kterd zdsadnim zptisobem provéii schopnosti prota-
gonisty, ¢im vynalézavéjsi a protielejsi je, tim 1épe vyniknou nedostatky i pfednosti prota-
gonistova charakteru, celiciho nejriznéjSim nastrahdm a komplikacim. Konstantni utoky
na jeho nejslabsi mista miizou byt trumfem antagonisty, at’ uz se jednd o moralni, fyzické
¢i psychické body. Diky takovym zkouskam protagonista mize odhalit vlastnosti svého

charakteru, o kterych ptedtim ani nemél zdani.

Z dosavadniho popisu vyplyva, Ze se v piibézich vyskytuje jen jeden antagonista,
ucastnici se ptimého boje, ale to je mylné pfedstava. Antagonista nemusi byt fyzicky vitbec
zapojen do souboje s protagonistou. Miize se jednat o entitu v pozadi, pfipadné o stav, kte-
ry hlavni antagonista nastolil, pficemZ podminkou neni osobni kontakt. PouZzil jsem ozna-
ceni hlavni antagonista, kterym mizZzeme oznacit hlavniho pliivodce zla, centrum nékazy.
Protagonista se ojedin€le utkava s hlavnim antagonistou v prubéhu celého rozsahu vypra-
veni, velké setkani se povétSinou odehrava v samotném zavéru jeho cesty, v neodkladném
findlnim duelu. I navzdory zminéné skute¢nosti je funkce antagonismu zachovana né€kolika

prostiedky.

Hlavni antagonista o protagonistové existenci do ur¢it¢tho okamziku nemusi vibec
veédét ani se jakkoliv angazovat v jeho eliminaci. V takovém piipad¢ plni dilezitou funkei
pohiinkové hlavniho antagonisty, kterym muizeme tikat antagonisté nebo vedlejsi antago-
niséi, pro lepsi znazornéni provazanosti s hlavnim antagonistou piibéhu. Ti mizou hdjit
samotné idealy hlavniho antagonisty, aniz by byli pfimo zatkolovani nebo mtzou dispo-
novat jasnymi instrukcemi k zastaveni protagonisty. Je dilezité upozornit, Ze filmi pouze

s jednim antagonistou je velmi malo, nejcastéjsi strukturalni pomtickou je rozlozeni anta-
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gonismu mezi dal§i pomocné postavy. Zaroven neexistuji pravidla, kdy hlavniho antago-
nistu predvést divakovi, n€kdy se tak stane ihned v uvodni scéné, jindy je nastup do piibé-
hu provazéan se zapletkou ve které vyznamné figuruje nebo se mize vyskytovat v samém
zaveéru, kdy se pomoci twistu dovidame skutecnost. Antagonismus je zaroven piimo zod-
poveédny za budovani napéti, proto k nému lze pfistupovat jako ke krucialnimu prvku dra-
matické konstrukce thrilleru. Pfed scenaristou se tak otvird nejriznorode€jsi vyuziti antago-
nismu, u thrillerového zanru si navic mize dovolit takika cokoliv, protoze thrillerové anta-

gonistické konvence maji tendenci Sokovat.

Princip antagonismu je zaloZen na jednoduché hierarchii. Hlavni antagonista stoji
na samotné Spici a pod nim stoji jeho vérni souputnici v rizném poctu, kteti maji pod se-
bou obycejné pesaky. Expozice hierarchizace je naprosto klicova pro orientaci ve vztazich
antagonistil a identifikaci nejvyraznéjSich nositeli komplikaci, kterd hraje roli ve hie
s divdakem a jeho emociondlni odezvou. Pokud v byté na protagonistu ¢ekaji dva pésaci,
nase oCekavani bude jiné, nez kdyz v byté ¢eka hlavni antagonista. Neni proto piekvape-
nim, Ze samotna eliminace, at’ uzZ obrazna nebo doslovna, probihad ve spirdle od nejméné
dilezitych ¢lankt, ptres dilezité pomocniky, az po hlavniho antagonistu. Eliminace anta-
gonisty je totiz symbolem vitézstvi a pomyslnym uzavienim celého piib&hu, proto byva
situovano na jeho konci. Je-li zni¢en antagonista, jaky smysl ma pak dlouhé setrvavani

v ptibéhu? Leda poukdzani, Ze uz jinde zacina pucet novy.

Vytvoreni antagonisty neni tak jednoduché, jak by se mohlo zdat. Nestaci jen Spat-
né vlastnosti, 1épe feCeno opacné vlastnosti protagonisty, odpudivy vzhled a pochybné ¢i-
ny. Takové ztvarnéni mohlo fungovat v némém filmu nebo béckové produkci de facto az
do dnes, ale pokud prozkoumame Spickové filmy zanru, zjistime, Ze cesta vede jinudy.
Dobry antagonista potiebuje stejné¢ dulezitou psychologizaci jako protagonista nebo jeho
zaporny ekvivalent. Potfebuje znaky uvéfitelnosti, lidskosti, ale i tolik vSudyptitomné sla-
bosti. Inglorious Basterds (2009) a jeho antagonista Hans Landa je zafnym ptikladem oje-
dinéle napsané postavy stejné jako Dr. Hannibal Lecter. Oba kombinuji tak dileZitou ne-
vypocitatelnost, plasticnost a neodbytnost uhranc¢ivého charakteru. Problém vSak vidim
v tom, Ze antagonisté mnohdy dostavaji pouze nezbytné nutny prostor, ve kterém vyniknou

vvvvv

vat do hloubky, ¢imz vznikaji stereotypni, unavujici postavy napti¢ zanry.
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Hlavni antagonista se snazi oddalit nebo zcela zabranit uspésnému dosazeni prota-
gonistovych ukoll a cile, za jakoukoliv cenu. Na svou stranu se snazi ziskat co nejvetsi
mnozstvi ,,nasledovnik* a neni neobvyklé, Ze se postavy diive ndklonné k protagonistovi,
proti nému obraci zady nebo jeho rozhodnuti zacinaji zpochybiiovat, ptipadné dochézi
k naprosté polarizaci a pfiklonéni k otevienému neptatelstvi. Na okamzik vyjeveni ikonic-
kého antagonisty divak trpélivé vyckava, cekani na moment pravdy. Bude piedstavena
stereotypni postava nebo hypnoticky rafinovany charakter? Kazdy antagonista existuje
v n¢kolika silovych rovinach, ktera je v ptibéhu bud’ neménna anebo se méni podobné jako
vyvoj protagonisty. Antagonista miize nabyvat silu z piibéhového hlediska, at’ uz se jedna
o zhoubnou informaci, eliminaci problému/postavy nebo nabyti klicovych schopnosti ¢i
predmétu. Protagonistova vitézstvi se tak mohou jevit bezvyznamnymi a cil jest¢ nedosazi-

telnéjsi, v kontradikei na antagonistiiv osobni vyvoj

Antagonista a protagonista. Ob¢ definice a pojmy, jsou brany jako dogma, dualis-
mus a odveéky zapas dobra se zlem. Ale viibec tomu tak byt nemusi, protoze vychozi model
nabizi nékolik moznych pftistupt, jak prohloubit divackou schizofrenii a obratit zazité kon-

vence vypraveéni.

Antagonista se odviji od charakteru protagonisty. Nikdy proti sobé nemizou stat
dvé postavy s identickymi motivacemi. Oba ztotoziiuji rozdilné principy, a proto vynikaji
rozdilnymi vlastnostmi. Antagonistou proto muze byt i ryzi kladny hrdina, vSe se odviji od
charakteru hlavniho protagonisty. Na jejich vztah miZeme nahliZet jako na argumentacni
postoj, diskuzi, kdy jedna strana nesouhlasi s druhou. Pokud protagonista zpodobiiuje na-
zory, pro¢ by cil mél byt splnén, antagonista zpodobiiuje nézory, proc¢ je potieba tomu za-

branit. Konecny cil pfib&hu proto definuje charakter obou.

Uz bylo feceno, Ze svét, ani postavy by nemély byt Cernobilé. Stavéni ryze proti-
chiidnych charakterti proti sobé nabizi jen omezeny prostor, ktery se rychle vycerpd, je
snadno Citelny a ryze konfekéni. Proti zamilovanému protagonistovi postavime nenavidéji-
ciho antagonistu, zndmy stereotyp, ktery ptekvapi jen s obtizemi. McKee (1997) ptichézi
s pojmem negace negace. Jedna se o jednoduchou pomucku, kdy se v dramatické latce
snazime najit limity dané emoce a rozeviit tematicky potencidl na maximum. V ramci las-
ka vs. nenavist tak podle n¢j, miize pomoci negace negace vzniknout nova hodnota jako
sebe nenavist nebo nendvist maskovana za lasku. Hodnoty pak lze kultivovan¢ implemen-

tovat do pfib¢hu i s ptfihlédnutim k praci s antagonismem.
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Kladny protagonista vs. zaporny antagonista je nejobvyklej§im a proto i notoricky
znamym modelem, ktery je tak naduzivan, ze si ani spousta lidi neuvédomi jakoukoliv
jinou moznou variantu. Model mtizeme identifikovat tfeba ve filmech s Jamesem Bondem,
kdy zndme totoZnost uhlavniho nepfitele. Jasné se identifikujeme s hlavnim protagonistou,
ptibéh dava vyniknout moraln¢ protikladnym charaktertim i jejich opodstatnéné averzi vici
sobé navzajem. The Silence of The Lambs nabizi 1 jiné uchopeni zakladniho modelu. Pro-
tagonistka musi spolupracovat s nebezpecnym antagonistou na dopadeni sériového vraha.

Rozehrava se tak nepfijemna a nejistad hra, se dvéma nebezpe¢nymi protivniky najednou.

Model kladny protagonista vs. kladny antagonista se mize jevit jako oxymordn ne-
davajici smysl, ale jeho vyuziti neni neobvyklé a k jeho hodnoceni je potieba pfistupovat
velmi objektivne. Ve filmu U.S. Marshals (1998), proti sob¢ stoji na jedné stran¢ nevinné
odsouzeny muz, prchajici pted zdkonem, s cilem vypatrat spiknuti, které¢ vedlo k jeho od-
souzeni a na stran¢ druhé nekompromisni vykonavatel prava. Ackoliv postavy stoji proti

sobg, jejich charaktery jsou kladné.

Paradigma zaporny protagonista vs. kladny antagonista byva velmi kontroverznim
moralnim zazitkem pro divéka, ktery miZe byt Sikovnymi sugestivnimi procesy postaven
na stranu zaporné postavy, pfinucen prevzit jeji hledisko a pfistihnout se béhem sledovani
v urcitych chvilich, se sympatizovanim se zdpornym protagonistou, do kter¢ho dostava
mnohem vétsi ndhled, nez v opacném piipadé a Iépe tak chape psychologizaci 1 podnéty
hnacich motivaci. Jindy, jako v The Day of The Jackal (1973) je ptetoc¢eného hlediska vyu-
Zito pro zosnovani diikladného planovani zlo¢inu a akcentaci dimyslnosti zaporného pro-
tagonisty, zatimco antagonismus (zde v podobé bezpecnostnich slozek) méa podfadnou roli,
nebot’ reaguje v navaznosti na podezielého, ktery je vzdy krok pied nimi a diky této podfi-

zenosti vznika silny dojem neodkladnosti tspésného tazeni, zaporného protagonisty.

Zaporny protagonista vs. zaporny antagonista je jeSt¢ kontroverznéj§i mix, nez
v predeslém prikladu. Kvtli absenci kladné hybné protivahy vznika riziko, ze se divak
neztotozni s nikym a bude pro n¢j film utrpenim, poptipadé€ od jeho projekce zcela upusti.
Presto je koncept velice zajimavy a scenaristi moc dobie znaji postupy, kterak nam 1 za-
porného protagonistu polidstit, jako ve filmu Assassins (1995), kde proti sobé stoji dva
najemni vrazi, z nichz jeden by rad skoncil. Divék si tak vybird mensi zlo, které miize pod-

védomé vnimat v ramci filmu, jako dobro.
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.....

zvolen zrovna tento princip antagonismu-protagonisty je cela fada a proto je nutné kazdy

piipad analyzovat samostatn¢.

Antagonista se da oznacit jako hlavni strukturalné rytmizacni prvek, vytvarejici na-
péti a prekvapeni. Je pouze na scendristovi, jakym zptisobem mu dovoli ovliviiovat dalsi

postavy nebo déj a z jaké pozice k tomu bude dochazet.

2.7 Typologie postav a jejich tiloha v piibéhu

V dé¢jinach vypravéni piibéhl od nepaméti vystupovaly postavy napiic vSemi kon-
tinenty, které sdili podobné atributy nebo funkci v pfib&hu. Postavy, které jsou si v mnoha
ohledech velmi blizké, skoro az identické. V lidové tradici pohadek nebo odveékych myth
nalézame opakujici se postavy starych mudrct, mladych hrdint, hrdinovych protivnika ¢i
tajemnych nebo carodéjnych postav, které hrdinu obdaruji dilezitym pfedmétem. Podob-
nych souvislosti si v§iml Joseph Campbell, ktery napsal své prilomové dilo The Hero With
a Thousand Faces (1949). Pribézné s nim se archetyplim vénoval Svycarsky psycholog
Carl G. Jung (Labik, 2013). Jung pfiSel s oznacenim archetyp, oznacujic rizné starobylé
vzorce osobnosti, jakoZto sdilenym dédictvim lidské rasy nebo pomyslné personifikované
symboly, riznych lidskych vlastnosti. Kolektivni nevédomi je podle néj, stejné jako nevé-
domi osobni, zdrojem téchto stejnych charakterovych typt, tvoficich samotné archetypy.

(Vogler, 2007)

Archetyp je nejcasté€ji chapan jako souhrn charakterovych ryst nebo funkce jednot-
né ulohy ve vypravéni. Archetyp je spojen s néim zazitym, nécim, co se v prub&hu piibe-
hu neméni, ale podobna unifikovand predstava je zavadéjici. Vogler (2007) zdiraziuje, ze
archetyp mize volné prechdzet do jinych a pfebirat jejich funkci v zavislosti na pozadav-
cich vypravéni, klidn€ 1 nékolikrat. To je kuptikladu velmi €asty jev v thrillerovém Zanru,
ktery do velké miry zamérné pracuje s nejednoznacnosti postav, Sokujicimi twisty a nece-
kanym odhalenim. Rozuzleni snimku The Fugitive obraci archetyp pfitele za hlavniho an-

tagonistu a hlavniho antagonistu za pfitele.
Existuji tisice rozli¢nych archetypii, n¢které identifikujeme ve vSech ptibézich, jiné
jsou tradi¢ni pro specificky zénr, thriller nevyjimaje. Vogler (2007) dikladné popsal osm

nejvyuzivanéj$ich modell, které miizou vypomoci pii dramaturgické analyze dila. Jedna se
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o archetyp: Hero, Mentor, Threshold Guardian, Herald, Shapeshifter, Shadow, Ally a

Trickster. Kazdy ma svou specifickou tlohu a dé se bohat¢ variovat.

2.7.1 Hero - hrdina

Dramatickou funkci je hlavné¢ identifikace s hrdinou, pomysiné okno do piibéhu,
¢ast nasi vlastni identity vkladame do hrdiny, do jeho psyché promitame sami sebe, a proto
vidime svét jeho o¢ima. Dulezitou funkci hrdiny je i jeho rust, ziskavani zkusenosti i no-
vych pravd, to je jddrem mnoha piib¢hil, nabyvani védomosti mezi hrdinou a mentorem,
hrdinou a jeho laskou nebo dokonce mezi hrdinou a antagonistou. Lidé vétSinou o hrdinovi
smysli jako o charakteru silném a state¢ném, ale jsou to kvality sekundarniho razu, skutec-
nou znackou hrdiny je obétovani. Jeho obét’ ve jménu idealu nebo skupiny za cil, prevysu-

jici jeho osobnost. (Vogler, 2007)

Srdcem kazdého ptibéhu je konfrontace se smrti nebo jeji hrozbou v symbolické
roving. Archetyp hrdiny se mtize projevit i v jiném charakteru, pokud vykona heroicky akt,
tak se z neheroické postavy stane postava heroicka. Plasticky charakter by se mé¢l dotykat
vSech archetyptl, protoze jsou vyjadienim ¢asti, utvarejicich kompletni osobnost nebo mi-
ze vyrazné kombinovat jednotlivé archetypy, napft. ,,hrdina podvodnik Carol S. Peterson
dale pojem archetypu hrdiny rozliSuje na dalsi jako nevinny, sirotek, mucednik, tulék, bo-
jovnik, pecovatel, hleda¢, milenec, niéitel, tvlirce, panovnik, kouzelnik, blazen, mudrc.

(Vogler, 2007)

2.7.2 Mentor

Homérova Odysseia dala vzniknout slovu mentor, pravé odtud pochazi postava
Mentora (pievtélend bohyné Athéna), kterd pomaha v cesté¢ hrdinovi Telemachovi a zpo-
dobiiyje tak starobylou moudrost. Archetyp je pfitomen ve vSech charakterech poméhaji-
cich nebo ucicich hrdinu, tomu miizou pomoci na jeho cesté darovanim dilezitého predme-
tu ¢i rady. Buh daval rady Adamovi v zahradé Eden, stejné jako Obi Wan dava rady Luco-
vi. (Vogler, 2007)

Mentor ztélestiuje to, ¢im se hrdiny mize stat, pokud vytrva na své cesté. Mentor je

Casto byvaly hrdina, ktery ptezil nastrahy zivota a snaZzi se predat své védomosti dale, po-
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moci tréninku, vedeni a rad. Archetyp je blizce spojen s obrazem rodi¢t a hrdinové vyhle-
davaji mentory, protoze jejich rodice jsou mrtvi nebo neplni adekvatné svou roli. (Vogler,

2007)

Mentor miize fungovat jako svédomi hrdiny, kterému pfipomind moralni kodex. PI-
ni i roli motivacni, pomaha ptekonat strach hrdiny a vybicovat jeho odhodlani (n¢kdy 1
praveé pomoci dart) nebo ho dokonce dotlacit na dilezitou cestu. Dary si v§ak musi hrdina
zaslouzit a projit testem, kdy se hrdina néco nového nauci, obétovanim nebo zavazanim se,

ptipadné jsou odménéni za pomoc. (Vogler, 2007)

Mentorem muiZe byt i zdporna postava jako ve filmu Goodfellas, kde je kazda kon-
venéni hrdinska hodnota obracena a zaporny mentor postupné vede zaporné postavy na
cesté zloCinu a destrukce. Hrdinovi vSak v uréitych momentech mize aktivné branit
v pokracovani cesty a misto motivace se v ném mentor snazi zasit pochybnosti. Nékdy je
charakter tak zkuSeny a otrly, Ze nepotfebuje mentora ¢i pruvodce. Hrdina své vzory nebo
ucitele z predeslého zivota miize zminovat verbalné, ,,M4a mama fikavala...” nebo uz ma

vytvoteny pevny eticky kodex. (Vogler, 2007)

2.7.3 Treshold Guardian — straZce prahu

VSichni hrdinové na svém dobrodruzstvi Celi ptekazkam, u kazdého prichodu do
nového svéta ceka mocny straZce prahu. Ve vstupu zabranuje vS§em, co nejsou hodni. Ob-
vykle nejsou hlavnim antagonistou piibe¢hu, miZeme se s nimi setkat v podobé antagonis-
tova porucika, zlod€ji¢kt nebo Zoldakl chranicich vstup do viidcova velitelstvi nebo se
muze jednat o neutrdlni postavy, které jsou soucdsti specidlniho svéta. Vztah padoucha a
strazce prahu je mnohdy podoben symbiodze, piipominajici liSku hnizdici pobliz medvédi

nory, kdy je mensi zvite tolerovano vétsim. (Vogler, 2007)

Testovani hrdiny je primarni dramatickou funkci StraZce prahu. Kdykoliv hrdina
konfrontuje takovou figuru, musi vyfeSit hddanku nebo projit testem. Vyporadat se s tim
muze utékem, pfimym utokem, femeslem, podvodem, uplatkem, mazanosti ¢i pochopenim.
Muze byt vyhodné se docasné stat nepiitelem, aby nepfitel byl pfemozen. Oponentova sila
muze byt pouzita proti nému, v idedlnim ptipadé neni strazce porazen, ale zaclenén do hr-

diny, ktery absorbuje jeho triky a zkusSenosti. (Vogler, 2007)
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Série s agentem Bournem The Bourne Identity (2002) je piikladem, kde tuto funkci
vykonava cela fada postav, nejviditelnéjsi jsou vSak bezpecnostni slozky a postavy jinych
agentil. Bourne je neustale testovan strazci prahu, kteii mu brani v dosazeni cile.

Campbell si v§ima zutivych japonskych soch strazicich nékteré vchody do svatyni.

'G‘

Jedna ruka naptimena v policejnim gestu ,,Stlj!*, zatimco druhé ruka zve poutnika dovnitf.
Strazce prahu je tomu velmi podobny, docasné blokuje hrdinovu cestu a testuje nabyté
schopnosti. Jeho energie nemusi byt ztélesnéna v postave, ale také v predmétu, zvifeti,
stavbé 1 prirodni sile. Uceni jak se vyporadat se strdzcem prahu je jednou z hlavnich zkou-

Sek hrdinovy cesty. (Vogler, 2007)

2.7.4 Herold

Casto se v prvnim aktu objevuje nova sila, ktera hrdinovi p¥inasi zménu. Sttedové-
ky herold, mél na starost udrzovani rodokmenu, spravcovstvi erbu a identifikaci dilezitych
osob na turnajich, svatbach nebo bitvach. Herold ma jasn¢ definovanou funkeci, podili se na
zvéstovani dulezitych pfichdzejicich zmén, upozoriiuje hrdinu i divdka na piichazejici
zménu. Kazdy piibéh vyzaduje novou silu, kterd vstupuje do ptib&hu, pfiCemz nelze byt
ignorovana, tim nuti hrdinu k zaujeti nového stanoviska. Nové podminky, postava, infor-
mace nebo véc, obraci hrdinovu rovnovahu, nic uZ nebude stejné. MlZe se jednat o blizici
se boufi, otfesy zemé, dopis, zavieni tovarny, telefonat nebo mapu k pokladu. Volani dob-
rodruzstvi bylo doruceno, Casto postavou, kterd manifestuje archetyp posla - herolda.

V fecké mytologii tuto funkci vyborné reprezentuje btth Hermes. (Vogler, 2007)

Ve filmu Alfreda Hitchcocka Notorious, poznavame funkci herolda jako motivato-
ra, kdy Cary Grant jako $pion nabizi Ingrid Bergmanové mozZnost, vykoupit Spatnou repu-
taci svého otce 1 ji samotné. Hrdinka vaha, ale Grant ji pfipomind pochybnou minulost i
chyby, motivuje ji ke zmén¢ a nakonec sama pfijima jeho vyzvu. Herold mize byt pozitiv-
ni, negativni nebo neutrdlni postavou, n¢kdy je to sam antagonista, jindy jeho vyslanec

snazici se vylakat hrdinu tam, kde je zranitelny. (Vogler, 2007)
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2.7.5 Shapeshifter - pretvarec

Z hrdinovy perspektivy piedstavuje nevypocitatelny archetyp, neustile se vyviji
neodhadnutelnym smérem. V thrilleru Fatal Attraction je protagonista konfrontovan
s zenou, kterd se méni z vasnivé milenky v Silenou vrazdici sketu — vyraznd promeéna je u
pretvarece typicka. Zménit se mize jeho vzezieni nebo nalada, jiz je nositelem, pro divaka
1 hrdinu je obtizn€ uchopitelny, protoze jeho ulohou miize byt mateni hrdiny. Upfimnost a
loajalita u podobnych charakterii je neustale zpochybiiovana i v ptipadé, kdy takto jednaji

hrdinovi pratelé, protoze se jedna o funkci, kterou mize vyuzit kdokoliv (Vogler, 2007)

Clovék hleda lidi shodné s vnitinim obrazem opaéného pohlavi. Obéas si do nic ne-
tusici osoby projektujeme nasi touhu na zaklad¢ podobnosti (anima, animus) a nevidime
opravdovy charakter doty¢ného, coz muze vrcholit silovou snahou nutit partnera ke zmé-
nam a souladu s nasi projekci. Takovy postup zvolil 1 Hitchcock ve filmu Vertigo, kde se
James Stewart snazi zménit Kim Novak, aby vypadala pfesné jako jeho ideél Carlota, Zena,

ktera nikdy neexistovala. (Vogler, 2007)

Pretvarec v ptibéhu vzbuzuje pochyby i napéti a obzvlast thriller s archetypem bo-
haté pracuje. Asi nejznaméjSim typem je femme fatale, Zena sviidkyni 1 nicitelkou, mySlen-
ka stard jako Bible se zndmymi charaktery; Eva, Jezebel nebo Dalila, ktera Samsona
okradla o jeho silu. Podobné variace se vyskytuji v thrillerech s policisty a detektivy, ktefi
podlehnou vraZzednym Zenam jako Basic Instinct nebo Body Heat. V omezené mife se mi-
zeme setkat i s muzskym ekvivalentem. Homme fatale, muZ osudové ménici Zivoty Zen
jako v The Night of The Hunter nebo The Stranger. Fatalni rozmér neni nezbytny, pfetva-
fe€ rad¢ji hrdinu oslni a zmate, nez zabije. MiliZze k tomu pouZit prestrojeni, 11 nebo zmény
v chovani. I hrdina nékdy muize nasadit masku a lhat aby zaptisobil na druhé, nebo se
pfestroji, aby pronikl kolem straZce prahu. Pietvarece nejcastéji rozezndme ve vztahovém

ptibéhu nebo v situacich, kdy sledujeme rapidné se ménici charakter. (Vogler, 2007)

2.7.6 Shadow - stin

V dramatu je funkce stinu jasna. Vyzvat hrdinu a byt distojnym protivnikem v jeho
zapase. Vytvaret konflikty a dostat z hrdiny to nejlepsi v situacich ohrozujicich Zivot.
Masku stinu mtize nosit jakykoliv charakter v piibéhu véetné mentora, coz tvoii velmi

atraktivni pouto jako v ptipad¢ thrilleru The Silence of The Lambs. Stinem muze byt svid-
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ny pretvare¢ snazici se hrdinu vlédkat do nebezpeci nebo miize fungovat jako herold ¢i pod-
vodnik. Jakmile je hrdina zmrza¢eny pochybnostmi sobectvim, vinou, sebedestruktivnim
chovanim ¢i zneuziva svou moc, pak ho opanoval stin. Stin tak nemusi byt totaln¢ zly nebo
zvraceny, ve skutecnosti mu prosp¢je humanizace, obdivuhodné schopnosti nebo vlastnos-
ti. Polid$ténim se stavaji zraniteln&j$imi a kifeh¢imi. Pro hrdinu dozvidajiciho se o osobnim
zivoté padoucha a jeho motivacich, nebude jeho likvidace snadna jako rozplacnuti mou-
chy, ale obrovskym dilematem. (Vogler, 2007)

4

¢eny o pravosti svého zdméru, nic jej nezastavi a je schopen udélat cokoliv, stejné jako
Hitler. Takové postavy samy sebe vnimaji jako hrdinu a hrdiny jako opravdové neptatele. I
stin mtze byt vykoupen, dojit odpusténi a stat se pozitivni silou. Stin se ukryva v pfiroze-
nych zdravych pocitech, o kterych si myslime, Ze je neni vhodné ukazovat. Pokud je zdra-
vy vztek nebo zarmutek potlacovan v teritoriu stinu, mize se zménit ve Skodlivou energii,
ktera nas zasdhne v ne¢ekanych chvilich. Stin a jeho psychologicky koncept je dobré cha-

pat jako metaforu pro pochopeni skrytych aspekti, nejen zapornych postav. (Vogler, 2007)

2.7.7 Ally - spojenec

Hrdina na své cest¢ mize potiebovat né¢koho, kdo s nim bude cestovat. Spojenec
zastava paletu dulezitych funkci; spole¢nik, svédomi, vtipalek ¢i zvéd. Hrdina mtze k né-
komu promlouvat a projevovat své city, odhalovat své nitro i1 dalsi cile. Spojenec humani-
zuje hrdinu a dava dalSi rozmér jejich osobnosti, nékdy je vztah sdm o sobé velmi kom-
plexni a stava se hlavnim dramatickym materidlem. Spojenec navrhuje alternativni cesty
k cili a miize ukazovat pocity, které by nebyly moc vhodné pro hrdinu; ignorance, strach,
humor. Od poc¢atkll vypravéni byli hrdinové sparovani s pratelskymi postavami na jejich
strané. Enkidu zprvu nedavétivy se pozdéji vérné pridava ke Gilgamesovi, ktery si ziskdva
jeho respekt. Nékdy jsou rozdily v jejich vztahu zdmérné propastné a oba predstavuji spo-
leCenské extrémy, odliSny pohled na svét nebo jsou odlisni svymi schopnostmi. (Vogler,

2007)

Hrdina mtze mit 1 nékolik spojencti jako ve filmu Heat (1995), kde je protagonista
i antagonista obklopen nékolika spiatelenymi postavami, nebo miize putovat sim a spojen-

ce v prubéhu vypraveéni navstivi, The Fugitive (1993).
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Spojenec nemusi byt ¢lovek, mize se jednat o formu strazného andéla, dbajiciho o
bezpeci i setrvani na spravné cesté, zvifeciho pfitele, imaginarniho kamarada, robota nebo
ducha ptedkd, je to siln¢ ovlivnéno kulturnim kontextem, zvyky, virou nebo dobou vzniku.
Spojenec Casto plni roli mentora i spojence, ktery emociondln€ i spiritudlné vede hrdinu

k cili, coz by m¢lo byt ukolem vétSiny spojenct (Vogler, 2007)

2.7.8 Trickster - podvodnik

Ztelesnuje energii ulicnika a touhu po zméng. VSechny charaktery v ptibéhu, slou-
zici jako vtipalci vyjadiuji tento archetyp. Podvodnik mé z psychologického hlediska néko-
lik funkci. Sefezava velkd ega na rozumnou velikost a drzi hrdinu i divéka pii zemi. Bfit-
kym jazykem nds upozoriiuje na potfebu zmény. Jsou pfirozenym nepiitelem statusu quo.
Kdyz se bereme piili§ vazné, podvodnikova ¢ést nasi osobnosti se mize objevit a nabid-

nout potiebnou novou perspektivu. (Vogler, 2007)

Nejviditelngjsi dramatickou funkci podvodnika je komické tleva, kterou sebou ne-
se. Nepolevuyjici tenze, napéti a konflikt miZe byt emocionalné vyCerpavajici, momenty
smichu tak mohou ozivit divacky z4jem i v t€Zkotondznim dramatu. Hrdinové rliznych
zanrt musi Casto nasadit masku podvodnika a zvratit neménny stav, aby pfelstili stin nebo

prosli kolem strazce prahu. (Vogler, 2007)

Hrdina/podvodnik je velmi rozsifenym modelem diky své zabavnosti jako v akénim
thrilleru Lethal Weapon (1987) kde figuruje hlaskujici detektiv Rigs nebo podobnd postava
McClanea v Die Hard (1998). Oba piedstavitelé nevynechaji jedinou pftileZitost jak shazo-

vat napinavé okamziky a podkopavat status quo.

Toto je tedy osm nejpouzivanéjSich archetypli popsanych Voglerem, respektive
Campbellem. Jejich znalost je dileZitou pomickou pro pochopeni dramatické a psycholo-
gické funkce postav ve vypraveéni. Opét je dulezité nepiistupovat k archetypim jako ome-
zujici sile, ale jako vychozimu bodu, ze kterého miZeme pfi tvorbé charakteru a jeho dra-
maturgickém vyuziti vychazet.

Zkorumpovany policista, praska¢, policista-novacek, koncici detektiv a jeho po-
sledni den v praci, neuplatny detektiv, policejni nacelnik-zradce, soukromé ocko nebo fa-

lesny svédek. Jak bylo feCeno v tivodu, archetypii existuji tisice a thriller sdm disponuje
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nekoncici fadou podobnych archetypt. Kazdy ptibéh disponuje postavami s rtiznou ener-
gii, kterou mize scendrista libovolné upravovat a je zajimavé sledovat, ze teorie archetypti
neni mrtvym archaickym prostiedkem. Vyuzivani archetypti a jejich dramaturgickych
principi, je bohaté¢ vyuzivano i v thrillerovém zanru, a proto je tak dilezité¢ seznamit se

s jejich funkci.
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3 VYUZITI V PRAXI

3.1 The Fugitive

Film The Fugitive (1993), Cesky Uprchlik je ukazkovym piikladem hitchcockovsky
vycizelovaného thrilleru, vyuzivajiciho motiv nevinného ¢lovéka na Gt€ku. Mnohymi po-
vazovan za nejlepsiho zastupce ut€kovych filmt. Kdyz jsem po delsi dobé film opét shlédl,
udivilo mé¢, jak je stiihové neuvéfitelné konzistentni a stale neztraci nic ze svého lesku ani
po pétadvaceti letech. Film vznikl na zékladé stejnojmenného seridlu z 60. let, s kterym

sdili podobny ptibéh i postavy.

Richard Kimble (Harrison Ford) je UspéSnym chicagskym chirurgem, po navratu
domt naléza umirajici manzelku a vzapéti je napaden jednorukym uto¢nikem, kterému se
po souboji dafi uprchnout. Kimble je odsouzen k smrti za brutdlni vrazdu své Zeny, ale
béhem pievozu z véznice do cely smrti unika z transportu. Hon zacind a zkuSeny U. S.
Marshal Samuel Gerard (Tommy Lee Jones) mé za ukol Kimbla dopadnout. Kimble se
snazi uniknout Gerardovi a zaroven vypatrat skutecného vraha své zeny ve vlastnim vyset-
fovani. Vraha 1 organizatora spiknuti se mu nakonec dafi vypatrat a nastolit spravedlnost

pro viniky i1 sebe samého.

Samuel Gerard — Ochrance spravedlnosti, odhodlan dopadnout Kimbla za kazdou
cenu. Teprve pod vlivem dikazi za¢ne premyslet o jeho mozné neviné, kdyz se

prokdze stava se jeho spojencem. StraZce prahu/spojenec

Charles Nichols - Dlouholety pfitel Kimbla, poméha mu a kryje ho ptfed Gerardem.
Motivovan penézi, hlavni organizator vrazdy, pozdéji ptikazuje Sykesovi, aby se

zbavil Kimbla. Spojenec/ptetvaiec/stin

Fredrick Sykes - najat Nicholsem, aby zavrazdil Zenu Kimbla, které¢ho se pozd¢ji

snazi také zlikvidovat. Stin

Marshal Cosmo Renfro - Gerardiv spolupracovnik, vtipkuje a shazuje situace,
otevien¢ klade otazky nutici k revizi Kimbla a jeho motivi. Strazce pra-

hu/podvodnik
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Marshal Erin Poole — patii do Gerardova tymu. Jako jedna z mnoha nas pravidel-
n¢ informuje o dulezitych informacich tykajicich se vySetfovani. Strazce pra-

hu/herold

Z pohledu antagonismu se jedna o model kladny protagonista (Kimble) versus
kladny antagonista (Gerard). To je samo o sob¢ odchylkou od klasického schématu. Divak
chape Gerardovo disledné vykonavani justice, protoze se jedna o spolecensky piinos, ale
zaroven doufa v Kimblav tspéch a mozné Gerardovo prozieni. Pro takovy model je kli¢o-
vé co nejdiive vybudovat silné pouto mezi protagonistou a divdkem, jen tehdy se s nim

ztotoznime a jsme schopni se o n¢j obavat nebo mu drzet palce.

Film zac¢inad okamzikem vrazdy Helen Kimble, manzelky Richarda Kimbla, ten se
tak nachazi ve velice nezavidénihodné situaci. Kvuli tomu se s nim mtzeme hluboce a
velmi rychle ztotoZnit, protoZe ztratu blizké osoby zazil kazdy. Na sympatie ma vliv i ty-
pové obsazeni role. Ford neni typickym ptedstavitelem zapornych nebo neuchopitelnych
postav, naopak u divakl predstavuje prototyp odhodlaného muze, s hodnotami reprezentu-
jicimi  uSlechtilého ducha. Okamzit¢ navozuje pocit piimého chlapa odvedle,
s charismatem na rozddvani. Skromny, pratelsky ¢lovek, ktery je pln€é oddéan své praci chi-
osam¢lého hrdiny stojiciho proti spolecnosti, je dostatecné vyzraly, proto chybi klasicka
funkce mentora. Diilezité informace jsou davkovany prubézné ve flashbacich. Kimble zpo-
¢atku neméa moc moznosti, jak se projevit, u soudu plisobi naprosto odevzdang, nesnaZzi se
nijak vzepfit, ba co vic, neni mu ani dan prostor. Nebyt vézni a jejich rozhodnuti k utéku v
transportu, by pasivni Kimble nemohl byt ani nazyvan hrdinou. Teprve po jejich iniciativé
piijima vyzvu, vyZaduje odemceni pout, aby mohl pomoci ranénému a nabyt znovu chvil-
kovou osobni svobodu. Hned vzapéti se proméiuje v klasického jednajiciho hrdinu, kdyz
jako jediny zachranuje svého ,,nepfitele” policistu, pied jasnou smrti. Motiv zachrance se
jesté nékolikrat zopakuje; anamnéza zranéného policisty, zachrana Zivota ditéte
v nemocnici i zachrana samotného Gerarda) — akce posiluji divacké pouto. Kdyz se hlou-
béji zamyslime nad postavou Kimbla, zjistime, Ze 0 ném vlastné moc nevime. MiZzeme jen
odhadovat, ze se ptizenil do bohaté rodiny (mozné dysfunkce mezi rodici zeny?), sam dis-
ponuje humanni, velmi dobie ohodnocenou praci, ale na druhou stranu o jeho osobnim
zivoté nevime vilbec nic. Rodinné vztahy se smrskly pouze na jeho zenu, o dalSich souro-
zencich a to, zda jsou vibec rodice z obou stran nazivu, nic nevime, nehled¢ na jejich

mozné vztahy.
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Gerard na prvni pohled nevypada o moc rozmérnéji. O jeho zivoté se nedozvime
zhola nic, existuje jen jedind zminka o jeho ditéti, které se druhy uprchly vézeil snazil za-
bit, proto ho dfive zastrelil, ¢imz vznikd zajimava paralela mezi Gerardem a Kimblem.
Gerard nemluvi o svém soukromi ani zalibach, jeho jedinou tlohou je dopadnout Kimbla.
Tommy Lee Jones je opét vyborn¢ obsazen, jeho osobnost s tvrdé fezanymi rysy je spojo-
vana s tvrdym, zasadovym muzem skoupym na slovo. To plni i zde. Hned ve své prvni
scén¢ vidime, ze se jedna o star§iho, velezkuseného vykonavatele prava a hlidaciho psa,
ktery nezpochybiiuje rozkazy, ale svédomité je plni, nikdy nepodceiiuje situaci, naopak.
Puntickaft, organizator se smyslem pro humor, siln€ orientovany na své spojence (a heroldy
i podvodnika), od nich vyzaduje naprostou oddanost a uznavani svych postupt. Udé€la co-
koliv v mezich zadkona, aby zastavil zlo¢in, vyborné zosobnuje archetyp strazce prahu, kte-

ry brani Kimblovi vSemi prostiedky v jeho cesté.

Rozhodnuti o praci s charaktery a jejich charakterizaci v ramcei vypravéni je ucelo-
vé, aby nedoslo k zaneseni ptibéhové linie dalSim vztahovym piibéhem. Ten supluje vztah
Kimble — Gerard a vypravéni se mize soustiedit na silnou pfehlednou kauzalitu udalosti i
vnimani akce neZ na, v tomto piipadé, rozmélilujici psychologické procesy, které by za-
sadnim zpiisobem zpomalily tempo vypravéni. O kazdé nadchazejici udalosti jsme infor-
movani piedem. Pfibéh se da rozdélit na dve hlavni paralelni linie, které se rtizné propléta-

ji. Patrani Gerarda/uték Kimbla a nové vySetfovani vrazdy Kimblem/Gerardem.

Hned v uvodu je ndm umoZnéno spatfit, vrazedny akt a ¢astecné i pachatele, Kim-
ble se do osudné noci vraci ve vzpominkach a pokazdé odkryva vice indicii, vetné sku-
te¢né podoby vraha. Vrah sam se objevuje az v 92. minuté filmu a dlouhou dobu jeho do-
padeni piedstavuje hlavni motivaci Kimbla. Ve 20. minuté se Kimble vydava na tt¢k a v té
samé minuté ndm dé¢j predstavuje nového antagonistu, Gerarda, aby se okamzité nastavila
protivazna sila Kimblovi. Doposud byl syZet takika vyhradné upten na perspektivu Kimb-
la, to se s ptichodem Gerarda méni, syZet nyni bude rovnomérné rozdélen mezi oba aktéry.
Diky tomu mame neustaly ptehled o postupu antagonisty i stavu hrdiny, role Gerarda a

orientace narace je hlavnim prostfedkem vytvareni napéti.

Kimble je, az na honicku s ambulanci, vzdy o krok napted, dilezité je slovo krok,
protoze Gerard a spol. Kimblovi neustale Slapou na paty a to je extrémné dilezity element,
ktery vytvaii pocit neodvratné srazky. Pokud je rozdil mezi pronasledovanym a pronésle-

dovateli velky, vytraci se napéti. Rozdil mezi obéma predstaviteli v The Fugitive tvori
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sekundy az minuty (a to i diky vybornému stfihu a iluzi, ktera tak vznikda, méalokdo si uvé-
domi, ze délka fabule podana syzetem je zhruba jeden rok). Zatimco Kimble navstivil véz-
n¢ a vraci se po schodisti dolt, Gerard ho jde po schodech navstivit. Vrah i detektivové
dorazi k Rooseveltovi chvili poté, co Kimble odesel. Situace neustale hrozi kolizi, postavy
nepfetrzité valci s Casem.

Kimble se nepohybuje v obycejném svété, je to antiteze predchoziho zivota, nyni je
lovnou zvéti spolecnosti a u nikoho si nemize byt jisty, policisté i obycejni lidé mizou byt
nepratelé. Antagonismus je piitomny v kazdém okamziku a je velice fluidni. Konceptu
Cloveék na utéku staci kratky zabér ciziho Cloveka na Kimbla, aby se okamzité vyvolalo

nepiijemné pnuti.

Vzajemny vztah Kimbla a Gerarda je podpofen tfemi situacemi vzajemného setka-
ni, film chce, aby se jednalo o osobni souboj, proto k prvnimu osobnimu setkani, dochézi
v prvni tfeting stopaze, oba v jedné vété vyjadiuji svilj postoj. Setkdni slouZzi jako ukazatel
promény vzajemného vztahu. V druhé tietin€ uz Gerard zacina vnitin€ pochybovat o vinné
Kimbla, tomu dava Sanci uprchnout, kdyz se ho rozhoduje nestielit do chodidla. Setkani ze
zavéru filmu pak ukazuje proménu Gerarda, Kimbla na zédklad€¢ dodate¢nych dikazl pova-
Zuje za nevinného, coZ chirurg bere jako satisfakci, protoZe tvrzeni slySi od predstavitele

zékona 1 svého uhlavniho protivnika.

Ve chvili kdy Gerard dostava posledni indicii o skuteéném vrahovi, pro Kimbla uz
de facto neptedstavuje nebezpeci, v tu chvili dochazi k prvnimu setkdni mezi antagonistou-
vrahem (Sykes) a Kimblem. Hrozbu Kimble eliminuje fyzickym soubojem, pied potyckou
vSak Sykes zastieli policistu, obvinéni ihned pada na Kimbla a policejni slozky ho chtéji
odstrelit. Z pohledu Campbella, Kimble obchazi strazce prahu Gerarda, vstiic skute¢nému
stinu (Sykes), Gerard se od této chvile méni na spojence, ktery se snazi ochranit Kimbla
pred dal$imi strazci - neschopnymi detektivy a policii Chicaga. Po eliminaci Sykese je na
fad¢ hlavni antagonista, pietvare¢ Charles Nichols, dlouholety pfitel Kimbla a striijce zla.
Dlouho neuchopitelny charakter, chvili jednajici jako mentor-darce, podvodnik a nakonec
jako stin, jehoZ hlavni motivaci jsou penize a lakota. Kimble ho odhaluje diky svému spo-
jenci Cathrine, v posledni tfeting, pfesné jak indikuje Vogler. O necelych deset minut poz-
dé¢ji Kimble osobné konfrontuje Nicholse na konferenci a nasledné ho v chlapacké bitce

premiize. Hlavni piedstavitelé antagonismus mizi az v samotném zavéru.
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Kimblova postava se vyraznéji neméni, ovlivnén je hlavné jeho pohled na spachany
zlo¢in a kamarada Nicholse. Radikalné se méni pouze Kimbliv zevnéjsek, ktery pretvari
hned ctytikrat. Kimble ma silnou motivaci, ale ta se vyjasni az pfed midpointem, vyuziva
nabytou svobodu a pouziva ji nikoliv pro své vlastni cile, ale pro nastoleni rovnovazné
spravedlnosti. Vinici musi byt postaveni pied soud, coz, jako opravdovy hrdina, dokazuje i
vyporadanim se s vrahem a Nicholsem, ktefi budou piedani justici, coz je ironické, protoze
prave justice a nedostatecné postupy vedou k odsouzeni Kimbela. Film tematicky tvrdé
stfili do farmaceutickych firem, trestu smrti i pravnich organti. Zdkon Kimblovi nepoméha
(ani pravnik/pfitel, ani policie, soudy) a je to pravé policie — kterd neustale kupi chyby
(klicky v transportu, ptvodni vySetfovani, hon na Kimbela, policisté zadrzi Gerarda
v klicovy okamzik pii honi¢ce na schodech, policie se snazi zabit Kimbela na stfeSe mra-
kodrapu i fakt, Ze vrahem je byvaly policista. Nic nedodéva bezpe¢nostnim slozkam kredi-
bilitu. Gerard a jeho skupina jsou schopnéjsi, ale rovnéz si dlouho nikdo neptipousti moz-
nost justiéniho omylu. Policejni slozky tak plni nejvyraznéjsi roli antagonismu a organizo-

vaného, jasné definovaného problému.

Film dokazuje komplexni praci s antagonistou, ktery je neustale pfitomen v nckteré
z postav. Odhaleni hlavniho antagonisty je neustdle oddalovano aktivnimi antagonisty.
Zajimavosti je transformace Gerarda a okamzité zaplnéni jeho role Sykesem. Jeho odstra-
néni pak otevird dvete k hlavnimu antagonistovi i jeho eliminaci v klasickém duchu. Divak
se navic miZe snadno identifikovat s kladnym protagonistou diky jeho charakternim vlo-

ham 1 kdyZ nedisponuje hlub§im osobnim ptibéhem.

3.2 Nightcrawler

Dan Gilroy si napsal scénaf, ktery nasledné natocil ve svém rezisérském debutu.
Nightcrawler Cesky Slidil je relativné nedavny poc€in z roku 2014. Jedna se o velmi osobi-
tého predstavitele thrillerového Zanru nejen svym aktudlnim neotfelym tématem, ale i praci

se zapornym protagonistou a inovacemi zanrovych konvenci

Podvodnik Louis Bloom se zoufale snazi najit praci. Cestou domul narazi na krimi-
nalni Zurnalisty natdcejici autonehodu. Louis je fascinovdn a postupné se snazi prorazit

v nov¢ nalezeném medidlnim svété, za jakoukoliv cenu.
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Od samého pocatku se k protagonistovi zamérné piistupuje jinym zpliisobem nez ke
klasickému hrdinovi. Hned prvni scéna, ve které se setkdvame s protagonistou, je zasadni
pro jeho pochopeni. Louis pod rouskou tmy odstiihava kus plotu, pti kradezi ho vyrusi
ochranka a v néasledném rozhovoru, ve kterém je obvinén z neopravnéného vstupu na po-
zemek, ukazuje své znamenité dovednosti ve lhani i schopnosti verbalniho brusleni. V§ima
si honosnych hodinek na ruce ¢lena ochranky, okamzité na néj uto¢i a hodinky si ptivlast-
fluje. Blake Snyder se musi obracet v hrobég, tohle asi nebude nositel hrdinskych ideald
jako Kimble. Louis je pfedstaven jako impulsivni zlod€j bez zabran, ktery se nestiti pouziti
fyzického nasili a 171 za Gc¢elem prosazeni svych cilli. Sympatie nebudi ani slizky zjev
s umasténymi vlasy v podob¢ pohublého Jakea Gyllenhaala, s obrovskyma o¢ima zejicimi
prazdnotou. Do zacatku neni mnoho, ¢eho se miizeme chytit. Konstantni negace miize byt
nebezpecnd, proto je dulezitd nasledujici scéna. Opét musim zdlraznit dilezitost kauzality,
pokud dochazi k jejimu prerusovani obzvlast’ u podobného typu filmi, hrozi odstfihnuti
divéka od vnitini cesty postav. Vraceni piivodniho stavu tak mize byt velmi obtizné. Lou
se po kradezi snazi prodat spoustu kradené¢ho kovu na Srotisti. Znovu vidime jeho manipu-
lativni techniky v akci, ale poprvé a naposledy s nimi neslavi tspéch. DlleZitym momen-
tem je rovnéz jeho poptavka po zaméstnani a schopnost prodat se. Je opét odmitnut, ne
kvtli nedostacujicim schopnostem, ale kvtli moralni povaze problému — krade. To pro
Louise neni smérodatnym argumentem, kazdopadné tato scéna fikd mnohé a vzbuzuje tak
potiebnou davku soucitu. Protagonista se nachazi v situaci dobfe znamé kazdému c¢lovéku,
absence stdlého zaméstnani, znamena nevyrovnany aZ nulovy piijem. Nezavidénihodny
stav, ktery podtrhuje verva, s jakou se Lou snazi vykreslit sama sebe coby dfice a inteli-
gentniho odpovédného pracanta, se znaénymi pracovnimi zkuSenostmi. To jsou tolik po-
ttebné pozitivni prvky na jeho charakteru, dalsi vlastnosti je naptiklad slusnost, s jakou
jednd s lidmi. I kdyz neuspéje nebo je na n€j vyvijen natlak, dokéze si vétSinou udrzet
klidny zdvoftily ton. Zaroven se Lou snazi najit smysl svého zivota, evidentné si vyzkousel
fadu pracovnich pozici, ale stale, ani po pétatiicitce, nedokaze smysluplné naplnit svij
zivot milujici praci ani lidmi, to je dal$im spojovacim prvkem mezi divdkem a postavou.
Novy smysl Zivota mu vdechne prvni setkani se slidily, u hoticiho auta, kdy nataceji za-
chranu zranéné Zeny. Jeho zdjem okamzité vyvolava akce vedouci k hledani cesty do re-
portérského primyslu. Projevuje vytrvalost, odhodlani a schopnost rychle se ucit, sebezdo-
konalovat; dalsi pozitivni atributy. V aspektu cile a jeho dosaZeni je Lou klasickym pitikla-

dem aktivniho, siln¢ motivovaného protagonisty, sjasné definovanym cilem, k jehoz
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uspésnému dosazeni jde doslova pres mrtvoly. Jeho cilem je vytvofit vlastni produkéni
spoleCnost, kterd obstarava ty nejnechutnéjsi, nejkrvavéjsi a nejnazornéjsi ukazky nasili,

mrtvol i neStastnych udalosti. Sarkasticky vysméch klasickym hrdinskym idedltim.

Pozitivni atributy a to, Ze se nam postava libi, samo o sob¢ nestaci, ale vybudovani
silného pouta skrze slozitou situaci, ve které se postava nachazi je zasadni i v ptipad¢, kdy
se jedna o zaporného protagonistu. Prave toto uvodni pouto je schopné udrzet nas ve filmu
na zaklad¢ nasi empatie i tehdy, kdyz Louisovy sobecké a nepfijatelné postupy, které se na
sebe neustale vrsi, nemilosrdné utlu¢ou veskera pozitiva. Jsme schopni sledovat film i na-
vzdory takika emocionalnimu odtrzeni. V takovych chvilich neschvalujeme protagonistovo

chovani, ale chapeme, na zaklad¢ ¢eho kona.

Tviirci se nesnazi postavu Louise ni¢im vykoupit. Neni to policista, nepiispiva d¢-
tem v Jemenu ani nevlastni utulek pro rekonvalescenci ptejetych kocek. Nijak jeho charak-
ter neobhajuji. Ve vyctu jeho pozitivnich vlastnosti nepiekvapi, ze se vSechny vdzou na
jeho vlastni ego. VSe co kona, d€la pouze pro osobni prospéch a ni¢im nezvysuje Zivotni
uroven spolecnosti. ACkoliv vytvaii spoleCensky obsah, méa kulturné nulovou hodnotu. Je
zafnym prikladem nebezpecného, neempatického, manipulativniho sociopata bez jakého-
koliv svédomi, zneuzivajiciho ostatni pro svij cil. Pomyslna ukazka egocentrického ukéje-
ni sama sebe, pii sledovani vlastnich nahravek v televizi. I tady se ukazuje sarkasmus Gil-
roye, protoze ptijmeni Louise, Bloom, znamena kvést nebo oznacuje kvét rostliny. Lou
pecuje o svou kvétinu, ktera kvete a projevuje ji jako jediné ,,zivé véci sluzbu, za kterou

nic neoc¢ekava. On sam rovnéz pomalu rozkvéta, avSak na kvét neni moc hezky pohled.
Dalsi postavy ve filmu nejsou vykresleny v o moc ptiznivejSich barvach:

Nina Romina - reZisérka ranniho zpravodajstvi. Blizi se konec jeji pracovni
smlouvy, aby si udrzela svou praci, musi nastavit latku sledovanosti velmi vysoko.
Ve vysilani jde na samotnou hranici reportdzni i pravni snesitelnosti. Mentor-
ka/ptetvarecka a hlavni vztahovy partner protagonisty, kterym je vydirdna sexem i
odmitnutim zivotné dilezité spoluprace. Sdili spolu zélibu v rozsekanych mrtvo-

lach.

Rick — stradajici student hledajici praci a obZivu, ¢aste¢ny bezdomovec. Bez sebe-
védomi, moralni zasady piebiji motivace penézi. Lou ho plati za vypomoc a nata-

¢eni na druhou kameru. Pracovni vztah plny konfliktt, kvili navigaci a platu. Po-
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stupné si zac¢ind uvédomovat své zneuzivani, ze spojence se stava pretvaieCem a

nejvetsi prekdzkou, kterou Lou musi zdolat. Spojenec/ptetvarec.

Joe Loder — slidil s dlouholetymi zkuSenostmi. Lou se od n¢&j dozvida o profesi.
Postupné se stava jeho hlavni konkurenci, snazi se Louise nalakat k sobé¢, ale to se
mu nedafi. Loder je motivovan penézi, které chce pouzit na expanzi a pokryt vel-

kou ¢ast Los Angeles. Strazce prahu.

Frank Kruse — s$éfredaktor vysilani, nema rad praktiky Niny, jsou spolu casto
v konfliktu. Jeden z mala kdo otevien¢ nesouhlasi s prekrucovanim zprav a expli-

citnim hyenismem. Archetyp strdzce prahu/podvodnika.

Detektiv Frontieri a Liebermann - od pohledu velmi nesympaticka dvojice, maji
prosazovat zakon, ale v jejich bezzubém podani je na opatrného Louise naprosto

kratky. Heroldi/strdzci prahu.

Vyuziti antagonismu se rozhodné nedé oznacit za klasické a jednoduse specifikova-
telné. Podivejme se nejdiive na praci postav. Antagonista je z protagonistova pohledu kaz-
dy, kdo mu stoji v cesté a vytvari prekazky. Problém je v tom, Ze Louisovi postupné opo-
nuji naprosto vSichni a jediné dlouhodobégjsi pozitivni emoce, se mu dostavaji pouze od
Niny (s vykyvy) a redaktori. Chybi zde klasicky protivnik, oponent, ktery protagonistu

motivuje k nadlidskym vykoniim. Ale co kdyz je vse jesté trochu jinak?

Lou vstupuje do ptribéhu jako ztroskotanec. Prvni ndznak antagonismu (hlidac)
likviduje fyzicky, pfedobraz véci budoucich. Kli€ovou roli pro pochopeni antagonismu
jsou vztahy, které Lou navazuje, mizeme rozli$it tfi hlavni vztahové linie — Nina, Rick,

Loder. Ty jsou zdsadnim nositelem piekazek, které vyvolavaji potfebnou reakci.

V sedmé minuté Lou potkava slidila Lodera, ptd se ho se z4yjmem na profesi a na-
sledné se pta na volné pracovni misto. Je tvrdé odmitnut, Loder kroti jeho zaujeti, odrazuje
ho. S odmitnutim Lou bojuje iniciativou, ndkupem kamery, radia a vlastnimi vyjezdy za
nehodami. Nasleduje prvni setkani s Ninou, které proddva nahravku postteleného muze,
jako spravna mentorka mu dava technické rady i povzbuzeni, pfi této ptilezitosti potkava i
Kruseho. Posledni dulezity vztah navazuje v sedmadvacaté minuté, kdy jako faleSny vlast-
nik zpravodajstvi, najima Ricka. AZ do této chvile se pouze dramaticky exponuje piib&h a

charakter Louise, nic zatim nenasvédcuje pfitomnosti protivnika.
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Loder takovy potencial nese. Dvakrat je na misté ¢inu dfive nez Louis, ktery v ném
pozd¢ji zacne pocitovat konkurenci a to hlavné po montazi, kdy se Louis vyloupne
v dilezitého hrace, ktery méni dezolatni auto i1 vybavu za profesionalni kusy. Loder se ho
netspesSné snazi pritdhnout k sobé v konverzaci, ktera jasné ukazuje, ze ho Louis jako

hrozbu nevnima, chce se vénovat svym vlastnim plantm.

Vztah s Ninou mezitim doznavd zmény. Lou chce spolupracovat, ale silnou pozici
vyuziva k vydirani, vyzaduje sex, na oplatku nabizi exklusivni nahravky jako doposud.
JenzZe selhava, Loder, je u klicové udalosti na misté diiv a ziskava zabéry. Az nyni, v polo-
ving€ stopaze, ho Lou zacind vnimat jako problém. Situace se odrazi i na, nyni konfliktnim,
vztahu s Ninou. Louis se rozhoduje piefezat brzdy Loderovy dodavky, ktera havaruje, rival
je vytizen. V poloviné stopaze ptib¢h ztraci svého nejviditelnéjsiho antagonistu. Ve chvili
kdy Loder bourd, za¢ind divdka syzet smérovat na novy hlavni konflikt mezi Rickem a

Louisem.

Rick a Loder jsou zpocatku hostitelé drobnych konfliktl, ale ty postupné vynesou
na povrch mnohem vétsi a zdsadnéjsi prekazky. Antagonismus neni z Zadné duleZité po-
stavy patrny ithned a jejich motivace i chovani se plné€ projevuje aZ v krizovych scénach,
kterym ptedchazi opakované gradovani urc€itého problému. Jakysi latentni antagonismus,
kdy se z postav, antagonisté teprve stavaji. V prubéhu vypravéni tak mizeme mit pocit, ze
v ptibéhu podobna sila chybi, protoze se buduje pozvolna. Loder a pfedev§im Rick to po-

tvrzuji.

Postava Kruseho naopak model zamérné nenapliiuje. Prvni setkdni s Louisem zaci-
na subtilni srdzkou na chodbé. Metafora jejich vztahu. Kruse je jako jediny od pocatku
jasn¢ definovany, ma trvajici vyhrady a energii hrozici pfeteCenim do komplikovanych
rozméri. A¢koliv je exponovan jako mozny antagonista a divak od n¢j ocekava zasadni
kupeni problému a nejistoty, zlstava jen hlasem svédomi v pozadi. Jeho ptekdzky jsou
thned eliminovany bez jakychkoliv problémd, je faleSnym antagonistou nenaplitujicim své

konvence, manipulace divackou zkuSenosti 1 o¢ekavanimi.

Jak uz bylo zminéno, Rick prochdzi vyraznou zménou osobnosti. Jeho opravdovy
pferod v antagonistu nastava v kriticky moment, tficet minut pfed koncem filmu. Na testo-
vani protagonisty si nemohl vybrat lepsi chvili, protoze ¢ekaji na zloCince, které chtéji sle-
dovat a ve vhodny okamzik pfivolat policii, ktera by je zpacifikovala (idealn¢ posttilela)

pted jejich pfipravenymi kamerami. V sdzce je navic milionova odména za jejich dopade-
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ni. Rick se ukazuje jako dobry ucednik, kdyz od svého mentora, Louise, pfebira jeho nej-
hrubgjsi zpisoby vyjedndvani. Néco, proti cemu se sam Lou nedokadze branit, aniz by
ohrozil svou spektakularné zrezirovanou reportaz. Rick ohrozuje vse, na cem Louisovi tak
zalezi 1 na prostoru Sestnacti minut, kdy plni svou antagonistickou funkci ve dvou klico-
vych scénach. Rick nejdiive vyzaduje polovinu odmény za dopadeni a pozdéji odmita na-
taCet z ur¢ené¢ho mista. Tvlircim se dafi husarsky kousek, kdyz odsuzujeme Rickovo cho-
vani k Louisovi a stejn¢ jako Lou, ho vnimame jako hrozbu. Rick piekracuje moralni ko-
dex, porusenim dohody. Nesmlouvavé smlouvani Louise vidime n€kolikrat, ale po uzavie-
ni dohody se ji nikdy nesnazi dodatecné upravovat. Dohoda je dohoda. Zaporného Louise
na moment mizeme vnimat jako kladného a Ricka jakozto zaporného antagonistu. Nece-
kany zvrat. Pfejeme si Rickliv osobni rust v silnou postavu i konec jeho zneuzivani, souci-
time s nim a chceme vidét, jak je fadné ohodnocen. Zména Ricka je fatalni pro néj i naSe
sympatie. Jeho dal§i proména by se pro Louise stala nevyzpytatelnou, musi jednat, zneuZi-
je Rickovu divéru, coz ho v zavéru stoji zivot. Ale kdo je hlavni antagonista? Rick pted-
stavoval nejvétsi problém 1 z hlediska hierarchie a jeho umisténi na konci, ale za striijce

nemuzZe byt oznacen.

Bez ostychu miiZeme fici, Ze hlavnim antagonistou je samotna spolecnost, ktera li-
dem neumoZiuje najit pfijatelnou praci nebo odménuje hodnotnou praci smésné a naopak
nehodnotnou, prazdnou zdbavu (jako explicitni ,,gore* nahravky) je schopna ocenit nad-
standardnimi prostfedky i postavenim. Protagonista se piece u¢i od svého nepfitele, to déla
i Lou, absolvuje online kurzy, ¢te knihy a ¢lanky o Uspéchu, piejima vzory z televize i lidi
kolem sebe, vSe jsou produkty spolecnosti, se kterou Lou zépasi, ostatni lidé ve filmu, jsou
jen produkty zkazené doby. To spolecnost a jeji poptavka spolu s manipulativnimi techni-
kami vytvaii medialni Zumpu, vSe uz je pfitomno, neni to Louisova chyba, ten jen vyuziva,
co mu spolecnost nabizi. Na spole¢nosti zalezi jak GspeSny Lou bude a kolik pfilezitosti
mu nabidne. Jak je moZné, Ze nékdo jako Louis tak dlouho unika jakymkoliv konsekven-
cim pramenicich z jeho zlo¢inného chovani? N¢kolikandsobna kradez, fyzické napadeni,
neopravnény vstup, vydirdni, nékolikandsobné nepiimé zabiti, neustald blazniva jizda bez
pokut a dalsi prohieSky? Lou se uz roky uci, jak se vyhnout veSkerym nasledkiim a jak se
branit, ale stale se mu nedafi G¢inn¢ bojovat, nevi jak. Pofad je nemajetny zlod¢jicek
v zahnivajici Toyoté pod radarem okoli. Neni toto dostatecnym argumentem, kdo je hlav-
nim antagonistou a archetypalnim stinem filmu? Satira na, az za hrob vedouci kariérismus

a sebezdokonalovani, které spole¢nost bohaté¢ odmeénuje a pfijima jako prospésnou hodno-
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tu. Volani zdravého rozumu je umlaceno v zaplivané postranni uli¢ce. Hlavni antagonista,
spole¢nost, si nakonec v§ima rostouciho nebezpeci, jenze detektivové jakozto poskokové,
nemaji schopnosti nic zménit. V posledni scéné je spoleCnost porazena a nastdva smir,
kdyz odménuje zdporného protagonistu vytouzenou produkcni spolecnosti, kterou vybudo-
val z ni¢eho, za pouhé dva mésice. Americky sen. Tematicky vyhranény a dle mého velmi
dilezity film diky plizivému vyuziti antagonismu projektovaného skrze rizné formy a po-
stavy, ktery ukazuje opét jiny pristup vypravéni i vyuziti spolecenského ptidorysu pro vy-

kresleni zdporného protagonisty, ktery se zaryje pod kuzi.

3.3 Mr. Brooks

Bruce A. Evans roku 2007 natoc€il svlij druhy celovecerni film Mr. Brooks a je
pravdépodobné, ze se kviili jeho pokrocilému véku bude jednat zaroven o film posledni. Ze
vSech analyzovanych filmi dopadl Mr. Brooks v ocich divakl i kritiky o poznani hiife,
ackoliv se z pohledu nakladani se zapornym protagonistou a antagonismem jednd o zaji-

mavého zastupce.

Thriller pojedndva o uspeSném americkém podnikateli. Earl Brooks na prvni pohled
pusobi dojmem spofddaného, Stastného, zdsadového a milujiciho muze cenéného nejen
svou zZenou a dcerou, ale i spolecnosti, kterd mu zrovna udélila ocenéni, Muz roku
Portlandské obchodni komory. Pfijemny chlap stfednich let v podani Kevina Costnera ma-
te svym vystupovanim i zevnéjSkem spadajicim do vysokych spolecenskych kruhti. Tento
chameleon se jednou za ¢as méni v sériového vraha, ktery rad vyprovazi ze svéta mladé
souloZici pary piimo v neglizé. Jejich téla posléze aranzuje do artistickych fetiSizovanych
poloh a vzdy za sebou perfektné zamete stopy. JenZe vrazda exhibicionistického paru se
vzapéti meéni v prekérni situaci s neuspokojivym fesenim. Co mélo byt posledni rozlucko-

vou vrazdou kariéry, se méni v zachranu dosavadni spolecenské kariéry.

Earl Brooks — pies den muz roku, uspé$ny podnikatel milujici otec i manzel, ktery
se s ptichodem noci jednou za €as, méni v dimyslného sériového vraha. Trpi blize
nespecifikovanou psychickou poruchou. Snazi se vyhovét svym touham a zaroven
se jim vzepftit. Dvojitd vrazda ho dostava do prekérni situace, je vydiran ocitym

svédkem a ohroZovan policejnimi aktivitami i rodinnou konstelact.
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Tracy Atwood — hlavni vySetfovatelka, nasazend a hluboce zainteresovana
v ptipadu Otiskového vraha (Brooks). Milionarka bojujici s kolegy, rozvadéjicim se
exmanzelem, uprchlym vézném, otcovskou kiivdou a okrajové i diimyslnym Bro

oksem. Strazce prahu/herold

Mr. Smith — voyeur, ocity svédek dvojndsobné vrazdy, kterou se mu podafilo i
s vrahem (Brooks) vyfotografovat. Vrazda ho vzrusila, vydird Brookse a nabizi mu

dikazni materidly, pokud ho na dalsi vrazdu vezme sebou. StraZce prahu/pretvarec

Marshall — alter ego Mr. Brookse. Pravdépodobné je disledkem jeho psychické
poruchy, €i personifikaci protagonistova podvédomi. Je neustile ptfitomen, po-
kusitel uzivajici si ilegalitu ¢inti a pfizemni emoce. Nejvétsi radce a protivnik
Brookse. Mentor/stin/podvodnik

Jane Brooks — dcera s aspiracemi na nahrazeni svého otce v ¢ele rodinné firmy.
Nema vlastni ambice, 1ze rodi¢liim, béhem netspésného studia vysoké Skoly oté-
hotnéla a spachala vrazdu, kterou taji. Komplikuje 1 napliiuje Zivot Brookse. Pietva-

fec/strazce prahu

Thorton Meeks — uprchly vézen, motiv piibéhové linky Atwoodové, ve které plni
roli protivnika, chce se ji pomstit. Brooks nepiimo pomize Atwoodové v jeho

dopadeni. Strazce prahu

Film zafind az nepfijemné lakonickym konstatovanim informujicim divaka
v podobé titulku: Hlad se vratil do mozku Mr. Brookse, hlad, ktery viastné nikdy neode-
znél. Zahy se ozyva hlas nezndmého muze, konfrontujici Brooksovu modlitbu Anonym-
nich alkoholikti. Na malém prostoru je odhalena zakladni premisa dilezitd pro pochopeni
celého piibéhu 1 vSudyptfitomného antagonismu. Stiet dvou argumentacnich protipoli je
netradi¢né nastolen uz od Gvodni scény, kterd generuje fadu otazek ohledné hlavniho pro-

tagonisty 1 ptivodce druhého hlasu.

Jak bylo zminéno v charakterizujicim tivodu, Brookse evidentné néco trapi a mys-
lenkami se nachdzi n¢kde jinde. Z jeho proslovu, pisobi skromnym, vdéénym, galantnim
az ostychavym dojmem. Dozvime se, Ze miluje svou, zde pfitomnou Zenu a pied dvaceti
lety otevfel tovarnu na krabice, kterou v prib¢hu let etabloval. V nasledujici scéné jednak

zjistime proc jejich dcera Jane nedorazila a také, Ze se k ni Brooks chové velmi benevo-
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né¢ho muzského hlasu, Marshall, ktery sedi za manzelskou dvojici na sedadle.

Brooks komunikuje s Marshallem, je si védom, Ze ho nikdo jiny neslysi ani nevidi a
divacka objektivni realita v podobé¢ dialogli, mezi nimi vlastné viibec neprobiha, vSechny
procesy probihaji v mozku protagonisty, je to komunikace ryze subjektivniho rdzu - halu-
cinace, iluzivni obrazy, vnitini monolog ¢i dialog. Podobna praktika expozice vnitiniho a
vnéjsiho mysleni je typictéjsi spiSe pro literaturu, nez film. Snimek dava jen velmi malo
indicii, ¢im piesné Mr. Brooks trpi. Jeho porucha se dd pojimat jako metafo-
ra/personifikace jeho odvracené strany osobnosti nebo podvédomi — myslenky a zvracené
tuzby, které ¢lovéku obcas problesknou v hlave s tim rozdilem, Ze se jim filmovy protago-
nista vesmés poddava. Dalsi variantou je pak schizofrenickd porucha osobnosti, kdy
Brooks skutecné vnima a vidi Marshalla jako integralni soucést fikéniho svéta, kterd je
ostatnim skryta do doby, nez pociti jeho konsekvence, jenZze ani tato diagndza
s jednoznac¢nosti nemtize byt potvrzena. Proto film nemtize byt chapan jako psychologicka
studie duSevné nemocného ¢loveéka, ale jako ptibeh o hledani cesty k sobé samému, dlaz-
déné pochybnostmi a problémy. Udél ¢lovéka a dilema tkvici v kazdodennim zépase se

svymi zavislostmi a sebou samym.

Brooks dva roky odolaval neustalému pobizeni a naSeptavani Marshalla, jeho vniti-
niho démona. Snaha udrzet si od téla Marshalla, prorustajiciho vlastni mysli, je nékdy
uspésnd, jindy méné. Vyjimecnou situaci ivodnich scén a udé€leni ceny Brooksovi, vyuziva
Marshall jako hlavni argumentaéni silu. Dva roky se drzel na uzdé, proto by se mél odmé-
nit. Brooks bez vétsiho vzdoru souhlasi a vyrazi s manzelkou do venkovni kavarny, odkud
si v tanecnim studiu vyhlizi skrze okna zamilovany par. Doposud divak nema ponéti, co
pfesné Brooks zamysli, zda je to podivinsky zlod¢jicek, voyeur nebo v noci po ulicich vy-
tvari ilegalni graffiti. Nadech zdhadnosti se definitivné ztraci v desaté minuté, kdy se

Brooks vrazdou kopulujici dvojice, jasné pieklapi do role zdporného protagonisty.

Jesté pred spachanim prvni vrazdy vykrystalizuje Marshallova antagonisticka po-
vaha, o které posléze neni nutné pochybovat. Marshall ptisobi velmi serioznim nesmlouva-
vym dojmem. Silna postava s podmanivym vystupovanim a charisma, rétorikou i argumen-
ty, kterym se té¢zko odolava aneb dalsi prostiedek obhajujici benevolentnéj$i pochopeni

Brooksova jednani. Nikdo nezna Brookse 1épe nez Marshall, nikdo nezna Brookse 1épe nez
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on sam. Trefnd manipulace zvySuje miru divacké ucasti na strané¢ Brookse z toho divodu,

jak obtizné je ¢elit Marshallovym praktikdm. Pocit, ktery zné kazdy.

Twvirci navic pristupuji k vytvoreni pozitivniho obrazu Brookse trividlnim feSenim.
Vnéjsi charakterizace spolu s charakterovymi rysy, skromného elegantniho a uspé$ného
»suchara® nastavuje kladna oc¢ekavani. I kdyz movity, nikdy v pribéhu filmu neni prezen-
tovan jako pozitkat zneuzivajici svého postaveni, ostentativné ukazujici na sviij majetek
nebo postaveni. Koneckoncti jeho nejoblibengjsim népojem je obycejné mléko. Charakter
protagonisty je systematicky polid§tovan, skrze opakujici se explicitni vzdorovani Mar-
shallovi. Brooks rad vyuziva jeho mentorské rady, hlavné v oblasti profesionality vztahuji-
ci se k vrazdam, ale témét kazdy souhlas vyvazuje promptnim nesouhlasem a Marshall ¢ini
totéz. VEtsinove jsou vii€i sobé v opozici, ale praveé neustalé verbalni souboje, Brooksovo
modleni, chvilkové momenty, kdy se rozhoduje jednat v souladu se vSeobecnou moralkou
nebo na truc zacne navstévovat Anonymni alkoholiky, ktefi mu docasné pomohli zvladat
psychické stavy - v§e pomaha ke zvyseni divacké identifikace s postavou. K ziskani sym-
patii se pouziva i motiv ¢asového ramce - v pribéhu filmu tolik proklamovana posledni
vrazda a tim to skon¢i. Protagonista si uv€édomuje zavaznost svého nebezpecného chovani
pro spolecnost a chce piestat, alespoil o tom neustale mluvi, jenze zatézovy test se dostavu-

je zéhy.

Brooksova prvni vrazda neptijemné testuje dosavadni vniméni jeho postavy diva-
kem. Rozhodl se zcela sadm a na vrazdé nijak nezéviselo ohrozeni jeho dalsi existence, jde
o prachsprosté ukojeni svych potieb. Brooks chce tésné pted skutkem zmizet, ale o odporu
vuci Marshallovi se neda ani mluvit. Vrazdu si navic evidentné uziva; naplaveny adrenalin,
pocity euforie 1 sexualni vzruSeni. Brooks je neustédle pii smyslech a nikdy se nestane, Ze
by nad sebou samym ztratil kontrolu a nevédél, co se stalo, naopak je za vSech okolnosti
stoicky klidny a smifeny, skoro jako kdyby tusil, jakym smérem se bude jeho pfibéh ubirat
dal. VSechna rozhodnuti, at’ uz jsou jakakoliv, kond z vlastni viile. To je ostatné velky pro-
blém, jak ma s n€kym takovym divdk sympatizovat? Brooks si obéti nevybird na zaklad¢
jejich €ind, ale vlastnich preferenci, které nejsou ovlivnény majetkem, moralnimi pochy-
benimi ani socidlni vrstvou. Neni to bojovnik proti korupci, nepfitel politikii ani LGBT
komunity. Nezabiji nikoho ani kviili vlastnim osobnim motiviim, proziva sviij dokonaly
americky sen se v§im vSudy a nemé zadné viditelné nepiatele. Skoro jako by mél nutkéni si
nepiatele spiSe vytvofit a nabit svlij Zivot nervozni energii z mozného dopadeni — tomu

ostatn¢ napovida i bezosty$Sné postavani pied oknem na misté ¢inu, které vede k dalSim
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peripetiim nebo telefonat s Atwoodovou. Tyto skutec¢nosti a fakta redefinuji Brookse v

jedenacté minuté€ filmu, do role zdporného protagonisty.

Po vrazd¢ prichazi opravdova litost, Brooks trpi vycitkami, ale ty maji pouze krat-
kého trvani, stejné tak jeho modlitby, které jsou spiSe mantrou snazici se piehluSit tok
zvracenych myslenek — pfesto je neustalé pfipomindni snahy dilezité, alespon pro urcité

vyvazeni negativnich pocitl a zdiiraziiovani aktivniho ptistupu k problému a napravé.

Do ptibéhu kratce po vrazdée vstupuje zkusend vysetfovatelka Atwoodova a na mis-
té ¢inu exponuje dalsi informace. Brooks je sériovym vrahem o Brooksovi, po kterém
dlouhodobé patra. Jeji postava celi nepfijemnému rozvodu se zahybajicim manzelem a
jeho Ipéni na neopodstatnéném finan¢nim odskodnénim i s celozivotni kfivdou svého vliv-
ného a bohatého otce, zhrzené¢ho absenci muzského potomka. Atwoodovéa si navzdory po-
hadkovému bohatstvi vybrala ,,muzsky svét™ kriminalistiky. Expozice ndm ji pfedstavuje
jako kladny charakter v neptételském svéte (pravnici, zlo€inec, Gstrky na oddéleni, Meeks,
kterého zatkla, ale pii pfevozu unikl a hodla se pomstit). Neni obtizné si rychle vybudovat

divacké pouto v ocekavani nadchazejiciho souboje obou postav.

JenZe do pfibéhu v minuté¢ devatenacté pfichazi zcela nova postava. Mr. Smith,
ktery vysila radikdlni impuls zmé&ny. Charakterizovan jako neptijemny, aZ buransky smys-
lejici jedinec. Ani vnéjsi charakterizace a fyziognomie Smithovi moc sympatii nepiidava,
spiSe naopak. Smith uz delSi dobu pozoroval a fotografoval zavrazdény pér pfi milostnych
hratkach, oteviené piiznava, Ze fotografie pouziva jako vizudlni pomicku pifi onanii.
V rukou doslova tfima Brooksiv Zivot, protoZze ho vyfotil na misté ¢inu. Vrazda v ném
vzbudila nepopsatelné pocity a nyni dava Brooksovi na vybér ze dvou moznosti. Bud’ ho
vezme na dalSi vraZzednou seanci s sebou, nebo preda dikazni materidly policii. Brooks

nema na vybranou, zac¢ind podivné ml¢enlivé ptatelstvi, s jeho nepfitelem.

V tomto okamziku nastava bod zlomu nejen pro Brookse. Divak musi ucinit dalezi-
té moralni rozhodnuti, ke komu bude smétfovat své sympatie. Smithliv nahodily ptizemni
zevnéjSek a zplisob vyjadiovani je zcela shodny s jeho vnitinim svétem, coz je prvoplano-
vé, ale U¢inné. Jeho postava je od tvodniho vstupu okamzité negovana do obfich rozméra
a tvlirci udrzuji nastaveny princip po celou dobu - neustéle prihazuji dalsi a dalsi zcizujici,
nepfijemné rysy postavy (agresivita, détinskost, pomoceni, trucovani, nezodpovédnost).
Smith navic Brookse tlaci do neptijemné defenzivy vydiranim. Proto divak mnohem snaze

inklinuje zpét do Brooksova kladné vybudovaného podruci. Alespoil prozatim jsou vrazdy
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zapomenuty. Situace je rovnéz zajimava z toho divodu, ze Marshall coby hlavni antago-
nista, ustupuje do pozadi. Spole¢nym antagonistou Brookse i Marshalla se nyni stdva sam
Smith, ktery ohroZuje jejich vlastni existenci zavisejici na tom, jak se s nim spolecné doka-

Zou vyporadat.

Brooks je postaven do role obéti, uz nechtél zabijet a nyni ma celou akci na starost
Smith, on vybere obét’ a Brooks mu bude asistovat u vrazdy, tim podle vzajemné dohody,
obdrzi od Smithe vSechny materialy tykajici se vrazdy. No¢ni vyjezdy do ulic velkomésta a
¢ekani na Smithovu vybranou ob&t’ nabiraji novy smér, kdyZz Brooks spatii Meekse. V hla-
vé se mu zacind rodit zcela novy plan feSeni situace. D&je se tak v midpointu, kdy odmité
zabit Smithem vybranou obét. Smith proto vyhrozuje udanim na policii, protoze je nespo-
kojeny s dalsim odkladem vrazdy. Krize je navic prohloubena nésledujici scénou, kdy se
pfed dvefmi Brooksova domu objevuje policie vySetiujici vrazdu na Skole, kterou té€sné

poté opustila jeho dcera Jane.

Motiv otcovské lasky a rodinnych hodnot je té¢zkym kalibrem pro opétovné vzbu-
zeni sympatii u Brookse, ktery je ochoten obétovat se pro dobro vlastni dcery 1 kdyz to
znamena rozsekat nevinného cloveéka sekerou. Hrozba vznasejici se nad rodinou Brookso-
vych i1 prace s motivem dcery, ktera po otci dostala do vinku jeho chut’ k zabijeni, je subtil-
né protkan pfibéhem a zamérné€ osciluje na hrané skutecnosti a domnének. Nevyiceného,
nevidéného a pfesto pritomného. Proto se jednd o jediné umrti, které se odehrava zcela
mimo syZet. Pokud by to bylo opa¢né, Brooks by jen obtizné ziskaval ztracenou ptizen

zpét. Navic vrazdu z obou stran rdmuji dvé klicové scény.

Pted touto vrazdou dochazi k prvni zajimavé situaci, kdy Marshall poprvé jasné
dava najevo, ze s Brooksovym rozhodnutim nesouhlasi. O vrazdé¢ ma nyni rozhodnout jen
sdm Brooks. Ten citi pfedev§im vlastni vinu vici Jane, ktera zdédila identickou psychickou
poruchu a jeho otcovsky pud a laska k dcefi diktuje findlni rozhodnuti, spachat vrazdu.
Marshall se alespoil na chvili plné oddéluje od Brookse, zbavuje se své antagonistické au-
ry, ktera je pln€ naloZena na Brookse a jeho chovani nemize byt nijak omlouvano odrazu-
jicim Marshallem. Protagonista opétovné explicitné pfiznava, ze je to Spatné rozhodnuti,
coz pusobi mechanicky, ale je znovu funkéni. Velké dilema mezi dobrym a Spatnym se
stird. Brooks voli moraln¢ Spatny skutek, aby nesobecky pomohl nékomu jinému. Divék je
vybizen, aby zaujal stanovisko, udélal by néco ,,podobného* pro zachranu nékoho blizké-

ho?
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Vrazdou se Brooks dostava na své emociondlni dno ve druhé klicové scéné€. Nejen,
ze je filmovymi prostfedky udélost prezentovana jako prohra a politovanihodna situace, ale
rovnéz se dostava do konfliktu se svym alter egem. Brooks chce se v§im definitivné skon-
covat, radikalnim zabitim sama sebe 1 Marshalla, ktery se ostie vymezuje proti a znovu
napliluje svlij opozitni ramec antagonisty — nechce zménu, chce si uzivat a predevsim zit.
Jenze Brooks je plné€ rozhodnut, za¢ina realizovat sviij plan a dopomoci mu mé Smith, kte-
ry nabizi jediné piijatelné vykoupeni.

Rozuzleni je dramatizovano rozliénymi zpiisoby. Smith je ml¢enlivym ucastnikem
Brooksovy vrazdy exmanzela a pravnicky, plnicich antagonistickou roli v ptibéhové linii
Atwoodové, nacez se na okamzik ona sama stava podezielou a vzéapéti likviduje i svého
hlavniho antagonistu Meekse. Smith se po vrazd¢ hodla zbavit Brookse, ale sila jeho anta-

gonisty neni pro Brookse zadnou piekdzkou a ve vykopaném hrobu nakonec konc¢i sadm

Smith.

Z modelovych antagonistickych variant zminénych v pfedchozi kapitole se nejedna
o model zdporny protagonista (Brooks) versus kladny antagonista (Atwoodovd) - tento
model je ve skutecnosti nastolen az v predposledni scéné. Namisto Atwoodové, je potieba
dosadit zaporného antagonistu (Marshall, Smith), pfi¢emZ hlavnim antagonistou je Mar-

shall. Souboj s obéma probiha ve dvou pomyslnych liniich, vzajemné se dopliujicich.

Problematicka je ovSem podstata paralelniho vypravéni. Vedlejsi ptibéhova linie
vySetfovatelky Atwoodové, prakticky vibec neovlivituje hlavni narativni linii Brookse,
vnasi do ni pouze mirnou nervozitu a piislib komplikaci, ktery neni naplnén. Atwoodova
nikdy neni v mysleni pfed Brooksem, ktery vi, Ze vede vysetfovani, ale kromé fascinace
jejim zivotnim ptibéhem ji nevénuje vyraznéjsi pozornost. Naopak ji ptedptipravi situaci
pro zatéeni Meekse. Atwoodova se s Brooksem stfetne pouze skrze spole¢ny telefonat
v zavéru filmu. Smith je mezi¢ldnkem vedoucim k Brooksovi a skute¢né, je nékolikrat
testovan Atwoodovou, ale k vybudovani opravdové antagonistické sily mezi celou trojici,
nikdy nedojde. BohuZel je kladen mnohem vétsi diraz na vedlejsi pfibéhové motivy
Atwoodové a jeji vlastni ptibéhové antagonisty Meekse i manZzela, coz je diivodem neko-

herentni dramaturgické vystavby tak rozdilnych casti.

Zasadni zlomy v pfibéhu a nové peripetie, méni nds pohled na dosavadni zapory,
stavi nds do nové role tady a ted’ v neptijemnych situacich. Do urcité miry jsme nuceni

zaujmout okamzité stanovisko, coz nahrava benevolenci vic¢i postavam, s nimiz se muze-
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me 1épe ztotoznit. VSechny vrazdy jsou néjakym zpiisobem moralné zlehcovany a ospra-
vedliiovany nebo jsou prezentovany jako nevyhnutelné, pfirozené a jako protivaha (z po-

hledu postav) jesté zhoubng;jsi varianté.

Zaver filmu se oproti vSem piikladim znacné 1i$i. Zaporny protagonista zvitézil,
ackoliv hlavni antagonista nebyl odstranén, protoze je soucasti protagonisty. Jeden bez
druhého nemtizou a nedokazou existovat. Cisty oxymoéron. V malokteré postavé je princip
dualismu doveden do tak explicitnich a zaroven niternich rozmért. Smith (ktery jako jedi-
ny poznal pravou totoznost Brookse alias Otiskového vraha) byl po zéasluze odstranén,
stejné jako antagonisté vedlejSich linek, ale Marshall, potazmo Brooks nadale zlistava a to
se tyka 1 jeho nevypocitatelné dcery. Brooksova cesta vede k poznani, které nevede ke
zméné. Protagonista se v antiklimaxovém zavéru znovu zacyklil se svym piibéhovym po-
catkem a to doslova. Modlitbou Anonymnich alkoholikii upina svou nadé¢ji do nekoncicich
kon¢in, jenze 1 tam pronikd Marshallova otazka ,,Proc¢ s tim bojujes, Earle? . Nic se ne-
zméni, nic se neidealizuje. Brooks bude diiv nebo pozdgji znovu vrazdit. Clovék je konec-
konciti nejvétsim nepfitelem sam sobé. Hra s divakem a Brooksovo pokrytecké nalhavani
sob¢ samému, potazmo divakim i lidem kolem sebe, pomaha polid$tovat jeho opovrZeni-
hodné pohnutky. Brooks v n€kolika momentech ptiznava, ze nechce se zabijenim koncit,
bavi ho to a miluje co dé€la se v§im vSudy, nechce se krvavé zavislosti zbavit. Neustale tes-
tuje hranice divacké divéry a vkusu, vznasi spoleCenské otazky ohledné napravitelnosti
deviantl 1 nas samotnych. Je pfipustné konat neetické skutky, ackoliv nds bavi a mé zapi-
rani sama sebe smysl? Je to snad jen portrét zhyckaného zbohatlika a egoistické dokazova-

ni vlastni vyjimecnosti?

Co ¢ini snimek Mr. Brooks zajimavym je prave fluidni nakladani s antagonismem.
Zaporny protagonista, jehoZ konflikt se sebou samym je neustdle akcentovan v postavé
Marshalla, ktery vizualizuje a verbalizuje moraln¢ zkazené jednani. Neobycejnost koncep-
tu tkvi pravé ve dvojité negaci, pomyslna matrjoSka — zaporny protagonista v zdporném
protagonistovi, tvofici uceleny charakter, versus zaporny protagonista v kladném protago-
nistovi. Rozpor ve druhém piipad¢ je Castéjsi a z dramatické perspektivy se jevi nosnéjSim
vuci prvnimu, ktery postrada potfebny emocionalni kontrast. Film naopak vyuziva srustaji-
ci a neodd¢litelné charaktery Marshalla a Brookse, jejich interni konfliktni vztahovou rovi-
konflikty ohrozuji jejich vlastni pfeziti, ale pomoci ,,deadlinti®, nartistanim piekazek, ex-

ponovanim fatalnich nedostatkli, proménlivou vystavbou antagonistického ramovani a zda-
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filou manipulaci obecenstvem, je divak schopen prozit piibéh i skrze prizma zaporného
Smith, Brooks nebo jeho dcera? Ve spojeni s tradi¢nimi atributy charakterizace typickou

pro kladné protagonisty, se jednd o velmi ambivalentni podivanou.

3.4 Falling Down

Joel Schumacher v roce 1992 natocil film Falling Down (1993) v Cesku distribuo-
vany pod nazvem Volny pad. Nazev je mozné vylozit si jako pad k zemi, nebo pad dold,
coz je dulezity element vypraveéni. Stejn¢ jako Nightcrawler se i Falling Down odehrava
v Los Angeles a spolecnost je rovnéz, velmi vyraznym utvatejicim prvkem. Schumacher
film natacel v dob¢, kdy v L.A. zufily ob&anské nepokoje. Spolecenské dusno ztvarnuje 1
d¢j posunuty do roku 1991, kde pruzné odkryva spoleCenskou problematiku tehdejsich

Spojenych stati a jak je vidét, jsou to problémy stale aktualni.

Hlavni protagonista William Foster alias D-Fens, zaziva béhem jednoho parného
dne psychické zhrouceni, které vyplavuje na povrch jeho skute¢né pocity. Vydava se na
cestu za svou dcerou a exmanzelkou napiic meéstem. Konfliktni setkdni jen vedou

k agresivni frustraci a ndsilnym ¢intim, za hranou zakona.

William Foster alias D-Fens — psychicky naruSeny konstruktér obrannych systé-
md, s jasn€ definovanym cilem: dostat se domil na oslavu narozenin své dcery i na-
vzdory rozhodnuti soudu o zdkazu stykani. Svou frustraci si vybiji na spole¢nosti a

lidech a chybéach, které roky piehlizel.

Serzant Martin Prendergast — Na natlak své manzelky se pted lety nechal prelozit
k oddéleni kradezi. Odchézi do pred€asného diichodu, je posledni den v praci. Neni
bran moc vazn¢, kolegové se k nému chovaji s despektem. Je to on, kdo sklada in-
dicie dfive nez ostatni, do toho fesi konflikt mezi profesnimi ambicemi a rodinou.

Pronéasleduje D-Fense. StraZce prahu/mentor

Elizabeth Travino — byvala manZelka D-Fense Zije bezstarostny Zivot, dokud ji
manzel nezacne telefonovat. Odmita setkani, je vyrovnana se svou minulosti. Stfed

zivota tvori péce, o jejich malou spolecnou dceru Adele. Herold
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Amanda Prendergast — Prendergastova maniodepresivni manzelka. Uzkostlive se
starajici o svého muze. Stoji za jeho presunem z ulice na ufednickou pozici. Strazce

prahu/podvodnik

Sandra Torres — byvala kolegyn¢ Prendergasta v dob¢, kdy byl detektivem v uli-
cich L.A. Jako jedind ho bere vazné, pfidava se k nému v patrani. Strdzce pra-

hu/spojenec/herold

Detektiv Lydecker — soucasny kolega Sandry, neustale popichuje Prendergasta.

Podvodnik

UZ od pohledu budi D-Fense diky herci Michael Douglasovi dojem neforemného
¢loveka. Sterilni kravat'ak schovavajici se za bryle, v kapse na kosili nadstandardni vybava
tii propisek, kuftik v ruce a pazitkovy sestiih na hlavé. Vypadé vlastn€¢ docela vtipné a za
normalnich okolnosti bychom se nad podobnym archetypem odrostlého Skold€ka mohli
pousmat, jenZze pod slupkou zkostnatélého zjevu tfimaji potlacované emoce a zklamani,

které zacnou tryskat na povrch ve formé agresivniho psychopatického chovani.

Hned v tivodni scéné dochazi k tak dilezitému prvotnimu sesypani hlavni postavy,
pfi dopravni zacpé slunecného letniho réna, roku 1991. Dosud nezname hlavni postavu,
pfesto se sugestivnim zpiisobem ocitdme v hlavé Fostera a subjektivné proZivame jeho
pocity i rozhodnuti opustit sviij vliiz uprostied zacpy a jit péSky domi. Jednani se mize
jevit prehnang, ale az zpétné hloubé&ji pochopime emocionalni preteCeni a divody proc
k nému doslo. Uz tady nam charakter ukazuje n¢kolik dualezitych aspektd své osobnosti.
Velky diiraz je kladen na déti (jedno dité¢ vypada jako jeho dcera slavici narozeniny, ke
které¢ ma silné pouto), pfedvedeni jeho agresivity (zbésila snaha rozplacnout mouchu novi-
nami), impulsivnosti, averzi k novodobé hektické spolecnosti i neschopnosti fesit kritické

situace.

Ve stejné zacpé par metrti opodal tréi v auté serzant Prendergast. Ten ptedstavuje
opacné hodnoty starSiho, psychicky stabilniho a vyrovnaného jedince, ktery ma své emoce
plné€ pod kontrolou. I v neptijemné situaci je klidny a dokonce nachazi divody k veselosti
pomoci. Pfichazi s moudrym feSenim na odstaveni Fosterova auta, pfi¢emz se dovidame o
jeho poslednim dnu v praci i1 jeho ptislusnosti k odd€leni kradezi, zde je také poprvé ze-

smésnén. V§ima si zajimavé pozndvaci znaCky auta (D-FENS alias obrana) a celé setkani
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pfedznamenava koncept vypravéni, kdy je policie, potazmo Prendergast vzdy o krok za

protagonistou.

Hned nato se seznamujeme s manzelkou a dcerou D-Fense, které sam vola
z telefonni budky, ale nemé odvahu cokoliv fict. Nema drobné na dalsi hovor, a proto od-
chazi opodal do samoobsluhy, kde zacina jeho cesta do pekel. Korejsky prodava¢ mu od-
mitd rozmeénit, D-Fens musi néco zakoupit, vybira si predrazenou Colu a po nasledné slov-
ni rozepti ohledn¢ ceny, Korejec vytahuje baseballovou palku. Po kratkém pietahovani mu
ji D-Fens vytrhne z ruky a v afektu, rozmléti obchodni zbozi, nutice prodavace snizit ceny
na uroven roku 1965. Nechci si ani piedstavovat, jak by reagoval D-Fens, kdyby pfisel do
¢eského obchodu a zjistil, ze je maslo prodavano za dvojndsobnou cenu, oproti minulému
roku. Je to absurdni scéna, ktera je zdsadnim ukazatelem charakteru zaporného protagonis-
ty, ktery se zasekl v Case a nedokazal se adaptovat ani pienést z minulosti do soucasnosti,
tomu odpovida jeho samotny vzhled nebo pomtcky, které pouziva k technickym nékre-
sum. Je to clovek, ktery velkou ¢ast svého profesniho Zivota, dokud nebyl propustén, stra-
vil jako vyzkumny pracovnik obranného primyslu, pfi konstruovani obranného raketového
destniku pfed komunistickou hrozbou. Mnohem pozdéji se dozvime, Ze jeho otec slouZil ve
valce v Koreji, kde byl také ranén, jeho pohled na svét pak piebira celd rodina. Komunis-
tickd paranoia padesatych let skrze D-Fense pieziva do let devadesatych. Nepfitel
v podob€ komunismu se vytratil a tim se ztraci 1 hlavni népln a smysl Zivota hlavniho pro-
tagonisty, ktery uvizl na mél¢ing. Cely Zivot chranil Ameriku, ale ta jej nedokaZe ochranit
pred vnitinim nepfitelem, spole¢nosti a sebou samym. D-Fens se ve své frustraci ohdni
americkymi hodnotami, které nevaha ptekrucovat do bizarnich rozmérti, upravovat dle
svého nebo pfimo prekracovat mantinely zadkona. Tim se stava principem, ktery sdm tak
nesndsi. Paradoxné¢ ve svém stavu shledava jediny jasny cil, dostat se domli k exmanzelce a
dcefi a tim porusit soudni nafizeni. Neupina svou pozornost do budoucnosti, protoze zadné
plany nema, nevi co se svym Zzivotem, pozornost upind opé€t retrogradné, chce, aby vse
bylo takové jako diiv a vytvoftili znovu milujici rodinku. Rodinu vSak vyuziva pouze jako
emocionalni mistek do minulosti, kterou chce oZivit, protoze realita je pfili§ komplikovana

a bezaté€$na. Spolecnost vini ze své situace, a proto ji na své cesté hodla ztrestat.

Prendergast zpodobniuje princip kladného antagonisty, je to ochrance zédkona a stej-
n¢ jako D-Fens kdysi, chrani Ameriku, na rozdil od néj se dokazal adaptovat z prace
v ulicich za praci v kancelafi. Prendergast nese hlubokou ranu ze smrti své dcery, neusta-

lymi ustupky se své zené snazi vykompenzovat to, ze dit€¢ chtél prfedevsim on. Souhlasil
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s jejich prestéhovanim na misto, které se libi jeho zen€, souhlasil s pielozenim, souhlasil
s pred¢asnym dichodem, souhlasil, Ze bude posledni den koncit diive. VSemi rozhodnuti-
mi dokazuje, Ze neni sobec a miluje svou Zenu, ale v jeho nitru to za¢ind bublat, potfebuje
si znovu vydobyt ztracenou dominanci a chlapacké jednani. Nejlépe obrovsky konflikt
mezi rodinou a praci vynika ve chvili, kdy Prendergast hovofi po telefonu jak se svou ze-
nou, kterou se snazi utésit, tak se Sandrou, které sd€luje dilezité informace k ptipadu. Di-
vacké sympatie si charakter ziskdva velmi rychle polid$ténim i otevienosti. Brzy je mu
odebrédna zbran, to jen znasobuje nas strach o postavu, kterd je posledni den v praci 1 kdyz
vime, Ze zbran bude zapotiebi. Okoli ho stale Castuje vtipky, pfehlizi ho a davad mu najevo,
ze neni tim, kym byval. Nejpal¢ivejsi pripominky zaznivaji z ust Lydeckera, ktera jsou pfi
prerodu Prendergasta uzaviena pésti. Dokonce je mu vyctena piiliSna sluSnost a absence
sprostych vyrazl od velitele oddilu, protoze kazdy chlap musi klit, je nazvan zbabé&lcem.
Prendergast prochdzi proménou, kdy se z ustupujiciho milujiciho manzela stavd milujici
muz s nazorem a pevnym postojem. Na samotném konci posild velitele pred televiznimi
kamerami pfimo ,,do prdele a rozhoduje se zlistat u policie, bez pfedchozi konzultace se

svou Zenou. Proména je zavrSena.

Film vyuzivéa velmi jednoduché avSak u¢inné metody, jak koncipuje scény a nakla-
da s jejich kontextem. Vyuziva totiz situace, které jsou opét znamé pro kazdého odrostlého
jedince. Sikana, ustrky, bezmoc, bezpravi. Kazdy se ob&as vraci k nepfijemnym udalostem,
zatimco premysli o tom, jak by jednal, jak by se zachoval Iépe, jak by neustoupil nebo jak
by tvrd¢ dal za vyucenou svému tryzniteli. D-Fence si divacké sympatie uzurpuje tim, ze
v takovych chvilich jedna razné¢ (Casto za hranou), alespont v rdmci filmu si tak divak mtze
radéni uzit. Ve prospéch sympatii mluvi i pozitivni vlastnosti, jako bfitky humor, silné
vlastenectvi, moralni zdsady, ochrana osobniho prostoru, ale i soucit s vy€lenénym jedin-
cem a jeho emo¢né vyprazdnénym Zivotem. Pozitiva ale ani tak nedokaZou pievazit nega-
tivni povahu jeho charakteru, zbésilost, bezcitnost, pokrytectvi, choleri¢nost nebo implicit-
ni planovani likvidace své rodiny i sebe sama, ¢imzZ by definitivné zavrsil sebeznicujici

pout’.

Nightcrawler ukazuje cestu moderniho clovéka za kariérou, ktery se pfizplsobuje
spolecnosti a jeji nedostatky vyuziva pro sviij prospéch, zatimco Falling Down je ptibéhem
Cloveéka, ktery spoleCenské nedostatky nedokdze unést, a proto se proti nim rozhoduje za-
krocit. Oba protagonisté jsou nezaméstnani a snazi se uchytit, jejich osobni Zivot je

v troskach, nemaji zadné opravdové pratele, ani hluboké oboustranné vztahy a svym zpi-
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sobem jsou vykofenéni. I pro D-Fense je nejvétsim neptratelskym vyzyvatelem spolecnost,
to jen umocnuje protagonistovo setkavani s nejriznéj$imi antagonistickymi principy, re-

spektive lidmi, ktefi jsou onim ovocem spolecnosti-hlavniho antagonisty.

Jeho cesta méstem pripomind road-movie, pomoci niz poznavame ¢asti mésta, po-
tazmo spolecnosti, které bychom za normalnich okolnosti rychle projeli autem nebo se jim
obloukem vyhnuli. D-Fense vSak kra¢i nemilosrdné vpted, kazdé setkani a lokace predsta-
vuje specificky problém rozkladajici se spolecnosti. Rasové pnuti, spolecensky nihilismus,
obrovska socialni nerovnost, nezaméstnanost, chudoba, neonacismus, nehumanni bankovni
praktiky, kriminalita. Kazd4 kolize ho zarovenn posouva k bodu, odkud neni cesty zpét.
Narazi na nejriznéjsi postavicky: pretvare¢ (neonacista, délnik), strazci prahu (gangsteti,
golfista), podvodnik (pobuda) ale dokonce i spojenec (chlapec, ktery mu radi jak pouzit
raketomet). Antagonismus je velmi statické povahy, setrvdvajici na jednom misté (kromé
gangstert a nakonec i Prendergasta), kazdé setkani odcerpa jeho potencidl, ale déle se ne-
vyviji. D-Fens nikdy neztraci uplné svou racionalitu a zachovava si urcité etické zasady,
kupftikladu nikdy nekrade a za poskytnuté sluzby plati. Sviij hnév nesméfuje cilené proti
vyhlidnutym osobam, jeho pfistup je reaktivni, reaguje aZ pii konfrontaci. Divak netusi, na
jakého ,,antagonistu® dale narazi, ale vi, Ze konflikt mlZe zaZehnout jakakoliv udalost.
Nebezpecné mrazivé pnuti tvirci vytvaii pravé mezi vybusnou povahou D-Fense a posta-
vami o kterych dopfedu nic nevime, pouze mame jistotu, Ze ke kolizim bude repetitivné
dochdzet. Tato setkani rovnéz supluji chybéjici stietnuti ve vztahu zaporny protagonista
(D-Fens) - kladny antagonista (Prendergast) a vytvari konflikty v hlavni pfibéhové linii.
Aby D-Fensova linie nebyla pouze v neosobni roviné setkavani s anonymnimi lidmi, pra-
cuje d¢j s telefonaty exmanzelce, které buduji dojem neodkladné srazky byvalé dvojice.
Jasné odmitani i strach Elizabeth se pfenasi na divéka, protoze svého muZze zna mnohem
1épe, nez my. Strach a obavy vytvaii barvité imaginace v mysli divédka a obraci nase sym-
patie vuci protagonistovi, pfedevsim kdyz indicie naznacuji, Ze mize byt D-Fens extrémné
nebezpecny pro svou rodinu a to zejména v druhé poloviné po zabiti neonacisty, kdy si

sam uvédomuje, Ze jeho cesta skonci tragicky.

I kdyZ je Prendergast exponovan hned zpocatku a vime, Ze jejich kolize bude nevy-
hnutelné a klicova zaroven, neptedstavuje pro D-Fense hlavni piekazku. O jeho existenci
se protagonista dozvi az v zaveru, kde dochazi k jedinému, piesto osudnému, setkdni. Do
té chvile na n¢j D-Fens viibec nemusi reagovat, nebuduje se mezi nimi zadné, byt povrch-

ni, pouto. Hlavnim ucelem Prendergastovy linie z hlediska antagonismu je racionalizace a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

odsuzovani ¢inli D-Fense, kterd divaka upozoriiuje, ze samotné médium neschvaluje toto
jednani. Vytrzeni néds nuti redefinovat pocity ve vnimani protagonisty a paradoxné ho i
diky novym poznatkim, polidstuje ve chvilich, kdy se divackym sympatiim vzdaluje nej-
vice. Policejni linie zaroven vytvari, jedinou systematickou protichidnou silu vici prota-
gonistovi a vytvaii napéti i obavy, zda se ho podaii zadrzet pred tim, nez zane piimo
ohrozovat vlastni rodinu. Bezpe¢nost ob¢anti L.A. je rovnéz v ohrozeni. Vysetfovatelé jsou
navic stdle o krok pozadu a nemaji se ¢eho chytit, k nevédomému ,,setkani* dochazi
v poloving filmu a védomé konfrontaci az v posledni desetiminutovce, kdy kone¢né odha-
luji cil jeho cesty, to jen zvySuje divackou nervozitu o osud nevinnych. Rozsah védéni tak
primarné neslouzi k budovani napéti, jako spi$ k potvrzovani toho co uz vime a oslaveé vy-
Setfovatelské dedukce. Informace z Prendregastovy linie jsou pfedev§im dulezité pro po-
chopeni jednotlivych charakterti, ale méné dilezité pro samotny fyzicky ptibéh, nejedna se
totiz o klasické akéni thrillerové vyuziti hloubky narace. Misto toho je ptibéh zpomalovan
ve stylu ,,whodunit™ detektivky. Bezpecnostni organy se jevi impotentni a nepiedstavuyji,

vyjma posledni scény, jakoukoliv prekazku.

Mistem zGc¢tovani je molo, symbolicky konec cesty a slepa ulicka ohrani¢end mo-
fem. Odtud neni kam jit, vratit se, by znamenalo popfeni predchozich udélosti. D-Fens az
tady procita a uvédomuje si svou bezvychodnou deziluzi. ,,Ja jsem ten Spatnej? Jak se to
stalo? Délal jsem vSechno, co mi fekli...* D-Fens se rozhodne pro ¢astecné vykoupeni
svych htichl tim, Ze obalamuti Prendergasta a necha se jim zastielit, diky tomu jeho dcera
dostane penize z pojistky. Souboj dvou opacnych principii tak ukoncuje eliminace D-

Fense.

Falling Down je zjednoduSenou, ptesto vybornou studii frustrovaného ¢loveéka kupiciho
nevratna rozhodnuti, ukazujic dysfunkéni vztahy, vnitini i vnéj$i konflikty, které pfi na-
hromadéni mlizou vést k fatdlnim nasledkim pro celou spole¢nost. Podobné piipady se
d¢ji kazdodenné a téma je stale aktualni i z toho diivodu, Ze je spole¢nost Casto spoluvini-
kem. Zaroven nabizi i smiflivy pohled na situaci v postavé Prendergasta, coby vychodiska.
Opét se jednd o zajimavou ukazku prace s antagonismem, ktery je znovu Siroce fixovan na
spole¢nost, nikoliv pouze na jednu ustfedni osobu, ale na produkty spolecnosti, které jed-
noduse (az epizodicky) vyuzivd, spolu s nezbytnym satirickym nadhledem, aby prohlubo-

val krizi zaporného protagonisty, ktery se tak stava ¢im dal vic nebezpecnym.
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ZAVER
nymi teoriemi. Cilem je poskytnou ucelené¢jsi souhrn, pramenici z pruizkumu znamych
pojmu, které jsou vSak myln¢€ pouzivany celd desetileti. Moznost porovnat rozdily mezi

uchopenim protagonisty, jeho skutecnym charakterem a jinymi hlavnimi modely miize

vyrazn¢ ovlivnit kvalitu vysledného dramatického dila.

Kapitoly zahrnuté v této praci jsou podle mého, nezbytnym minimem znalosti po-
ttebnych pro stavbu dobte fungujicich postav i s ndvaznosti na antagonismus. Ten je silné
provazan s postavami a jejich slabymi misty v charakteru, ktery neustale testuje. Proto je
nejdiive nutné determinovat do hloubky samotny charakter, jeho dramatickou funkci a
postaveni v makrostruktute vysledného dila. Zaporny protagonista se neobejde bez polids-

tujicich vlastnosti a svého jedine¢ného komplexniho svéta.

Kazdy prvek vypravéni se po uréité dob¢ stava stereotypem ve své nepozménéné
funkci a vyuziti antagonismu 1 prace s protagonisty, nejsou této konvencnosti uSetfeny.
Tvlrci by si méli uvédomit, Ze moZnosti prace s antagonismem jsou neuvéfitelné kom-
plexni a jejich sofistikovanost by neméla jit na ruku divackym ocekavanim, naopak. Ana-
lyzy jednotlivych filma prokézaly, ze zaporni protagonisté nejsou prvoplanovymi nositeli
pfizemnich motivaci se snahou Sokovat. SpiSe vynikaji jako pokroucené produkty a nosite-
¢ symptomatickych problému spolec¢nosti. Zaporni protagonisté jsou kritiky, svédomim,
obét'mi 1 soudci soudobého spolecenstvi, a ackoliv nenabizi hmatatelné vychodisko, zasta-

vaji tolik potfebnou alternativni perspektivu, na zavazna témata.

Béhem mych reSersi navic vyplynulo, jak trestuhodné opomijenym, je koncept za-
porného protagonisty a to nejen v thrilleru, ale napfi¢ celym literdrné-filmovym prostorem.
Za kli¢ové proto povazuji i pochopeni archetypli — jakkoliv se mohou jevit jako nesouvise-
jici, mohou vyrazné prohloubit funkéni tlohu jednotlivych postav a nabidnout jejich ne-

pfeberné mnoZstvi variaci i v rdmci antagonismu.

Neexistuji zarucené ptirucky, jak takovy komeréné uspé$ny projekt vytvofit. Litera-
tury a prednaSek na téma: GspeSny blockbuster, filmovy hrdina nebo film co vés rozplace;
jsou tisice. Literaturu zabyvajici se zapornymi protagonisty a antagonismem pak Ize obraz-
n¢ napocitat na prstech jedné ruky. Téma se smrsklo na jednovété poucky a zavadéjici
dogmatismus. Piesto si myslim, Ze pravé toto neprobadané uzemi bude v nasledujicich

letech dikladné zkoumano, ve snaze odklonit a odlisit se od zab&hlé produkce.
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Diplomova prace nemize ve svém rozsahu proniknout do hloubky vsech aspekti, i
kdyz se jednd o téma, které si rozhodné zaslouzi komplexné€jsi badani, nez tomu bylo do-

posud.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 71

SEZNAM POUZITE LITERATURY

ARISTOTELES, 1993. Poetika. Praha: GRYF. ISBN 80-858-2901-0

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON, 2011. Umeéni filmu: uvod do studia formy a
stylu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN
978-80-7331-217-6

EGRYI, Lajos, 1960. The Art of Dramatic Writing. New York: Simon & Schuster, inc. ISBN
0-671-21338-6

FIELD, Syd, 2007. Jak napsat dobry scénar: zaklady scenaristiky. Vyd. 1. V Praze: Ryb-
ka, 277 s. ISBN 978-808-7067-659

LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktii-
ra filmového pribehu. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuvc¢ik - VeRBuM, 218 s. ISBN 978-
808-7500-309

LAHAM, Nicholas (2009). Currents of Comedy on the American Screen: How Film and
Television Deliver Different Laughs for Changing Times. Jefferson, North Caroli-
na: McFarland & Co. ISBN 9780786442645

LEFF, Leonard J. a Jerold L. SIMMONS, 2001. The Dame in the Kimono: Hollywood,
Censorship, and the Production Code. Lexington (Ky.): University Press of Ken-
tucky. ISBN 0813190118

MCcKEE, Robert, 1997. Story. New York: ReganBooks. ISBN 0-06-039168-5
RUBIN, Martin, 1999. Thrillers. Cambridge University Press. ISBN 0521588391

VOGLER, Christopher, 2007. The Writer'‘s Journey. Seattle: Michael Wiese Productions.
ISBN 978-1-932907-36-0


https://en.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/9780786442645
https://isbnsearch.org/isbn/0813190118
http://www.enbook.cz/catalogsearch/result/?q=Cambridge%20University%20Press

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

72

ELEKTRONICKE ZDROJE

Azquotes, ©2017 [online].[cit. 2017-11-30]. Dostupné z:
http://www.azquotes.com/quote/683116

IMDb, ©2017 [online].[cit. 2017-12-9]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/chart/top

Merriam Webster, ©2017 [online]. [cit. 2017-11-29]. Dostupné z: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/thriller


http://www.azquotes.com/quote/683116
https://www.merriam-webster.com/dictionary/thriller
https://www.merriam-webster.com/dictionary/thriller

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

73

FILMOVE ZDROJE

Chronicles of Narnia, 2005 [film]. ReZie Andrew ADAMSON. USA
Blow-Up, 1966 [film]. Rezie Michelangelo ANTONIONI. Velka Britanie
U.S. Marshals, 1998 [film]. Rezie Stuart BAIRD. USA

Léon, 1994 [film]. Rezie Luc BESSON. Francie

Deliverance, 1972 [film]. Rezie John BOORMAN. USA

Avatar, 2009 [film]. Rezie James CAMERON. USA

Fargo, 1996 [film]. Rezie Joel a Ethan COEN. USA

The Godfather, 1972 [film]. ReZie Francis Ford COPPOLA. USA

The Conversation, 1974 [film]. Rezie Francis Ford COPPOLA. USA

Dexter, 2006 [film]. Rezie Michael CUESTA. USA
The Shawshank Redemption, 1994 [film]. Rezie Frank DARABONT. USA

The Fugitive, 1993 [film]. Rezie Andrew DAVIS. USA
The Silence of the Lambs, 1991 [film]. ReZie Jonathan DEMME. USA

Lethal Weapon, 1987 [film]. Rezie Richard DONNER. USA
Assassins, 1995 [film]. Rezie Richard DONNER. USA

Mr. Brooks 2007 [film]. Rezie Bruce A. EVANS. USA

Bad Lieutnant, 1992 [film]. Rezie Abel FERRARA. USA

Les Vampires, 1915 [film]. Rezie Louis Feuillade FEUILLADE. Francie
Se7ven, 1995 [film]. Rezie David FINCHER. USA

Game, 1997 [film]. Rezie David FINCHER. USA

The Manchurian Candidate, 1962 [film]. Rezie John FRANKENHEIMER. USA
Michael Clayton, 2007 [film]. Rezie Tony GILROY. USA

Nightcrawler, 2014 [film]. Rezie Dan GILROY. USA

L. A. Confidential, 1997 [film]. Rezie Curtis HANSON. USA

Die Hard 2, 1990 [film]. Rezie Renny HARLIN. USA



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

74

American Psycho, 2000 [film]. Rezie Mary HARRON. USA

Spalovac mrtvol, 1968 [film]. ReZie Juraj HERZ. Ceskoslovensko

The Lodger, 1927[film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. Velka Britanie
Shadow of a Doubt, 1943 [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA

Vertigo, 1958 [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA

North by Nortwest, 1959 [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA

Psycho, 1960 [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA

The Lord of The Rings, 2001 [film]. Rezie Peter JACKSON. USA

The Shield, 2002 [film]. Rezie Clark JOHNSON. USA

Ucho, 1970 [film]. ReZie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko

The Killing, 1955 [film]. Rezie Stanley KUBRICK. USA

A Clockwork Orange, 1971 [film]. Rezie Stanley KUBRICK. Velké Britanie
Dr. Mabuse, der Spieler — Ein Bild der Zeit, 1922 [film]. RezZie Fritz LANG. Némecko
Spione, 1928[film]. Rezie Fritz LANG. Némecko

M — Eine Stadt sucht einen Morder, 1931[film]. Rezie Fritz LANG. Némecko
Little Caesar, 1931[film]. Rezie Mervyn LEROY. USA

The Bourne Identity, 2002 [film]. Rezie Doug LIMAN. USA

Blue Velvet, 1986 [film]. Rezie David LYNCH. USA

Thief, 1981 [film] Rezie Michael MANN. USA

Manhunter, 1986 [film]. Rezie Michael MANN. USA

Heat, 1995 [film]. Rezie Michael MANN. USA

Die Hard, 1988 [film]. Rezie John McTIERNAN. USA

Safety Last!, 1922[film]. ReZie Fred NEYMEYER, Sam TAYLOR. USA
Memento, 2000 [film]. Rezie Christopher NOLAN. USA

The Parallax View, 1974 [film]. Rezie Alan J. PAKULA. USA

All the President's Men, 1976 [film]. ReZie Alan J. PAKULA. USA



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

75

Sisters, 1973 [film]. Rezie Brian de PALMA. USA

Blow Out, 1981 [film]. Rezie Brian de PALMA. USA

Scarface, 1983 [film]. Rezie Brian de PALMA. USA

Carlito's Way, 1993 [film]. ReZie Brian de PALMA. USA

The Straw Dogs, 1971 [film]. Rezie Sam PECKINPAH. Velka Britanie
Bonnie and Clyde, 1967 [film]. Rezie Arthur PENN. USA

Troy, 2004 [film]. Rezie Wolfgang PETERSEN. USA

Chinatown, 1974 [film]. Rezie Roman POLANSKI. USA

Frantic, 1988 [film]. ReZzie Roman POLANSKI. USA

Bitter Moon, 1992 [film]. Rezie Roman POLANSKI. Velka Britanie
Three Days of the Condor, 1975 [film]. Rezie POLLACK. USA

The Third Man, 1949 [film]. Rezie Carol REED. Velka Britanie
Bronson, 2008 [film]. Rezie Nicolas Winding REFN. Velka Britanie
Scarface, 1932 [film]. Rez Howard HAWKS, Richard ROSSON. USA
Taxi Driver, 1976 [film]. Rezie Martin SCORSESE. USA
Goodfellas, 1990 [film]. Rezie Martin SCORSESE. USA

Cape Fear, 1991 [film]. Rezie Martin SCORSESE. USA

Casino, 1995 [film]. Rezie Martin SCORSESE. USA

Gladiator, 2000 [film]. Rezie Ridley SCOTT. USA

American Gangster, 2007 [film]. Rezie Ridley, SCOTT. USA

The Last Boy Scout, 1991 [film]. Rezie Tony SCOTT. USA

Enemy of the State, 1998 [film]. Rezie Tony SCOTT. USA

Falling Down, 1993 [film]. Rezie Joel SCHUMACHER. USA

Dirty Harry, 1971 [film]. Rezie Don SIEGEL. USA

The Usual Suspects, 1995 [film]. Rezie Bryan SINGER. USA

Duel, 1971 [film]. ReZie Steven SPIELBERG. USA



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

76

Jaws, 1975 [film]. Rezie Steven SPIELBERG. USA

Minority Report, 2002 [film]. Rezie Steven SPIELBERG. USA
Inglorious Basterds, 2009 [film]. Rezie Quentin TARANTINO. USA
Cape Fear, 1962 [film]. ReZie J. Lee THOMPSON. USA

Shot Caller, 2017 [film]. Rezie Ric Roman WAUGH. USA

The Lady from Shangai, 1947 [film]. Rezie Orson WELLES. USA
The Night of the Hunter, 1955[film]. Rezie Orson WELLES. USA
Touch of Evil, 1958 [film]. Rezie Orson WELLES. USA

The Public Enemy, 1931 [film]. Rezie William A. WELLMAN. USA
Wait Until Dark 1967 [film]. Rezie Terence YOUNG. USA

The Day of The Jackal, 1973 [film]. Rezie Fred ZINNEMANN. Velka Britanie



