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ABSTRAKT

Prace analyzuje tvorbu studia Cartoon Saloon, konkrétné filmu ,,Wolfwalkers z roku 2020.
Jejim ucelem je zjisténi, jaky je protagonistiv vztah k ptirod¢ a jakym zptisobem je tento

vztah zobrazen. Prakticka ¢ast rozebird tvorbu animovaného filmu Machogul’ka.

Kli¢ova slova: Cartoon Saloon, Wolfwalkers, analyza, ptiroda, vztah k pfirod¢, animovany

film

ABSTRACT

The text analyzes the work of the Cartoon Saloon studio, specifically the film "Wolfwalkers"
from 2020. Its purpose is to determine what is the protagonist's relationship to nature and
how this relationship is portrayed. The practical part discusses the creation process of the

animated film Machogul’ka.

Keywords: Cartoon Saloon, Wolfwalkers, analysis, nature, relationship to nature, animated

film
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UVvoD

Mezinarodni studie ukazuje, ze nejcastéjSim divodem, pro¢ déti zlstavaji doma, je
sledovani televize a filmi, surfovani na internetu a hrani videoher (Lincoln R. Larson, Gary

T. Green a H. Ken Cordell, 2011, str. 11).

To znamena, Ze se déti v dneSni dobé€ uci hodné o tom, jak komunikovat se svétem,
pomoci digitalnich zafizeni a sledovani filmového obsahu. Je proto dulezité, abychom se
snazili natacet filmy tak, aby se déti vice zajimaly o pfirodu, snad se rozhodly chodit vice

ven a premyslet o pfirodé v dobrém, protoze déti jsou nasi budoucnosti.

Filmy studia Cartoon Saloon s tematikou vztahu K ptirodé pracuji velmi dobfe.
Rozhodla jsem se tedy porovnat dva jejich filmy, The Secret of Kells (T. Moore, N. Twomey,
2007) a Wolfwalkers (T. Moore, R. Stewart, 2020), za G¢elem zjisténi, jak od vydani jejich
prvniho filmu vyvinuli, zdalipak vyuzivaji specifického vzoru a o jaky jde. Tyto filmy jsem

zvolila ze tf{ davodu.

Prvnim divodem jejich vékova rozdilnost. The Secret of Kells je jejich prvnim
filmem a od doby jeho vydani mnoho zménilo. Technika pouzivana pii vyrobé¢ se zlepsila a
s tim se zvysily i naroky konzumentu, jak Jim Woodruff pise ve svém ¢lanku: ,, Changes in
technology can affect the demand for different products or the demand for related products.
It can increase the market for a product by increasing the demand for a new product and
making an older product obsolete.” (Woodruff J., Effects of Technology on Supply and
Demand Curves, 2019). Pii porovnani The Secret of Kells s Wolfwalkers tedy mizeme
pozorovat, jak se filmova tvorba Cartoon Saloon vyvinula a zdali se zménil jejich zpusob
pfedavani informaci divakovi.

Druhym davodem je déj filmu Wolfwalkers, ktery nachazi inspiraci v tématu
exterminace velkych predatorti, v tomto ptipadé vlkii. Navzdory jinak fantastickému tonu
tohoto filmu zlstava samotny konflikt velmi aktualni. Pro piiklad polemické Norsko
legalizovalo licencovany lov 29 viki (Nrk.no), coz snizilo tfetinu celkové populace v zemi

(Rovdata.no, 23.03.2021), ¢imz dokonce ignoruje mezinarodni dohody.

Dtvodem tietim je jejich podobnost v déjové konstrukci a designu charakteru
protagonisti. Oba dé&je se odehravaji v Irsku a jsou spjaty s jeho historii. Oba filmy maji
détské protagonisty, jejich prateli se stavaji divoké nadpfirozené bytosti z lesa, které maji
schopnost se meénit ve vlka, komunikovat a ovladat zdejsi vI¢i populaci a nemaji velmi

v lasce lidi. Oba protagonisté maji otcovskou figuru s podobnym archetypem. Ani jeden


https://www.imdb.com/name/nm1119079/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm1119079/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm2075487/?ref_=tt_ov_dr
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nema matku. Oba utikaji z mésta, ve kterém ziji, a z obou mést je velmi komplikované, ba i
zakazané vychazet. Oba maji zvifeciho kamarada. Ve vyjmenovavani podobnosti bych

mohla pokracovat do nekonecna.

Protoze je v lidské tendenci obvykle sympatizovat s protagonistou, a zaméfuji Se tedy
pravé na protagonistiv vztah k prirode€. V piipad¢ téchto filmi miize byt tato tendence jesté
siln€j$i, nebot’ jejich hlavnimi hrdiny jsou déti. Vidét na platné dité, které za néco usilovné

bojuje, rozhodné neneché divaka neposkvrnéného a mnohé prinuti se zamyslet.

V teoretické Casti tedy budu srovnavat The Secret of Kells a Wolfwalkers. Nejprve
definuji protagonistiv vztah a slovo piiroda, dale pak uvedu témata, na které se pii
srovnavani zamétim; napf. specifické scény, cast definice ptirody a vyjadiovaci prvky filmu.

V praktické ¢asti se vénuji procesu vyroby bakalatského filmu ,,Machogul’ka®.
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I. TEORETICKA CAST
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1 O FILMECH

Pro jednodussi pochopeni nasledujicich kapitol uvadim informace o filmech a jejich

struény obsah.

1.1 The Secret of Kells (Tajemstvi Kellsu)

The Secret of Kells je film reziséra Tomma Moora z roku 2009, produkovany irskym
anima¢nim studiem Cartoon Saloon ve spolupraci se studii studii z Francie a Belgie. V roce

2010 byl nominovan na Cenu Akademie / Oscara za nejlepsi celove€erni animovany film.

1.1.1 Synopse

Hlavnim hrdinou tohoto filmu je mlady Brendan. Ten Zije se svym strycem, opatem
a hlavou vesnice Kells, ktery ho vychovava jako svého syna. Stryc je velmi striktni, vyzaduje
poslusnost a nepodporuje détského ducha. Jediné, co jej zajima, je stavba vysoké zdi, ktera

ma Kells ochranit pfed ndjezdniky.

Protikladem tohoto charakteru je Aidan, vesely iluminator, ktery jednoho dne
prichézi do Brendanovy vesnice, aby nasel utoCisté ptred vikingy. Brendan se rozhodne
pomoct Aidanovi sehnat suroviny pro vyrobu inkoustu. Ty je vSak mozné nalézt pouze

Vv zapovézeném lese, jenz je domovem vI¢i vile Ajsling (¢teno Aslig).

Po tom, co Ajsling Brendana zachrani pted smeckou vlku, se sprateli a diky ni
Brendan zac¢ne objevovat svét za branami Kellsu. Naléza véci krasné, které jej inspiruji pii
procvicovani iluminace, ale 1 straSidelné, jako napiiklad jeskyni starobylého stvofeni

temnoty, Croma.

Stryc neni z Brendanovych vylet nadSeny, proto jej uvézni ve vézi. Brendan vSak
s Ajslingninou pomoci utece a vydava se za Aidanem, aby pokracoval v tréninku kesby. Zde
zjisti, ze Aidan kdysi vlastnil Columbovo oko, t¢Z zvané Cromovo oko, krystal, diky kterému

je mozno kreslit ty nejmensi detaily. Brendan se tedy vyda vstfic svému strachu a oko ziska.

Ne dlouho po tom vsak Kells pfepadnou vikingové a vyvrazdi velkou ¢ést vesnice.

V chaosu boje Brendan s Aidenem utikaji, nechévajic ranéného stryce na pospas. Roky

vvvvv

setkava s Ajsling a stafi€¢kym strycem.
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1.2 Wolfwalkers (VIkochodci)

Wolfwalkers vznikl ve spolupraci Tomma Moora a Rosse Stewarta v roce 2020.
V tom samém roce ziskal cenu New York Film Critics Circle Award za nejlepsi animovany
film. V roce 2021 byl Tommiv film opé nominovan na Oscara za nejlepsi celovecerni
animovany film. Poté si pfipsal na konto cenu Satellite Award za nejlepsi celovecerni

animovany nebo kombinovany film.

1.2.1 Synopse

Ptibéh sleduje mladou lovkyni Robyn Goodfellowe, kterd pfijela do Irska se svym
otcem na zadost lorda Olivera Cromwella. Ten jejimu otci kaze zahubit posledni smecku
vlki, ktera uto¢i na dievorubce kacejici lesy nedaleko mésta. Robyn chce otci s ukolem
pomoci, tedy az do té doby, nez v lese potka rudovlasou divku, vikochodkyni Mebh, diky
které se Robynin pohled na vlky zméni. A to hlavné proto, Ze Mebh omylem pfenese své

magické schopnosti pfemény ve vlka na Robyn.

Schopnosti se aktivuji ptevazné ve spanku. Kdyz Robyn spi, jeji duse se oddéli od
téla a nabere podobu vlka. Také ma silu uzdravovat a kontrolovat smecku. Diky této preméné
ma moznost prozkoumavat novy svét a doslova zit novy Zivot. Stava se tak ale ter¢em svého

otce, ktery bachorkam o vlkochodcich nevéfi.

Robyn pomaha Mebh hledat jeji matku. Jednoho dne dostane Robyn praci v lordové
panstvi, kde posléze naléza klec s obtim vlkem uvnitf. Ukaze se, Ze je to ona. Celou dobu

byla v Cromwellové panstvi, po tom, co ji chytil a uvéznil.

Cromwell se ji pokousi vetejné zkrotit a tim ziskat moc nad méstem a celym Irsken.
Mebh, ktera se vplizila do mésta, mu vsak plany piekazi. Matku se ji v§ak nepodafi osvobodit
a musi utéct. Cromwell nakaze otci vi€ici zabit, Robyn se mu ale postavi do cesty a utika i

s matkou zpét do jejiho doupéte.

Na cesté se setkavaji s Mebh. Stésti viak netrva dlouho, nebot’ je matka zastielena
Robyninym otcem. Jeji duse se vraci zpét k t€lu, Mebh a Robyn ji nasleduji. Cromwell je se

svymi vojaky prondsleduje, povolava také Robynina otce, nacez jej pfinuti vi¢ici stopovat.

Po nalezeni doupéte zacne boj mezi lidmi a vlky, pfi kterém Robynin otec také ziska
vlkochodecké schopnosti. Cromwell je sice porazen, ale matka ve své vI¢i formé utrpéla

Zivot ohroZujici zranéni. Proto Mebh, Robyn, otec a vlci spoji své sily a matku uzdravi.

Po tomto incidentu se obé rodiny spoji, a i S vlky odchazeji hledat novy domov.
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2 TEORIE

V této kapitole popisuji, jaké porozuméni pouzivam, kdyZ odkazuji na pfirodu. Aby
bylo mozné analyzovat vztah mezi protagonistou a ptirodou, musime nejdiive definovat
pojem ,ptiroda“ i onen vztah. Pro rtizné cile se pouzivaji rizné definice. V této studii
pouzivam obecnou definici uvedenou webovou strankou Store norske leksikon. PieloZena

definice, kterou uvadi, zni takto:

.....

se organickym vyvojem. Priroda je opakem kultury. Oznaceni prirodni se také pouziva pri
rozlisovani od néceho umeélého,(...) Priroda cloveka nebo veci se dale pouziva, kdyz
hovorime o vrozenych, inherentnich vlastnostech, které jsou charakteristické pro povahu

dotycné osoby nebo véci, na rozdil od viastnosti ziskanych. © (Store norske leksikon, 2020).

Této definici lze vytykat, ze je piili§ kategoricka, jelikoz separuje kulturu od jinych
aspektu pfirody, jako je ,.kulturni krajina“. Kulturni krajinu Ize definovat jako typ krajiny,
ktera vznikla kombinaci ¢innosti ptirody a ¢lovéka, coz je napiiklad krajina
lesohospodarska, zemédélska, té¢zebni a sidelni (Wikipedia). Naopak vSak pomaha Iépe

porozumét pojmu ,,divo¢ina‘, coz je velka cast prirody, na kterou se soustiedim.

Do definice také zahrnuji zvér, ktera je pro vyvoj déje a i pro protagonistu jako

takového v téchto filmech velmi dalezita.

Typ vztahu, jenz je hlavnim zajmem mé studie, je vztah zobrazen vizualni formou.
Nejedna se tedy o to, jakym zplisobem protagonista Cini, jde o pouziti barev, obrazové
kompozice, techniky zpracovani prostiedi a osvétleni scény. Chovani protagonisty vsak pfi
analyze nemohu upln¢ vyfadit, nebot’ vizudlni projevy jsou spjaty s akci a emocemi

charakteru.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Krajina
https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99%C3%ADroda
https://cs.wikipedia.org/wiki/Lidstvo
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3 METODY

V této kapitole uvadim metody, kterymi se fidim pii sbéru dat.

3.1 Typ analyzy

Pii analyze filmu se opiram o knihu R. Michaela a M. Lenosa ,, An Introduction to
Film Analysis: Technique and Meaning in Narrative Film* (2012, s. 16), ktera popisuje
analyzu tematickou s narativnim pfistupem. Analyzu vSak nenasleduji Gplné piesné.
Chronologickym postupem analyzuji pouze na scény, které splituji ma kritéria, tzn. buduji
protagonistiv vztah k ptirodé. Zamétuji se na to, jaka je protagonistova interakce s piirodou
a jakym zpusobem tyto scény podporuje vizualni slozka. Kazdou zvolenou scénu popisu v

tabulce, nasledné ozna¢im ¢islem a prilozim k ni screenshot pro lepsi orientaci.

3.2 Protagonistiiv vztah a typ prirody

Interpretace vztahu protagonisty i pfirody je nutna. Vztah je kategorizovan jako
pozitivni, negativni nebo neutrdlni. Pfiroda je kategorizovana jako divocina, kulturni
ptiroda. Zde piSu nékolik ptikladi, jaké druhy situaci jsou kategorizovany pro jednotlivé
typy kategorii.

Vztah: Pozitivni - protagonista je $t'astny, bavi se, stara se o Zivotni prostiedi, lidi
nebo zvér; barevnost, svétlo, obratova kompozice je pouzita v souladu S pozitivni

pocity

Neutralni - hlavni hrdina se o své okoli nezajima; vizualni ¢ast nevzbuzuje

silné pocity

Negativni - protagonista se boji, hnéva se, ublizuje zvifatim nebo lidem,

neduvétuje okoli; barevnost, svétlo, obratova kompozice vzbuzuje negativni pocity
Piiroda: Divocina: lesy, louky, mofte, hory
Kulturni pFiroda: pole, farmy , zahrady

Zvér: mazlicei, divoka zvirata
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3.3 Vizualni slozka

Vizualni slozku kategorizuji jako svétlo, barva, kompozice, a v§simam si pouziti tvart
a textur dilezitych pro znazornéni vztahu protagonisty s ptirodou. Jejich vyznam interpretuji
na zakladé typu scény (pozitivni, neutralni, negativni) a jejich opakovani ve stejném ¢i

podobném kontextu.

3.4 Prostredky

Analyza byla provedena pomoci dvou pocitacovych programi. Piehrava¢ VLC
Media Player byl pouzit k pfehravani a pozastaveni filmu (VideoLan, 2006). K vyrobé dat
jsem pouzila Microsoft Excel (Microsoft Corporation, 2018). S Excelem byl pouzit pro

navrhovani tabulek jakoZzto ukazatel vysledkd.
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4 ANALYZA

Prvni ¢asti analyzy bylo ziskat ptehled o scénach, které maji byt analyzovany. Zde
uvadim ty, které na obrazovce ukazuji protagonistu v interakci s ptirodou anebo souvisi
s vyvojem tohoto vztahu. Syntetizovala jsem je v tabulce ¢. 1 a €. 2. Jelikoz by jejich uvedeni
Vv nasledujicich strankach narusovalo estetiku a ¢tivost textu, vlozila jsem je na konec prace,
do apendixu. V navaznosti na zbytek analyzy by si mél ¢tenai vS§imnout nomenklatury dané
kazdé scéné.

Jakmile byla pokryta prvni ¢ast, dalsim krokem byla kategorizace informaci v téchto
scénach pomoci systému vysvétleného diive v kapitole metody. Pro ptfedstavu zde uvadim

nékolik pfikladu, jak jsem film interpretovala a analyzovala.

Scény jsou sestaveny chronologicky. Typy vztaht jsou oznaceny nasledovné:
P - pozitivni, N - negativni, X - neutralni. V popisu se nachazi stru¢ny déj scény. Ve vykladu

interpretuji nejdiive pocity charakteru, po linkou se vénuji vizualni ¢asti.

Tabulka ¢. 1. Priklady vybranych scén z filmu The Secret of Kells.

Cislo Obrazek Typ Popis Vyklad
vztahu Charakter / Vizual
P/N Brendan po vesnici  Bavi se, v zahradach
honi husu, aby se se citi sebevédomé
dostal pefi (napft. neboji se
skakat pres
prekazky), stresuje
v§ak husu
Neutralni barevnost,
7adné sviceni

N Diva se skrz diru ve  Je zvédavy, ale boji
zdi se, vi ze nesmi

Mlzny zévoj =
tajemstvi. Kompozice
navozuje tzkost,
podporuje tajemnost

Brendan je
V kreslirn€ a povida
si s mnichy. Ptiroda
se zde projevuje
jako pilife nesouci
sttechu budovy a
rostliny vnikajici
dovnitt okny

Brendan je na své
okoli o¢ividné
zvykly, nevénuje mu
pozotnost

Svétla ze stropu
vypadaji jako kmeny
stromu, je to jako les

uvniti budovy
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5 VYSLEDKY

V této kapitole uvadim vysledky filmové analyzy. Data byla strukturovana podle
protagonistova vztahu k ptirod¢. Tabulka 2. zobrazuje vysledky filmu The Secret of Kells a
tabulka 3. zobrazuje vysledky Wolfwalkers. Hodnota 1 v tabulce 1. musela byt analyzovana

duélnim zptGsobem.

Tabulka 1. The Secret of Kells

Vztah Scény Celkem
Pozitivni  1,4,7,8,9,10,19,21,26,30,31,32,34,35,38,39,40 17
Negativni  1,2,5,6,11,12,15,17,20,23,24,27,28,29,36 15
Neutralni  3,13,14,16,18,22,25,33,37 9

Tabulka 2. Wolfwalkers

Vztah Scény Celkem
Pozitivni  2,3,20,21,22,23,25,26,27,28,29,30,31,32,33,34,35 17
Negativni  1,4,5,6,7,8,10,11,13,15,17,18,19,24 14
Neutralni  9,12,14,16 4

Na zéklad¢ tabulek mizeme vidét, ze vztah hlavniho hrdiny k pfirodé je Kladny.
Je vsak zajimavé porovnat hodnoty pozitivnich a negativnich podminek. I kdyz je pocet scén,
které vykazuji kladny pomeér, o néco vyssi, ob¢€ jsou téméf dokonale vyvazené. Zajimava je

I podobnost v ¢islech obou filma.

Obzvlaste me prekvapily ¢isla filmu Wolfwalkers, ktery ve mné po shlédnuti vyvolal
velmi rozdilny dojem, nez hodnoty uvadi. Vytvorila jsem tedy graf, ktery zaznamenava
hodnoty vztahu v lince, ze které miizeme vypozorovat, jak se od sebe filmy lisi strukturou a
jak poradi typu scén tuto strukturu, a tim padem divakovy dojmy, ovliviiuje (viz. Graf 1.).

Hodnota 3 reprezentuje vztah pozitivni, 2 neutralni a 1 negativni.

Vyvoj vztahu v pribéhu filmu

The Secret of Kells Wolfwalkers

Graf 1.
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Déle uvadim vysledky interpretace vizualni slozky na zdkladé typu scény a

opakovanosti v daném kontextu.

5.1 Svétlo a stin

Z vybranych scén v tabulce 3. Svétlo a stin Ize vy¢ist, Ze je Casto mozné Si vylozit

emoce doprovazené pouzitim svétla a stinu jako pozitivni i negativni.

Tabulka 3. Svétlo a stin

Typ emoce Cisla scén (TSOK; WW) Celkem
Pozitivni 8,19,21,30,31,34,35,38,39; 2,19,23,26,34,35 17
Negativni 2,6,15,24; 5,16,18,27,28,29,33 11
Dualita emoci 9,10,14,22,23,25; 3,6,8,9,10,13,14,17,21,22,30 17

Z grafu lze vycist jaké zastoupeni v obou filmech ma specificky typ emoce zobrazené
pouzitim svétla. Graf 2. Nalezi The Secret of Kells a vypovida o velmi vysokém zastoupeni
scén pozitivnich. Graf 3. je pfifazen filmu Wolfwalkers. Zde vidime, ze tvlirci nechavaji

prostor interpretaci mezi pozitivni a negativni strankou, viz. $eda barva.

Graf 2. Graf 3.

The Secret of Kells Wolfwalkers

10%
fgh

o .

® pozitivni = negativni dualita ® pozitivni = negativni dualita
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5.2 Barva

Tvorba studia Cartoon Saloon podporuje emoce protagonisty primarné ¢tyfmi
barvami, pouzitim barevného svétla ¢i barvy pozadi. Jsou to Cervena, ¢ernd, modra a zluta.
Z tabulky 4. 1ze vidét, Ze Zluta je pouzivana nejvice, S poctem 34 scén, a ¢ervena nejméng,
S pouhymi Ctyimi.

Zajimavé je, ze ve filmu The Secret of Kells se ¢ervena barva v souvislosti s piirodou
neobjevuje. Také vidime, ze vV nov€js$im filmu pouziti ¢erné ustoupilo, naopak modré a zluté

vzrostlo.

Tabulka 4. Barvy

Barva Scény (TSOK; WW) Celkem

Cervena X; 4
1,29,30,31

Cerna 2,10,11,13,14,15,16,17,18,29,31,33,36; 20
8,14,16,17,21,25,27

Modra 2,29,31,33,36,39; 16
6,8,13,16,21,24,26,27,28,33

Zluta 1,3,6,7,8,9,19,22,23,24,25,30,32,34,35,38; 34

2,3,4,5,6,8,9,10,12,14,17,19,20,22,23,28,34,35

Grafy zobrazuji procentudlni zastoupeni barev ve filmech. Graf 4. ukazuje, ze ve
filmu se nenaléza zadna spojitost mezi ¢ervenou barvou a ptirodou, kdezto v grafu 5. se
objevuje v deseti procentech scén. Cerna je druhou dominujici barvou ve filmu The Secret
of Kells (37 %), ve Wolfwalkers toto ¢islo ustupuje na 18 %. Modra se pohybuje kolem
¢tvrtiny, v grafu 4. je to 17 %, v grafu 5. 26 %. V obou grafech dominuje zastoupeni zluté

barvy, piekvapivé ve stejné hodnoté (46 %).

Graf 4. Graf 5.

The Secret of Kells Wolfwalkers
0% 10%

46% 37% 46% z%

17%

m Cervend c¢erna m modra Zluta m Cervend éernd = modra Zluta
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5.3 Kompozice a tvary

Repetitivnim prvkem podporujicim vztah protagonisty k ptirod¢ je tvar kruhu.
Projevuji se v kompozici, texturach pozadi i tvaru svétla. Cisla v tabulce 5. ukazuji, Ze témgf

vSechny scény s timto prvkem jsou vnimany jako negativni.

Tabulka 5. Kompozice a tvary

Cisla scén obou filmi (TSOK; WW) Celkem

Scény s kruhovou kompozici 6,9,12,14,17,24,26,28,35,36; 17 10
5,9,10,13,17,22,34 7
Scény s kruhovou kompozici S 6,9,12,14,17,24,36; 11 7
negativni konotaci 5,10,13,17 4

Ve filmu Wolfwalkers se objevuji tvary $picaté, trojihelniky. Objevuji se ve scénach

4,5,6,7,10, 30, téméf vSechny tyto scény, krom ¢isla 30, maji negativni konotaci.

N  Narazi na viky, Boji se
je obkli¢ena

Svétlo zmizelo, textury a
barvy v pozadi smétuji
pozornost k Robyn, pisobi
agresivng, nebezpecné, neni
cesta uniku. Pouziti tvaru
kruhu tak jako v The Secret
of Kells
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6 DISKUSE

V této kapitole pojednavam o vysledcich analyzy. Text jsem uspoiadala podle
hlavnich zjisténi. Nejprve adresuji pozitivni vztah. Vyjadiim se K vysledkim analyzy
vizualni slozky filmu The Secret of Kells snasledujicim potradi: svétlo a stin, barva,
kompozice a tvary. Poté piejdu k vysledkam filmu Wolfwalkers a zopakuji tento postup.

Stejnym zpusobem pokracuji v rozboru vztahu negativniho.

Zajimavosti je, ze hodnoty pozitivniho i negativniho vztahu jsou v pfipadech obou
filmi téméf totozné, a v obou pripadech pozitivni vztah pievysuje negativni jen o par bodu.
I kdyZ jsou téméf perfektné vybalancované, nemusi to nutné znamenat, ze sdéleni filmu je
neutralni, jak by jeden mohl intuitivné myslet. Musime pamatovat na to, Ze uspotradani
pozitivnich a negativnich scén ve filmové chronologii hraje dulezitou roli. Vlozeni vétSiny
pozitivnich scén na konec filmu zanechava silngjsi dojmy, nez kdyz jsou scény rozprostieny
rovnomérné. Toto je aspekt, ktery moje analyza nedokaze zpracovat. Proto se budu

soustiedit pouze na vizualni aspekty.
6.1 Pozitivni vztah ve filmech

6.1.1 The Secret of Kells

Ve filmu The Secret of Kells je pozitivni vztah zobrazen v 17 scénach ze 40
vybranych (kdy scéna prvni zobrazuje tento vztah pozitivné i negativné), coz neni ani
polovina. Z dalsich 9 scén v neutralnim tonu mizeme odvodit, ze se protagonista o ptirodu

az tak nezajima, ptesto ze ji vnima v dobrém.

6.1.1.1 Svétlo a stiny

Svétlo v pozitivnim kontextu tvoii 62 % vybranych scén. K tomu lze ptipocitat 10 %
scén, které vyobrazuji tento vztah ¢aste¢né. Podle toho soudim, ze tviirci spoléhali na svétlo

jako na hlavni komunikac¢ni prostiedek pro navozeni pozitivnich emoci.

V tomto filmu svétlo a stin funguji jako podpora protagonistova emocionalniho a
myslenkového rozpoloZeni, a znasobuji hereckou akci. Svétlo reprezentuje pozitivni Cast,
coZ jsou protagonistovy pocity a myslenky. Negativni ¢ast reprezentuji stiny, naznacuji

dopad smysleni a chovani protagonisty, ¢imz dovoluji divakovi predvidat dé¢;.
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Prikladem pozitivni scény je scéna 21, ve niz svétlo reprezentuje Brendanovy

rozsitujici se obzory a uchvacenost tim, co vidi.

21 P Vila nechava vyrist Brendan je opét

snézenky okouzlen

Svétlo (okouzleni) je
zpét

Kvuli vizualu filmu aspektem svétla problém. Plo$né tvary a ostré linky v kombinaci
s komplikovanymi texturami pozadi a silnymi barvami ptidavaji na chaosu, coz nedava oku

divéka klid. Rozptylen¢ bodové svétlo vsak tento problém nema.

6.1.1.2 Barva

Nejcastéji pouzita barva s pozitivnim kontextem je Zluta, coz dava smysl. Podle
vykladu emoci barev z knihy Jana Dannhoferové ,, Velkd kniha barev: kompletni priivodce
pro grafiky, fotografy a designéry “ (2012, str. 47) Ta spojuje zlutou s emocemi jako radost,

nadéje, optimismus, harmonie, soulad, vzruSeni, intelekt atd.

Tato barva se nejcastéji objevuje v kreslirn€, kde navozuje atmosféru pohodli, dale ji

muzeme vidét v texturach kolem zabért se specidlnimi kompozicemi a spatiime ji také jako

barvu svétla v piirodé. Zluta také reprezentuje kulturni krajinu a magicka mista.

Dle mého nazoru byla volba zluté barvy perfektni pro podpoieni témat filmu, tedy

détstvi a iluminaci, ktera si zaklada na pouziti zlaté/ zluté barvy.
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6.1.1.3 Shrnuti

Vztah je zobrazovan kladng, i kdyZ neni hlavni pointou filmu. Cini tak za pouziti

svétla a zIuté barvy. Svétlo a stin pouZziva pro prezentaci rysu charakteru.

6.1.2 Wolfwalkers

V tomto filmu tvofi pozitivni ¢ast scén 17 z 35, coz ve své podstaté polovina.
Neutralni scény jsou pouze 4. To nam dava predstavu o roli ptirody v tomto filmu, k ¢emuz
piispiva jejich uspofadani na déjové lince. Valna vétSina scén s pozitivnim vztahem

protagonisty k ptirodé se nachazi na konci, zanechavajic silnou zpravu o jeji dilezitosti.

,Human activity changes the nature of the environment, and in most (not always,
but most) cases, thes changes have a negative impact on the person. And it is not difficult
to understand why: over millions of years, his body has adapted to quite specific living
conditions.“ (M. Babayev a R. Mamedova, Global problems of mankind. realities and
prediction for the future. Journal of Agriculture and Environment, 2019, str. 2).

S naléhavosti této situace je jasné, pro¢ pocet scén s pozitivnim dopadem narista a
pro¢ se ochrana zivotniho prostiedi a tim padem i ¢lovéka stala hlavni zapletkou tohoto
ptibéhu. Mym dojmem také je, ze se dnesni lidstvo zajima o tuto situaci vice nez tomu tak
bylo v roce 2009. A to je divodem pro takto rozdilna provedeni dvou velmi podobnych

piibéhil.
6.1.2.1 Svétlo

S ¢asovym pokrokem pfichazi zména zptisobu komunikace s divaky. Cartoon Saloon
v tomto ptipadé nechava prostor interpretaci. Na rozdil od The Secret of Kells, v tomto filmu
svétlo Casto nekoresponduje s pocity, které proziva charakter. Pouhych 25 % sviceni ve
scénach se da oznacit za Cisté kladnou reprezentaci, kdezto téméf polovina (46 %) navozuje

smisené pocity. Stale jej vSak pouzivaji jakozto zptisob poznavani charakteru protagonisty.
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Svétlo je zajimavé pouzito v nasledujici ukazce. Typ osvétleni a jeho barva jsou
pouzity jako meznik pro minulost a budoucnost. Zobrazuji zménu mentalniho rozpolozZeni a

hodnot protagonisty.

23 P R. pfemita o Je stastna

svém dni a
zazitcich

Barevnost v domé se
zmenila, chladnost plakatu
vlka znaéi, ze téma lovu je

pro ni minulost

Technika jeho zpracovani se pfizpusobila modernimu trendu stylizované svételné
reality. ,, Tato stylizace znacné prispiva k dojmu fantaskni, tajemné a nadprirozené
atmosfeéry. Svetelné zdroje nemusi byt logicky rozmistény. Stylizovanad svételné realita se
stava pretvorenou svételnou skutecnosti dle umélecké fantazie.” (V. Polasek, Svétlo ve
filmu. 2010). Na rozdil od piedeslého filmu se svétlo zjemnilo a nese vice barev, coz vytvaii

uchvatnou atmosféru, ktera se nebije s texturami.

6.1.2.2 Barva

Pouziti primarni barvy se nezménilo. Je to opét 46 % zluté, jenz reprezentuje
pozitivni emoce. Tentokrat ji nalézame v lese, v divocing, ve svétle. Z toho mizeme vyvodit

vzorec: zluta reprezentuje mista piijemna protagonistovi.

Zajimavosti je, Ze vSechny Ctyfi barvy mohou byt vtomto filmu interpretovany
pozitivné. Modra, barva chladu, deprese a tajemstvi, se objevuje v momentech, kdy Robyn
Zije sviij novy Zivot vlka a nabird novy vyznam: osvobozeni, uvolnéni, touha. Cerna se ze
zla a zkazy méni v bezpe¢i, pohodli a eleganci. (DANNHOFEROVA, J., Velkd kniha
barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.”, 2012. str. 49). Cervena

zustava barvou boje, ale jeho podton se méni. Poprvé je pouzita jako barva protagonisty.
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Ukazani negativnich barev v dobrém svétle nadherné ladi s tematikou filmu, kdy

aplikuji tu samou myslenku na vlky, na které je nahlizeno ve zlém.

6.1.2.3 Shrnuti

Pfiroda se stava hlavnim tématem filmu, vztah Kk ni je zobrazovan velmi kladng, a to
diky uspofadani scén a nizkého nezajmu protagonisty.
Svétlo vypravi vice nez jeden ptib&éh, moznost interpretace, ¢asto neni v souladu

s pocity hrdiny. Kontrast dava vyniknout charakteru.

Nejvetsi zastoupeni ma opét zluta barva, piestavaji vSak davat ostatni ,,do Skatulky*

a ukazuji negativni barvy v dobrém svétle.

6.2 Shrnuti pozitivniho vztahu

Oba filmy analyzované v této studii vykresluji vztah k ptirodé jako pozitivni, coz je
vice patrné u filmu Wolfwalkers. To mize naznacovat, ze doslo k vyvoji technik studia a ze

ekologie je nyni vice ,,aktualnim tématem.*
Z technickych aspektl se zda, ze jejich nejbéznéjsi vizualni strategie zahrnuji pouziti
Zluté barvy asociované s misty, kde se protagonista citi dobfe, a svétel, které vypravi

podprahovy ptibéh. Byly diskutovany argumenty, jak tyto dva aspekty mohou vést k

efektivnimu sdéleni zpravy.

6.3 Negativni vztah ve filmech

6.3.1 The Secret of Kells

Negativni vztah je zobrazen v 15 scénach ze 40 vybranych. Je to témér stejny pocet
jako scén pozitivnich, k ¢emuz jsem se vyjadfila uz na za¢atku, proto shledavam vice popisu

zbyte¢nym.
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6.3.1.1 Svétlo

28 % scén dotvafi negativni atmosféru svétlem, k tomu se pridavaji 10 % scén
S dualitnimi emocemi. V tomto piipadé je svétlo budto velmi jemné a rozostiené,
nepouzivaji paprsky. Casto pozorujeme bilé zabarveni svétla v kombinaci s &ernym

pozadim.

Jak jsem zminovala v predeslé casti, svétlo a stin funguji jako podpora
protagonistova emocionalniho a myslenkového rozpolozeni. Svétlo reprezentuje pozitivni
¢ast, coz jsou protagonistovy pocity a myslenky. Negativni ¢ast je reprezentovana stiny ¢i
absenci svétla. Naznacuji dopad smysleni a chovani protagonisty, nacez divak mize

predvidat d¢;.

Existuji ovSem i vyjimky, kdy svétlo s emocemi nesouhlasi, a tim nam dovoluji

charakter Iépe poznat. Uvedu piiklad takové scény:

Brendan ptichazi k doupéti Croma. Chybgjici svétlo v kombinaci s tmavou
barevnosti zna¢i nebezpeci, Brendan se vSak nechova v souladu s touto informaci. Tim

dostavame silny dojem, ze protagonista je neuvédomély, nezkuSeny a lehkovazny

29 X Pfichazi Bere nebezpeci na lehkou vahu,
k doupéti i kdyz je varovan, neznalost
Croma Atmosféra dava vyniknout
charakteru postavy
6.3.1.2 Barva

Z tabulek i grafi je mozno vycist, ze prekvapivé zadna scéna v tomto filmu neni
ladéna do rudé. Absenci Cervené pfisuzuji tématu filmu, které neni vazano na vztah

s ptirodou, nybrz na historické udalosti. Proto bylo potieba dalsi negativni podnéty odlisit
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od hlavniho antagonisty. Ty jsou vyjadfeny ¢ernou barvou v kombinaci s bilou, diky ¢emuz

se ¢erna stava druhou barvou v poiadi pouzivani v navaznosti pfirodu.

6.3.1.3 Kompozice a tvary

., (...) we're presented with very clear visual language to show what safety means.
The circular characters, within a circular world, like a storybook; all these circles within
circles create safety. “ fika Cole Delaney ve svém c¢lanku (The shape of fear. 2019. Marimo

Magazine).

S timto tvrzenim souhlasim jen ¢aste¢né. Kruhy sice drzi protagonistu ,,v bezpeci®,
myslim si vSak, Ze by na to nemé&lo byt nahlizeno pozitivné. Poprvé se ve filmu objevuje
ptilis mnoho zabérd, ve kterych je hrdina obkli¢en a uvéznén pravé v kruhu. Podruhé i Kells,
ktery ma tvar kruhu, funguje pro Brendana jako vézeni. Pfehnana ochrana jej ¢ini neznalym
a nezkusenym, a to jej vystavuje jesté vétSimu nebezpeci v ptipadech, kdy vyjde za brany

mésta.

6.3.1.4 Shrnut/

Témef stejny pocet negativnich scén jako pozitivnich. Atmosférické svétlo je bud'to
rozostfené, scéna neni osvétlena anebo vyuzivaji hry stinti. Casto se jedna o bilé svétlo
v kombinaci s ¢ernou. Objevuji se vyjimky, kdy se chovani charakteru neodrazi na pozadi,

diky ¢emuz charakter vynika.

Ruda barva je ur¢ena pro hlavni déjovou linku, proto jsou v tomto ptipadé negativni

situace reprezentovany ¢ernou a bilou.

Kruhy vidim jako negativni tvar, je pro protagonistu nebezpecny, omezuje jej.

6.3.2 Wolfwalkers

Opakovang, témért polovina filmu zobrazuje negativni vztah protagonisty K prirode
(14 z 35). Drtiva vétsina se nachazi na zacatku filmu, po scéné ¢. 20 za¢ina pocet rychle

ubyvat, coz podporuje konecné sdéleni piibéhu.


https://marimomag.com/
https://marimomag.com/
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6.3.2.1 Svétlo

Pro tento film je svétlo velmi dilezitym prvkem. Svétlo podporujici negativni emoce
je zastoupeno pouhymi 25 % scén, ale téchto 25 % je vsak rozhodujicich pro vytvofeni

atmosféry, ktera vyzdvihne dulezitost zpravy déje a nenecha divaka klidnym.

,, Light becomes mood that gives its tone to a film. It calls upon our memory to react
to physical phenomena such as cold, rain, fog, sun, or dryness, ad come up with
psychological equivalents such as annoyance, sadness, mystery, fear, anguish, comfort, joy,
gaiety, etc.” (Geuens, 2000, str. 153). Tvirci si pomoci svétla hraji s nasimi pocity.
Negativni emoce zobrazuji silnym kontrastem se stiny, ku ptikladu pocity tajnosti, strachu a
ohroZeni.

Casto také pouzivaji svétlo rozptylené. V hlavnim konfliktu se pak objevuje svétlo
ostré, pro vygradovani situace. Cim mensi je plocha svétla a &im v&tsi a temngjii je stin, tim
uzkostnéji a naléhavéji scéna pasobi.

Nékteré scény de daji vylozit dvojim zptisobem. Jasné hiejivé svétlo a paprsky jsou
pouzivany ve spojeni S pozitivnimi pocity, muZou vSak také nabirat negativniho smyslu, kdy

v kombinaci se stiny poukazuji na zaslepeni, nevédomost a nevs§imavost charakteru.

P Stopuje viky Pozitivni — vi, jak se
Vv prirodé chovat, citi se
bezpecné

Svétlo vzbuzuje pocit hry,
nezkus$enosti, stin v poptedi
nadchazejici nebezpedi.
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6.3.2.2 Barva

Jelikoz je vztah k pfirodé hlavnim tématem filmu, objevuje se zde ¢ervena barva, na
rozdil od The Secret of Kells. Také se zbavili kontrastu ¢erné a bilé, ¢erna barva se objevuje

jen jako dopln¢k pro dotvoreni atmosféry.

6.3.2.3 Kompozice a tvary

| vtomto filmu se objevuji kruhové kompozice jakozto hrozba pro protagonistu.
Také vSak pozorujeme, ze mnozstvi téchto kompozici v nejnovéjsim filmu ubylo.
Pfidavaji se k nim $picaté trojuhelniky, jako napiiklad patezy stromd, které na

protagonistu utoc¢i a nedovoli mu z kruhu vyjit ven.

6.3.2.4 Shrnuti

Po scéné 20 negativnich emoci viéi piirodé ubyva. Svétlo je Casto rozptylené a
jemné. Pouzivaji silny kontrast se stiny, které mohou pietvofit pozitivni paprsky v negativni.
Cervena se vaze na hlavni konflikt d&je, tudiz se ve filmu objevuje. Opét pouzivaji kruhovou

kompozici, ovsem umirnénéji. Pfidavaji se Kk ni $picaté tvary.

6.4 Shrnuti negativniho vztahu

Ob¢ analyzy zobrazuji negativni vztah na skoro stejné urovni, jako pozitivni.
Usporadani scén s timto obsahem se ukazuje rozhodujici pii budovani atmosféry ekologicky

zameéieného filmu.

Nejbéznéjsi vizualni strategie pro podporu negativnich emoci zahrnuji pouziti
¢ervené barvy pro konflikt hlavni déjové linky a ¢erné pro drobné vedlejsi nesvary, svétlo
v silném kontrastu se stinem, hru s jeho rozpétim a kruhové ,uvézinujici“ kompozice

v kombinaci se Spicatymi tvary.
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II. PRAKTICKA CAST
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7 MACHOGULKA

Prakticka Cast se zabyva preprodukci a produkci animovaného filmu Machogul’ka.
Pivodné¢ mél tento film byt findlnim projektem bakaldifského a magisterského studia.
Studentka magisterského programu animované tvorby na UTB, Rozalia Skvarkova, se
kterou jsem pii tvorbé spolupracovala, v§ak ve fazi produkce studium pierusila. V procesu

tvorby tohoto dila hrala dulezitou roli, proto ji budu v nasledujicim textu zminovat.

7.1 Spoluprace s Rozalii

Pti spolupraci jsme postupovaly nasledovné: v preprodukci jsme veskeré napady a
skici konzultovaly spolu, a snazily se nalézt akceptovatelné vychodisko. Po piechodu
k produkci jsme si rozdélily role, abychom zarucily rovnost v mnozstvi prace kazdé z nas.
Rozalia zodpovidala za tvorbu pozadi a ja za piipravu loutek a celkovou animaci. Ackoli

pak pierusila studium, nadale mi pomahala s pozadimi.
8 PREPRODUKCE

Vzhledem k tomu, Ze jsem pro vystupni bakalaisky film vytvofila tii animatiky pro
tfi rizna dila, ma tato kapitola potencial stat se velmi obsSirnou. Proto zminim prvni dva
projekty jen letmo a zamétim se na ten posledni. Dale Vas provedu procesem hledani tématu,
vlivy a inspiracemi, volbou charakterti, prostiedi, techniky a materiald, a kone¢né tvorbou

scénafe a storyboardu.

8.1 Cesta k Machogul’ce

Prace na bakalaiském filmu zacala uz ve skolnim roce 2018/2019. Tehdy jsem
pracovala na bezejmenném filmu o zahradnim gnomovi, jenz nebyl spokojen se svym
Zivotem, a proto se rozhodl stat vano¢nim elfem. Morélka piib&hu byla ,,za plotem je trava
zelengj$i; sousedovic pecené kufe voni lip, ale to neznamena, Ze 1 lip chutnd.* Inspiraci pro
tematiku jsem Cerpala z vlastniho Zivota. Chtéla jsem poukézat na to, Ze si lidé maji cenit

toho, co maji, coz také pramenilo z mého vlastniho strachu ze zmén.

V nésledujicim roce jsem dostala Sanci studovat v Norsku, diky ¢emuz jsem s onou
tematikou ptestala resonovat. Vytvoftila jsem tedy ptibeh novy, o stvofeni svéta skrze obiiho
zahradnika, ktery sazel hory. Nékteré vlastnosti gnoma jsem na néj prenesla, naptiklad stary
vék a onu zalibu v zahradniceni. Dokonceni tohoto filmu vSak bylo zhaceno posunutim
terminu statnic kvili situaci s virem COVID19 a mym rozhodnutim upfednostnit moZnost

zlstat v zahrani¢i déle. Tim padem jsem méla dalSich 12 mésicii navic.
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S vidinou dal$iho roku prace na onom filmu jsem vSak velmi nekoketovala. Od
zacatku studii na UTB jsem tvoftila pouze kreslenou animaci, proto mi tedy po Case zacalo
pfipadat, ze stagnuji v rozvoji. Logicky to tedy vedlo k tomu, Ze jsem zatouzila po nééem
novém, a diky tomu, Ze jsme s Rozalii spojily sily, jsem si mohla troufnout na néco vice
experimentalniho. Tak se zrodil napad o Machogul'ce, digitalnim stop-motion filmu o

mechové kouli.

8.2 Scénar

Ukazalo se, ze s Rozalii sdilime podobné hodnoty, smysl pro humor, vkus a nase
naroky na zkuSenost, kterou ndm ma tvorba filmu pfinést, se dopliluji. Obé& preferujeme
tvorbu kratSich vtipnych filmt s lehkou atmosférou, humor postaveny na nahodnosti a
nadsazce, a dila se zajimavym vytvarnem. Rozalia chtéla otestovat své schopnosti tvorby
pozadi a ja se nadchla pro design charakterd, tvorbu loutek a animaci jako takovou. Muzete
si zde povSimnout, Ze ani jedna neprahla po vyrobé scénafe, orientujeme se spiSe na

vytvarnost a animaci nez na d¢;.

Shodly jsme se tedy na jednoduchém piibéhu se zamétenim na déti, protoze ty nejsou
naro¢né na komplexitu pfib&éhu a ¢asto jsou spokojeny s filmy zalozenymi pouze na vizualu
a vtipech. Pfi psani jsme se opiraly o knihu ,,20 master plots and how to build them* (Ronald
B. Tobias, 2011). Obzvlaste nas zaujal jeden typ scénare, ve jehoz popisu stalo: ,,Two games
never seem to fail to capture the imagination of children: hide-and-seek and tag. ” (str. 79).
Vytvotily jsme tedy pfibéh postaveny na honicce, ve kterém se pronasledovatel-antagonista

na konci stane kladnym a zachrani své ,,obéti*.

8.3 Charaktery a jejich design

Abych se détem ptiblizily jesté vice, se stala nasimi protagonisty zvifata, konkrétné
ovce. Inspiraci jsem ¢erpala ze svého okoli, kde se na horach volné pasou piiblizné pul roku.
Diky tomu bylo lehké je pozorovat a sbirat informace o jejich chovani. Postava Machogul’ky
pak vznikla na bazi pifibéhli o zatoulanych ovcich, které byly po letech nalezeny

s nadbyte¢nym mnozstvim viny, vypadajic jako tézké bourkové mraky.

Prvnim planem bylo pracovat se stddem ovci, tento plan jsem vSak pro naro¢nost

provedeni zavrhla a fidila se magickym cislem pouzitym v mnohych pohadkach, ¢islem tfi.

Meéla jsem tedy tfi ovce. Abych je rozlisila, zvolila jsem klasické trio normalni,

hubeny a tlusty. Pfi jejich designovani jsem vyuzivala oblych linii, geometrickych tvart a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

jemnych nac¢echranych textur. Ve fazi skicovani jsem se nechala nadchnout kratkymi spoty
Rolling Safari. Ovecky se tak staly koulemi viny s tenouckymi nozi¢kami, kontrastujicimi

S jejich nadmérnosti.

Design Machogul’ky se sklada ze dvou forem — mechovou a ov¢i. Mechova forma
ma za ukol svym vzhledem divaka znejistit neurcitosti pivodu tohoto stvofeni, jejim pfilis
milym a zaroven strasidelnym vzhledem a splyvanim s prostfedim. Nevinné vypadajici
masozravka na hlave je tfesnickou na dortu. Tak jako ovecky je i Machogulka postavena na
roztomilosti, kulatosti a naCechranosti, aby si déti nemyslely, Zze je opravdu zla a byly
schopny s ni soucitit. V ov¢i formé vypada Machogul’ka téméf stejné jako ostatni, lisi se jen

ptebytecnou vinou padajici do tvarte.

8.4 Loutky

Je na misté zminit, jak jsem se k loutkdm vlastné dostala. V kapitole ,,Cesta
k Machogul'ce* uz bylo feceno, ze s kreslenou animaci jsem uz pracovat nechtéla. Tim
padem mi nezbyvalo nic jiné nez vyuzit svych zkuSenosti s jinym typem. Nebyla to jen
krajina, ktera m¢ v Norsku okouzlila — propadala jsem tam i loutkové animaci. Proto jsem

se rozhodla pro techniku stop-motion.

Klasicka forma pro mé ale nebyla dostupna z diivodu nedostacujiciho technického
vybaveni a prostord. Veskery muj pracovni arzenal staval z laptopu, grafického tabletu a
chytrého mobilniho telefonu, a moznost vyuziti Skolnich prostort ¢i zaptjceni si kvalitniho
fotoaparatu neexistovala. Pokusila jsem se tedy najit ,,cestu kolem*, vyuzit toho, co mi bylo

k dispozici a pfiblizit se stop-motion co nejvice. Resenim byla tvorba loutek digitalnich.

8.4.1 Vyroba loutek

Loutky jsem vyrabéla v programu Krita. Nejprve jsem podle storyboardu sestavila
list fazi obliceji, tél a koncetin, které budou potiebné k animaci. Dal§im krokem bylo
shromazdit fotografie textur objektd ze svého okoli a z internetu. Ty jsem poté pomoci
masky nanesla na siluety casti t¢la a editovala je stétci a vrstvami efekta tak, aby se textury
zjemnily a divakovo oko nebylo pfi sledovani filmu pfili§ namahano. Hotové loutky jsem
nahrala do programu Adobe After Effects, kde jsem je navazala na kostru a pozdé&ji

animovala. Vytvorit jednu loutku s rigy zabralo piiblizné dva dny.
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8.5 Vytvarnost

Vyrobu pozadi méla na starosti prevazné Rozalie, na designovani jsme se vSak
podilely stejnomérné. Stejné jako loutky jsme z pocatku pozadi kreslily. Protoze se ptib¢h
odehréava z jara, volily svétlé a zaroven ostré barvy s chladnym naddechem. Piedlohou ndm
staly norské hory, které jsou kviili vysoké vlhkosti pocasi pokryté neusychajici zeleni,

prevazné mechy. Proto tedy v pozadich dominuje zelend barva.

S kreslenou verzi pozadi jsme ale byly spokojeny jen do urcité miry. Proto pro nas
bylo jednoduché, ba vzrusujici piesedlat a vrhnout se na tvorbu s pouzitim skeni listi. Byl
tehdy podzim, proto se nam naskytala Sirokd Skéla druhi, tvari a barev, ze kterého si ¢lovék
mohl vybirat. Diky nim dostal film hiejivy nddech. Jediné, ceho jsme se musely vzdat, byla

idea jara.

Barevnost a typy listli, respektive jehli¢i, jsme volily podle atmosféry, které¢ jsme
v zabéru chtély dosdhnout. Ze zacatku filmu, kdy je vSe veselé, pouzivame listy pestré,
pfevazné kulaté. V pribéhu filmu na sytosti barvy ubirdme a ptidavdme vice Spicatych a

uzkych tvart.

V klimaxu, nejstraSidelnéjsi fazi, kdy ovce konfrontuji vlka, nahrazujeme listy
jehli¢im a stahujeme barevnost do modro-zelené. Velmi nas zde inspiroval Jezek v mize od
Jurije Norstéjna, ktery stoji na stejném principu. Realné textury s temnym modrym filtrem
pridavaji na atmosféie a davaji vyniknout prvkiim s kontrastnimi barvami, jenz maji divaka
désit, jako naptiklad zluté oci sovy. Stejnym zplisobem jsme tedy tvofily vlka, ktery svou
teplou hnédo-rudou srsti vynika. Ruda barva ma také za ukol reprezentovat dravost a to, Ze

24

s poméry a vlkovu velikost jsme pro jesté vétsi diraz nadsadily.
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9 PRODUKCE

V této Casti se vénuji pouze animaci, a to z divodu odlisnych termint pro odevzdani
pisemné a praktické slozky bakalaiského projektu. Nejsem tedy schopna popsat proces
vyroby filmu az do konce a vynechavam kapitoly jako naptiklad postprodukce, kterd ma

silny dopad na atmosféru a barevnost.

9.1 Animace

Veskera animace byla provedena v programu Adobe After Effects. Pro napodobeni
stylu klasické ploskové animace jsem snizila pocet snimki za sekundu z 25 na 12,5 a pohyby
klicovala zpisobem ,freeze-frame®. Pouziti freeze-frame znemoziiuje programu
automaticky vytvaret mezifaze (faze mezi hlavnimi kli¢i), diky ¢emuz muizeme animovat
loutky stejné, jako by byly z papiru.

Zdrojem inspirace pro me& byl popularni televizni seridl Méstecko South Park. Ten
zacal jako papirova ploskova animace a pozdéji se vyvinul do plosky digitalni, coz se stalo
1 mému projektu. Zalibila se mi i také jeho charakteristicka stylizace pohybu loutek, o niz
jsem se opirala pfi animovani.

Klasického zpiisobu jsem se vSak nedrZela uplné€ a vyuzila moZnosti pouziti pind.
Témi jsem deformovala urcité vrstvy loutky, napi. koZich, a docilila tak ,,bounce* efektu.
Konecny vysledek pak vypada jako kombinace ploskové a 3D animace.

S animaci jsem se nejvice potykala v momentech, kdy se charakter nebo ¢ast jeho
téla otacela o 180°. Bylo nutno pak stiihat, duplikovat a maskovat vrstvy, coz vedlo k nartistu
ke zkolabovani programu. Nakonec jsem se vSak vzdy problém vyftesil a dopracovala se k

vysledku spliujicim kritéria.
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ZAVER

Filmy zobrazuji vztah protagonisty s pfirodou jako pozitivni, pouzivajic negativni
emoce jako pomocnou berlicku. Pozitivni emoce protagonisty vyjadiuji paprsky svétla,
Zlutou barvou a vystupuji z fady pouzitim barev s negativnimi konotacemi jako pozitivnimi.

Negativni emoce protagonisty jsou vyjadieny kontrastem a tmavymi stiny, kruhovymi

kompozicemi, ¢ernou barvou pro vedlejsi konflikty, ¢ervenou pro hlavni konflikt déje.
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APENDIX A
Tabulka ¢. 1 — Vybrané scény z filmu The Secret of Kells
Cislo Obrazek Typ Popis Vyklad
scény vztahu Charakter / Vizual
1 P/N Brendan po vesnici  Bavi se, v zahradach
honi husu, aby se se citi sebevédomé
dostal peti (napft. neboji se
skakat pres
prekazky), stresuje
v§ak husu
Neutralni barevnost,
zadné sviceni
2 N Diva se skrz diru ve  Je zvédavy, ale boji
zdi se, vi ze nesmi
Mlzny zavoj =
tajemstvi. Kompozice
navozuje uzkost,
podporuje tajemnost
3 X Brendan je Brendan je na své
Vv kreslirn¢ a povida okoli oc¢ividné
si s mnichy. Pfiroda  zvykly, nevénuje mu
se zde projevuje pozotnost
Jalso pilife nesouc Svétla ze stropu
sttechu budovy a .,
. L vypadaji jako kmeny
rostliny vnikajici PR
oy stromu, je to jako les
dovniti okny e
uvnitf budovy
4 P Interakce s ko¢kou Ma rad zvirata
Neutralni barevnost.
Vytez ve sténé
pripomina svatozar
5 N Diva se na vesnicia  Strycovy piibéhy ho
les z véze dési, neznamo za
branami
Syté poptedi =
znamo. Sténa =
limity, bariéra. Mlzné
pozadi = neznamo.
6 N Brendan je vyslan Ma strach jit
do lesa

V porovnani se
stromy-piliti, které
les reprezentuji, je

malicky, svétlo a stin
podporuji strach a
neznamo
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Zachyti
inkoustovou bobuli

Je zvédavy a jeho
zvédavost je silnéjsi
neZ strach

Scéna se prosvétlila
teplym svétlem,
zadné temné stiny

Nahlizi ven, opousti
vesnici

Strach je piekonan,
vede ho zvédavost

Dira ve zdi
reprezentuje jeho
limitaci, tim Ze vyjde

s

ven si rozsifi obzory

P(N) Prochazi lesem

Je uchvacen jeho
krasou, vyskou
stromt

Svétlo navozuje
ptijemnou atmosféru.
Ostré stisnéné stromy
mohou reprezentovat

Brendanovy limity.
Zapomina nebo nevi
0 tom, ze les mize
byt nebezpedny.
Kompozice tomu
napomaha. Kruh =

jeho maly svét,
odtiznuros od okoli
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P(N)

Vstupuje hloubgji Stale je uneseny,
do lesa nevsima si nebezpedi

Barva se ztmavuje,
ptichazejici
nebezpeci

N

Uvédomil si, Ze je Je zmepokojen
ztracen, utika

Stistiujici pohled i
kompozice

Spadl do jamy Ohromeny

Stistiujici kompozice,
vézeni ze stromu,
samota, jedovaté

vyhlizejici rostliny,
znepokojujici vzor
spiral

X(N)

Hleda cestu zpét Nejevi zadné emoce

Temné popiedi nam
ukazuje, Ze se blizi
néco strasného,
Brendan se vsak o nic
nestara
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X(N) Pfichazi na palouk

Opét nejevi zadné
emoce

Kompozice obkli¢eni,
neni tniku, vime, ze
se néco stane

N Zaslechne vyti

Vystrasi se

Naklonéna kamera

X V tvari v tvar
vikovi

Lehké piekvapeni,
zadné emoce

Jednoduchost pozadi
pridava na napéti,
pilite vypadaji jako
klec

N(X) Obkli¢en vlky

Boji se, pfesto vsak
nejevi emoce
takovym zpusobem,
jakym by se
ocekavalo

Opét pouziti kruhu,
ze kterého neni uniku
(vIci, mlha). Také
reprezentuje pole
fokusu Brandona,
nema ¢as zajimat se o
jiné véci. Paprsky
zna¢i nadéji, bezpedi.
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X Brendan se pta vily Velmi rychle
na bobule zapomnél na
nebezpedi, zajimaji
ho jenom bobule
Svétlo navozuje pocit
klidu
P Vila vyvadi Brendan je okouzlen
Brendana

Z temného lesa

Svétlo v kontrastu se
stiny, dva rozdilné
svéty, vstup do
bezpeéné zony

N Nasleduje vilu,
spadne do feky

Okouzleni velmi
rychle pominulo, zase
mysli na bobule. K
tomu spadne do feky,
z ¢ehoz neni Stastny

Zajimavé prvky,
krasna piiroda, svétlo
(okouzleni) vsak
zmizelo

P Vila nechava vyrist
snézenky

Brendan je opét
okouzlen

Svétlo (okouzleni) je
zpét

X(P) Bézi krasnym
lesem, potkava zver

Nejevi viéi zveéti
zadné specialni
emoce

Svétlo je
pravdépodobné opét
reprezentace B.
pocitd, ty se vsak
Vv jeho tvari

neobjevuji
N(P) B. musi vylézt na Boji se, zaroven je
strom uchvacen
Kompozice

podporuje strach,
uzkost, obdiv
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N

Spadl ze stromu,
vila ho zachranila

Strach

Kompozice piisobi
jako naru¢, navozuje
pocit bezpeéi, spirdla

v dife pak ptsob
znepokojiveé, pod ni
ho ¢eka bolest/smrt

X(N)

Potkava sovy,
vzbudi je

Té&zko fict co si
mysli, je pfekvapen,
mozna lehce
znechucen, strach

B. je vytésnén sovim
hnizdem, ptlsobi to,
jako Ze k sovam
nema blizky vztah

Pozoruji brouky

Ma rad brouky

Svételnost i
kompozice tuto
emoci podporuji

Vylezli na vrchol
stromu

Ma strach z vysky,
nedaveéiuje svému
okoli, nezajima se o

vyhled

Pohled shora, temna
hlubina. Spirala =
zkrouceny bojacny

B., vétev/most =
sebevédoma silna vila

X

B. shira bobule

Zadné projevy emoci

Svétlo = radost,
nadseni z Uspéchu;
barevnost tomu
prispiva

X

Ptichazi k doupéti
Croma

Bere nebezpeci na
lehkou vahu, i kdyz je
varovan, neznalost

Atmosféra dava
vyniknout charakteru
postavy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

P B. a vila se louci Kochaji se pohledem

Les ptisobi jako mfize
= B. se vraci do Klece

31 Eeee———— p Prochazi dirou ve
zdi
Svétlo znaci jeho
postoj k lesu, stin k
domowvu

T AA e SSSSSSSSSSSSSSLLL——— e

| - P : :

W e s S Jeho kresby jsou
: 2 i inspirovany zazitky
z lesa, ptirodou

33 X Vydava se ziskat Neboji se i kdyz vi,
oko Croma jak nebezpeény Crom
je
Okoli = nebezpeci,
oheni = odvaha,
nadéje, odhodlani
34 P Po boji B. vychazi z Je okouzlen
doupéte

Svétlo, kvétiny = mir,
klid, aspéch
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P Kresli s pomoci oka  Sousttedi se, bavi se

Kvétinovy vzor
v pozadi poukazuje
nato, odkud B. ¢erpa
inspiraci, vysledek o
tom také sveédéi.
Tmavé okraje =
soustfedéni se

N Zachranéni pted Strach
vikingy, obkli¢eni
viky

Kruh, neni Gniku

X(P) Cesta po svéte, beh Vse zobrazuje
Casu ptirodu, B. nejevi
emoce

Ukazka toho, v jakém
prostiedi B. pobyva

P B. kresli Bavi ho to

Na stole se nachazi
rostlina - inspirace

P B. cestuje po svété, Neboji se, ma v les
vraci se do davéru
domoviny

Les pisobi jemn¢ a
klidng¢, ,,mature®
barevnost
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e I P B. kreshy v knize

Inspirace v piirodé a
zazitcich, dobrych i
zlych
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Tabulka ¢. 2 — Vybrané scény z filmu Wolfwalkers

Vyklad

Ma touhu zabijet zver

Cervena barva, dvojity kiiz

Prateli se se zvifetem

Zluta = piatelska barva,
sokol zvyraznén svétlem

Pozitivni — vi, jak se
Vv ptirodé chovat, citi se
bezpecné

Svétlo vzbuzuje pocit hry,
nezkusenosti, stin v popiedi
nadchazejici nebezpeci.

Chce zabit vlka

Stopy mifi jednim smérem,
Spice jeji kapuce tomu
pridava, funguje v odrazu
jako Sipka

Cislo Obrazek Typ Popis
scén! vztahu
1 N Robyn chce
pomoci otci zabit
viky
2 P Mluvi se svym
sokolem
3 P Stopuje viky
4 N
5 N Narazi na viky, je
obkli¢ena

Boji se

Svétlo zmizelo, textury a
barvy v pozadi sméfuji
pozornost k Robyn, ptisobi
agresivné, nebezpecné, neni
cesta uniku. Pouziti tvaru
kruhu tak jako v The Secret
of Kells



N VIci se blizi, pak Boji se
utikaji

VInitost a teplost barev
v zabéru s VIKy zjemiuje
nebezpedi, diky ni s viky
pozdé&ji mize divak

sympatizovat. Po utéku se
stromy vyrovnavaji, Spicaté
tvary a temnota = nebezpeci,
tajemstvi. Teplost barev 1aka

Kk prizkumu

N Zachranéna otcem Boji se, ma vycitky kviili
sokolovi

Spicaté tvary = piiroda na ni
ukazuje, ohrozuje ji

N Vydava se hledat Po zazitku s vIky je pro ni
sokola les strasidelny

Les je halen do temnoty,
studené barvy = tajemnost,
mozné nebezpedi.
Teplé barvy = krasa,
harmonie, bezpeci. Barvy
zobrazuji rozporuplnost
Robynina vztahu k pfirode,
ztratu jistoty

X R. vchazi na Prestava se bat
palouk

Klasické pouziti kruhu, R. je
obkli¢ena, neni vSak
uvéznéna — barevnost, tvary,
svétlo




10

11

12

13

14

N Narazi na vlka - Je vydésena, chce se branit,
Mebh ale boji se vystielit
Stin na vlku = tajemnost,
nebezpeci, tvary a o¢i vlka
jsou milé. Barevnost
naznacuje, ze jeji zivot neni
V ohroZeni.
N Prvni setkani R. to vydeési
S novym
vnimanim reality
Zluta = magie, dobro,
pratelskost. Tzn. tento
zazitek neni zly
X Mebh Robyn Prestava se bat
uzdravi
Barevnost se zesvétlila, méné
kontrastd
N Mebh a sokol Robyn nechce, aby sokol
odchazeji znovu zmizel
Kompozice, barevnost,
tvary, stiny, svétlo a postoj
vlka pobizeji k nasledovani,
osvétlené schody
XIN Nasleduje Mebh, Magie ji vyleka, temna

prvni kontakt
S magii

chodba ji strasi

Barevnost je privétiva, zlaté
linky magie téz
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16

17

18

N Spadne do kiovi NepohodlInost

Barevnost a svétlo jsou
velmi pozitivni

X Vchazi do vi¢iho Kupodivu se neboji,
doupéte obdivuje malby

Teplé barvy, vinitost =
bezpeci

N(P) Uvnitt doupéte Strach z vlku, udiv

Opét teplé barvy a viny.
Klasicky kruh, ochrana,
poprvé vsak neni ve Stredu
protagonista

N Utika pred vlky, Nepohodli, strach
spadne do vody

Barevnost a chybéjici svétlo
podporuji pocit nepohodli



19

20

21

22

23

N Utika pred viky

Boji se

Barevnost, tvary a vyrazy
vlkl naznacuji hru. Svétlo
dodava atmosféru ,,jde 0
zivot*

P Hraje si na
honénou

Uklidnila se, za¢ala Mebh
davéfovat, bavi se

Svétlo se zjemnilo,
barevnost také, vse je zelené.
Robyn je ve svém zivlu.

p R. a ostatni se
skryvaji pied
otcem - lovcem

Robyn se poprvé boji o viky,
snazi se je chranit

Tiziva barevnost a pouziti
svétla podporuji R. strach a
to, Ze se musi udrzet
v tajnosti, hrozi jim
nebezpeci

P(N) R. si uziva
posledni chvile
dne s Mebh

R. chce zustat v lese, nechce
se vracet do mésta

Barevnost, volba tvara =
kontrast mezi mistem, kde
chce byt a mistem kde
nechce. Koruna stromu
pridava na tizivosti

P R. pfemita o svém
dni a zazitcich

Je §t’astna

Barevnost v domé se
zmenila, chladnost plakatu
vlka znadi, ze toto téma je

pro ni minulost



24

25

26

27

28

R. se poprvé
zméni ve vlka

Strach, zmateni

Barva i kresba podporuji jeji
pocity, tajemno

R. se uci vnimat
dal$imi smysly

NadSeni, uzas

Jednoducha barevnost a
jemnost v ostrosti $tétce a
sile barvy plsobi magicky,

tma znasobuje ticho

R. je vikem

Miluje byt vikem, objevila
novy sveét

Fialova barva pfidava na
prijemnosti zazitku

R. naléz4 matku
Mebh

Boji se o ni, je rada, Ze ji
nasla

Jednoduchost pozadi, ostré
hrany = strach, rad, vlk do
tohoto prostiedi nepatii

P/N

Kdyz R. nemtize
osvobodit vi¢ici,
dava svobodu
alespoii sokolovi

Stara se o ptirodu, je ji
z toho vsak smutno

Sedavost prinasi smutek,
svétlo dava nadéji



P(N) R. je jedina ve Je ji smutno z toho, jak se

mésté, kdo lidé chovaji, snazi se vi¢ici
nechce, aby byla zachranit
vi¢ice drzena v
fettzech Svétlo ve tvafi dodava

pocitu prozieni, moudrosti,
vystoupeni z davu.
Jako jedina ma ve tvafi
modrou barvu, ostatni lidé
jsou Cerveni = zlo, agrese.
Svétlo = krev, oheii =
tragedie

p VI¢ice se snazi R. se citi odvazna, vzdoruje,
osvobodit a bojuje za svou pravdu.
zachranit Mebh,
je vsak znovu
uvéznéna a ma
byt zabita. Robyn
ji zachrani pred
smrti.

VIk je v prvnim zabéru rudy,
zly, tak jak ho vidi lidé.
Robyn se neboji stat také
rudou, vzdorovitou, byt
vidéna jako zl4, pokud to
znamena zachranu vlka.
Hrot Sipu vede pozornost,
dva pary oci pusobi velmi
silnym dojmem.

P R. ptivedla vicici Je stastna, ze téd’ vici
k Mebh mohou odejit a najit lepsi
domov

Jemné textury = jemna
atmosféra shledani,
nenarusuji moment. Fialova
= klid, vifelé emoce

P R. se rozhodne Chce vlky zachranit za
opustit lidstvi, kazdou cenu, patii k nim

stane se vlkem a
odchazi od otce
S jejim lidskym
télem, na pomoc
smecce

Zlata = Cistota jejich timysli,
temnota barev = smutek
situace




33 P R. vede smecku
do boje s lidmi,
chrani Mebh a

matku

Odhodlani, ochranarstvi

Opét se stava rudou, je
rozhodnuta postavit se zlu
tvaii v tvar. Moda za hlavou
= klid mysli

34 P Obé rodiny
odchazi hledat

novy domov

R. je §tastna

Vz je plny rostlin a
ptirodnich materialti, Svétlo
a teplé barvy = atulnost,
bezpeci

35
vyji

P Vlci béhaji kolem,

Svobodna, uziva si béh se
smeckou

Svétlo a Cistota barev =
nové, neprobadané uzemi,
nadéje, blyska se na lepsi

casy




