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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaoberd analyzou r6znych kameramanskych pristupov k Styrom verzidm
filmu A Star Is Born v kontexte doby ich vzniku. Praca sa zameriava nielen na vznik
jednotlivych filmov apracu kameramanov, alena konkrétnych prikladoch rozobera

dramaturgiu obrazu a pouzitie jednotlivych kamerovych vyrazovych prostriedkov.

KI'ucové slova: Zrodila sa hviezda, muzikal, kamera, W. Howard Greene, Sam Leavitt,

Robert L. Surtees, Matthew Libatique, kinematografia

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the analysis of various cameraman approaches to four
versions of the film A Star Is Born in the context of their time. The work focuses not only
on the creation of individual films and the work of cameramen, but also on specific examples

discusse the dramaturgy of the image and the use of individual camera means of expression.

Keywords: A Star Is Born, musical, camera, W. Howard Greene, Sam Leavitt, Robert L.

Surtees, Matthew Libatique, cinematography
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UVOD

Historia vzniku filmu A Star Is Born siaha vySe 80 rokov spit’ do minulosti. Presne do roku
1937, kedy bola uvedena jeho prva verzia. Odvtedy bol pretoceny este 3-krat, a to v rokoch
1954, 1976 a posledny v roku 2018. Kazda verzia vznikala za rozliénych podmienok, v inej
dobe, pre in generaciu l'udi, a vzdy na nej pracovali uplne ini profesionali z filmového

priemyslu.

Ciel'om tejto bakalarskej prace je priblizit’ vznik a rozli¢ny sposob spracovania ¢i pristupu
tychto Styroch filmov k rovnakému pribehu A Star Is Born, s dérazom na kameramanskt

profesiu.

V teoretickej Casti prace rozoberam jednotlivé filmy po stranke obsahu, vzniku, hereckého
obsadenia a tvorby autorov ktora dopiiam o dobové texty a odborné ¢lanky. Ku kazdému

filmu vzdy v strucnosti priblizujem aj zivot a dielo jednotlivych kameramanov.

V praktickej Casti prace uz detailnejSie rozoberam rozdielne pristupy kameramanov, kde na
zaklade techniky s ktorou pracovali d’alej analyzujem dramaturgiu konkrétnych scén, pracu
so svetlom a farbou, ¢i technologické inovacie, Ciasto¢ne doplnené o vyroky samotnych

autorov, a to vSetko v kontexte s dobou v ktorej museli pracovat’.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

I. TEORETICKA CAST
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1 ZRODILA SA HVIEZDA, STYRI KRAT

Ak je v Holywoode jedind, konStantne pritomna téma, bude to takzvany remake. Vo
filmovom biznise sa uz stava pravidlom prevziat’ starsi, klasicky pribeh o ktorom sa vie ako
poblaznil divakov a vytiahol znich hromadu penazi, a preto ho prerobia pre sucasnu
generaciu.! Je to akasi stdvka na ,,istotu®, teda asponn niekedy. Dokonalym prikladom je
prave film Zrodila sa hviezda, v originali A Star Is Born. Tento pribeh mé na konte uz Styri
verzie ale ani to nie je uplne finalne Cislo. Povodny film A Star Is Born z roku 1937 ma totiz
eSte jedného predchodcu ato filmovi dramu zroku 1932, What price Hollywood?.
V skratke film rozprava pribeh malomestske;j servirky, ktorej sa rozbehne kariéra po tom,
ako stretne priatel'ského hollywoodskeho reziséra so sklonmi k alkoholizmu. Film ma
jednoduchu ale silnii myslienku, ktord hovori, Zze ak jedna hviezda zaziari, druha musi
padnut’.? Aj ked kazda verzia sa od seba mierne lisi, tak kazda zdiela rovnaky odkaz.
Dokonca aj niektor¢ dialogy sa za tych vysSe 80 rokov nezmenili, no napriek tomu ide vzdy
o unikatne stelesnenie svojej €ry. A o je najzaujimavejsie, tak vizualne je kazd4 uchopena
inak. Aby sme sa vSak mohli pozriet na kazdy film detailnejSie a rozobrali formu, bude
dobré poznat’ aspon z Casti kontext vzniku, a priblizit’ si hlavnych predstavitel'ov ¢i tvorcov

vsetkych Styroch prevedeni.

GREGORY RATOFF X0
Directed by r,

George Cukor
RKO PATHE PICTURE
DAVID 0. SELINICR Exvcative Prosucer |

Obrazok 1 — What price Hollywood (1932)  Obrazok 2 — A Star Is Born (1937)

"' How each version of A Star is Born is different. In: News.com.au [online]. ©2020 [cit. 2020-01-11].
Dostupné z:  https://www.news.com.au/entertainment/movies/new-movies/how-each-version-of-a-star-is-
born-is-different/news-story/e7d51cbaa26737399cd34ace25bfb390

2 How ‘A Star is Born’ Builds on the Three Previous Versions of the Same Story. In: FILM. [online]. ©2005-
2019 [cit. 2020-01-11]. Dostupné z: https://www.slashfilm.com/a-star-is-born-comparison/
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1.1 Svetla reflektorov uzrel film A Star Is Born (1937)

Prva verzia filmu A Star Is Born sa zacala natacat’ v decembri 1936 s odhadovanym
rozpo¢tom $1,173,639. Premiéru mal v Los Angeles 20. aprila 1937 v ¢inskom divadle
Grauman's Chinese Theatre.? Janet Gaynor tu hra dievéa z farmy, Esther Blodgett, ktora
sniva, ze sa stane hviezdou ako herci v ¢asopisoch, ktorych rada sleduje. Ked pride do
Hollywoodu, je len jednym z mnozstva diev€at s podobnymi ambiciami, az kym sa na
jednom koncerte nestretne s uspesnou hviezdou. Tou hviezdou je herec Norman Maine
(Fredric March). Vdaka jeho kontaktom
zabezpeCuje Esther skriningovy test a
onedlho mé& nové meno (Vicki Lester)
azmluvu so Stadiom. Jej hviezda je na
vzostupe. Tento prvy film ndm predstavuje
zakladny nacrt filmu A Star Is Born —
talentovanu naivku objavuje starsia hviezda.
Daju sa dohromady a oZenia sa. Z naivky je
hviezda azhviezdy skrachovany opilec.
Ten ziarli ana odovzddvani cien urobi
svojej polovicke neprijemnu scénu, ktord je

len predzvest'ou tragického konca.

Obrazok 3 — Kameraman W. Howard Greene

1.1.1 Kameraman W. Howard Greene

Kameraman prvej verzie A Star Is Born, W. Howard Greene bol prickopnikom v oblasti
farebnej kinematografie. Specializoval sa na fiu uz za¢iatkom dvadsiatych rokov. Natogil
napriklad farebné sekvencie pre film Ben-Hur: Pribeh Krista (1925) pouzitim druhého

farebného procesu Technicolor, ktory inak nazyvali aj ,,two-strip Technicolor*.* Neskor

% A Star Is Born (1937 film). In: Wikipedia [online]. ©2020 [cit. 2020-01-11].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/A_Star Is Born (1937 film)

4 Technicolor. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2020
[cit. 2020-08-06]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Technicolor#cite note-1
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pracoval ako kameraman pre Warner Bros, ktory bol prave v roku 1930 lidrom vo vyrobe
Technicolor filmov. Za rok vyprodukoval 15 filmov, z ktorych 11 bolo plne farebnych,
a d’alSie Styri mali farebné sekvencie. Farebna kinematografia avSak nebola Akadémiou
filmovych umeni a vied uznana ako samostatna kategoria az do 12. cien Akadémie, ktoré sa
konali v roku 1940 pre vyrobny rok 1939. Na produkéné roky 1936 - 38 dal vybor
poprednych kameramanov odporucanie Akadémii na Cestni cenu po prehliadke farebnych
filmov vyrobenych poc¢as uplynulého roka. V roku 1937 bol prave Greene prvym drzitelom
ceny Honorary Academy Award, plakety za farebnu kinematografiu spolu s Haroldom
Rossonom za ich pracu na filme The Alah Garden (1936). Hned’ rok na to, dostal rovnaké
ocenenie za svoju pracu na filme ,,A Star Is Born* (1937). Neskor, za Cias, ked’ akadémia
udel'ovala ocenenia Oscarov za Ciernobiely a farebny film oddelene, tak v priebehu piatich
rokov (1940 az 1944) bol na cenu Oscara nominovany az sedemkrat. VSetky jeho nomindacie
boli za farebné filmy. V roku 1944 tiito nominéaciu aj premenil na Oscara spolu s Halom
Mohrom za pracu na Phantom of the Opera (1943) a neskor ziskal d’alSiu nominaciu za film
When Worlds Collide (1951). Jeho posledny film natocil v roku 1955 nakol’ko jeho kariéru

bohuzial ukong¢ila pred¢asna smrt’ v roku 1956. 3

1.2 Ako sa z dramy stal muzikal A Star Is Born (1954)

V decembri 1952 bol rezisér George Cukor osloveny Sidom Luftom aby natocil druhq,
tentokrat uz muzikalovl verziu filmu A Star Is Born s jeho vtedajSou manzelkou Judy
Garlandovou. Cukor kedysi odmietol rezirovat’ podvodny film, pretoze bol prili§ podobny
jeho What Price Hollywood? (1932), ale prilezitost’ na rezirovanie jeho prvého Technicolor
filmu, prvého hudobného filmu a moznost' pracovat’ so scenaristom Mossom Hartom
a najma so svojou zenou sa mu pacila, preto napokon ponuku prijal. Natad€anie sa zacalo 12.
oktébra 1953. Ako plynuli mesiace, Cukor bol niteny zaoberat' sa nielen neustdlymi
zmenami v scendri, ale aj vel'mi nestabilnou hlavnou predstavitel’kou, ktora okrem drogovej
zavislosti trpela viacerymi chorobami a prechddzala neustalym kolisanim vahy. Po
nasnimani znaéného mnozstva zaberov sa veduci stidii rozhodli, ze film bude prvym filmom

Warner Brothers, ktory bude pouzivat CinemaScope, ¢o si vyZadovalo opédtovné natacanie

SW. Howard Greene Biography. In: IMDb.com [online]. Seattle: IMDb.com, ©1990-2020 [cit. 2020-01-11].
Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0338946/bio?ref =nm ql 1
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uz hotovych scén. Cukor este pred dokoncenim poslednej scény odisiel od vyroby. Po jeho
odchode bola este pridana dlha (15 minutova) sekvencia ,,Born in trunk* pod dohl'adom
profesiondlneho mentora Garlanda Rogera Edensa. Bolo to jedno z najvicsich, najviac
ohromujucich, ale zaroven casto kritizovanych, vysoko Stylizovanych cisiel, ktoré nebolo
ani v povodnom koncepte. Pridalo sa az po dokon¢eni hlavného natacania, ked’ sa rozhodlo,
ze publikum musi vidiet' vykon, vd’aka ktorému sa Esther stala hviezdou. Nech uz boli
nazory kdejaké, Garlandova tu predviedla jeden z najlepsich vykonov svojej kariéry.® Prva
testovacia projekcia hotového filmu trvala 196 mintt a napriek vybornej spétnej védzbe
publika ho Cukor, a striha¢ Folmar Blangsted upravili na oktobrova premiéru v New Yorku
na 182 minut. Hodnotenia boli vynikajuce, ale veduci predstavitelia spolocnosti Warner*s sa
obavali, Ze trvanie filmu by obmedzilo pocet dennych predstaveni a tak nasledovali drastické
Skrty bez Cukora, ktory medzitym odiSiel do Indie. Vo svojej poslednej verzii trval film 154
minut, stratil dve hlavné hudobné Cisla, a zdsadné dramatické scény. Cukor ho neskér oznacil
za ,,vel'mi bolestivy*. Celkovo film stal viac ako 5 miliénov dolarov, ¢o z neho urobilo jeden
z najdrahsich filmov, aké boli v tom ¢ase v Hollywoode nato¢ené. Od uvedenia sa mu darilo
velmi dobre a prildkal obrovské davy l'udi. Podl'a Variety v USA vyniesol 6,1 miliéna

dolarov. No aj napriek obrovskej popularite sa filmu Warner Brothers nepodarilo dosiahnut’

zisk kvoli nadmernym nakladom. ’

Obrazok 4 — Logo CinemaScope z titulkovej sekvencie filmu A Star Is Born (1954)

® Must-see musicals: 50 show-stopping movies we can't forget.

Philadelphia: Running Press, 2017, s. 143. ISBN 978-0762463169.

7 A Star Is Born (1954 film): Production. In: Wikipedia [online]. ©2020 [cit. 2020-01-11].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/A_Star Is Born (1954 film)
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Obrazok 5 — Kameraman Sam Leavitt®

1.2.1 Kameraman Sam Leavitt

Kameraman druhej, muzikéalovej verzie A Star Is Born (1954), Sam Leavitt stravil svoje prvé
roky v New Jersey a vic¢sinu Casu pracoval ako asistent, a neskor ako operator kamery. V
Studiu Paramount's Astoria (Long Island) Studio pracoval v rokoch 1932-33 pre Jacka
MacKenzieho, Williama Steinera a d’alSich poprednych newyorskych kameramanov. V roku
1934 sa stal operatorom kameramana Josepha Ruttenberga na viacerych filmoch vrétane
Gigolette (1935), Woman in The Dark (1934), The Blind Road a Frankie and Johnnie (1936),
ktoré vznikli v historickom §tadiu Biograph. Casto spominal, Ze vel'a skiisenosti ziskal prave
od Ruttenberga. Ako hlavny kameraman natocil niekol'ko filmov pre spolo¢nost’ Booth
Dominion Ltd. v Toronte. Od roku 1935 bol oficidlnym ¢lenom ASC®. V roku 1954 natogil
vel'mi uznavany A Star Is Born, rovnako tak stihol v tom istom roku film Carmen Jones,

obidva vynikajuce priklady skorej kinematografie s technologiou CinemaScope. S tymito

8 "The Man with the Golden Arm" Kim Novak, cinematographer Sam Leavitt, director Otto Preminger,
assistant Max Slater 1955 United Artists © 1978 Bob Willoughby
® ASC — American Society of Cinematographers — asocidcia zdruZujuca americkych kameramanov
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filmami sa Levitt stal velmi ziadanym medzi top hollywoodskymi rezisérmi, akymi boli
George Cukor, Otto Preminger, Don Siegel, Stanley Kramer, Jacques Tourneur, Lewis
Milestone, Henry Hathaway, Guy Green, Sam Peckinpah a Henry Levin. Za svoj
profesionalny zivot bol tri krdt nominovany na cenu Oscara za najlepSiu kameru na Academy
Awards z ¢oho jednu nominéciu v roku 1959 aj premenil na vyhru za ¢iernobiely film The
Defiant Ones (1958). Zomrel vo veku 80 rokov, 21. marca 1984 vo filmovej a televiznej

nemocnici vo Woodland Hills v Kalifornii po traze. '°

1.3 Z hereckej legendy, rockova A Star Is Born (1976)

Této verzia filmu postva akciu do sveta rock'n'rollu a zanechava za sebou ziarivé svetla
filmového (muzikéalového) biznisu. Namiesto filmovej hviezdy Normana Maine sa v pribehu
objavuje muzikant John Norman Howard (Kris Kristofferson), ktory ale rovnako holduje
alkoholu a Zije osamote v obrovskom sidle. Jeden vecer po svojom koncerte skonci v
no¢nom klube, kde u¢inkuje Esther Hoffman (Barbra Streisand). Pocas jej koncertu sa John
dostava do konfliktu s nezndmym v bare a prdve ona ho zachrani. John je samozrejme
magnetizovany jej talentom a pritomnostou na podiu. Netrva dlho a John spravi z Esther
eSte slavnejsiu ako je on sam. Fanusikovia ho zac¢inaja prehliadat’ a zGfalo sa snazia dostat’
k Esther. Tento krat to uz nie je Oscar ale cena Grammy, pri preberani ktorej John strapiiuje

Esther a v opitosti ni¢i jej okamih slavy. Tragicky koniec sa opéat’ blizi.

Vyroba filmu stéla okolo 6 miliénov dolarov. Uvedeny na trh bol v USA 19. decembra 1976.
V Amerike vyniesol 80 milionov dolarov, ¢im sa stal tretim najzarobkovejsim filmom z roku
1976. Album s filmovym soundtrackom bol tiezZ medzinarodnym uspechom, dosiahol ¢islo
1 v mnohych krajinach a predalo sa takmer 15 miliénov képii po celom svete. To zahtiialo
baladu ,,Evergreen (Love Theme od A Star Is Born)®, ktora sa stala jednym z najvéacsich
hitov Streisandovej kariéry, na prvom mieste v Spojenych Statoch sa udrzala tri tyzdne a

vrcholila na tretom mieste vo Velkej Britanii.!!

10 In Memoriam: Sam Leavitt. In: Questia [online]. American Cinematographer, 1984 [cit. 2020-01-11].
Dostupné z: https://www.questia.com/magazine/1P3-1297415971/in-memoriam-sam-leavitt

1 A Star Is Born (1976 film): Production. In: Wikipedia [online]. ©2020 [cit. 2020-01-11].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/A_Star Is Born (1976 film)
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Obrazok 6 — Kameraman Robert L Surtess!?

1.3.1 Kameraman Robert L. Surtees

"I have no other avocation except photography, even outside the studios.”
~ Robert L. Surtees ~"3

"Nemam Ziaden iny konicek okrem kamery, dokonca ani mimo studia."”

Kameraman predposlednej verzie A Star Is Born (1976), Robert L. Surtees zacinal ako
portrétny fotograf a retusér. Neskor, v roku 1927 sa stal asistentom kamery v Universal.
Stravil dlhé ucnovské Stidium (15 rokov) pod takymi skiisenymi kameramanmi ako Hal
Mohr, Joseph Ruttenberg a Gregg Toland. V rokoch 1929 az 1930 bol vyslany na univerzitné
Studia v Berline a zvySok dekady stravil vo First National, Warner Brothers a Pathé. V roku
1943 sa usadil v MGM (do roku 1962 mal zmluvu) a ¢oskoro si vybudoval povest’ jedné¢ho
z poprednych kameramanov Hollywoodu. Surtees v tej dobe vd¢Sinou pracoval s high-key
osvetlenim aby podporil okuzl'ujuco bohaty vzhl'ad projektov MGM. Tento pristup obzvlast
vyhovoval ndkladnym eposom, ako napriklad Quo Vadis (1951) a Ben Hur (1959)

(nataCanym na vel'koformatovl kameru 65 s anamorfickymi sklami, ktoré vyrazne zmenili

12V strede, kameraman Robert Surtees, ASC je obklopeny jeho kamerovym timom v Cinecitta Studio v Rime.
American Cinematographer (May 1979)

13 In memoriam: Robert L. surtees. Hollywood: American Society of Cinematographers [online]. 1985, 67(3),
101 . [cit. 2020-07-27]. Dostupné Z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196313516/2F3FC5C15FBA4917PQ/19%accountid=15518
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definované farby a ostrost’); d’alej vypravnym muzikdlom ako Oklahoma! (1955) (prvy film
nasnimany v ultrasirokouhlom formate Todd-AO 70 mm); alebo svieZim romantickym
dobovym dramam typu Raintree County (1957). Surtrees bol vzdy na Spici technologickych
inovacii ako extrémne vSestranny remeselnik. Vynikal v kazdom Zanri a fotografickom
procese. Prvli zo svojich 16 nomindcii na Oscara dostal za Thirty Seconds Over Tokyo
(1944) (ked’ bol stadiovy systém na svojom vrchole) a jeho posledntl - asi o 33 rokov neskor
- za The Turning Point (1977). Svedectvom o jeho nad¢asovej vytrvalosti bol rezisér Peter
Bogdanovich, ktory natacal The Last Picture Show (1971). V tom istom nostalgickom duchu
bola aj jeho d’alSia praca na filme Podraz (1973), nato¢end v jemnych sépiovych tonoch (film
bol povazovany Kongresovou kniZznicou za ,,esteticky signifikantny*‘), vyznamne prispela k
ziskaniu siedmich cien Akadémie.!* Surtees bol teda skutoéne velmi Ziadanim

kameramanom hlavne vd’aka jeho vSestrannosti.
"I have liked doing all kinds of pictures—musical, comedies, and action-adventure”.
~ Robert L. Surtees ~'

., Velmi rad pracujem na roznych filmoch — ¢i uz je to muzikal, komédia alebo akcny

3

dobrodruzny film.*

BRADLEY CO0PER (@
LD Gaen

L&
RN

IN THEATERS OCTOBERS

Obrazok 7 — A Star Is Born (1976) Obrazok 8 — A Star Is Born (2018)

14 Robert Surtees Biography. In: IMDb.com [online]. ©1990-2020 [cit. 2020-01-11].
Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0005892/bio?ref =nm_ov_bio_sm
15 Robert Surtees: Same Time Next Year." American Cinematographer (May 1979): 468, 522-524. Print
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1.4 81 rokov neskor a stale aktualne A Star Is Born (2018)

Pred niekol’kymi rokmi bol legenddrny Clint Eastwood prizvany rezirovat novl verziu
A Star Is Born v hlavnej tlohe so spevackou Beyonce. Ked’ to nevyslo, Bradley Cooper sa
prihlasil nielen k rézii a napisaniu novej verzie, ale rovno do hlavnej muzskej ulohy,
spolo¢ne s Lady Gaga, ktora bola vo filme premenovana na Ally Campana.'® Pribeh po
poslednej verzii ostal vo svete hudby s Cooperovym Jacksonom Maineom, country rockovou
hviezdou, ktorého kariéru nenici len alkohol ale aj hu¢anie v usiach. S Ally sa stretne v bare,
kde fascinujuco odspieva La Vie En Rose od Edith Piaf. Na to ju nasledujtci vecer vezme
Jack na svoj koncert a vytiahne ju k sebe na pddium, kde Ally zahviezdi. V tejto verzii
nefiguruje tol’ko ziarlivost, ktora medzi dvojicou tvorila priepast v predchadzajicich
verziach, namiesto toho ju vytvara sklamanie z toho, Ze pri podpisani zmluvy a nastartovani
jej kariéry straca Ally svoj autenticky hlas, a stava sa popovou hviezdou. Pribeh sa viac
zameriava aj na muzského hrdinu a jeho problémy s alkoholom a drogami. Neprijemna

scéna pri odovzdavani cien Grammy je opdt’ pritomna, rovnako tak tragicky zaver.

Film A Star Is Born (2018) mal premiéru na 75. medzindrodnom filmovom festivale v
Benatkach 31. augusta 2018, a v Spojenych Statoch americkych bol predstaveny 5. oktobra
2018 spolo¢nostou Warner Bros. Film zoZal uspech nielen u kritiky, ale aj komer¢ne. Na
celom svete zarobil vySe 434 miliénov dolarov. Film bol vybrany Narodnou recenznou
komisiou a Americkym filmovym instititom ako jeden z 10 najlepSich filmov roku 2018.
Ziskal mnozstvo d’alSich oceneni, vratane Osmich nominacii na 91. cenach Akadémie
v kategoriach ako Najlepsi film, Najlepsi herec (Bradley Cooper), Najlepsia herecka (Lady
Gaga) a Najlepsi herec vo vedl'ajSej roli (Sam Elliott); a Lady Gaga vyhrala Oscara za
Najlepsiu povodnu piesent " Shallow". Film ziskal tieZ pat’ nominacii na 76. Golden Globe
Awards , vratane Najlepsi film - drama, a opit’ ziskal cenu za Najlepsiu originalnu piesen

,,Shallow*.!”

6 How each version of A Star is Born is different. In: News.com.au [online]. ©2020 [cit. 2020-01-11].
Dostupné z:  https://www.news.com.au/entertainment/movies/new-movies/how-each-version-of-a-star-is-
born-is-different/news-story/e7d51cbaa26737399cd34ace25bfb390

7 A Star Is Born (2018 film). In: Wikipedia [online]. ©2020 [cit. 2020-01-12]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/A_Star Is Born (2018 film)
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1.4.1 Kameraman Matthew Libatique

Kameraman, zatial’ poslednej verzie A Star Is Born z roku 2018, Matthew Libatique, sa zacal
zaujimat’ o fotografiu, ked’ mu jeho otec, amatérsky fotograf, ktory pracoval vo filmovom
laboratériu v New Yorku, dal ako eSte malému chlapcovi kameru Nikon. ,,Naucil ma zaklady
fotografie vo veku, ked’ som si neuvedomil, Ze ich budem pouzivat cely zivot.* Libatiqueov

otec zomrel ked’ mal 25 rokov.

Libatique Studoval sociologiu a komunikécie na Kalifornskej $tatnej univerzite vo Fullertone
a potom ziskal MFF v odbore kamera na AFI Conservatory v Los Angeles.!® Libatiquee
momentalne patri medzi najziadanej$ich kameramanov sti¢asnosti. Najviac znamy je vd’aka
spolupréci s reziserom Darrenom Aronofskym s ktorym natocil filmy Pi (1998), Requiem za
sen (2000), Fontana (2006), Cierna Labut’ (2010), Noe (2014) a Matka! (2017). Za film
Cierna Labut a uz niekol’kokrat spominany film Zrodila sa Hviezda bol nominovany aj na

Oscara. Okrem toho ma za svoju kariéru momentéalne na konte d’al§ich vySe 40 nominacii

v roznych sut'aziach a 14 oceneni.

Obrazok 9 — Kameraman Matthew Libatique

18 Matthew Libatique: Early life and education. In: Wikipedia [online]. ©2020 [cit. 2020-01-12]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Matthew Libatique#cite note-nydaily-2
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II. PRAKTICKA CAST
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2 JEDEN PRIBEH, STYRY PRISTUPY

Na nasledujtcich strandch mojej bakalarskej prace sa blizSie pozriem na konkrétnu pracu,
uz predstavenych kameramanov, ktorych brilantne odvedena préaca bola ur¢itym sposobom
aj odrazom doby a pritomnych technologii v ich ¢ase a priestore. Je to niekol’ko dekad pocas
ktorych vznikli 4 r6zne filmové spracovania jedného pribehu. Sprevadzat’ nas tak moze

najslavnejsia replika vSetkych Styroch filmov:
“I just wanted to take another look at you,”

Ktora v preklade znamena: ,,Chcel som sa na Teba pozriet’ eSte raz.*

2.1 A Star Is Born (1937)

Obrazok 10 — Uvodny titulok filmu A Star Is Born (1937)

Prvy film magicky zachytdva esenciu Hollywoodu, ktory bol a stale je pre miliony I'udi na
celom svete najzaujimavej$im mestom na zemi a vnara ich do dojimavej rozpravky o laske
filmovych hviezd. Rezisér tak spolu s kameramanom vlastne urobili Hollywoodu zna¢nu
sluzbu, nakol’ko vo svojom vyobrazeni hollywoodskeho sveta, nechyba humor ale ani
pochybenia a zlomené srdcia, ktoré nam nakoniec podavaji autenticky, a zdravy portrét
vtedajSieho filmového priemyslu. Toto nebol film ktory by posobil ako nejaké parodia, ale

skor ako dokument, aviak jeden z tych vel'mi prijemne oddychovych.!”

19 'A Star Is Born': THR's 1937 Review. In: The Hollywood Reporter [online]. ©2020, April 19, 1937 [cit.
2020-01-18]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/review/a-star-is-born-review-1937-movie-
1149080
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2.1.1 Technicolor

Film A Star Is Born z roku 1937 bol nato¢eny na 35mm farebny material vo formate 1,37:1.2°

Kameraman W. Howard Greene pouzil technologiu farebného procesu Technicolor.
Technicolor je ochranné znacka pre cely rad procesov farebného filmu. Prva verzia vznikla
uz v roku 1916, po ktorej nasledovali d’alSie vylepSené verzie v priebehu desatro¢i.?! V roku
1932 prisla firma Technicolor s
revoluénym zariadenim. Dovtedy dva na
seba zrkadlovo lepené pasy vystriedala
nova trojpasovd technologia. Novy
fenomén, ktory sa tu objavil, bola modra

farba, ktora sa v dvojfarebnych

systémoch eSte neobjavila. Teraz bolo
farebné spektrum kompletné a podanie

farieb takmer redlne. Obrazok 11 — Ako funguje trojpasovy Technicolor

U predchéadzajicich sposobov farebnych procesov, boli pouzivané Ciernobiele materialy
citlivé na celé svetelné¢ spektrum - tzv. panchromatické materidly. Pre natacCanie tymto
trojpasovym systémom boli pouzivané senzibilované materidly, ktoré boli citlivé na urcité
farebné spektrum. L€ svetla presiel objektivom a dopadol na hranol, ktory ho rozdelil na
dve Casti. (Obrazok 11) Jedna tretina intenzity svetla prejde cez zeleny filter, ktory odstrani
cervenll a modra zlozku svetla, a dopadne na panchromaticky material, ktory zachytava
zelent zlozku svetelného spektra. Dalgie dve tretiny svetelného lGéa prejdu cez purpurovy
filter, ten odstrani zelenu zlozku svetla. Za nim sa nachadzaju dva d’alSie filmové pasy. Prvy
z nich je ortochromaticky material, ktory je citlivy na ultrafialova, modra a zelent. Ten
zachyti modra Cast’ svetla. Posobi tiez ako filter, ktory prepusti ¢ervenu zlozku, ktora
dopadne na opidt’ panchromaticky materidl. Méme tu teda tri materidly a tri vytazky -

cerveny, zeleny a modry. Z takto nasnimanych troch materidlov su vykopirované pozitivy

20 A Star Is Born (1937): Technical Specifications. In: IMDb.com [online]. ©1990-2020 [cit. 2020-01-19].
Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0029606/technical?ref =tt dt spec

2l Technicolor. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2020 [cit. 2020-07-29]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Technicolor#cite note-1
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(eSte stale Ciernobiele). Kazdy z ¢iernobielych pasov je d’alej farebne upravovany. Zasadné
je, ze nie je upraveny chemicky, ale manudlne. Vo vyvolanej vrstve je ur€ité mnozstvo
striebra, ktoré je ovplyvnené osvietenim materialu. Touto vrstvou sa meni hibka striebra na
filmovom pése a tym vznikd reliéf, ktory v podstate posobi ako peciatka. Na tieto tri
materialy sa teraz nanesu doplnkové farby. Na modry pés sa nanesie zIté farbivo, na Cerveny
azurové farbivo a na zeleny pas sa nanesie purpurové farbivo. Mnozstvo farby, ktoré zostane
na materiali, urcuje jeho hustota. Tieto tri uz zafarbené materialy sa pod vysokym tlakom
tlacia jeden po druhom na seba. Tento spdsob, je podobny dnesnej tlaci. S tym rozdielom,
ze do tlaciarni sa kvoli zvySeniu kvality pridava Cierna farba. NajdolezitejSie je si uvedomit,

Ze k farebnému obrazu sa tento systém dopracoval pomocou &iernobieleho materialu.??

2.1.2 Dramaturgia snimania vo filme A Star Is Born (1937)

Kameraman W. Howard Greene vo filme avSak na seba absolitne neupozoriiuje. Film je
v celej svojej dizke nato¢eny klasickou, velmi umiernenou formou. Kamera je zvi¢sa
statickd, s pouzitim jemnych $venkov a iba sem tam sa najde okamih kedy vyznam scény
akcentuje ndjazdom, alebo transfokaciou. Nechava tak Cisty priestor k vyzneniu herecke;j

akcie a divak sa moze sustredit’ na pribeh.

Takmer po celu stopaz herci nezlezl z filmového platna, no st aj momenty, kedy kamera
plni svoju ulohu na maximum a pomdha posuvat dej temer bez slova. Je to sekvencia
(Obrazok 12), kedy slava Esther (Janet Gaynor) zac¢ina vrhat’ tiefi na Normanovu (Fredric
March) kariéru. V slede zdberov ndm ukazuje najprv reklamnua plochu na ktorej prelepuju
meno Normana za Vicki, ndsledne sledujeme producenta, ktory si vybera hviezdu do svojho
nového filmu, pricom Normana okomentuje ako vyhorett hviezdu, ktord uz nema na to, aby
vstala z popola. Predposledny zaber v jazde ukazuje postara ktory vhadzuje jeden list do
poloprazdnej police Normana, a hned’ vedl'a nepretrzite dvaja d’al$si hadzu do preplnene;j
police jeden list za druhym pre Vicki. V tplnom zavere kamera robi najazd na titulok novin,
kde oznamuji ukoncenie kontraktu s Normanom. Skrz tieto obrazy tak dostava divak
dostatok informécii o tom, aby mohol pribeh pokracovat’ a divdk sa v motivacii postav

nestracal. Tento princip podavania informacii sa vo filme pouziva na viacerych miestach

22 BILA, BcA. Ondiej. Vyvoj filmového materialu a obrazu. nam. T. G. Masaryka 5555, 760 01 Zlin, Ceska
republika, 2010. Bakalatfska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zlin€. Vedouci prace Doc. Mgr. Juraj Fandli.
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atak nepdsobi vobec ruSivo. V dnesnej dobe by mohol takyto spdsob komunikacie
s divakom posobit’ prvoplanovo a otrepane. No opak je pravdou, funkénost’ sa neda popriet’

a aj dnes je nespocetné mnozstvo filmov, ktoré pouzivaju podobny princip.

PRODUCTIONS (4,

-

Obrazok 12a, b, c, d, e, f, g— Vicki a jej slava

vrha tiett na Normanovu kariéru
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Normanova kariéra tak pomaly ale isto troskotd, pricom svoju bolest’ utdpa v alkohole. Na
d’alSom Obrazku 13 tak mozeme sledovat’ scénu v zavere filmu, konkrétne o¢i Normana,
ktory bezmocne lezi na posteli a mI¢ky je konfrontovany so slovami Esther. Ta vo vedl'ajsej
miestnosti hovori o tom, ako chce kvoli nemu skoncovat’ s kariérou. Tento vel'mi silny
a emotivny okamih podporuje pomaly ndjazd na detail jeho o¢i, na ktoré svieti tenky
svetelny pas. Ten vytvara vnutorny rdm oci
cez ktoré sa moze divak plne sustredit’ na
vnutorné prezivanie Normanovej postavy.
Ciernu okolo tvare a o¢i mozno e$te vnimat
skrz jeho problémy s alkoholom a myslienky,
smutok, =zufalstvo, ktoré ho kdanému
okamihu doviedli a musia ho boliet’ natol’ko,

7e sa nakoniec odhodla k samovrazde.

Obrazok 13 — Norman suzovany svedomim

Obrazok 14a, b, c, d, e — Norman Maine a jeho posledna scéna vo filme

Nasleduje teda posledna scéna hlavnej muzskej postavy. Norman sa rozhoduje spéachat’
samovrazdu. Samotny akt avSak vo filme nebolo nutné explicitne ukdzat’. Autori sa rozhodli

Normanovo rozhodnutie odchodu zo sveta elegantne naznacit. Kameraman tak vyuzil
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poetiku obrazu (Obréazok 14), kde pri prichode Normana na pldz snima len jeho spodnu ¢ast’
noh, pricom Norman zhadzuje oblecenie na zem a v siluete proti zadpadu slnka vkraca do
rozbureného mora. Na zaver uz len vidime vlny pohravajic sa s jeho osamotenym

oblecenim.

2.1.3 Svetlo a farba vo filme A Star Is Born (1937)

Svetlo vo filme A Star Is Born (1937) je vo vicSine scén modulacné, kde jasne oddel'uje
postavy od pozadia, ktoré je ¢asto utopené v tme. Kameraman volil jednoznac¢ne cestu low-
key svietenia scén, ¢im dramaturgicky udrziaval postavy v centre pozornosti a zarovei
udrzoval surovej$i pohl'ad na realitu filmového biznisu, ktory by mozno v inom filme
vyznieval presne naopak. Film totiz vznikal v ¢asoch kedy bola farebnd kinematografia este
stale velka novinka abolo Pahké skiznut' k prilisnej exhibicii s farbami. O to viac je
namieste ocenit’ farebnost’, ktora W. Howard Greene po celt dobu udrzal, takzvane ,,pri
zemi®, podriadent pribehu, ¢im zarovei prispel k vyznamu a hodnote procesu Technicolor.
Zaujal bez toho, aby musel zbyto¢ne prehaiat’ saturaciu a podobne. Frank S. Nugent v New

York Times uviedol, Ze film demonstroval, ze Technicolor ,nemusi a nemal by sa

«23

obmedzovat’ len na prezdobené dramy plné kostymov.

Obrazok 15a, b — Priklad jemnych tonov a harmonickej farebnosti v dvoch rd6znych scénach

23 A STAR IS BORN (1937): HISTORY. In: AFI Catalog [online]. Los Angeles: American Film Institute,
©2020 [cit. 2020-01-19]. Dostupné z: https://catalog.afi.com/Catalog/moviedetails/5000
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Na rozdiel od inych farebnych filmov tej doby, tu st odtiene kompletne pod kontrolou
a efektivne pouzité. V obraze prevladaji jemné tony vo vyraznejSej harmonickej farebnosti
zelenej, modrej ¢i okrovo hnedej. (Obrazok 15a, b) Celkovo film odporuje svojim vizualom

nablyskanému Zivotu hereckych hviezd, ¢im podtrhava hlavni myslienku.

Rovnako tak obrazové hodnota ¢iernej je na vel'mi vysokej trovni. Mézeme si to vSimnut’
hned’ na priklade Gvodnej noc¢nej scény, kde vidime rodné mesteCko hlavnej hrdinky.
Pochmurnost’ scény je podporend uz raz
spomenutym low-key svietenim s tak minimélnou
farebnou zlozkou Ze mnohym pravdepodobne
unikne. Okrem kameramana patri vel’ké zasluha za
vtedajs$i novy pristup a pokrok v novej technike aj
dizajnérke Lansing C. Holding a Natalie Kalmus zo

spolo¢nosti Technicolor.?*

Obrazok 16 — Uvodna scéna filmu s low-key svetelnou atmosférou

Perfektni pracu so svetlom atienom moézeme sledovat rovnako aj v d’alSich scénach
v uvode filmu, kde starda mama odprevadza svoju vnucku Esther (Janet Gaynor) na vlak.
Greene tu dokazal udrzat’ skuto¢né sytu Ciernu ale zaroven zvladol jemne oddelit’ siluety

postav od vel'mi decentne osvietené¢ho pozadia. (Obr. 17a, b)

Obrazok 17a, b — Priklad snimania siluet postav v low-key

24 'A Star Is Born': THR's 1937 Review. In: The Hollywood Reporter [online]. ©2020, April 19, 1937 [cit.
2020-01-18]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/review/a-star-is-born-review-1937-movie-
1149080
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Hlboké cierna atiene avSak vo filme maju eSte d’alSiu, silni dramaturgickl ulohu. Na
Obrazku 18 modzeme vidiet' priklad, ako konkrétne stymto prostriedkom kameraman
zaobchadzal. Jednd sa o scénu, ktord predchddza prvému bozku medzi hlavnymi
protagonistami pribehu. Esther tu eSte ako bezvyznamné dievca zahl'adene poctiva Normana,
ktory jej svojou postavou zatieni polovicu tvare. Na jednu stranu to mézeme chépat’ ako

bezkonkuren¢nu nadradenost’ Normana, no na druhu stranu ako absolutne okuzlenie jeho

osobnost’'ou, ktora sa okamzite dostava hlboko do srdca Esther.

Obrazok 18 — Esther fascinovanad Normanom Obrazok 19 — O¢né svetlo na Esther

Pocas celej scény ostdva kamera na Esther, bez akéhokol'vek strihu, pricom skoro celt dobu
rozprava Norman. Kameraman tak ddva jasne najavo, Ze viac ako slovd Normana su teraz
dolezité pocity, ktoré vyzaruje Esther. Rozkvet lasky medzi touto dvojicou uz len podtrhava
pouzitie o¢ného svetla, ktoré pomaha rozziarit’ o¢i Esther vytvorenim bielej bodky, ktora je
najviac viditel'nd v momente bozku (Obrazok 19). Je to sice drobnd nuansa, ktora ale

podporila herecku akciu.

W. Howard Greene tak natocil cely film. Nastavil si jednoduchu a zrozumitel'na formu, a ti
udrzal pocas celej minutdze. Dramaturgiou kamery dokazal podporit’ réziu aj herecka akciu
bez toho, aby na seba pttal pozornost’ a nebal sa posadit’ film do tmavsich ténov, ¢im sa

zna¢ne vymykal vtedaj$im zvykom.
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2.2 A Star Is Born (1954)

Obrazok 20 — Uvodny titulok filmu A Star Is Born (1954)

Warner Bros a rezisér G. Cukor sa vratili, aby tomuto otrepanému hollywoodskemu pribehu
dali novu, zmyselnejsiu formu. Vsadili na Ziarivé farby elegantnym pouzitim Sirokouhlého
CinemaScopu, ktory zaplnili odzbrojujucim detailnym pohl'adom do zékulisia tvorby filmov
a na samotnych tvorcov filmu.? Takto nejak o druhej filmovej verzii A Star Is Born pisali
The New York Times v dobe, ked’ film prichédzal do kin. A ako uz bolo spomenuté, tato
verzia rozprava skoro totozny pribeh, no pridava k tej pdvodnej muzikalova formu. Nie je
to ale takzvany rydzi muzikdl, vktorom postavy zrazu zac¢ni spievat a tancovat
v kazdodennych situdciach. V priebehu tridsiatych rokov sa objavilo niekol'ko typickych
vzorcov muzikélového sujetu, ktorych konvencie sa v nasledujucich rokoch vyvijali.
Jednym z nich bol takzvany muzikal zo zakulisia, v ktorom sa dej zameriava na spevéakov,
tane¢nikov ¢i hercov, ktori vystupovali pre publikum v ramci sveta pribehu.2® A prave tento

muzikéalovy vzorec bol pouzity v druhej verzii pribehu A Star Is Born.

2.2.1 Cinemascope

Ked’ sa zacinala vyroba filmu A Star Is Born (1954) malo sa pévodne natacat’ na filmovy

pas Technicolor v pomere stran 1.33:1, ¢o bol vtedajsi televizny Standard. Niekolko

25 The Screen: 'A Star Is Born' Bows. © The New York Times. 1954, CIV(35,325), 23.
26 Filmové zanry. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. 9th edition. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, s. 440. ISBN 978-80-7331-217-6.
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materidlu sa v danom formate aj natoc€ilo, az kym sa Warner’s nerozhodli urobit’ z projektu
vel'kofilm. Chvilu dokonca uvazovali o pouziti trojrozmerného procesu, potom padlo
rozhodnutie na Sirokouhly format WarnerSuperScope. Ten vsak trpel pouzitou nemeckou
optikou Zeiss Opticon. Zabery boli pomerne neostré a tak bola nakoniec uzavreta dohoda
s 20th Century Fox o licencii nazvu CinemaScope s pouzitim objektivov Bausch & Lomb,
ktoré boli vyvinuté priamo pre tento ucel.?’ Film bol nakoniec nato¢eny na 35mm farebny
material vo formate 2.55:1 do CinemaScope.?® CinemaScope je firemné oznacenie systému
umoznujuceho natacanie a projekciu v extrémne Sirokouhlom formate. Pomer stran tohoto
formatu sa menil, pévodny bol az 2.66:1 so zvukom na samostatnom médiu a vlastnom
filmovom pase. Pre moznost’ umiestnenia 4 magnetickych stop, po 2 na kazdej strane boli v
roku 1953 zmenSené otvory perforacie a format upraveny na 2.55:1. V roku 1955 pod tlakom
kin, ktoré potrebovali zachovat’ opticky monofonny zvuk tradicne umiestneny na filme
akademického formatu 1.37:1 a aj magneticky stereofonny zvukovy Stvorstopovy zaznam
opit’ Standardizovaného umiestnenia na filmovom pése viedol k d’alSej redukcii okienka
filmu pre obraz formatu 2.35:1, pricom sa okienka svojimi hornymi a dolnymi okrajmi
prakticky dotykaji. Tento format bol na dlhSiu dobu ustdleny aj u dalSich systémov
Sirokouhlého obrazu. Dotyk obrazkov zvySoval naroky na presnost’ premietaciek, kedy uz
pri malej tolerancii v drédhe filmu dochédzalo k presvecovaniu najmé na spodnom okraji
obrazu. To viedlo v roku 1970 k poslednej uprave formatu Sirokouhlého obrazu
Cinemascope zniZzenim vysky okienka filmu, a tym aj premietaného obrazu, na pomer
2.39:1. V sticasnosti sa oznacenie Scope vSeobecne pouziva pre rdzne Sirokouhlé projekéné
systémy zalozené na anamorfickom principe.?’ Anamorféza (Obrazok 21) je technika
snimania, ktord umoziuje nakrucat’ Sirokouhly obraz na Standardny 35mm film alebo na iné
zaznamové médium, ktoré nema Sirokouhly pomer stran. Pomer vysky a §irky obrazu je pri
snimani skresleny pomocou $pecidlnej optickej ststavy (anamorfického objektivu) tak, aby

bola ¢o najefektivnejSie vyuzitd plocha filmového policka ¢i snimacieho senzoru. Pri

27 HARREL, Al. The making of A STAR IS BORN. American Cinematographer [online]. 1984. Vol. 65. ©
American Society of Cinematographers, 1984, 34-37 s. [cit. 2020-07-25]. Dostupné z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196344243?accountid=15518

28 Zrodila se hvezda (1954) Technical Specifications. In: IMDb.com [online]. ©1990-2020 [cit. 2020-01-19].
Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0047522/technical?ref =tt dt spec

2 Cinemascope. In: Wikipedia [online]. ©2020, 15. 4. 2018 [cit. 2020-01-19].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cinemascope
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premietani obrazu je pomocou d’al$ej optickej sustavy docieleny opacny efekt, ¢im sa obnovi

povodny pomer stran.>°

22 4 R

SCENA OBRAZ STLACENY NA SENZOR OBRAZ ROZTIAHNUTY
ALEBO FILMOVE POLICKO PRI PROJEKCII

Obrazok 21 — Spdsob fungovania anamorfozy

2.2.2 Dramaturgia snimania vo filme A Star Is Born (1954)

Kameraman S. Leavitt uz predtym pracoval sJ. Garland na inych projektoch, takze sa
herecka pred kamerou citila pomerne komfortne. AvSak, sam Leavitt nemal ziadne
skusenosti s pracou vo formate CinemaScope a ani s objektivmi Bausch & Lomb. Hned’
prvy deii na sete natdcal jednu z najt’azsich sekvencii celého filmu, nazyvant ,,The Man That
Got Away* (Obrazok 22). ,,Cukor mal ndpady pre toto ¢islo®, pripomenul Leavitt v jednom
rozhovore. Predstavil Cislo, kde sa Garlandova pohybuje medzi skupinou hudobnikov. ,,Ale
chcel vidiet len ju, nie hudobnikov, nie ich tvare ani nastroje.* Pre Leavitta bolo nesmierne
zlozité celu sekvenciu nastavit’ a nasvietit, a to aj bez toho, aby sa musel zaoberat’ novym
formatom CinemaScope. Obmedzenia CinemaScope objektivov a nového Eastmen 5248
farebného negativu prinasali len d’alSie problémy. Pouzité $oSovky umoziiovali mala hibku
ostrosti a Ziadne extrémne detaily, ktoré sa bezne pouzivali vo va¢Sine muzikaloch. Filmovy
material mal citlivost’ 100 ASA a v porovnani so sti¢asnymi materidlmi obmedzeny jasovy
rozsah. Expozicia bola kriticka, pretoze pri pod alebo preexponovani sa vyvazenie farieb
zacalo postvat’. Napriklad tvare v tieni mali tendenciu mat’ zelenkavy odtiel. Leavitt tak
pouzil ndhradnikov na presnejsie uréenie pohybu hereCky pocas vystupenia. Zacal pracovat
na sposobe svietenia tak, aby sa na hudobnikov a ani ich néstroje nedostalo ziadne svetlo.

,,Mal som mat’ na tato sekvenciu cely tyzdeii casu* ale nakol'’ko mala produkcia filmu znaéné

30 Anamorf6za (filmarska technika). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2013 [cit. 2020-08-07].
Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Anamorféza (filmarska technika)
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zdrzanie a naklady rastli, Leavitt tak dostal na natocenie celej scény len dva dni. Leavitt

povazoval pracu na celom filme, a konkrétne na tejto sekvencii, za najtazSiu vo svojej

kariére.

Obrazok 22a, b, ¢, d, e — Scéna s ndzvom ,,The Man That Got Away* - Kamera sleduje
Esther (J. Garland) v jednom zabere bez strihu, ako odspieva celu piesen za sprievodu svojej

kapely

Ocenil ale vypravu Gene Alien, ktord mu vo velkom pomohla vyrovnat’ sa s problémami
vyplyvajucimi z novych objektivov CinemaScope a nového Eastmen farebného materialu.’!

Je to skvely priklad toho, aka dolezit4 je spolupraca kameramana s ostatnymi umeleckymi

3 HARREL, Al. The making of A STAR IS BORN. American Cinematographer [online]. 1984. Vol. 65. ©
American Society of Cinematographers, 1984, 34-37 s. [cit. 2020-07-25]. Dostupné z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196344243?accountid=15518
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zlozkami filmu, ktoré tak neslizia len ako obycajny ndstroj pre zhmotnenie ich vizie, no

dokdzu prinasat’ aj vlastny pohl'ad a ¢asto pomocnu ruku.

Pocas celej scény ,,The Man That Got Away* (Obrdzok 20) kamera drzi Esther v centre
pozornosti, okolo vidno len siluety hudobnikov, tvoriacich akysi zivy ram, medzi ktorymi ju
kamera nasleduje. Doslova kopiruje jej pohyb v priestore. Pohyb kamery, nastavenie svetiel
¢i hereckin vyrazny Cerveny raz, to vSetko opatrne podstva divakovi podvedome pocit, ako

sa rodi hviezda.

Asi ziadna ind scéna neodzrkadl'uje pristup kameramana naprie¢ celym filmom lepsie.
Vnutro-zaberovy strih, Ziadne prerusenie akcie, minimum strihov, citlivy pohyb s postavami
naprie¢ mizanscénou, jemné najazdy, vSetko dokladne premyslené obrazy ktoré nenapadne

omahaju eskalovat’ emocie, nielen z hudobnych ¢isiel, na pomyselné maximum.
) y

Rezisér Cukor nikdy netlacil na divaka a nechal ho tak postupne objavovat veci po svojom.
Tento sposob natacania je obzvlast viditeIny v spdsobe snimania hudobnych ¢isel. ,,Cukor
veril v snahu natocit’ muzikalové Cisla akoby na jeden zéber, Gene Alien spomina ,,Mali
sme skvelé kamerové pohyby.* Cukorov fluidny §tyl kamery sa snazil pocas muzikalovych
Cisel vyhybat’ strihu, ¢im sa choreografia kamery stala rovnako ddlezita ako choreografia

tanca.3?

Kameraman aj v mnohych inych scénach, kde nemohol t'azit’ z muzikélovych ¢i hudobnych
vystupeni dokazoval svoj nesmierny cit pre detail, vtip a kreativitu. Obrazovou dramaturgiou
napriklad podporil aj scénu, kde sa snazia Esther skraslit’. (Obrazok 23) Inak neprijemna
situdcia pre hlavnu hrdinku s pouZzitim réznych odrazov v zrkadlach, ¢i pohl'adom cez lupu

ma zrazu odl'ah¢eny nadych a vyznieva prijemne groteskne.

32 HARREL, Al. The making of A STAR IS BORN. American Cinematographer [online]. 1984. Vol. 65. ©
American Society of Cinematographers, 1984, 34-37 s. [cit. 2020-07-25]. Dostupné z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196344243?accountid=15518
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Obrazok 23 — Priklad kreativneho snimania skrz zrkadla ¢i lupu

V zavere filmu, rovnako ako vo verzii z roku 1937, opat’ divak preziva s Normanom naro¢nu
chvil'u, kde je suzovany svedomim. (Obrazok 24) Scéna je snimana z pociatku vel'mi
obdobne, tento krat je svietenie o ¢osi médkSie ale vyznam ostava uplne rovnaky. Kamera
sprostredkuva dostatok informacii na to, aby Norman nemusel vyslovit’ ani jedno jediné
slovo. Co sa vSak zmenilo viac, apotvrdzuju to aj posledné riadky textu, je spdsob
zaberovania scény, ako Norman prichddza k oknu za ktorym sleduje rozburené more.
V predchéadzajicej verzii z roku 1937 je tato scéna rozstrihand do niekol’kych pohladov,
priCom vo verzii z roku 1954 stacilo polozit’ kameru za okno a v jednom jedinom zabere
dostava divak vsetky potrebné informécie, vidi Normana tak dobre, ako aj rozblirené more
pred nim v odraze okna. (Obrazok 25) Viac nie je nutné povedat’ a ani ukazat’ aby sa divak

dovtipil ¢o bude nasledovat’.

Obrazok 24a, b — Norman suzovany svedomim
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Obrazok 25 — Norman Main sleduje rozburené more

“In moviemaking you respect every contribution, but you have to work for the same aim,

)

which is the director’s aim.’
~ George Cukor ~

“Pri natacani respektujete kazdy jeden ndapad, ale musite makat na rovnakom cieli, a to cieli

rezisera.”

Cukor uprimne nepopieral skutocnost’, ze film A Star Is Born (1954) sa stal zakladom pre
uspesné pouzivanie procesu CinemaScope. ,,Prdcou na tomto filme sme sa vSetci vela
naucili. Stali sme sa expertmi na CinemaScope skrz pokus, omyl.“ Zhrnul svoje pocity

z filmu Gene Alien.??

2.2.3 Svetlo a farba vo filme A Star Is Born (1954)

Zaner muzikal vyuziva rézne filmové postupy. Je zauzivané, Ze muzikéaly byvaju jasno
osvetl'ované, aby sa zdoraznili Zivé kostymy i prostredie, a aby bola choreografia tane¢nych
vystupeni dobre vidite'na.** Preto nie je prekvapivé, Ze kameraman okrem modula¢ného

svietenia vyuziva v hojnej miere aj faktorové.

33 HARREL, Al. The making of A STAR IS BORN. American Cinematographer [online]. 1984. Vol. 65. ©
American Society of Cinematographers, 1984, 34-37 s. [cit. 2020-07-25]. Dostupné z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196344243%?accountid=15518
34 Filmové Zzanry. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. 9th edition. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, s. 442. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Na rozdiel od predchadzajiiceho filmu, kde bola farebna zlozka udrziavana v pozadi, tu sa
farba a aj samotny priestor stava nezastupite'ne dolezitym pre spravne fungovanie celého
pribehu. Prave od tohoto filmu rezisér Cukor rozvinul a zdokonalil svoj jedine¢ny vizualny
$tyl. Styl, ktory citlivo ovplyviiuje a vytvara kontrast priestoru, a farby s dérazom na celkovy
pocit, a jadro pribehu. Filmovy historik Ron Haver z tistavu Muzea filmového umenia v Los
Angeles opisuje pouzitie priestoru a farieb: ,,Ked prvykrat zacali pouzivat CinemaScope,
prisli na to, ze musia vyplnit’ cely obraz filmom. Cukor a Gene Alien sa rozhodli ponechat’
miesta obrazu v tme alebo pouzivali len Casti obrazu.” Takzvana technika izolacie Casti
obrazu sa pouziva v celom filme. ,,Cely film bol vel'mi starostlivo navrhnuty pre obrovsku
plochu CinemaScope, uviedol Haver. ,Kazdy jeden zaber bol pozorne navrhnuty
a premysleny.“ Alien, k téme dizajnu a kompozicie povedala: ,,Pracovala som s Leavittom
na kazdom jednom zébere. Jazdila som s Zeriavom a pozerala sa skrz hl'adacik, s jeho vel'kou
podporou, nakol’ko to bolo pre neho vSetko rovnako nové. Zistili sme, ze vlozenim vertikal
sa priestor rozdeli tak, ze uz nepdsobi tak roztiahnuty.“ Haver dodal: ,Je to technika
odvodend od réznych maliarov, obzvlast’ Degasa. Cukor bol vynikajucim Studentom dejin

umenia. Svoje ndpady na kompoziciu, a najmi pre svietenie, ¢erpal zo svojho vzdelania.

Gene Alien a George Hoyningen-Huene ho v tom podporili.*

Obrazok 26a, b — Baleriny na obrazoch E. Degasa ako jeden z inSpira¢nych zdrojov Cukora

George Hoyningen-Huene, fotograf, ktory sa neskor stal ,konzultantom farebnosti“ na
kazdom d’alSom filme Cukora, bol rovnako ddlezitym ¢lenom timu ako Leavitt a Alien.
Hoyningen-Huene poradil Cukorovi ako pouzivat farbu aako ju naopak odstranit’.
Upravovali tak priestor a farbu diferencidlne. Toto diferencialne zaobchadzanie s priestorom
a farbami je pre filmovy $tyl Cukora endemické. Dokézal tak vSetky problémy, ktoré
nastavali s pouzitou technoldgiou pretavit’ v §tyl obrazu, ktory chcel dosiahnut’. Prikladom
je sposob ako Cukor a Hoyningen-Huene subtrahovali farbu. Ron Haver to opisuje ako:

,Namiesto toho, aby pouzivali mnozstvo farieb, ¢o bola vtedajSia konvencia, oni naopak
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farby odc¢itavali. TakZe primarna farebnd schéma je vel'mi naturdlna, timené pastely, Ziadna

do o¢i bijuca Cervena ¢i iné kriklavé odtiene. VSetko je vel'mi tmavé, dokonca aj denné

sekvencie.??

Obrazok 27a, b, ¢, d — Priklad pouzitia harmonickych farieb naprie¢ muzikalovymi ¢islami

V jednej z ¢asti muzikéalového ¢isla kde si Esther akoze hl'adé pracu, bola vyuZita iba trojica
farieb - Cervend, siva a biela. Esther takto prechadza z vytahu (Obrazok 28a, b, c), ktory
obklopuje cervena, do rovnako farebnej prvej miestnosti (Obrazok 28d), kde sa snazi dostat’
pracu ale bohuzial’ neuspeje (Cervena tu moze symbolizovat’ nasledny boj o miesto v praci,
nezavislost’, Zivotaschopnost’). Dalsiu miestnost (Obrazok 28e), do ktorej vstupuje tvori
tmavoSeda farba (m6Zeme ju povazovat’ za neutralnu farbu, ale v tomto pripade plni funkciu
neuspechu), Esther teda miesto opat’ nedostdva. Prechddzame tak do tretej, bielej (symbol
nadeje) miestnosti (Obrazok 28f), v ktorej pracu sice dostane ale aj ti nakoniec odmieta.

Tento pomysleny boj o miesto podporuje aj praca s farebnost’ou siat, nakol’ko ¢im d’alej tym

35 HARREL, Al. The making of A STAR IS BORN. American Cinematographer [online]. 1984. Vol. 65. ©
American Society of Cinematographers, 1984, 34-37 s. [cit. 2020-07-26]. Dostupné z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196344243?accountid=15518
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vicsia Cast’ jej kostymu farebne koreSponduje s danym miestom, tym vacSmi divak

podvedome pocituje jej Sancu uspiet’.

Obrazok 28a, b, c, d, e, f — Priklad prace s farebnou dramaturgiou scénického priestoru

spolocne s kostymom, kde Esther prechddza z vytahu troma rézne farebnymi kancelériami

Rychly rytmus strihu, Stylizované wuzitie farieb, proces prace, ktory je temer
neviditel'ny...technické inovécie napredujuce d’alej a d’alej. No aj napriek tomu to nie su
inovacie ktoré spravili z Cukora skvelého reziséra a z filmu A Star Is Born (1954) dobry
film. Ako hovori Haver: ,nemé to ni¢ spolo¢né s jeho inovaciami, rovnako ako s jeho
citlivost'ou a postojom ku kulture. Je to o vciteni sa do jeho postéav, ich prostredia, prace, ich
vzajomnych vztahov, ktoré sposobuju Ze jeho filmy fungujii. Mozno prave toto by si mali
odniest’ filmari v obdobi, kedy filmy vyzeraju ako efektna jazda na horskej drahe bez stipky

ludskosti. 3¢

36 HARREL, Al. The making of A STAR IS BORN. American Cinematographer [online]. 1984. Vol. 65. ©
American Society of Cinematographers, 1984, 34-37 s. [cit. 2020-07-25]. Dostupné z: https://search-proquest-
com.proxy.k.utb.cz/docview/196344243?accountid=15518
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2.3 A Star Is Born (1976)

~

A STAR IS BORN

| ‘

Obrazok 29 - Uvodny titulok filmu A Star Is Born (1976)

Verzia zroku 1976 prindSa nové cCerstvé prostredie, a tak pozlatko a pdvab starého
hollywoodu nahradza hudobnym priemyslom 70. rokov. Zmena prostredia z filmovych
ateliéerov. na koncertné podia sa
samozrejme odzrkadlila aj na sposobe
vizualneho rozpravania. Tento remake tak
dostava oproti predoslym verziam ista
surovost. Rezisér Piercon pracuje so
scénami, ktoré ukazuju aky silny dopad na
rockovll hviezdu maji alkohol, drogy,
nebezpecny fanusikovia, prilezitostny sex

ale Co je najdodlezitejsie, zivé vystupenia

na turné. 37 Film bol nato¢eny na 35mm

farebny material vo formate 1.85:1.3 Obrazok 30 — R. Surtess spolu s B. Streisand

37 'A Star Is Born': THR's 1976 Review. In: The Hollywood Reporter [online]. ©2020 [cit. 2020-01-19].
Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/review/a-star-is-born-review-1976-movie-1148005

3 A Star Is Born (1976) Technical Specifications. In: IMDb.com [online]. ©1990-2020 [cit. 2020-01-20].
Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0075265/technical?ref =tt dt spec
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Obrazok 31 — Zaber z koncertu v hale Obrazok 32 — Zaber z OpenAir koncertu

2.3.1 Dramaturgia snimania vo filme A Star Is Born (1976)

Kamera sa pocas filmu zameriava na pestru Skalu réznych scén, ktoré si vyzaduju pomerne
rozdielny pristup. Na jednej strane tu mame koncertné vystipenia (Obrazok 31-33), ktoré st
spracovan¢ obdobne ako kazdy druhy koncert a vyuzivaji tak spdsob viac-kamerového
snimania. Na strane druhej tu mame ale intimny pribeh tstrednej dvojice, ktory si vyzaduje
samozrejme casto Uplne iny pristup. Kameraman je preto nateny striedat’ dramaturgiu
snimania. Novinkou oproti predoslym verzidm filmu A Star Is Born je v tomto pripade ru¢na
kamera. T4 plni svoju tilohu hlavne pri scénach medzi fanuSikmi Johna (Kris Kristofferson),

kedy umociiuje chaos a poblaznenie, ¢i alkohol a drogy pritomné v Johnovej krvi.

Obrazok 33a, b, ¢, d — Priklady zaberov z viac-kamerového snimania koncertnych scén
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Pohyb kamery pri postave Esther (Barbra Streisand) je omnoho umiernenejsi. Nemozno si
nevSimnut, ze kameraman udrzuje Esther va¢s$inu ¢asu v uzkych zaberoch, ¢im nenapadne

pozdvihuje jej ddlezitost’ a vzrastajucu slavu.

V jednej z najemotivnejsich scén (Obr. 34a, b), kedy John spolu s Esther nahravaju v studiu
piesen, sa kameraman urcite inSpiroval scénami s Judy Garlandovou, pretoze kamera pocas
celého nahrévania kruzi okolo dvojice bez vyruSenia strihom, ¢im nechéva vyniknut’ izasnu

chémiu medzi spevakmi. Divak tak dostdva omnoho silnejsi dojem z celej scény, nez by mal

byt vyruSovany zbyto¢nymi strihmi ako pohl'ad, protipohl’ad.

Obrazok 34a, b — Jednozaberovka kde kamera krizi okolo postav v priestore bez strihu

Zmena prostredia v ktorom sa film odohrava, ovplyvnila aj poslednii scénu hlavného
muzského hrdinu, ktora tak presla vyraznou zmenou. (Obrazok 35) Uz sa nenachddzame
v primorskej vile ale uprostred savany. Princip ostdva rovnaky, John sa ale tentokrat
namiesto k moru, vyberie zajazdit’ si na svojom Ferrari, skor nez sa Esther zobudi. Pocas
jazdy si pusta svoju skladbu, ti po chvilke vypina a meni za skladbu Esther. V tomto
okamihu Johna zacina suzovat’ svedomie, ako tomu bolo aj pri ostatnych filmoch. Okrem
scendristickych zmien je tu vo vizudle ale jednozna¢ne hmatatel'né vicsie napétie a akcia,
ktora ale napokon drzi divdka v eSte vicSej neistote. Kamera je dynamicka, casto
vyuzivajuca jazdu a teleobjektiv, ktory divakovi ponuka tzke pohl'ady skrz kapotu auta na
Johnovu tvar. Pomalé ndjazdy na Johna len podtrhuju chaos v jeho hlave. Nakoniec,
v poslednom zabere, uniké auto za horizont a ni¢ explicitne opét’ neukazuje. Co sa napokon
stalo nam potvrdi az nasledujlci obraz, kedy na miesto autonehody prichddza zdrvena

Esther.
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Obrazok 35a, b, c, d, e, f — Ukazka zéberov z poslednej pasaze s postavou Johna ktory sa

strhujicou rychlost'ou prehana po ceste

2.3.2 Svetlo a farba vo filme A Star Is Born (1976)

Co sa tyka svetla, tak kameraman Robert Surtees spoloéne s osvetlovacom Jules Fisherom
spracovali svietenie koncertnych scén. Surtees komponoval obraz vo vicsSine pripadoch
spdsobom, kedy sa mu do priestoru za postavou dostaval zdroj svetla, ¢o urobil vedome na
prehibenie priestoru. Majstrovstvo v tomto pripade spoéiva hlavne vo vybalansovani
expozicie, kedy musel zdroje svetla nastavit’ tak, aby neprepalili obraz a zaroveil ale aby
dostatocne osvietil podium, a ulinkujucich. Kameraman sa preto nebal mierne
podexponovat’ hlavni postavu, aby sa ani pri priamom pohl'ade do svetiel nedostaval do

vel'kych prepalov. Atmosféru mimo pddia zas vytvaral Surtess za pomoci napaditej vypravy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

ktora mala na starosti Polly Platt.* Farebne je va¢Sina filmu ladena do komplementarnej
farebnej harmonie ako mozeme vidiet' na prikladoch nizSie (Obrazok 36), samozrejme
vynimajuc scény na koncertnom podiu, kde hlavni svetelni atmosféru determinovalo

podiové/koncertné osvetlenie. Odtiene farieb, rovnako ako v predchadzajtcich verziach su

udrzané opét’ timené, bez vyraznejsich krikl'avych odtieniov.

Obrazok 36a, b, ¢, d — Komplementarna farebnd harménia

Nemozno popriet, Ze kameraman Surtees zvladol odsnimat’ tretiu verziu pribehu A Star Is
Born naozaj brilantne, technicky dokonalo. AvSak je pomerne naro¢né najst’ tu vacsi

autorsky vklad, ako to bolo v predchadzajtcich verziach jednozna¢ne badatel'nejsie.

39 'A Star Is Born: THR's 1976 Review. In: The Hollywood Reporter [online]. ©2020 [cit. 2020-01-19].
Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/review/a-star-is-born-review-1976-movie-1148005
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2.4 A Star Is Born (2018)

Obrazok 37 — Uvodny titulok filmu A Star Is Born (2018)

Zatial' posledna verzia pribehu A Star Is Born (2018) uz nebola natocend na filmovu
surovinu, ale kameraman Matthew Libatique sa rozhodol pre digitalnu filmovt kameru Arri
Alexa Mini, hlavne pre svoju mobilitu. Pouzival objektivy Cooke Anamorphic/i SF Camtec
Vintage Series, Kowa Prominar a Angenieux Optimo A2S Lenses a natac¢al v pomere stran

2.39 : 1 do formatu Codex ARRIRAW (2.8K) (3.4K).4°

Obrazok 38 — Kamera Arri Alexa Mini

40 Zrodila sa hviezda (2018) Technical Specifications. In: IMDb.com [online]. ©1990-2020 [cit. 2020-01-12].
Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1517451/technical?ref =tt dt spec
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2.4.1 Referencie ako kreativny nastroj

"Vel'a sme diskutovali o predchadzajtcich filmoch, a do akej miery sa stana sti¢astou tohto
filmu," vysvetl'uje Libatique. ,,Aké motivy sme si vybrali z verzie s Garlandovou (1954) a
aké zas z verzie so Streisandovou (1976)? A aky mé nas film nadych? Je to o zavislosti? Je
to o zivote rockovej hviezdy? Je to milostny pribeh?* Nakoniec Cooper a Libatique spolo¢ne
zdielali nazor, Ze film je predovSetkym milostnym pribehom a vSetky ostatné veci naokolo
len dotvaraju atmosféru. Film z roku 1954 bol nad¢asovy a ponukol im skvely zdklad pre
vzt'ah medzi Jackom (Bradley Cooper) a Ally (Lady Gaga), zatial' ¢o hudobné ¢isla sa
odvoléavaja skor k filmu z roku 1976. ,,Je to spojenie oboch* povedal Libatique. Je ale mnoho
inych filmov, ktoré nasmerovali reziséra s kameramanom k forme celého filmu. Obzvlast
dolezitym je pre Coopera poviedkovy film New York Stories, konkrétne poviedka Martina
Scorseseho — Life Lessons (kameraman Néstor Almendros, ASC). ,,Bol to najlepsi film
zaoberajuci sa témami, ktoré som chcel preskimat’ a zdrovenn som obdivoval ich pohyb
kamery. V tej poviedke pracovali s dolly, o bolo na nasich lokaciach nemozné pouzit’, av§ak
P. Scott Sakamoto (kamera operator) pouzival steadicam akoby pracoval s dolly. Dokazal
replikovat’ tieto pohyby s neuveritelnou presnostou.” Dolezité pre nich bolo ale aj iné
Scorseseho dielo, pre koncertné scény Cerpali z jeho filmu The Last Waltz (kameraman
Michael Chapman, ASC). Libatique dodal, ze s Cooperom spolu videli asi kazdy hudobny

film na aky si vedeli spoment’, ,,od Stop Making Sense az k Velvet Goldmine.“*!

Obrazok 39 — Bradley Cooper a Matthew Libatique

4! Shooting Stars. American Cinematographer. 2018, 99(11), 52-53.
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2.4.2 Dramaturgia snimania filmu A Star Is Born (2018)

Film sa z velkej ¢asti odohrava opét’ na podiu a preto bolo nutné vytvorit’ princip snimania
od zaciatku filmu. Uz v prvej scéne mdzeme vidiet' Ze hlavné bolo drzat’ kameru na pddiu
s hlavnou dvojicou, najprv Jackom a neskoér aj Ally. "Pozerat’ sa z pohl'adu publika pre nés
nebolo doélezité," tvrdi Libatique. ,,VSetko malo subjektivne a priamo vyjadrovat’ skiisenost’
Ally s t¢inkovanim v malom klube, jej dennodennou pracou, a zaroven zdielanie podia s
jednym z najslavnejSich hudobnikov na svete. Zo vSetkych ostatnych koncertnych filmov

sme sa dozvedeli, ze v okamihu, ked” sa dostanete do perspektivy publika, uz sa to tyka

«42

javiskovej show a zacinate stracat’ cit pre postavu - to sme nechceli dopustit’.

Obrazok 40 — Priklad subjektivneho zdberu z perspektivy Bradley Coopera

Libatique sa snazil pracovat’ dramaturgicky, aj ¢o sa tyka vyberu optiky pre jednotlivé
postavy a vytvorit’ tak medzi nimi hmatatel'ny rozdiel, a zdroven podporit’ nasledny vyvoj
charakterov v pribehu. ,,Na pdédium som pre Bradleyho pouzival anamorfické skla Kowa.
Chcel som nieco, ¢o by malo vel'a nedokonalosti — fléry, zahmlenie, vSetky tie ndhodné veci,
ktoré sa deju so starym sklom. Tieto objektivy som venoval postave Jacka Mainea, aby
podporili jeho exhibiciu na podiu, a aj ked’ Ally zacala spievat’ a hrat’ s nim, snaZzil som sa
ich udrziavat’ ¢o najviac v uzkych zaberoch aby vytvarali dojem ze sa dostava do jeho sveta.
Na veci, ktoré boli trochu objektivnejSie a nesuviseli s koncertom, som uz pouzival

anamorfické skla Cooke. Ked sa blizil Jackov koniec, snazil som sa udrzovat Kowa

42 Shooting Stars. American Cinematographer. 2018, 99(11), 53.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

v uzkych zaberoch na neho. Neskor, ked’ uz sa pribeh tocil len okolo Ally vratil som sa spat’

«43

ku objektivom Cooke.

Obrazok 43 — Bradley Cooper a Lady Gaga (objektiv Kowa)
Na obrazkoch vyssie (Obrazok 41 - 43) mozeme ndzorne vidiet' ako rozne objektivy
dodévaju obrazu rozdielny charakter, lom svetla ¢i ostrost’, ktord dramaturgicky dopomaha
k lepSiemu vykresleniu charakteru postav. Je to opét’ uplne iny pristup a nové hl'adisko prace

kameramana aké bolo vidiet’ u predchadzajacich verzii.

Koncertné scény natacali vacSinou tromi kamerami naraz, pricom na urcité momenty sa
pridala aj stvrtd. "Lady Gaga spieva nazivo, odmieta spievat’ na playback" poznamenava
Libatique. ,,Nechcel som riskovat’ ze sa vycerpa, pretoze do kazdého ¢isla ide na 150 percent.
Pre jej prvé vystupenie, ked’ ju Jack presvedc¢il, aby vysla na podium, som mal pripravené

Styri kamery, aby som sa vyhol prenastavovaniu. Nechcel som to len tak pokropit’ - mali sme

43 Shooting Stars. American Cinematographer. 2018, 99(11), 54-55.
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vel'mi konkrétnu predstavu o tom co ideme robit’ - ale chcel som mat’ kamery pripravené v

«44

r6znych rezimoch. Nechcel som si nechat’ ni¢ ujst’.

Obrazok 44a, b — Viac-kamerové snimanie koncertnych scén

Poslednd, vrcholné scéna Jacka (Obrazok 43) hned’ v uvode odkazuje na predchadzajuci
film, kedy Jack sad4 do svojho auta a vychddza von z gardze. Avsak vSetky ocakavania
poucené¢ho divadka st okamzite zmazané v momente, ked’ vypina motor a vystupuje z auta.
Kamera poloZena tesne nad zemou snima I'avé dvere auta a nohu ako dokroéi na cestu. Dalej
ho sleduje kracajuc dnu do gardze, tam Jack poklada svoj klobtik na komodu, vracia sa

k vchodu do garaze a zatahuje branu. Pocas celej akcie kamera pomaly stupa smerom hore.

4 Shooting Stars. American Cinematographer. 2018, 99(11), 58-59.
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Obrazok 45a, b, c, d, e, f — Jackova posledna scéna, kde sa rozhodne spachat’ samovrazdu

Sice opédt’ explicitne neukazuje spachanie samovrazdy, tak nasledujuci celok na gardz nam
skrz malé okienko v gardzovej brane umoziuje sledovat’ vel'mi nejasne kymaécajuce sa
obesené telo Jacka. Opét je to sekvencia absolutne bez slova, vSetko len v ndznakoch, no na
rozdiel od ostatnych troch filmov je prave tato zobrazena najrealistickejSie a pomerne jasne
uzavreta. Nasledujuci zaber robi kamera najazd cez zahradu k domu, kde je jasne viditeI'né
zachranarske svetlo (modra/Cervend) blikajuc naprie¢ celou zéhradou. Za mia uz zbyto¢na

doslovnost’ ale v ramci dosahu na bezného divaka asi nutn4.

2.4.3 Svetlo a farba vo filme A Star Is Born (2018)

V préci so svetlom sa oproti predchadzajicim filmom snazil Libatique ¢o najviac priblizit
realite a naturalizmu, aby na seba zbyto¢ne neupozoriiovalo. S dérazom na dramaturgiu
kombinoval rézne techniky. Svetlo i farba tak boli rovnako, ako zmena optiky, prispdsobené

kazdej postave a vyvoju deja.

,»Z vizualneho hladiska som chcel, aby na zaciatku film posobil ako Jackov svet, v ktorom
Ally existuje az ked’ za¢ne stipat’ jej slava. Neskor, ked’ sa stane rovnocennou a prekona ho,
som mienil vSetko budovat’ na pocite vacSom ako samotny zivot, s intenzivnymi farbami.

Vystupuje predsa pred tisickami 'udi a tak malo vsetko pdsobit’ nadherne, o¢arujuco ako
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nejakd droga. Chcel som dosiahnut’ pocit, Ze uz nemdéze byt’ lepsie, lenze drogy postupne
stracaju ucinok a v poslednej scéne som tak ponechal len biele svetlo.“* Libatique pri
vybere farieb Casto pracoval skomplementarnymi kontrastmi (Obrazok 46), pricom
hudobné scény casto ladil do monochromatickych odtienov (Obrdzok 47) jednej farby.
Prenikavost’ tychto farieb je mozné vnimat’ ako odraz divokého Zivotného $tylu rockovej

hviezdy a naopak biele svetlo reprezentovalo akusi triezvost’ pohl'adu na zivot.

Obrazok 47a, b — Monochromaticka farebnost’

Vicsina koncertnych scén bola vytvorenych tplne od nuly, pricom ich inStalacia trvala
niekol’ko dni. Vo vSetkych pripadoch sa tvorcovia snazili o ¢o najrealistickejsi svetelny
dizajn tak, akoby Slo o normalny koncert. Svetld inStalovali v skupinach tplne hore, dole
alebo po stranach pddia, priCom si museli davat’ pozor aby si pri pohybe kamery udrzali
hlavnych protagonistov v kontraste, ¢i naopak, aby na nich kameraman nevrhal svoj tien.
Pocas mnohych vystipeni, ktoré boli ¢asto snimané v jednom nepretrzitom zéabere, tak

museli naraz kontrolovat’ dve, tri a niekedy az Styri kamery naraz.

45 Shooting Stars. American Cinematographer. 2018, 99(11), 54.
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Zopar velkych koncertnych scén sa natacalo aj na redlnych festivaloch ako Coachella,
Stagecoach alebo Glastonbury, kde bol vzdy len obmedzeny ¢as medzi vystipeniami.
Svietenie a celkova priprava preto niekedy ani nemohla prebehnut’ a svetlo sa upravovalo az
pocas natacania. Na vSetko mal §tab len par minut a museli pédium prenechat’ ucinkujiicim
na festivale. To ¢i mohli niekde pridavat’ vlastné svetla alebo nejako viac ovplyvnit’ celkovu
atmosféru vychadzalo vzdy zkonkrétneho javiska ajeho postavenia. Uprednostiiovali
jednoduché zmeny kontrastnych farieb namiesto lacnych efektov. Za hlavné farby
Jackovych vystipeni si Libatique vybral primarne ¢ervenu a svetlo azarovii. Co sa tykalo
Ally, v momente ked’ sa jej zaCala kariéra rozbiehat' pridaval Coraz viac farieb a r6znych

svetelnych efektov, ktoré okrem in¢ho odrazali jej stratu vlastnej identity.

,,Bol som nervozny zakazdym, ked’ sme pracovali na podiu, pretoze svetlo sa mohlo stat’
lahko nekontrolovatelnym. Dobré bolo, Ze sme si nastavili vizualny jazyk, v ktorom sme
boli schopny improvizovat. Vedeli sme menit" veci v priebehu natdCania, venovat sa

nieGomu inému a stale to davalo zmysel.*4®

Libatique spolu s Cooperom mali skuto¢ne narocnu tllohu. Po $tvrty krat rozpovedat’ pribeh,
ktory uz poznaju generacie I'udi pred nimi. Technologie ale aj doba sa posunuli, oni sa vSak
dokdzali pozerat’ triezvymi oCami. Z kazdého predchédzajuceho filmu si zobrali nieco,
¢o spolocne pretavili v novy, osobity pohlad, ktory ma jednoznacne na to aby konkuroval

svojim star$Sim surodencom.

46 Shooting Stars. American Cinematographer. 2018, 99(11), 56-57.
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ZAVER

A Star Is Born je jednym z najslavnejSich hollywoodskych pribehov, ktory dokazal byt aj
po niekol’kych dekadach od prvej verzie vdaka svojej téme stale aktudlny a nielen preto sa
mu do dne$ného dia venovalo tol’ko roznych filmarov. V tejto bakalarskej praci som sa
zaujimal o vSetky Styri spracovania a venoval som sa tak podrobnejSie konkrétnej praci
kameramanov, ich zmyslaniu nad témou, spdsobom akym vyuzivali kamerové vyrazové

prostriedky, ¢im sa inSpirovali pri praci a podobne.

Kazdy kameraman, ktorého v praci spominam, patril medzi elitu svojej doby. Kameraman
prvej verzie z roku 1937, W. Howard Greene stal pri zrode farebnej kinematografie, pricom
sa ale nenechal strhnit konvenciou doby a podriadil vizual pribehu. Sam Leavitt,
kameraman druhej verzie z roku 1954 vydlazdil svojou preciznou pracou cestu k d’alSiemu
pouzivaniu revolu¢ného Sirokouhlého formatu CinemaScope. Tretia verzia filmu z roku
1976 uz sice nebola tak tzko spita s revoluciou vo filmovom priemysle, no naopak jej
kameraman Robert L. Surtees stdl vzdy na vrchole technologickych inovécii a svoju
dlhoro¢nu prax tak vlozil aj do tohto filmu. V poslednej verzii z roku 2018 sa kameraman
Matthew Libatique doslova odstrihol od ,,starej skoly*, presiel na digital a vyuzil to vo svoj
prospech, nakol’ko mu to poskytlo omnoho volnejSiu ruku v celom procese tvorby. Kazdy

kameraman tak volil svoju vlastna cestu.

Vicsina kamerovych vyrazovych prostriedkov mé naprie¢ Stvoricou filmov linearny vyvoj.
V roku 1937 sa kamera pohybovala minimélne, zabery boli zvicsa statické a farebna paleta
v harmonickych tmavsich ténoch. Neskor, v roku 1954 sa pridala vicSia paleta farieb,
Stylizované uzitie a kamerova jazda ¢i dlhSie zabery bez strihu. V roku 1976 prisla na scénu
aj rucnd kamera a viac naturdlneho svetla. Nakoniec, v roku 2018 sa pridava steadicam,

pouzitie viacerych optik a kontrastnejsich farieb.

Film A Star Is Born bol teda do dnesného dia spracovany uz Styri krét, a aj napriek
vzrastajucej tendencii tvorby takzvanych remakov, vo vSetkych pripadoch dokazal obstat
ako samostatne zmyslajlici a vizualne originalny film. Kazdé jedno spracovanie je pevne
prepojené s dobou v ktorej vznikalo v tom najlepSom slova zmysle. Tak ako sa dokézal
pribeh udrzat’ na vyslni len preto, Ze I'udska psychika a zmyslanie sa moc nementi, tak prave
naopak obrazové rozpravanie sa za tych niekol'ko desatroci posunulo o Groven d’alej. Pre
ma osobne bolo skutocne obohacujuce zistovat’, s kol’kymi technologickymi inovaciami,

dolezitymi momentmi vo vyvoji modernej kinematografie su prave tieto filmy, alebo ich
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tvorcovia, spojeni. Kazdy jeden z analyzovanych filmov tu ma svoje cestné miesto a dokazal
priniest’ iny kameramansky vzduch bez ohl'adu na to, kol’ko mé na konte oceneni a podobne.
Je na tom zaujimavé sledovat’, ako sa jednotlivy kameramani vlastne ucili jeden od druhého,
aj ked’ sa v zivote nemuseli stretnut’. Ich praca a invencia mozu byt pre sucasnych, nielen
zaéinajucich, filmarov obrovskou studiiou in$piracie. Uprimne si myslim, Ze ¢asom sa ukaze
d’alsi iniciativny tvorca, ktory bude mat’ novl viziu a opét’ iny pohlad na tito tému. A s
vel'’kou pravdepodobnost’ou to bude opit’ postavené na konvenciach, mozno d’alSej, novej

doby, ktora uz istotne caké za rohom.
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