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ABSTRAKT

Diplomova praca popisuje a analyzuje zvukovu skladbu hranych celovecernych a kratkych
filmov mad’arského reziséra Benceho Fliegaufa. Zvuk v jeho filmoch figuruje ako dolezity
narativny prvok. Auditivna zlozka reflektuje psychické rozpolozenie jeho postav a dotvara
prostredie, v ktorom ziju. Znepokojivi atmosféru, vzdy pritomnt v jeho filmoch, dosahuje

s pomocou ambientnej hudby.

Kracové slova: Bence Fliegauf, analyza, film, zvuk, ambientnd hudba, narativ, Lono,

Mlie¢na draha, Diler, Je to len vietor

ABSTRACT

This master’s thesis describes and analyses the sound in the feature and short films by the
Hungarian director Bence Fliegauf. The sound is an important narrative element in his films.
The sound elements reflect the mental state of his characters and form the environment they
inhabit. By using ambient music, he creates an unsettling atmosphere always present in his

films.

Keywords: Bence Fliegauf, analysis, film, sound, ambient music, narrative, Womb, Milky

Way, Dealer, Just the Wind
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UvVOD

,»Nepaci sa mi pocuvat zvuk, radsej ho citim. ol

Bence Fliegauf

Casto hovorime o zdhadnej magii filmov, o jedinecnej schopnosti filmového média, ktoré
zoberie publikum do iného sveta, do inej éry, doby, dokonca do inej galaxie. Tiez hovorime
o jedinecnosti filmu zaznamenat’ zivot v redlnom Case o moznosti dokumentovat’, ¢o sa deje

v naSom svete. Ci uz je to presne tam, kde zijeme, alebo na najodl'ahlejSom mieste na Zemi.

Ale vzdy, ked sa pozrieme na film ako na umelecku formu, vic¢Sina z nas ma sklon
obdivovat’ len vizualnu zlozku filmu. Vo filme je zvuk fascinujicim neviditeInym
elementom rozpravania, ktory do vel’kej miery poméha vytvarat’ atmosféru diela a podporuje
jeho autentickost’ a presved¢ivost. Zvukova zlozka filmu je vééSinou nespravodlivo

ignorovana.

Uz mnoho filmovych vedcov analyzovalo rozne zloZky, €asti filmov. Ich analyza sa moze
zdat’ laikom trivialna, ale analyza filmu je omnoho zlozitejSia ako sa na prvy pohl'ad moze
zdat. V poslednom obdobi neustéle rastie zaujem o analyzu zvukovej zloZky filmového
diela. Preto by som sa chcel v mojej diplomovej praci venovat’ zvukovej stranke snimok
reziséra Benceho Fliegaufa, vyraznej autorskej osobnosti stCasnej mad’arskej

kinematografie, ktora v sucasnosti patri medzi tie neprogresivnejsie v Europe.

Tému mojej diplomovej prace som si vybral po zahliadnuti filmov Je to iba vietor (Csak
aszél, 2012) a Diler (Dealer, 2004) na hodinach venovanych sucasnej eurdpskej
kinematografii. Ked’ som sa zacal podrobnejSie zaujimat’ o tvorbu Benceho Fliegaufa,
nenasSiel som o iom zmienku v Ziadnej odbornej literattre, ¢i v renomovanych zahrani¢nych
Casopisoch typu Sight & Sound. V zahranici o jeho diele nevznikla ziadna monografia alebo
kniha rozhovorov. Bolo publikovanych len zopér §tidii, &lankov &i rozhovorov. V Cesku o
jeho tvorbe pisali Ale§ Stuchly a Vit Schmarc v ¢asopise Cinepur. Vyslo i par rozhovorov,
ktoré vznikli pri prileZitosti €asti Fliegaufa na Letni filmové Skole v Uherském Hradisti v

roku 2012. Prave to, Ze je jeho tvorba tak mélo reflektovana ma motivuje k tomu, aby som

! PFEIFER, Moritz. Benedek Fliegauf on Just the Wind, 2013. Dostupné z: https://eefb.org/interviews/bene-
dek-fliegauf-on-just-the-wind/ (03.07.2020).


https://eefb.org/interviews/benedek-fliegauf-on-just-the-wind/
https://eefb.org/interviews/benedek-fliegauf-on-just-the-wind/
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sa jej blizSie venoval. V tejto diplomovej praci by som priméarne chcel analyticky skimat’
pracu so zvukom vo Fliegaufovych filmoch, najst’ spolocné vyrazové zvukové prvky, s
ktorymi pracuje, a poukazat’ na vyznam zvuku v jeho tvorbe. Okrem faktu, ze st jeho snimky
formalne radikélne, vyznacuju sa tym, ze potlacuju dejovu liniu a miesto toho akcentuju
emdacie, naladu a atmosféru diela. S zaujimavé prepracovanou pracou so zvukom, svedci
o tom aj fakt, Zze u niektorych Fliegaufovo meno figuruje aj vo zvukovom Stabe v pozicii

sound designéra, pripadne hudobného skladaterla.

V rozhovore z roku 2013 o sebe Fliegauf hovori, Ze je sound designérom uz viac ako desat’
rokov. Podl'a neho zvuk tvori viac ako polovicu filmu®. Zvukdr Tamés Zanyi, ktory
spolupracoval s Fliegaufom na filmoch Diler, Hustina, Hypnos, A sor o hom povedal, Ze ma
vel’kd kontrolu nad zvukom vo svojich dielach®. Svedé¢i o tom i fakt, Ze si Fliegauf pocas

pisania scendru robi aj plan sound designu.

Cielom mojej diplomovej prace je spracovat’ informdcie o mad’arskom rezisérovi Bence
Fliegaufovi a spravit’ s akcentom na zvukovu skladbu $tylova a narativnu analyzu jeho
Siestich celovecernych filmov (Hustina, Diler, Mliecna drdaha, Lono, Je to len vietor, Lily
Lane) v chronologickom poradi vzniku a tieZ analyzu jeho Styroch kratkych filmov (7alking
Heads, Hypnos, A sor, Trance). Pri analyzach pracujem s hypotézou, Ze zvuk v jeho dielach

funguje ako signifikantny prvok rozpravania.

Préaca je rozdelend na teoreticki a prakticku Cast’. Teoretickd Cast’ pojednava o zvukove;j
dramaturgii a stic¢asnej madarskej kinematografii vratane autora Benceho Fliegaufa. V
praktickej Casti su spracované Stylové a narativne analyzy Fliegaufovych hranych filmov.
Pri ich spracovani som si klddol nasledovné vyskumné otazky: Aké su spolocné vyrazové
zvukové prvky vo filmoch Benceho Fliegaufa? V com spociva ich Specifickost? Aku rolu
hrajii v narativnej Struktire filmu? Ako s nimi rezisér pracuje v rdmci rozpravania? Pri

jednotlivych analyzach sa budem zameriavat’ na reflexiu spolo¢nych zvukovych prvkov.

2 PFEIFER, Moritz. Benedek Fliegauf on Just the Wind, 2013. Dostupné z: https://eefb.org/interviews/bene-
dek-fliegauf-on-just-the-wind/ (03.07.2020).

3 ARTISIUS. M;i filmeket csindlunk, nem hangot — Zdnyi Tamds, hangmester, 2016. Dostupné z: https://dal-
szerzo.hu/2016/04/19/mi-filmeket-csinalunk-nem-hangot-zanyi-tamas-hangmester/ (03.07.2020).


https://eefb.org/interviews/benedek-fliegauf-on-just-the-wind/
https://eefb.org/interviews/benedek-fliegauf-on-just-the-wind/
https://dalszerzo.hu/2016/04/19/mi-filmeket-csinalunk-nem-hangot-zanyi-tamas-hangmester/
https://dalszerzo.hu/2016/04/19/mi-filmeket-csinalunk-nem-hangot-zanyi-tamas-hangmester/
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1 EXPLIKACIA TERMINOLOGIE

Snad’ vsetci I'udia chodia do kina, ale len malo z nich si uvedomuje, ze v kine sa okrem
vizualneho umeleckého diela stretavajui aj s dielom zvukovym a hudobnym, za ktorym sa

skryva podobné mnozstvo prace ako s obrazom.

Narozdiel od akejkol'vek inej umeleckej formy ma film jedine¢na schopnost’ vtiahnut’ svoje
publikum do individuélneho sveta, ktory pontka. Film méze konfrontovat’ svoje publikum
s inou verziou reality. Mozno ho tieZ povazovat’ za nastroj, ktory dokaze divéka preniest’ do

minulosti, do inej éry alebo do buducnosti.

1.1 Filmovy zvuk

Historicky prvé sposoby ozvucenia filmu boli skér improvizované nez dramaturgicky
premyslené. Nemy film bol najcastejSie zvukovo sprevadzany zivou hudbou, ale napriklad
v Japonsku boli stcastou predstaveni aj rozpravaci, tzv. bensi. Technické vynalezy prvej
polovice 20. storo¢ia umoznili synchronizaciu zvuku a obrazu. Za prvy zvukovy film aj s
hovorenym slovom je povazovany Jazzovy spevik (The Jazz Singer, 1927). Po zavedeni
zvuku sa zdvihla vlna odporu medzi filméarmi, hovorilo sa o jeho umeleckom upadku. Kym
nemy film utvéral filmovu re¢ a predstavoval myslenie v obrazoch, pouzitim nedokonalej
zvukovej techniky sa na kratky cas stal len statickym a urozpravanym médiom. Jednym z
odporcov zavedenia zvuku bol aj Charles Chaplin, ktory prvykrat prehovoril aZ v roku 1940
v Diktdtorovi (The Great Dictator).* AvSak nie vietci boli proti integracii zvuku do filmu.
Uz v roku 1928 bol spisany manifest o audiovizudlnom kontrapunkte ,,Buducnost
zvukového filmu‘®. Hlavnymi poZziadavkami bolo, aby zvuk nebol ilustrativny,
emocionalizoval obraz a prindSal dalSie vyznamy rozSirujuce interpretacné pole.

Zdokonalenie zvukovej techniky a tivahy o novom Stylistickom prvku viedli k rozSireniu

4 MIKUSOVA, Monika. Filmovd vychova pre pedagégov a studentov strednych §kél, 2016, s. 25-26. Dostupné
z: https://kas.vsmu.sk/fileadmin/upload/knihy/Filmova vychova - ISBN.pdf (19.01.2020).

5 Jeho autori varovali pred vyuzitim zvuku v u§Pachtilych dramach a inych predstaveniach divadelného razu.
Prehlasovali, Ze iba filmovanie postav, ktoré rozpravaju zabije koncepciu montaze a dospeli k zaveru, Ze jedine
kontrapunktné pouzitie zvuku v pomere k obrazu pontika moznost’ novych a dokonalejsich foriem montaze.


https://kas.vsmu.sk/fileadmin/upload/knihy/Filmova_vychova_-_ISBN.pdf
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estetickych moznosti zvuku rovnako, ako sa kedysi rozvijala aj re¢ filmovych obrazov.

Filmové experimenty posuvaju filmovi estetiku stale d’alej aj v oblasti zvukového dizajnu.®

1.1.1 Funkcia filmového zvuku

Zvuk je jednou z kategoérii filmového Stylu. Byva obcas povazovany za dodatkovi zlozku
filmového diela. To, ¢o pocujeme, je povazované za druhotné, iba za doprovod k obrazu. Pri
blizSom skimani realizacie filmu vSak zistime, ze prave zvuku je venovana vel'’ka pozornost.
Rezisér si je vedomy tlohy zvuku, tiez réznych funkcii, ktoré v rdmci filmu moze mat.
Ulohu zvuku si dnes vd’aka technickému vybaveniu multikin, ¢ doméacich kin za¢inaju
uvedomovat’ i bezni divaci. Zvukova zlozka moze aktivne ponukat’ aj interpretacny ramec
pre obraz. To znamena, Ze to, ¢o pocujeme, moze vyraznym spdsobom ovplyvnit' nase
pochopenie a interpretovanie videného. Pokial’ sa napriklad sprievodny komentar zmieni
o niektorom zachytenom objekte, budeme venovat’ pozornost’ jemu a budeme ho povazovat

za hlavny objekt vo filme.’

»Zvuk moze vyrazne napomahat’ sudrznosti filmového diela. Je schopny hladko spojovat
scény medzi sebou pomocou ich prekryvania, kedy zvuk z jednej scény prechddza do d’alse;,
pripadne cez poznamku prenesentl nejakou postavou jednoducho preklentt’ cas vo fabule, ¢i
upozornit’ na nieco, ¢o bude vyuzité neskor.“® Zvuk méze tiez postihnut’ uréity element
mimo obraz a obréatit’ na neho naSu pozornost’. Pokial’ bude zaber ¢loveka stojaceho na ulici
doplneny zvukom napr. brzdiaceho auta, zameria divdk pozornost prave na automobil.

S tym stvisi aj d’alSia funkcia — zdroj divackeho oc¢akavania.

Podla Perkinsa’ az zvuk dodal zvlastnu hodnotu tichu, ktoré sa tymto stalo velmi

Specifickym prvkom. Podobne ako farebny film dodal zvlastnu atmosféru ¢iernobielemu.

Filmova veda sa Coraz CastejSie stava terCcom kritiky za to, Ze hudobna a zvukova zlozka

filmu je oproti obrazovej zanedbavana, ¢i dokonca ignorovana. Stanovit’ definitivne kritéria,

¢ THOMPSON, Kristin —- BORDWELL, David. Dé&jiny filmu: pirehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007, s. 213.

7 GREGOR, Lukas. Filmovy zvuk, 2007. Dostupn¢ z: http://25fps.cz/2007/filmovy-zvuk/ (07.11.2019).

8 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu, Brno: Filozofické fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 38.

® PERKINS, Victor, Francis. Film as Film. Penguin Books, 1972, 208 s.


http://25fps.cz/2007/filmovy-zvuk/
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vd’aka ktorym bude mozné jednoznacne rozhodnut’, ktora zlozka pri vytvarani dojmu (na-

priklad strachu) dominuje je vSak naro¢né uloha.'®

1.2 Zvukova dramaturgia

Zvukova dramaturgia riesi, ¢o a v ktorej Casti deja, sa ma z dostupného zvukového materialu
filmu uplatnit’. Zvukova dramaturgia filmu byva v scenari urcend len zbezne, upresiiuje sa
vacSinou pocas natacania, strihu a dotvara sa v konecnej etape pripravy a mixaze

(postprodukeii).!!

,»V zvukove] zlozke audiovizualneho diela rozliSujeme tri zdkladné druhy zvukovych

prostriedkov respektive zvukové kategorie, s ktorymi zvukova dramaturgia pracuje:

— hovorené slovo

— hudba

— ruchy
Hovorené slovo a hudba st produkty 'udského myslenia, svojbytnej organizovanej zvukovej
sustavy s komunikativnym zmyslom (znakové systémy).“!> Hovorenym slovom moZno
oznamovat’ aj ur€it¢ vyznamy, hudobné oznamovanie je nekonkrétne. Nad racionalitou
u neho vyrazne prevazuje emotivnost’, do popredia vystupuje stranka estetickd. Hovorené

slovo a hudba st schopné zludenia a vzajomného umocnenia v podobe spievaného slova.!?

»Zvuky prirody (SuStanie, praskanie, buchot, bublanie, hlasy zvierat a pod.), zvuky strojov
a ¢innosti ¢loveka nechapeme ako takyto zloZite organizovany systém, ale ako priznacny
prejav objektov v ich €innosti, pohybe. Takéto zvuky pouzité v audiovizudlnom diele sa

obvykle oznacuju pojmom ruchy. Rovnako ako ostatné vyrazové prostriedky vstupujiace do

10 FARKAS, Tomas — SURINOVA, Lenka. Fenomenolégia zvuku a hudby v horore, 2016, s. 30-47. Dostupné
z: https://www.communicationtoday.sk/fenomenologia-zvuku-a-hudby-v-horore/ (11.12.2019).

" BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2014, s. 11-13.

12 Studijné materialy!. Zvukovd dramaturgia  filmu, 2020. Dostupné z: https:/cloud2u.edu-
page.org/cloud/ZVF 02.pdf?z%3 AXEIZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDIWt
9EjazOTNFSxMm (02.05.2020).

13 MOUDRY, Jiti, BLAHA Ivo. Uvod do oboru zvukovd tvorba, s. 36. Dostupné z: https://www.famu.cz/me-
dia/Texty_k %C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_zvukov%C3%A1_tvorba.DOC (20.11.2019).


https://www.communicationtoday.sk/fenomenologia-zvuku-a-hudby-v-horore/
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://www.famu.cz/media/Texty_k_%C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_zvukov%C3%A1_tvorba.DOC
https://www.famu.cz/media/Texty_k_%C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_zvukov%C3%A1_tvorba.DOC
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filmu sa v iom potom aj ruchy uplatituju s uréitym tvorivym zamerom a stavaja sa jednym

z0 systémov znakovej reci filmu. !4

,Charakteristickym zvukovym materidlom hovorené¢ho slova su artikulované prejavy
I'udského hlasu. Materidlom hudby su obvykle tony. Avsak ani hluky (zvuky s neurcitou
vyskou) nemdzme povazovat za ,,nehudobné”. Patria sem napriklad zvuky niektorych
bicich a zvukomalebnych nastrojov, niektoré synteticky vyrobené zvuky uplatiované v
elektroakustickej hudbe (napr. Sumy), alebo zvuky prirodné, s ktorymi pracuje tzv.
konkrétna hudba a d’alSie moderné Styly. Podobne tiez kategoria ruchov zahriiuje nielen
hluky, ale aj tony (napr. klakson, lodna siréna). Hudbu od ruchov teda zasadne neodlisuje
fyzikélna podstata pouzitého akustického materidlu, ale miera jeho organizovanosti a

prislu$na rovina vztahov, do ktorej je uréity zvuk zasadeny.*!

Pri pocuvani hudobnej skladby sledujeme vlastne vnltorné vztahy medzi jednotlivymi
prvkami tejto kompozicie. Krasa melddie, ktord nds zaujala, spociva v jedineCnom
usporiadani vy$ok adizok ténov — teda v urditom spdsobe organizicie hudobného

materialu.'®

,»Pri ruchoch dominuje predmetny vzt'ah zvuku k jeho zdroju (objektu v akcii). Sluchovy
vnem Stekotu v nés primarne vzbudi predstavu Stekajaceho psa. Pri pocuti samotného ruchu
sa tito svoju predstavu snazime eSte konkretizovat’. Vycitat’ zo zvuku podrobnejSie vecné
udaje o druhu a velkosti psa, o jeho pohybe, vzdialenosti, okolitom prostredi, dovode

Stekania a pod. a spojit’ si tieto informdcie do vyznamovej stivislosti.*!’

1.2.1 Druhy hovoreného slova

Hovorené slovo sa v audiovizualnej tvorbe uplatituje v mnohych podobach. Predovsetkym

je potrebné rozlisit’ dva hlavné typy: dialog a komentar.

4 Studijné materialy'. Zvukovd dramaturgia  filmu, 2020. Dostupné z: https:/cloud2u.edu-

page.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXEIZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDIWt
9EjazOTNFSxMm (02.05.2020).

1S BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie miizickych
uméni, 2014, s. 12-13.

1© GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012, 111 s.

7 MOUDRY, Jiti, BLAHA Ivo. Uvod do oboru zvukovd tvorba, s. 36. Dostupné z: https://www.famu.cz/me-
dia/Texty_k %C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_zvukov%C3%A1_tvorba.DOC (20.11.2019).


https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
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»Dialdog je rozhovor jednajicich aktérov, ato bud skuto¢nych osob alebo postav
stelesnenych hercami. Dialog byva tesne spity s akciou, s urcitym prostredim, situdciou a
dejom. Spravidla je priamo nositelom deja. Pri zvukovom stvarneni dialégov je preto
potrebné dbat’ na zrozumitel'nost’ a dramatickt ¢innost’ dialdégu, ale i na jeho stlad s akciou

v obraze a vierohodné zapojenie do prostredia.*!®

»Za obdobu dialéogu povazujeme monoldég. V podstate sa jedna o dialog vedeny
jednosmerne, bez odozvy. Postava sa obracia k publiku, k veci ¢i zvieratu na scéne, k
nepritomnej bytosti, Casto hovori len sama so sebou, teda formou ,,samomluvy*. Zvlastnou
podobou monolégu je vnitorny monoldg (vnutorny hlas). Vyuziva sa pri niom technicka
moznost’ samostatného vedenia obrazovej a zvukovej zlozky — postava v obraze nerozprava,

ale vnimame jej hlas, ako keby sme &itali jej myslienky.«!

Komentar zobrazenu skutocnost’ vysvetluje, doplituje. Podla vztahu recnika k dielu

rozliSujeme dva typy komentara: osobny (subjektivny) a neosobny (objektivny).

Osobny typ komentara vysvetl'uje text z hl'adiska subjektu urcitej postavy (Clovek, zviera,
vec) €1 skutocnej osobnosti, ktora je s dielom osobne spétd a moze sa divakovi predstavit’
nielen vlastnou osobitou rec¢ou, ale aj vystupit’ v obraze. Osobni typ komentidra umoziuje
charakterizovat’ konkrétnu osobu zvlaStnymi Crtami jej rozpravacieho Stylu (napr.
hovorovym jazykom, nare¢im a pod.). Stadiova ¢istota nahravky nie je nutnost'ou, mozeme
natacat’ v redlnych podmienkach, kde v pozadi mdZe byt zachyteny zvuk dokresl'ujuci

prostredie.*

,Pri neosobnom type komentdra ostdva osoba rozpravaca stranou. Spravidla ide
o anonymného rozpravaca, ktory nehovori sam za seba, ale Cita pripraveny text. Je teda
zapojeny len v ulohe profesiondlneho interpreta, v obraze sa neobjavi (napr. pri
dokumentarnych zanroch niucného charakteru). Neosobny typ komentdra vyzaduje po

vSetkych strankach vzorovu kvalitu stvarnenia (dodrZanie spisovnej formy jazyka). Od

18 Studijné materialy'. Zvukovd dramaturgia  filmu, 2020. Dostupné z: https:/cloud2u.edu-

page.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXEIZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt
9EjazOTNFSxMm (02.05.2020).

19 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych
uméni, 2014, s. 14

20 MOUDRY, Jiii, BLAHA Ivo. Uvod do oboru zvukova tvorba, s. 36. Dostupné z: https://www.famu.cz/me-
dia/Texty_k %C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_zvukov%C3%A1_tvorba.DOC (20.11.2019).


https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
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rozpravaca sa tu pozaduje profesionalna re¢nicka technika. Je nutnd plna Cistota nahravky

(idedlne je natacanie v §tadiovych podmienkach).*?!

1.2.2 Druhy filmovej hudby?*?

V zaciatkoch sa rozliSovali iba dva zakladné typy filmovej hudby. Na jednej strane stala
hudba diegeticka (alebo realna), ktora vytvorila redlnu sti€ast’ narativneho sveta filmu a jej
domnely zdroj bol Casto vidiet’ na platne. Na druhej strane tu bola hudba nediegeticka (alebo

povodna), ktora sluzila len ako zvukovy doprovod.??

Hlavné rozdelenie filmovej hudby je podla toho, ¢i bola komponovana priamo pre film,

alebo nie. Podl'a toho rozdel'ujeme filmova hudbu na pévodnu a prevzata (obr. 1).

I =)
Hudba P
~ ~
Prevzata
/ hudba
/ , F - N
/ Poévodna \ !f [ Arcktvea ) //f = \\
!f hudba \ f / { Sprievodna ) \
e — hudbﬂ / i
: — b /
(’ Ustradné\) \ [ - = S—
melédia [ &novu
\\1 B ,,/ E s nahratda | —— /
/“'"_"‘“‘\\/ \\ ~—— 1/ Autenticka f.-’
\ Podkladova } \ \_ hudba /
\\_  hudba /}f S—
4
\ / e
- e v

Obrazok 1 Rozdelenie filmovej hudby™

P6vodna hudba je skomponovana priamo pre film. Rozne typy a Zanre filmov si vyZaduji
rozny pristup tvorby. Takéato hudba moZze byt’ bud’ nahrand orchestrom alebo nahrané priamo

hudobnym  skladatefom, pomocou  elektronickych  nastrojov,  syntetizatorov

2 Studijné  materialy'.  Zvukovd dramaturgia  filmu, 2020. Dostupné z: https://cloud2u.edu-

page.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXEIZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt
9EjazOTNFSxMm (02.05.2020).

22 Prevzaté z bakalarskej prace SNOPKO, Erik. Skladatel filmové hudby Elia Cmiral. Zlin: Univerzita Tomase
Bati ve Zliné, 2017, s. 14-16.

2 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011, s. 24-25.

2 Studijné materialy?. Zvukovd dramaturgia, 2012. Dostupné z: http:/kt.uniza.sk/ktam/download/Stu-
dijne_materialy/Multimedia/Zvukova_tvorba/Zvukova_dramaturgia 2012.pdf (25.10.2019).


https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
http://kt.uniza.sk/ktam/download/Studijne_materialy/Multimedia/Zvukova_tvorba/Zvukova_dramaturgia_2012.pdf
http://kt.uniza.sk/ktam/download/Studijne_materialy/Multimedia/Zvukova_tvorba/Zvukova_dramaturgia_2012.pdf
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a multiplaybackovej techniky zdznamu. Zaznam je spravidla postsynchrénom. Zakladné

typy povodnej hudby st:

e Ustrednd melodia filmu (original theme music, leitmotiv)

e podkladové hudba (original background music)
Prevzatd hudba je hudba vytvorena povodne pre iné ucely nez pre film. Tu dochadza
k neobmedzenému vyberu. ZvycCajne sa jednd o komeréne zname piesne roznych

interpretov. Rozdel'ujeme ju na:

e archivhu — pévodne urcend na iny ucel (podmienkami pouzitia vo filme st jej
vhodnost’, technicka kvalita a dodrzanie autorskych prav)
e znova nahrani — zmenend technicka kvalita, prearanzovanie diela, vytvorenie
nového diela s pouZzitim pévodného motivu (dolezité je dodrzanie autorskych prav)
e autenticki hudbu prostredia — redlne hrana v snimanom prostredi, v obraze alebo
mimo obraz, logicky zapojena do deja, pricom charakter zvuku zodpoveda
vlastnostiam jeho zdroja
e sprievodnu hudbu — doplnena len na umocnenie atmosféry, vzdy plna stidiova
kvalita.?
Podl'a empatie rozliSuje franctizsky profesor a skladatel’ experimentdlnej hudby Michel
Chion filmovt hudbu na ,,empatickl* a takzvant ,,ne-empatickt* hudbu. Empaticka hudba
podl'a neho participuje na obraze a scéne ¢i dokonca obsahuje v sebe ,,nadych scény*, jej
rytmus, frdzovanie a strih. Ma v sebe zabudované kultirne kody pre javy ako smutok, $t’astie,
pohyb atd’. Na rozdiel od nej, ne-empatickd hudba v sebe akoby neniesla emocie a s
filmovym médiom sa vysporiadala len ako s €isto mechanickym premietanim obrazov,
akoby nereflektovala ni¢ viac, nez problém obrazovej kontinuity. Podobne Earle Hagen

rozliduje ,,zdrojovi* a ,,&ist”, resp. dramatick hudbu.?®

»Zakladnym znakom filmovej hudby je funkcnost. Prejavuje sa riadenymi vztahmi, do
ktorych vstupuje hudba pri spojeni s obrazom a ostatnymi komponentami zvukovej skladby.

Niekde ma hudba podruznejSiu funkciu. Vytvéara vhodné zvukové pozadie, charakterizuje

25 Studijné materialy?. Zvukovd dramaturgia, 2012. Dostupné z: http://kt.uniza.sk/ktam/download/Stu-
dijne_materialy/Multimedia/Zvukova tvorba/Zvukova dramaturgia 2012.pdf (25.10.2019).

26 FARKAS, Tomas — SURINOVA, Lenka. Fenomenolégia zvuku a hudby v horore, 2016, s. 30—47. Dostupné
z: https://www.communicationtoday.sk/fenomenologia-zvuku-a-hudby-v-horore/ (11.12.2019).


http://kt.uniza.sk/ktam/download/Studijne_materialy/Multimedia/Zvukova_tvorba/Zvukova_dramaturgia_2012.pdf
http://kt.uniza.sk/ktam/download/Studijne_materialy/Multimedia/Zvukova_tvorba/Zvukova_dramaturgia_2012.pdf
https://www.communicationtoday.sk/fenomenologia-zvuku-a-hudby-v-horore/
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prostredie alebo prijima zvukomalebnu ulohu (zastupuje ruchy). Inde je vyznam hudby hlbsi
— navodzuje napriklad psychicku atmosféru scény, vystihuje dusevny stav hrdinu, vyvolava
dramatické napétie. V urcitych pripadoch méze hudba vypovedat’ viac nez obraz a slovo.
Dolezitu funkciu plni hudba vedena kontrapunkticky k obrazu, kedy je myslienka sledovana
nepriamo, stretom dvoch kontrastnych péasiem (napr. dramaticky obraz doprevadzany

kl'udnou hudbou).«?’

1.2.3 Druhy ruchov

Podla spdsobu vzniku rozdel'ujeme ruchy na prirodzené (naturdlne) a umelo vytvarané.
»Prirodzené ruchy moézu vznikat’ priamo pri filmovej akcii (kroky, Sustanie listia a pod.)
a snimaju sa spolu s dialdgmi a okolitym zvukom prostredia do spolo¢ného zvukového
zaznamu, alebo sa nahravaju samostatne (bez zaznamu obrazu) s cielom dosiahnut’ ¢isté
nahravky jednotlivych ruchov. Umelo vytvarané ruchy vznikajii bud’ mechanicky, alebo
pomocou réznych elektroakustickych zariadeni (v poslednom ¢ase napr. pomocou digitalne;

techniky — samplovanim).*8

Podla svojej podoby a vztahu k obrazu rozliSujeme ruchy redlne a Stylizované. Reélne
vychéadzaju z urcitého redlneho zdroja zvuku. Ked’ sa vytvaraju umele, ide o napodobeninu
ruchov prirodzenych. Zvuky klasifikujeme ako realistické na zdklade osobnej skusenosti —
cez zvuk vnimame (vo filme konStruujeme) priestor, pamétame si, ako rézne materialy pri
vzajomnom dotyku zneji a mame zafixované, aké zvuky sa s ktorymi miestami viazu. Vo
filme takymto zvukovym priestorom hovorime atmosféry. Pri klasifikacii zvukov teda
vyuzivame naSu osobnu zvukovi pamaét’, ktord vie z bezného Zivota priradit’ k zvuku jeho

zdroj, alebo k znaku objektu priradit’ znak zvuku.?’

27 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2014, s. 69-70.

28 Studijné materialy'. Zvukovd dramaturgia  filmu, 2020. Dostupné z: https://cloud2u.edu-
page.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXEIZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt
9EjazOTNFSxMm (02.05.2020).

29 PERDOCHOVA — SOSKOVA, Eva. Ruchy v slovenskom animovanom filme, 2014, s. 122-136. Dostupné
z: https://www.sav.sk/journals/uploads/10192000SD012014-122.pdf (05.11.2019).


https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://cloud2u.edupage.org/cloud/ZVF_02.pdf?z%3AXElZ0YBfc92KcvZIMr599biQKExAssK%2BKjCpbDdxwQJeaoBDJWt9EjazOTNFSxMm
https://www.sav.sk/journals/uploads/10192000SD012014-122.pdf
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Popri redlnych ruchoch sa uplatiiuji ruchy v réznej miere Stylizované, a to od podoby
jemného ozvlastnenia reality az k podobe ruchov nerealnych, ktoré sa neopieraji o zvukovu

realitu sveta, ale napr. spoluvytvaraji obraz sveta ,,science fiction‘.*

Podl'a pouzitej zvukovej technologie mozeme ruchy rozdelit’ na: synchréonne (kontaktné),
postsynchronne, asynchréonne (,,samotné, nahrdvané bez obrazu) a archivne. Pricom
zaznam synchronnych ruchov prebieha zaroven so zdznamom obrazu. Postsynchronne ruchy
sa nahravaju dodato¢ne v Specidlne vybavenom zvukovom Studiu, kde skupina ,,rucharov*
(zvukovych imitatorov — v ¢eskom prostredi znami ako ,brunclici) vytvara ruchy
k filmovej scéne priamo podl'a premietaného obrazu. Synchronne i postsynchronne ruchy st
teda s obrazom synchronizované uz pri prvotnom zazname zvuku. Asynchrénne ruchy,
samostatne nahraté pocas natdCacieho a dokoncovacieho obdobia vyroby filmu, sa
nastrihavaji do mieSacich pasov podl'a obrazu alebo sa zapojuji az pri mixdzi zvuku.

Archivne ruchy sa vyhl'adavaji a prepisuju z archivovanych zvukovych zdznamov.>!

Do hrani¢nej oblasti na hranici ruchov ahudby by sme mohli zaradit' skupinu
imaginarnych, ¢i pocitovych zvukov, ktoré sa spravidla spdjaju k urCitej emotivne vypitej
situgcii, ako je to zndme napr. z hororovych filmov. Spontanny ucinok tu mézu mat
predovsetkym zvuky zlovestného charakteru podvedome pripominajtci katastroficky dej,
napr. zvuk podobajuci sa zifalému vykriku, siréne, ¢i1 temné dunenie pripominajice
zemetrasenie, tresk, podobny hromu a pod.**

Za doslova kultovy zvuk mdZzeme povaZovat kvapkanie vody, Skrabanie pera po papieri

alebo tikanie hodin. Aj tieto ruchy mozu byt pouZité pozitivne, alebo negativne

s uskladiiujicim alebo naopak znepokojujicim uc¢inkom.

3 MOUDRY, Jiti, BLAHA 1Ivo. Uvod do oboru zvukovd tvorba, s. 38-39. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty k %C3%BAvod%C5%AFm_do oboru zvukov%C3%A1_tvorba.DOC
(20.11.2019)

31 SCHOLZOVA, Klara. Tajemstvi filmové feci, 2012. Dostupné z: https://www.kukatko.cz/tajemstvi-filmove-
reci-zvuk/ (05.11.2019).

2 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2014, s. 21-23.


https://www.kukatko.cz/tajemstvi-filmove-reci-zvuk/
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2 SUCASNA MADARSKA KINEMATOGRAFIA

Koncom 80. rokov 20. storocia, po pade komunizmu a nastupe demokracie, sa v Mad’arsku
odohrala zmena aj vo filmovom systéme: najprv vznikla nova institicia na rozdel'ovanie
ro¢nej Statnej dotacie a potom sa zmenil aj spésob podpory (dotaciu na baze stadii vystriedal
producentsky systém). Tato zmena mala zdsadny vplyv na rozmach filmovej produkcie

v celom State.

2.1 Situacia mad’arskej kinematografie

Socialisticky systém filmovych studii v Mad’arsku zaistoval $tatny podnik MAFILM, ktory
zdruzoval do jednej skupiny rezisérov, kameramanov, dramaturgov a producentov. Na
zaciatku 60. rokov 20. storoc¢ia vznikali mad’arské filmové studid, ktoré v nasledujicich
desatro¢iach fungovali pod réznymi ndzvami a v réznych organizaénych formaciach. Stadia
samé¢ rozhodovali o tom, kto a aky film bude tocCit. Ministerskd cenzlira sa potom uz
koncentrovala na hotové filmy a udel'ovala povolenia k ich uvedeniu. Systém Stadii vtedy
vytvoril pomerne vel'ky priestor pre kreativnu autorsku pracu. V Mad’arsku fungovali Styri
filmové §tudia (Hunnia, Budapest’, Objektiv, Dialog) a dolezitou sucastou systému bolo aj
Stidio Bélu Baldzsa — experimentalna filmova tvoriva dielna. V roku 1987 sa spominané
Styri velké §tidid oddelili zo Statneho filmového podniku MAFILM. Od tej chvile mohli
tvorcovia filmov samostatne rozhodovat’ o tom, v akom podniku cheu film nechat’ vyrobit.
Mohli zvolit MAFILM, ale i mensie firmy, ktoré v tom obdobi vznikali. Statna podpora bola

aj nad’alej zamerana na filmové §tadia.*’

V roku 1991 vznikla jedina inStitiicia, ktord komplexne podporovala Statnu kinematografiu,
Nadécia pre mad’arskll kinematografiu — MMA (Magyar Mozokép Alapitvany). Jej ¢innost’
sa tykala vyroby, distribucie, podpory kin, vyskumu a podpory filmového vzdeldvania.
Neskor sa Mad’arsko pripojilo k programu MEDIA a EURIMAGES, kde sa otvorili
moznosti internacionalnej koprodukcie. Tym sa do filmovej produkcie zapojili aj investicné

spolo¢nosti.>* Obrovsky zlom vo filmarskom priemysle v Mad’arsku nastal v roku 2004, ked’

33 JANOVE, Jana. Audiovizudina situdcia a podmienky pre debutantov vo Vysehradskom regiéne, 2013. Do-
stupné z: http://www.jamu.cz/img/akademicke-studie-difa-jamu/studie/studie/archiv-clanku/jana_janove -
_audiovizualna situacia_a podmienky pre debutantov_vo vysehradskom regione.pdf (16.12.2019).

3 BALAZS, Varga. Vzestupy, pady a ¢as dluhii. Poslednich dvacet let mad’arské kinematografie. Cinepur, No
85,2013, s. 81-84.


http://www.jamu.cz/img/akademicke-studie-difa-jamu/studie/studie/archiv-clanku/jana_janove_-_audiovizualna_situacia_a_podmienky_pre_debutantov_vo_vysehradskom_regione.pdf
http://www.jamu.cz/img/akademicke-studie-difa-jamu/studie/studie/archiv-clanku/jana_janove_-_audiovizualna_situacia_a_podmienky_pre_debutantov_vo_vysehradskom_regione.pdf
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mad’arska vlada schvalila prvy zédkon o kinematografii, kde najdélezitejSim bodom v fiom
bol systém investicii a dalovych ul'av v oblasti filmu (vlada zaviedla 25% daniova tl'avu na
filmy nato¢ené v Mad’arsku). Tento krok viedol k zdsadnym zmenam. Bol vSak nevyhnutny,
nakolko filmova vyroba bola uplne paralyzovana a konkurencia schopnost mad’arskych
filmov v rdmci strenej Eurdpy vel'mi nizka. V nasledujucich rokoch po prijati zakona vzniklo
v okoli Budapesti niekol’ko $tadiovych komplexov. Napr. Korda Studios, Stern Film Studio,

Pomaz, Raleigh Studios, Rakospalota.?®

MajiteI'mi boli domaci, alebo zahrani¢ni investori. MAFILM a Filmové laboratérid presli do
vlastnictva Verejnej nadacie pre madarski kinematografiu, ktora neskor skrachovala
a v roku 2010 bola zlikvidovana. Od roku 2010 sa systém zmenil od zakladov. Na podporu
celovecernych hranych, dokumentarnych i animovanych filmov vznikla nové institacia,
Mad’arsky narodny filmovy fond. Filmovy fond nehospodari s prijmami zo Statneho
rozpoctu, ale ma k dispozicii 80% zisku z lotériovej Cinnosti. V sucasnej dobe sa rocne toci
v Mad’arsku priblizne dvadsat hranych, Styridsat dokumentarnych a Styridsat

experimentilnych filmov.>

2.1.1 Hollywood v Budapesti

Mad’arsko ma dlht historiu filmovej tvorby a relativne dlha historiu otvorenosti
zahraniénym spolo¢nostiam. VSetko zacalo zhruba v 90. rokoch minulého storocia, ked’
Madonna vo filme Evita (1996) hrala argentinsku ikonu Evitu a Budapest’ suplovala Buenos
Aires. Ked Steven Spielberg potreboval natoCit’ rozne mesta do svojho filmu Mnichov
(Munich, 2005), vybral si Budapest’ ako ndhradu za Londyn, Rim, PariZ aj Mnichov. Ked’
Ridley Scott zhanal priestory, kde by mohol navozit’' 2 000 ton ¢ervenej zeminy, aby mohol
vytvorit Martana (The Martian, 2015), obrovské $tiidio Korda o rozlohe 6 000 m? mu tieto
priestory poskytlo. Zoznam zahrani¢nych filmov, ktoré sa tu natocili sa neustale rozrasta.
Aktudlne je Budapest’ druhou najvicSou filmovou lokalitou v Eurdpe. Viac filmov sa nataca

uz len v Spojenom kral'ovstve.

35 CHMURNY, Maros. Budapest, kisok Hollywoodu v srdci Eurépy, 2017. Dostupné z:
https://chmurny.blog.sme.sk/c/471329/budapest-kusok-hollywoodu-v-srdci-europy.html (27.12.2019).

3 BALAZS, Varga. Vzestupy, pady a cas dluhii. Poslednich dvacet let mad’arské kinematografie. Cinepur, No
85,2013, s. 81-84.
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Budapest’ sa stala filmarsky priatel'skym mestom, pretoze je velmi rozmanitd. Vynika
variabilnost'ou filmovacich lokalit, za ¢o vd’a¢i réznym architektonickym Stylom, ktoré sa
tu pouzivali v priebehu vekov. Budapest moze bez problémov suplovat’ také rozdielne mesta
ako su Pariz a Moskva. Nasledujuci zoznam zhriiuje filmy natacané v jednotlivych
mestskych obvodoch Budapesti.
e 1. obvod — Této oblast’ je podobna Prahe. Vo filme Som agent (1 Spy, 2002) vSak
hrala samt seba (Budapest’).
e V.obvod— V tejto oblasti sa vel'a filmuje. Okolo Operného domu to vyzera velmi
parizsky, takZe sa tu natacali zabery Pariza do filmu Popoluska v Monte Carle
(Monte Carlo, 2011). Okrem toho si tento obvod zahral aj vo filme Inferno (2016),

kde stvarnil Florenciu.

e VIIL obvod — Tu sa natacali zébery, ktoré predstavovali Berlin poc¢as studenej
vojny do filmu Atomic Blonde (2017).

e XIV. obvod — Budapest’ sa v tomto obvode premenila na Moskvu v piatom
pokracovani Smrtonosnej pasce (A Good Day to Die Hard, 2013).%”

Adam Goodman bol do Budapesti pozvany na koprodukciu fantasy filmu Eragon (2006) pre
stadio 20 Century Fox. Goodman a jeho tim odvtedy pracovali na mnozstve velkych
hollywoodskych projektov pripravovanych v Budapesti. Napriklad Hellboy 2 (2008) alebo
Hercules (2014) a uz spominany Martan. Dnes uz Budapest nie jej len chudobnou nahradou
za iné hlavné mesté z hl'adiska kvality, ale ponuka mnozstvo vyhod. Jednym z faktorov je,
ze hviezdy zboziujl toto mesto. Byvaji v tzasnych hoteloch, jedia jedlo svetovej extratriedy

a pohybuju sa po meste takmer anonymne.>®

Vplyv Hollywoodu priniesol mnoZzstvo prileZitosti aj pre domacich filmarov, technikov a
roznych inych filmovych pracovnikov. Uroveii domécich sa neustale dviha vplyvom
spoluprace s najlepsSimi odbornikmi v obore. Dokazom toho méze byt napriklad aj film
Saulov syn®® (Saul fia, 2015) od reZiséra Laszla Nemesa, ktory sa odohrava v Osvienéime
(natac¢any v Budapesti) a ktory ziskal v roku 2016 soSku Oskara za najlepsi cudzojazy¢ny

film. Okrem toho film Kincsem (2017), pribeh najznamejSiecho mad’arského zadvodného kona

37 CHMURNY, Maros. Budapest, kisok Hollywoodu v srdci Eurdpy, 2017. Dostupné z:
https://chmurny.blog.sme.sk/c/471329/budapest-kusok-hollywoodu-v-srdci-europy.html (27.12.2019).

33 MESZAROS, Marta. Budapest goes viral: When celebrities film in Budapest. Hungarian National Film Fund
The 2019, Berlinale Issue, 2019.

3% Film mal premiéru na Medzinarodnom filmovom festivale v Cannes, kde ziskal Velki cenu poroty (Grand
Prix). Ako druhy madarsky film ziskal Oscara za najlepsi cudzojazy¢ny film, ako prvy mad’arsky film ziskal
Zlaty globus za najlepsi cudzojazycény film


https://chmurny.blog.sme.sk/c/471329/budapest-kusok-hollywoodu-v-srdci-europy.html
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pritiahol do kina 374 500 divakov, ¢im zlomil rekord v navstevnosti doméceho filmu. Vyzera
to, ze filmovy priemysel u nasich juznych susedov sa vplyvom americkych filmarov hybe

dopredu a nabera na kvalite.

Z poslednych rokov madarskej kinematografie su medzindrodne velmi zname filmy
Budapest Noir (2017) a O tele a dusi (Testrol és 1élekrdl, 2017). Budapest Noir je zasadeny
do 30. rokov minulého storoCia, nato¢eny podla rovnomenného romanu spisovatela
Vilmosa Kondora. O tele a dusi rezirovala Ildiké Enyedi a ziskal mnohé ocenenia vratane
Zlatého medved’a z Berlinale. Za hlavni ulohu v tomto filme si ocenenie pre NajlepSiu

eur6psku herecku odniesla Alexandra Borbély (narodena na Slovensku).*’

Dalsou vyhodou je, Ze na kazdom zahrani¢nom projekte nakratenom v Mad’arsku musi
spravidla spolupracovat’ aspon pat domacich pracovnikov, velakrat su to Studenti filmove;j
akadémie. Mnozstvo prace maji aj komparzisti. Tento filmovy boom v Budapesti ldka
mladych hercov, ktori vidia prilezitost’ presadit’ sa aj na medzinarodnej scéne a realna je i
moznost, ze sa dostant aj priamo do Kalifornie. Mdze to pripominat’ zaCiatky filmarskeho
boomu prave v Hollywoode, ked’ sa mnozstvo mladych muZov a Zien rozhodlo skusit’ Stastie

a stat’ sa hviezdou.

Jediné negativum mdze byt, Ze ti najlepsi lokalni producenti, filmari, kameramani a d’alsi
personal maju prili§ vela prace na zahrani¢nych projektoch, a tak nemaju az tol’ko ¢asu, aby

pracovali na nieCom vlastnom.

2.2 Sucasni mad’arski reziséri

Mimoriadne postavenie madarskej kinematografie na svetovych festivaloch aj v kriticke;j
reflexii tazi mimo iného zdedi¢stva priaznivych 80. rokov, kedy boli v Mad’arsku
tolerované filmy opovazlivé vocéi rezimu. Z experimentalneho Stuadia Bélu Balasza
vychédzala rada osobnosti. Stelesnenim najpdvodnejSieho vychodoeuropskeho filméra 80.—
90. rokov je povazovany Béla Tarr, pozorovatel' agénie rozpadajicej sa priemyslovej

modernity a zmarenych utdpii, ktory v znehybnenom priestore katastrofy hl'ad4, podobne

49 CHMURNY, Maros. Budapest, kisok Hollywoodu v srdci Eurépy, 2017. Dostupné z:
https://chmurny.blog.sme.sk/c/471329/budapest-kusok-hollywoodu-v-srdci-europy.html (27.12.2019).
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4 Bélla Tarr sa dostal do pozornosti divaka

ako Dostojevsky, osudy biednych obeti.
kratkometraznym filmom Hotel Magnezit (1978) a dokumentaristicky ladenym filmom
Rodinny kozub (Csaladi tiizfészek, 1979), ktory zobrazuje problémy mladej rodiny na
sidlisku v Budapesti. Aj jeho dva d’alSie filmy, Outsider (Szabadgyalog,1981) a Panelové
vztahy (Panelkapcsolat, 1982), st zamerané silne socialne-kriticky. Televizny film Macbeth
(1982) je zlozeny iba z dvoch zaberov, pri¢om prvy trva 5 minat a druhy az 67 minut. Zname
su tiez jeho filmy Zatratenie (Karhozat, 1988) a Satanské tango (Satantango, 1994), ktory
trva viac ako 450 minat. Vroku 2000 natoCil film Werckmeisterove harmonie
(Werckmeister harmonidk). Jeho existencidlny noirovo ladeny film Muz z Londyna (A

londoni férfi, 2007) sa posuva ku Stylizacii a kompozi¢nej uzatvorenosti. Jeho posledny film

Turinsky ko (A torinéi 16, 2011) bol oceneny na Berlinale.*?

V 80. rokoch zaujal Istvan Szabé medzinarodnt verejnost’ historickymi dramami na tému
obcianskej moci a bezmoci filmami Mefisto (Mephisto, 1981; ziskal Oscara za najlepsi
neanglicky hovoreny film), Plukovnik Redl (Redl ezredes I-1I, 1984) a Hanussen (1988).
Stredoeurdpskymi traumami sa zaoberaju aj jeho d’alSie filmy: Schédzka s Venusou (Meeting
Venus, 1990), Mila Emma, draha Betka (Edes Emma, draga Bobe - vazlatok, aktok, 1991),
Sinecny jas (A napfény ize, 1999), Na miskach vah (Taking Sides, 2001) a Bozska Julia
(Csodalatos Julia, 2004).43

Medzinarodne znama je aj reZisérka Marta Mészaros, ktora sa dostala do povedomia svojim
filmom Adopcia (Ordkbefogadas, 1975), za ktory ako prva Zena v historii Berlinale ziskala
hlavna cenu — Zlatého Medveda. Medzi jej d’alSie snimky patria: Dennik pre moje deti
(Napl6 gyermekeimnek, 1982), Dennik pre moje lasky (Napld szerelmeimnek I-11., 1987),
Zbohom cervena ciapocka (Bye bye chaperon rouge, 1989), Mala Vilma — Posledny dennik
(Kisvilma - Az utolsé naplo, 1999), zivotny pribeh Imre Nagya — muza, ktory sa stal

4 PROCHAZKA, Michal. Madarsky film na rozcesti, 2018. Dostupné z: https://www.advojka.cz/ar-
chiv/2008/30/madarsky-film-na-rozcesti (22.12.2019).

2 STUCHLY, Ales. Madarské tango s ddblem. Cinepur, No 46. Praha 2006, s. 22-23.

# KOSSAR, Lajos. Oscarovy rezisér Istvan Szabé dostal Zlatii kameru, 2014. Dostupné z:
hhttp://madari.sk/magazin/kultura/oscarovy-reziser-istvan-szabo-dostal-zlatu-kameru (04.01.2020).
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symbolom narodného vzdoru proti utlaku — Nepochovany mrtvy (A temetetlen halott, 2004)

a Poldrna Ziara (Aurora Borealis: Eszaki fény, 2017).4

Z obdobia za poslednych tridsat’ tokov st zndme aj filmy svetoznameho mad’arského
reziséra Karollyho Makka Posledny rukopis (Utolso kézirat, Az, 1987), Hrac¢ (A jatékos,
1997), DIhy vikend v Pesti a v Budine (Egy hét Pesten és Buddn, 2003), & Taki ako ste (1gy,
ahogy vagytok, 2010).%

V Kanade a v USA posobi ako rezisér Tibor Takacs, ktory reziroval televizne filmy, serialy
a kinofilmy ako su napriklad Sabrina, mlada carodejnica (Sabrina, the Teenage Witch,
1996), Na viastnu pdst (Sanctuary, 1998), Potkany utocia (Rats, 2003), Lzi a iluzie (Lies &
Mlusions, 2009), Spieders (2013) a mnoho d’al$ich.*® V zahrani¢i tvori aj madarsky reZisér
Peter Medak, ktory sa podielal napriklad na tvorbe Romeo krvica (Romeo Is Bleeding,
1993), Zvondr Matky Bozej (The Hunchback, 1997) a mnohych d’alSich a tiez aj na tvorbe
TV seridlov (Dr. House, Odlozené pripady, Hannibal a i.).*’

V poslednom obdobi je v mad’arskej kinematografii mnoho talentov, ktori st novinarmi
zarad'ovany do novej mad’arskej filmovej generacie. Sem patria napriklad Szabolcs Hajdu,

Kornél Mundruczé, Gyorgy Palfi, Agnes Kocsis a Bence Fliegauf (vid’. kapitola 2.2.1).

Talentovany rezisér Szabolcs Hajdu natocil Sportovl dramu o gymnastoch Biele dlane
(Fehér tenyér, 2006). V Bibliotheque Pascal (2010) rozprava o tom, zZe pokial’ Zivot nestoji
za ni¢, geografickym presunom sa zdzracne nezlepSi. Za svoje posledné dielo, Rodinné

stastie (Ernellaék Farkaséknal, 2016), v ktorom si zahral aj so svojou Zenou a det'mi, ziskal

4 BITTENCOURT, Ela. The films of Mdrta Mészdros: power, feminism and transindividuality, 2019. Do-
stupné z:  https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/comment/festivals/marta-meszaros-
berlinale-retrospective-adoption-transindividuality (04.01.2020).

4 BROOKE, Michael. Kdroly Makk obituary: Hungarian director of subtle, incisive films, 2018. Dostupné z:
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/comment/obituaries/karoly-makk-obituary-hun-
garian-director (04.01.2020).

46 S7UCS, Gyula. Robotseggfejek iranyitiak Hollywoodot, 2014. Dostupné z: https://index.hu/kultur/cine-
matrix/2014/10/27/interju_hamori_andras producer horror budapesti forgatas houdini/ (04.01.2020).

YT RIGHETTI, Jamie. ‘The Changeling’ Director Peter Medak Says the Industry Thinks He Is Too Old To Work
on TV Anymore, 2018. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2018/08/peter-medak-interview-changeling-
1980-too-old-for-tv-1201992972/ (06.01.2020).
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https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/comment/obituaries/karoly-makk-obituary-hungarian-director
https://index.hu/kultur/cinematrix/2014/10/27/interju_hamori_andras_producer_horror_budapesti_forgatas_houdini/
https://index.hu/kultur/cinematrix/2014/10/27/interju_hamori_andras_producer_horror_budapesti_forgatas_houdini/
https://www.indiewire.com/2018/08/peter-medak-interview-changeling-1980-too-old-for-tv-1201992972/
https://www.indiewire.com/2018/08/peter-medak-interview-changeling-1980-too-old-for-tv-1201992972/
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Velku cenu — Kristal'ovy glébus a cenu za najlepsi muzsky herecky vykon na filmovom

festivale v Karlovych Varoch.*

Filmovy rezisér Kornél Mundruczé pri nata¢ani nepracuje s jednotlivymi obrazmi, ale s
filmom ako jednym obrazom. Kazdy jeho film je jedna identita a v nej kazdy jeden zaber
musi hovorit’ rovnaky pribeh ako ostatné. Pri natadcani za najhlavnejSiu vec povazuje najst’
vizualny $tyl. Zname su jeho filmy Johanna (2005), Delta (2008), Biely Boh (Fehér isten,
2014) a Mesiac Jupitera (Jupiter holdja, 2017).%

Gyorgy Palfi tiez patri do skupiny provokujucich a experimentujucich reZisérov. Zaujal uz
svojimi dielami nakratenymi pocas $tidia filmovej rézie na Vysokej Skole divadelného a
filmového umenia v Budapesti. Z jeho tvorby st najznamejsie: Hukkle (2002), Taxidermia

(2006) a Damy a pani, findlna verzia (Final Cut: Holgyeim és uraim, 2012).%°

Rovnako ako celovecerna prvotina Cerstvy vzduch (Friss levegd, 2006), aj predchadzajiice
kratke filmy Agnes Kocsis ziskali doméce aj i medzinarodné ocenenia. Jej doterajsiu tvorbu
nespaja len Gspech, ale predovsetkym urcita socidlna néta, ktora je v jej filmoch zjemnovana

zaujmom o intimne medzil'udské vztahy a vytvarnou $tylizaciou.”!

Spominani reZiséri sa neboja radikalne zmenit’ vyznenie svojich diel a ich Stylistiku. Tato
mladd generacia ma zretel'ni a ,,vystopovatelnu* kontinuitu, pretoZze bola vystavena
mnohym turbulentnym (najmd politickym) zmendm a cCelila neustdlej nutnosti
prisposobovat’ sa danym podmienkam. Ich filmy sice nevychddzaji zo Ziadnej spolo¢ne;j
premisy, avSak vSetci rozpravaju ponuré pribehy z fiktivnych svetov. Imaginativne priestory
ich snimok tak napriek vyraznej Stylizacii svojim chladom a tichym zufalstvom az desivo

presne reflektuju sicasntt mad’arsku spolo¢nost’.

4 The Filmmakers @KVIFF, Szabolcs Hajdu - It's Not the Time of My Lifehttps. 2016. Dostupné z:
https://www kviff.com/cs/novinky/1754-szabolcs-hajdu-byl-jsem-na-place-reziser-herec-otec-a-manzel
(06.01.2020).

4 SOTAKOVA, Zuzana. Madarsky rezisér Kornél Mundruczé si dnes preberie ocenenie Zlatd kamera, 2019.
Dostupné z: https://www.artfilmfest.sk/blog/aktuality/2019/06/madarsky-reziser-kornel-mundruczo-si-dnes-
preberie-ocenenie-zlata-kamera/ (06.01.2020).

50 TOTHOVA, Roberta. Gyérgy Pdlfi: Ak nebudem tocit filmy, umriem, 2015. Dostupné z:  https:/kul-
tura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/364487-gyorgy-palfi-ak-nebudem-tocit-filmy-umriem/ (04.01.2020).

5 POLAKOVA, Sylva. Stij a béz budapestské periferie, 2006. Dostupné z: https://www.advojka.cz/ar-
chiv/2006/43/stuj-a-bez-budapestske-periferie (04.01.2020).


https://www.kviff.com/cs/novinky/1754-szabolcs-hajdu-byl-jsem-na-place-reziser-herec-otec-a-manzel
https://www.artfilmfest.sk/blog/aktuality/2019/06/madarsky-reziser-kornel-mundruczo-si-dnes-preberie-ocenenie-zlata-kamera/
https://www.artfilmfest.sk/blog/aktuality/2019/06/madarsky-reziser-kornel-mundruczo-si-dnes-preberie-ocenenie-zlata-kamera/
https://kultura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/364487-gyorgy-palfi-ak-nebudem-tocit-filmy-umriem/
https://kultura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/364487-gyorgy-palfi-ak-nebudem-tocit-filmy-umriem/
https://www.advojka.cz/archiv/2006/43/stuj-a-bez-budapestske-periferie
https://www.advojka.cz/archiv/2006/43/stuj-a-bez-budapestske-periferie
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2.2.1 Rezisér Bence Fliegauf

Bence Fliegauf patri nielen v rodnom Mad’arsku k filmovej rezisérskej Spicke. Jeho filmy
boli premietané na viacerych prestiznych filmovych festivaloch, na ktorych ziskal mnohé
ocenenia. Bence Fliegauf (obr. 2) sa narodil 15. 8. 1974 v Budapesti. Ked mal 14 rokov
odisiel z domu a byval u kamaratov. O svojej matke tvrdi, Ze ho nemala prili§ rada, bola
silne depresivna a vela pila. Snazil sa ziskat’ si jej pozornost’ tym, ze bral drogy, ale neSiel
na lieCenie, dostal sa z toho sam. Tvrdi, ze vSetko, ¢o vlozil do drog, pretransformoval do
prace.> Po maturite vy$tudoval scénografiu na budapestianskej odbornej $kole divadelne;
techniky Hét tiikor (1995-98). Pracoval pre r6zne mad’arské televizne stanice, najprv ako
asistent rézie a od roku 2000 ako samostatny rezisér, redaktor a striha¢, pisal scenare,
venoval sa scénografii a praci so zvukom. Asistoval tiez mnohym filmovym rezisérom, ako

st napriklad Miklos Jancsé a Arpad Sopsits.>>

Obrdzok 2 Bence Fliegauf**

S2HOLY, Zden&k. Benedek Fliegauf— hypnoticky stav je smyslem kinematografie. Cinepur No 52, Praha 2007.
s. 8-9.

53 OROSZ, Anna. Benedek Fliegauf, 2017. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/collection/p/benedek-
fliegauf/ (05.12.2020).

5% ARTINCINEMA. Benedek Fliegauf, 2015. Dostupné z: http://artincinema.com/wp-content/uplo-
ads/2015/01/benedek_fliegauf.jpg (17.12.2020).


https://www.romarchive.eu/en/collection/p/benedek-fliegauf/
https://www.romarchive.eu/en/collection/p/benedek-fliegauf/
http://artincinema.com/wp-content/uploads/2015/01/benedek_fliegauf.jpg
http://artincinema.com/wp-content/uploads/2015/01/benedek_fliegauf.jpg
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Uz od jeho prvych kratkometraznych a dokumentarnych filmov, v ktorych sa zaoberal
otazkami l'udskej psychiky, a tiez v jeho celoveCernej hranej a rydzo autorskej tvorbe, je
zrejmé ovplyvnenie experimentalnou kinematografiou. Jeho tvorba sa prejavuje svojbytnym
pouzitim vyjadrovacich prostriedkov, zvlast’ kamery a hudobnej zlozky, potlacenim doérazu
na dejovu liniu a naopak vyraznym akcentom na naladu a hypnoticku atmosféru diela
s evokativnym sprievodom ambientnej hudby. Tematicky jeho snimky prechadzaju od

psychologickych pocitov odcudzenia az k metafyzike asu a priestoru.>>

Jeho filmy sa vyznacuji progresivnou pracou s filmovym obrazom, prepracovanym zvukom,
ktory je v jeho filmoch rovnocenny s obrazom, ak nie vyraznejsi. Podobne ako mnoho

mladych mad’arskych tvorcov je ovplyvneny mad’arskym klasikom Bélom Tarrom.

Do svojich filmov obsadzuje amatérskych hercov. Rad robi zdbery bez komparzu, jednak je
to lacnejsie a jednak, podla jeho slov, omnoho silnejsie.*® Nikdy nestudoval filmovi $kolu,
no jeho filmy ziskavaju vyznamné ocenenia a mimoriadny ohlas po celom svete. Jeho
celovecerny debut Hustina (Rengeteg, 2003) ziskal niekol'ko cien kritikov na MFF Berlin
2003, Diler (Dealer, 2004) Cenu FIPRESCI na festivale v Mar del Plata, Mliecna draha
(Tejut, 2007) Zlatého leoparda z MFF v Locarne. Jeho Lono (Womb/M¢éh, 2010) s Evou
Green v hlavnej ulohe sa hralo aj v slovenskych kinach. Film Je to iba vietor (Csak a szél,

2012) bol oceneny Striebornym medved’om na MFF v Berline.

Hustina je venovana predCasne zosnulému rezisérovi Gyorgyi Fehérovi. MoZeme v nej
sledovat’ dlhé, kontextu vytrhnuté monologické a dialogické pasaZze. Dokumentaristické
postupy kamery casto nesleduju logiku dramatického napétia, kamera zaujima cez svoju

priestorovi blizkost’ psychologicky distanc.’’

Diler je mrazivym pribehom budapestianskeho dealera drog na jeho dennej puti za
zakaznikmi, vacSina ktorych uz davno padla na pomyslené dno. Této surrealna odysea je
zaroven temnou vizudlnou 6dou na Budapest’ a jej spletity labyrint, ktory vo svojich utrobéach

vézni stratenych jednotlivcov. Film neustdle balansuje na pokraji vedomia, nikdy vsSak

55 STUCHLY, Ales. Retrospektiva: Bence Fliegauf. Katalog 38. Letni filmové $koly Uherské Hradite, 21.-
28.7.2012. s. 40-45.

S HOLY, Zden&k. Benedek Fliegauf — hypnoticky stav je smyslem kinematografie. Cinepur No 52, Praha 2007.
s. 8-9.

57 STUCHLY, Ales. Retrospektiva: Bence Fliegauf. Katalog 38. Letni filmové $koly Uherské Hradistg, 21.-
28.7.2012. s. 40-45.
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nevkroc¢i za tenku hranicu halucindcie a divéak tak ostava visiet’ kdesi v mrazivej prazdnote

medzi skutoénym a iluzérnym.*

Doraz na pracu s prostredim je aj v Mliecnej drahe nielen dotiahnuty do tUplnosti, ale
dokonca povyseny na hlavny princip celého filmu. Pedantné praca s kompoziciu obrazu a
brilantne vyskladané zvukové prostredie spolu vytvaraji osobity experiment, akusi
krystalicki formu. Obraz sa vzdava pribehu a pdsobi na divdka dokladne vystavanou
atmosférou réznych prostredi. Odkryva sa tak film v jeho takmer zabudnutej polohe, ako

studia priestoru a ¢asu, meditaciu o pohybe a nemennosti.>”

Lono, pribeh osudovej a zakéazanej lasky, Fliegauf zasadil do vel'mi blizkej budtcnosti, ¢o
mu umoznilo rafinovane vyuzit aj prvky science fiction. Co vietko budeme schopni urobit

pre lasku?

Je to iba vietor je socialnou dramou, ¢i skor psychologickym hororom o dnes (aj vcera, aj
zajtra) horticej téme — rasovej, etnickej neznasanlivosti, nasej xenofobii. Zachytava jeden

deti v Zivote romskej rodiny na okraji malého mestecka.®!

V Cechéch bol Fliegauf v roku 2007 hostom Febiofestu a v roku 2011 predsedal porote
prazského Fresh Film Festu. V juli 2012 bol hostom Letni filmové Skoly Uherské Hradisté,
kde bola prezentovana retrospektiva jeho vybranych filmov v rdmci hlavnej tématicke;j

sekcie Fokus: Mad’arsko.

Fliegauf nema rad, ked’ ho novinari Skatul’kuji do novej mad’arskej filmovej generacie.
Tvrdi o sebe, Ze je celkom nezavisly, Ze ide svojou vlastnou cestou a nestara sa o ostatnych.
Je otcom dvoch deti. Mliecna drdha je spojena s narodenim syna a Lono natacal, ked’ so

Zenou ¢akali druhé dieta — dcéru.b?

Jeho kompletna filmografia je uvedena v prilohe P 1. a ocenenia, ktoré ziskal, v prilohe P II.

38 Cyklus Mladé madarské kino. Temny vizudl sucasného Madarska, 2019. Dostupné z: https://a4.sk/temny-
vizual-sucasneho-madarska/ (06.12.2019).

3 Cyklus Mladé madarské kino. Temny vizudl sucasného Madarska, 2019. Dostupné z: https://a4.sk/temny-
vizual-sucasneho-madarska/ (06.12.2019).

60  ASOCIACIA SLOVENSKYCH FILMOVYCH KLUBOV. Lono, 2012. Dostupné z:
https://asfk.sk/film/lono/ (17.12.2019).

61 MOJZISOVA, Zuzana. Nielen vietor, aj ludia, 2013. Dostupné z: https://www.tyzden.sk/caso-
pis/13233/niclen-vietor-aj-ludia/ (05.12.2019).

62 STUCHLY, Ales. Retrospektiva: Bence Fliegauf. Katalog 38. Letni filmové $koly Uherské Hradists, 21.-
28.7.2012. s. 40-45


https://a4.sk/temny-vizual-sucasneho-madarska/
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https://a4.sk/temny-vizual-sucasneho-madarska/
https://asfk.sk/film/lono/
https://www.tyzden.sk/casopis/13233/nielen-vietor-aj-ludia/
https://www.tyzden.sk/casopis/13233/nielen-vietor-aj-ludia/
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZY FILMOV

V tejto kapitole budem analyzovat' hrané celoveCerné a kratke filmy reziséra Benceho
Fliegaufa s dorazom na zvuk. Analyzy som zoradil v chronologickom poradi vzniku snimok.
Nepouzil som delenie na celovecerné a kratke snimky, nakol'ko po ich zahliadnuti som

nadobudol pocit, ze kratke filmy sluzili Fliegaufovi ako priprava na celovecerné filmy.
Pri analyze budem pouzivat’ pojmy ako:

ambientny pad — elektronicky zvuk tvoreny syntetizatorom. Jeho zvuk sa da t'azko popisat’,
pretoze sa nepodoba ziadnemu tradi¢nému hudobnému nastroju. Najblizsie sa podoba zvuku

slagikovych néstrojov. Je tvoreny pomalym nastupom zvuku a jeho pomalym doznenim.

stat — anglicky room tone — zvuk alebo Sum miestnosti.

dozvuk — anglicky reverb — ¢as, za ktory sa znizi hladina akustického tlaku o 60 dB.%* Zvuk

podobny ozvene.

pulzovanie — rychle stupanie a klesanie (méze byt aj zosiliiovanie a stiSovanie) zvuku.

3.1 Talking Heads (Beszélo fejek, 2001)

Fliegaufov kratky hrany debut v Siestich dlhych statickych zaberoch zachytava jeho
priatelov (v jednom zabere dokonca vystupuje on sam — obr. 3) v detaile, ako rozpravaji
vymysleny pribeh. VSetky pribehy spaja Ustrednd postava Laciho. Nebyt ,kaviarenske;j

hudby*, ktora tento film po cely ¢as doprevadza, mal by charakter castingového videa.

Talking Heads mdZeme vnimat’ ako dielo, kde si Fliegauf hlavne vysktsSal pracu s hercami
a silu dialogov. Tie eSte nemaju intimny charakter, aky je typicky pre jeho d’alSie filmy. Vo
Fliegaufovej tvorbe netradi¢nd jazzova hudba Talking Heads odl'ahCuje a nema preto taky
depresivny charakter ako zvySok jeho tvorby (aj napriek tomu, ze niektoré z pribehov maja

vaznejsi podton).

6 ELECTRONIC MUSIC WIKI. Pad. 2019. Dostupné z:  https://electronicmusic.fandom.com/wiki/Pad
(07.01.2020).
% PAULICKA, Ivan. Vseobecny encyklopedicky slovnik. Praha: Cesty, 2002, s. 765.


https://electronicmusic.fandom.com/wiki/Pad
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Obrazok 3 Bence Fliegauf'vo filme Talking Heads

Aj napriek jednoduchému, dokumentarnemu $tylizovaniu, na za¢iatku mézeme najst’ kratky
prolog, ktory vyraznejSie pracuje so zvukovou stopou. Z lavej strany na nas hra uz
spominand hudba, zatial' ¢o sprava pocujeme mumlanie hlasov, tvorené pravdepodobne

navrstvenim stop jednotlivych rozhovorov.

3.2 Hustina (Rengeteg, 2003)

Celovecerny debut sleduje kratke epizodne pribehy mladych l'udi Zijucich v Budapesti.
Nevieme ich mend, nevieme, ¢o su zac, no ich rozhovory nasnimané v uzkych zaberoch

v nas zanechavaji znepokojenie.

Hustina za¢ina dokumentarnymi ,,sledovacimi* zabermi réznych nezndmych l'udi na stanici
(obr. 4). Tato tivodna scéna by sa mohla porovnat’ s filmom Laska nebeska (Love Actually,
2003), ktory rezisér Richard Curtis podobne otvara dokumentarnymi zabermi vitania 'udi
po pristani na letisku. Obe scény su vSak vyrazne odlisné. Ked’ si odmyslime farby a fakt, ze
v Laske nebeskej sa I'udia objimaju, zatial' Co v Hustine iba kracaju, stale vnimame rozdiel
v atmosfére, ktorti vyzaruje. Je to prave zvuk, ktory ndm prezradza, ¢o za film budeme
sledovat’. Zatial o Laska nebeskd pracuje s ambientnou hudbou podsobiacou kl'udne,
Hustina vyuziva Stylizovani atmosféru nadrazia s velkym dozvukom, ktord je akoby
spomalend a vytvara tak neprijemné pulzovanie. Takato zvukova atmosféra by sa mohla

povazovat’ aj za hudbu. K dotvoreniu neprijemnej atmosféry tiez pomohlo aj to, ze film (a
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teda aj zvuk) zacina ostrym strihom. Scéna konéi zdberom na ruksak, priCom zvukova

atmosféru nahradza temny ambientny pad, ktory sa stupiiuje, az kym nie je nahle ukonceny

a nahradeny hudbou, a ta vytvara uvolnenie a sprevadza tivodné titulky.

Obrazok 4 Ukdzka z filmu Hustina

Po titulkach sledujeme muza s vysokotlakovym cisticom. Zvuk vodnej trysky za¢ina znova
ostro atiez ma podobny charakter ako atmosféra znadrazia. Jej zvuk je Stylizovany,
pravdepodobne spomaleny a vramci zvukovej panordmy sa neustdle pohybuje zlava
doprava (vytvara podobny efekt ako pulzovanie). Po skonceni umyvania je pocut
kvapkajicu vodu, ozvlastnenu tym, Ze ju sprevadza elektronicky upraveny dych, ktory

taktiez putuje zl'ava doprava. Ku koncu scény sa tento zvuk zosiliiuje a posobi az straSidelne.

Dial6g sa objavuje az v d’alSej scéne, kde sledujeme prvu poviedku. Vo vsetkych poviedkach
ma dialog vel'mi intimny charakter. Je to aj vd’aka tomu, Ze cely film je natoceny v detailoch,
¢o umoziovalo nahrat’ dialég z mensej vzdialenosti. K vytvoreniu intimity tieZ pomohlo to,
ze z dialogov nie su odstranené ,,mlaskance* — ml'askavé zvuky, ktoré vydavaju naSe usta.
Tieto zvuky po€ujeme len vd’aka mikrofénom, normalne ich nase ucho odfiltruje a my ich

tak nevnimame.

Okrem intimneho dialogu, poviedky tieZ spdja vyrazna praca so zvukovou atmosférou
interiéru. VSetky staty maji temny depresivny charakter a posobia chladne. Vyuzivaji nizke
frekvencie. V jednej poviedke pocujeme ruchy mesta, v d’alSej neprirodzene rychle tikanie

hodin, ¢i zvuk podobny mraznicke, ktory ked’ stichne vytvara kontrastny pocit pokoja.
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V jednej z poviedok hrdinka prelomi $tvrta stenu tesne po tom, ako pocujeme jej priatel'a
odchadzat’. Prave kontrast medzi ruchom odchodu a zvukom prézdnej miestnosti vytvoril
silny moment, ked’ hrdinka otvori o¢i a pozera do kamery (otvorenie o¢i je sprevadzané

nevyraznym buchnutim).

Neskor sa vyrazne pracuje so zvukovou atmosférou v poviedke so sumcom. Tu mozeme
pocut’ Stylizovany zvuk vody. Neznie tak, ako by mal (ako $plechot vody), ale skor sa podoba
na bublanie, ktoré panuje zl'ava doprava a vytvara tak nepokoj. Posledna poviedka sa
odohrava v lese avyuziva jeho realnu zvukovu atmosféru, ktord je oproti zvySnym
poviedkam pokojnd. Neskor sa vSak ku cvirikaniu vtacikov pridaju aj neprijemné zvuky
hmyzu. Podobne sa pracuje aj so zvukom ohna, ktory sa z prijemného pukania pridanim

dozvuku meni na nepokojny az magicky zvuk.

Hustina pracuje aj s filmovou hudbou, objavujicou sa na konci poviedok. Hudba funguje
ako prechod medzi poviedkami a dodédva im pocit uvolnenia a rezolitnosti. Jemné akordy
klavira doprevadzané pulzujucimi ambientnymi padmi vyborne kontrastuju s chladnym

zvukom filmu.

Na zaver sa zopakuje cela ivodna sekvencia, no teraz nam uz neznami 'udia nie st neznami.
9

3.3 Hpypnos (2003)

Ako napovedd sam nazov, v tomto experimentdlnom kratkom snimku sledujeme Zenu, ktora

podstupi hypndzu, aby sa vyrovnala s traumou z minulosti.

Obrdazok 5 Posledny zaber Hypnos
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Zvuk nds dostava do néalady uz v uvode, ked’ pocujeme dramatické tidery na tympany, ku
ktorym sa pridd ostré tikanie metronomu. Ten sluzi na vytvorenie rytmu a vytrhdvanie
divaka s hypnotickej atmosféry, tvoriacu hlboky, dunivy stat, sprevadzany tichym,
neprijemne pomalym syntetickym frekven¢nym stupanim a klesanim. Tento zvuk je typicky

pre subliminalne (podprahové) — hypnotické nahravky.

Kamera nam pomaly odhali hypnotizéra, ktory svojim intimnym rozpravanim, akoby aj nas
dostaval do tranzu. Ked dohovori, sledujeme pritomnych l'udi v miestnosti a vo zvuku
podujeme spev prekryvajici sa s blizkym dychanim, ¢o pdsobi strasidelne. Zena odchadza
na chodbu, kde je jej pla¢ prerusovany vzdialenym neprijemnym tikanim metronému. Na
zaver sa stat chodby stisi a zvuk metrondmu postupne zosiliiuje, az kym sa obraz prestrihne
na d’al$i zdber. Zvuk sa takto zosilfiuje aj na zaver nasledujucej scény, ked’ sa uz k hlasnému
hucaniu motora lode prida rytmické vizganie a Skrekot ¢ajok. Podobna zvukova gradaciu
moézeme spozorovat’ aj v Dilerovi, ktory vysiel o rok neskor ako Hypnos, preto usudzujem,

ze sa tieto dva filmy navzajom ovplyvnili.

V poslednom zabere sledujeme Zenu krac¢at’ lesom s dietatom na rukéach (obr. 5). Sum vetra
a zvuky vtadkov sa pomaly stiSuji a dominuju kroky a Suchot odevu. Nenapadne sa prida
synteticky klesajlci ton. Matka zastane, lebo diet’a zacne potichu spievat’. Potom sa k nemu
priblizi kamera a synteticky ton zacne stipat. Tajomny spev dietata pokracuje aj

v zaverecnych titulkach.

3.4 Diler (Dealer, 2004)

Celovecernym filmom Diler (obr. 6) Bence Fliegauf nadviazal na Hustinu. Podobne ukazuje
kratke pribehy nezndmych l'udi, no tentoraz nas tymito rozhovormi sprevadza postava dilera.
Ten sa od svojej prace odosobiiuje, s kamennym vyrazom neddva najavo svoje pocity
a k drogovo zavislym 'udom navonok neprejavuje empatiu. S pomocou pomalého tempa,

krazivej kamery a hypnotického zvuku Fliegauf dostava divéka do ,,zdrogovaného* stavu.

Ze zvuk hra vo filme velkd rolu, nam prezradza uz len fakt, Zze za¢ne skor ako obraz. Prvé,
¢o pocujeme, je hlboky elektricky ton, ktory sa akoby trasie. Tento umelo vytvoreny zvuk
sa objavuje CastejSie, psychoakusticky posobi na divdka a aj ked’ si to neuvedomuje, drazdi
ho. S obrazom sa k tomuto zvuku ostro prida stat, ktory je hlboky a znova (ako v pripade

Hustiny) vytvara neprijemnt, chladni atmosféru pritomnu pocas celého filmu. Prida sa
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hudba, o ktorej budem pisat’ neskor, a zvuk hromu. Vsetky tieto zvuky aich nastupy

vytvaraji rytmus, ktory pomaha akcentovat’ pomalé tempo rozpravania.

Obrazok 6 Diler

Zvukova rytmizacia sa objavuje aj neskor. Napriklad v scéne s kitazom mozno pocut’ vo
zvuku najprv nekonkrétny opakujici sa ruch, neskor je hlasnejsi a zistujeme, Ze je to
modliaci sa dav. Rytmus v tomto pripade dostava divaka do tranzu a ku koncu, ked’ je tento
zvuk hlasnej$i, sa stava straSidelnym, aZ diabolskym — alegoria na uzivanie drog. Podobny
neprijemny charakter je vytvoreny aj v poviedke so zdrogovanou Studentkou, kde
opakovanie slov ,,apa, anya* (otec, mama) vytvara otravny, dotieravy rytmus a divak spolu

s nervéznou spolubyvajucou Studentkou chce, aby ten zvuk uz konecne skoncil.

Opakovanie zvukov je vyuZité aj na vytvorenie jednotvarnosti dilerovej prace. V scénach,
kde jazdi na bicykli sa dokola opakuje mechanicky zvuk bicykla a krakania vran. Vytvara to
dojem, Ze dilera jeho praca zacina nudit’, lebo stale robi to isté — dviha telefon a jazdi od

jedného klienta k druhému.

Podobne ako v Hustine aj v Dilerovi je dialég vel'mi intimny. Postavy akoby Sepkali
divakovi slova, ¢im si ziskavaju jeho pozornost’ a on tak nadobuda pocit, ze je sticastou
filmu. Takyto blizko nahrany dialég sa vel'mi prijemne pocuva. Toto Fliegauf vyuzil
a obratil na neprijemné v scéne, kde diler navstivi kamarata, ktory sa spélil v solariu. Vidime
iba ¢loveka, celého zabalené¢ho v obvédzoch, no cez zvuk vnimame jeho utrpenie. Kazdy jeho
bolestivy nadych, preglgnutie a chréanie, pocujeme vel'mi blizko, o je pre nds vel'mi

neprijemné, miestami az nechutné a spolu so spalenym ¢lovekom chceme, aby sa jeho/nase
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utrpenie skoncilo. Podobne pracuje s kaSl'anim chorého knaza, kde tento neprijemny zvuk

naschval prerusuje dialégy a divaka tak jeho postava odpudzuje.

Taktiez detailne su nahrané aj ruchy. Okrem toho, ze takto nahrany zvuk je prijemny na
pocuvanie, to, ze ruchy zneju blizsie, nez by zneli v realite, ma zmysel aj v ramci narativu.
Prvy krét poCujeme pripravu drog v scéne so spalenym muzom. Mimo obraz poc¢ujeme zvuk
SuStania obalu od drog a zapalenia zapalovaca. Druhykrat v scéne s matkou dilerovho
dietata nam Bence Fliegauf ukaze pripravu heroinu, atak sa nam tieto ruchy spoja
s obrazom. Zvuk topenia heroinu je tvoreny neprijemnym detailnym zvukom bublania. Je
dolezité, ze nam bol tento zvuk ukdzany aj s obrazom, lebo potom v zavere filmu, kde
kamera pomaly odhal’uje interiér fitness centra vo zvuku pocujeme rovnaké bublanie a my

vopred vieme, ¢o sa chysta dealer urobit’.

Najzaujimavej$im vyrazovym prvkom Dilera je hudba. Tvoria ju totiz iba tri elektronicky
vytvorené tony v klesajicom poradi. Tieto tri tony sa s prestavkami opakuju po cely cas
filmu. Toto opakovanie vytvara hypnoticky, miestami az nihilisticky pocit. Hudba sa strieda
so zvukmi umelého Stylizovaného vetra, ktory je pritomny pocas celého filmu. Stiera hranice
medzi hudbou a zvukovou atmosférou. Po cely ¢as akoby divakovi vravela ,,zamysli sa nad
tym ¢o vidi§*“ — sfetovanil matku, ktorej nevinna dcéra je hned’ vo vedlajSej izbe, odhodeny
bicykel, ktory odraza dealerovo vnutorné rozpolozenie, ¢i diet’a leZiace vedl'a zdrogovanej

matky v rovnakej polohe, ako spi jej otec.

3.5 Asor(2004)

Kratky film o tom, o sa stane, ked’ rodicia zabudnu vyzdvihnut’ deti zo Skoly.

Obrazok 7 Deti na schodoch vo filme A sor
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S pomocou zvuku sa Fliegaufovi podarilo vybudovat zvlaStne znepokojivi atmosféru,

hraniciacu s hororom. Bez dialégov na to vyuziva ostré strihy a hlboké, temné chladné staty.

Po neprijemnom vizgani dvier, ktoré sa sami hlasno zabuchnu, sledujeme chlapca, ktory sa
zobudil v prazdnej triede. Pridava sa k detom, ¢o sedia na schodoch a ¢akaji na odvoz.
Mimo obraz zrete'ne pocujeme kroky, otvorenie starych dveri a deti postupne odchadzaju
7o schodov (obr. 7), az kym tam neostane iba jeden chlapec sam. Ten sa rozhodne ist’
opa¢nym smerom. Stretava upratovacku, no neda sa s fiou do rec¢i (v tomto momente hlu¢ne
zahrmi blesk). Sledujeme zaber z pohladu chlapca, ktory bezi po vyludnenej chodbe
v suteréne. V blizkosti pocujeme jeho zafaly dych a kroky. Vchadza do Satne, kde sa za nim
dvere znova samy hlasno zabuchnt. V Satni sa dovtedy neprijemna a chladnd atmosféra,
s vyuzitim metalickych zvukov trasenia az vfzgania, meni na hororovli. Kamera pomaly
odchadza od chlapca a odhal'uje ndm sochy deti stojacich v rade ako vojaci. Kovové trasenie

sa zosiliuje, chlapec zmizne, a v divakovi Fliegauf zanechava neprijemne mrazivy pocit.

3.6 Trance (Porgés, 2005)

Obrazok 8 Trance

Pomocou hudby v kratkom filme Trance sa Fliegauf snazi divdka dostat’ do tranzu. Tento
experimentalny kratky snimok tvoria spomalené zabery tancujucich l'udi (obr. 8), doplnené
ambientnou — omamnou hudbou, ktora je v kontrapunkte s obrazom. M4 existencialisticky,
nihilisticky charakter. Tato kontemplativna hudba je tvorena, podobne ako obrazy vo filme,

prelinanim r6znych hudobnych (sound designovych) prvkov. Najvyraznejsi je rezonujuci,
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klesajuci elektronicky ton vytvarajuci pomaly rytmus. Tento ton sa zlieva s hlbokymi
ambientnymi padmi a vytvara hudbu, ktora sa akoby ,,vIni* celym filmom. Obcas sa pridaju
zvuky husli, doddvajice hudbe jemnu disharméniu. Do hudby su zapojené aj utlmené
spomalené ruchy, ktoré sa stavaju stcastou skladby (ked’ muz s dlhymi vlasmi spomalene
skace). V dvoch pripadoch hudbu rozbija zvuk blikania svetla. Na zaver tento ruch dominuje
po tom, ¢o sa ambientnd hudba utisi a my sledujeme zaber na chlapca v blikajicom svetle.

Zvuk tohto svetla sa v zdvere sa pomaly vytraca.

Po dopozerani Trance sa ¢lovek zvlastne citi, akoby sa prebudil z krasneho sna.

3.7 MlieCna draha (Tejut, 2007)

Mliecna draha je Fliegaufov celovecerny ambientny experimentélny film, ktory vycnieva z
jeho tvorby najmi tym, ze v iom absentuje ucelena dejova linia. Zobrazuje desat’ bizarnych
situacii z nasho sveta snimanych statickou kamerou: veterny mlyn, stan na poli, matka
s kocikom pri jazere, skédkajuci cyklisti pri strome s horiacim hniezdom, intimnosti
doéchodcov v bazéne, nafukovanie skdkajuceho hradu, prepravné kontajnery s uvdznenymi
I'ud’mi, exitus starej pani na detskom ihrisku, stavba snehuliaka na poslednom ktsku snehu
a nakoniec tanec pred vecernym mestom. V Sirokych exteriérovych zéberoch sa Fliegauf

snazi zachytit’ podstatu 'udstva, no nechédva na divakovi, nech si vytvori vlastny nazor.

K tomuto napoméha zvuk. Absencia dialogu dostava l'udi na urovei zvierat. Vsetko, ¢o sa o
nich dozvedame, je odvodené z ich pohybu a spravania. Zvuk v tomto filme funguje ako
manipulacény prvok. S jeho pomocou sa Fliegauf pohrava s divakmi, odvadza ich pozornost’

bokom od akcie v obraze, ¢i naopak kladie doraz na nejaky dolezity moment.

Az v druhom zébere (stan na poli) si vSimneme, Ze nieco nie je v poriadku. Z dial’ky sa k
nam priblizuje Zena, no my nepocujeme ziadne kroky, iba zvukovi atmosféru vetra a
¢virikania vtacikov. Potom si zena Cupne a zrazu v tesnej blizkosti poCujeme jej mocenie.
Narusanim zvukovej perspektivy Fliegauf urCuje, na ktoré zvuky sa ma divak zamerat.
Potom, €o sa zena vrati do stanu, pomerne rychlo zosilnie atmosféra vetra, ¢o znova uputa
nasu pozornost’ a sme v o¢akdvani, o sa stane a o¢ami hl'addme v obraze nejaky ndznak
nebezpecenstva. V tomto ,,o¢akavani* nds Fliegauf nechava dlhSie. AZ dovtedy, kym vietor

neodfukne stan a znova utichne.

Zvukova perspektiva je narusend aj v d’alSom zdbere, kde detailne pocujeme zvuky diet'ata

a matkine ,,¢i¢ikanie*, hoci su d’alej od kamery. Tiez zretelne po¢ujeme mavanie kridiel
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kaciek, ktoré su tak d’aleko, Ze ich v obraze ledva rozozndme. Znova vsak nepocujeme kroky.
Matka opusta diet'a a na lod’ke priplava muz, ktory odvezie dieta v kociku mimo obraz. Tu
znova Fliegauf vyuziva realne ruchy prirody na to, aby vytvoril napétie. Vtaky spolu so
zabami akoby nervozne krékali, zatial’ ¢o Zblnkotanie je spolu s vetrom vyraznejSie. Tato

atmosféra sa vracia do kl'udného stavu po tom, €o sa Zena vrati do zéberu aj s ko¢ikom (no

nevieme ¢i nie je prazdny).

Obrdzok 9 Skdkajuci cyklisti
Napitie a pocit nepokoja je budovany pomocou zvuku aj v zabere s horiacim hniezdom na
strome, kde zvuk burky rozbijaji nervozne Stekoty psov a krakanie vrany. V tejto sekvencii
je zaujimavé aj to, Ze horiace hniezdo si v§imneme aZ po dvoch minutach od jeho zapalenia,
lebo az vtedy sa prida jeho zvuk. Nasu pozornost’ dovtedy mali cyklisti skakajici na kope
kameniov (obr. 9), pretoze to boli jediné objekty v zabere, vytvarajuce zvuk synchronny s

obrazom.

Hudba je prvykrat vyuzitd v scénke s nafukovacim hradom. Zatial’ ¢o pride auto z muzmi,
ktori nafuknu detsky skakajaci hrad, vo zvuku poucujeme chlapca spievat’ nahodna melddiu
(,,tu tu, ru tu*). V kontraste s vyskajucimi det'mi na ihrisku, ktoré taktiezZ pocujeme mimo
obraz, pdsobi chlapcovo pohmkévanie smutne osamelo. Vd’aka tejto melddii mame pocit,
akoby pre chlapca ten hrad nie€o znamenal, nejaky symbol radosti, ¢i pekného detstva, po
ktorom vzdy tazil. Hudba sa objavuje aj v poslednom zébere, kde sledujeme siluety dvoch
tancujucich deti. Celé tato scéna je ladena do sci-fi zdnru, vo zvuku poCujeme syntetizované
dunenie spolu so Stylizovanymi neidentifikovatelnymi zvukmi, tvorenymi vySSimi
frekvenciami. A aj hudba ma mimozemsky charakter. Je tvorend digitdlne upravenymi

krokmi.
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Mliecna draha je dokladom toho, ze so zvukom sa dé4 pracovat’ aj netradi¢ne. Nie vSetky
zvuky, ktoré by v realite existovali, je pocut, a naopak niektoré st extrémne zvyraznené

a tym divaka okamzite upttaju.

3.8 Lono (Womb, 2010)

Lono je prvy azatial' jediny Fliegaufov celovecerny film natoceny v anglickom jazyku.
Intimne dielo s hviezdnym obsadenim (Eva Green, Matt Smith) sa pohrava so zaujimavou
myslienkou klonovania v alternativnej budtcnosti. Zachytdva incestny vzt'ah matky
(Rebbeca) a klonu jej syna (Tommy), ktory bol pred svojou smrt’'ou jej priatel'om. Ich vzt'ah
v nds vyvolava odpor, no zaroven ako divaci chceme, aby skoncili spolu. Fliegauf v nas

vyvolava podobnu dilemu, akt by pravdepodobne prezivali 'udia Zijlci v incestnom vzt'ahu.

Pomocou zvuku sa ponarame do vnutorného rozpolozenia postav a vnimame tak dej z ich
pohladu. Podobne ako v Mliecnej drahe, aj tu Fliegauf vyuziva zvuky prirody. Dominuje
ruch vetra, pritomny po cely ¢as (dokonca aj v ivodnych a zavere¢nych titulkoch), nezavisle
na tom, ¢i sa pribeh odohrava vonku alebo v interiéri. Jeho hlasitost’ sa meni podl'a toho, ako

sa citia postavy. Podobne psychologicky vo filme vystupuje aj zvuk dunenia vin.

Vel'mi zaujimavo bol vyuzity zvuk v scéne, ked’ si Rebecca uvedomi, Ze jej syn mdze byt
tercom posmechov preto, Ze je klon. Kukanie vtdka v lese sa zrytmizuje a pripomina zvuk
vystrazného zvonenia. V d’alSej scéne jej matky hovoria o ,,umelom inceste”. Scéna je
doprevadzana nepokojnou zvukovou atmosférou tvorenou obcasnym kukanim kukucky

a vyskotom deti hrajicimi sa pred Skolou.

Zvuk tiez sluzi na zachytenie priestoru, kde sa dej odohrava. Aj ked’ sledujeme postavy
v dome, stale podujeme v dialke dunenie vin, hukot vetra, ¢i vizganie dreva, z ktorého je
dom postaveny. V porovnani s predchadzajicimi filmami Fliegaufa su staty tichSie a maja
prijemnejsi charakter (nepdsobia chladno). Aj dialogy st zasadené do priestoru, no stale
zneju blizko a majt intimny charakter (postavy rozpravaju potichu). Preto ked’ Tommy zrazu
skrikne po mame, sme ztoho rovnako vykolajeny ako ona. To isté plati aj v d’alSich

pripadoch hluénych momentov, napriklad ked’ bucha sol'nickou do stola.

Dolezity zvrat vo filme predstavuje Tommyho zrazka autom (obr. 10). Po zaujimavom
zabere z vtaCej perspektivy na auto, v auditivnej zlozke sprevddzanym iba jemnym,
chladnym ruchom vetra, sledujeme, ako zastane na planine, vystipi z neho Rebecca a kraca

po luke. Zvuk prijemného jemného vanku, Sumenia travy a obasného becania oviec, mimo
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obraz pretne hlasné Skripanie bfzd s ohluSujucim narazom. Akoby sa zastavil ¢as — nastane
filmové ticho, pocut’ iba Suchot vetra v trave a divak je rovnako v Soku ako Rebecca. Prida
sa zvuk becania oviec, vd’aka comu celd scéna nadobuda pocit Zial'u. Pomocou prirodzenych

zvukov sa Fliegaufovi podarilo vytvorit’ silny dramaticky moment, ktory by iny reziséri

mozno radsej doplnili hudbou. T4 sa pridava az v sekvencii s rodinnymi fotografiami.

Obrazok 10 Eva Green vo filme Lono

Hudba bola skomponovana Maxom Richterom, preslavenym hlavne vd’aka piesni ,,On the
nature of daylight*. Pre Lono skomponoval minimalisticki hudbu tvoreni s6lovymi
nastrojmi. V Casti, kde eSte Tommy nie je klonom, figuruje melddia hrana na celeste a ma
charakter nevinnosti, detskej zranitel'nosti. V ¢astiach, kde uz je z neho klon, tato melodiu
hré strunovy nastroj. Toto ,,pravidlo® je poruSené v zavere, ked sa Tommy a Rebecca
pomiluju. Pocas tychto scén znie ambientny pad. Ked’ sa Tommy 1u¢i s matkou, prida sa
Selesta predstavujuca spojenie starych znamych. Lagi sa so slovami: ,,Dakujem Rebecca®

(nie matka, ako ju volal od vtedy, ¢o bol klon).

3.9 Je to len vietor (Csak a szél, 2012)

Celovecerny film Je to len vietor je inSpirovany realnymi udalostami, ktoré sa odohrali
v Mad’arsku v rokoch 2008 az 2009. Ukazuje jeden den romskej rodiny po tom, ¢o st
zavrazdeni ich romski susedia. V troch paralelnych dejovych linidch je ndm predstavena
pracovita matka, ambiciézna dcéra, ¢o chodi do Skoly a syn, ktory sa rad len tak potuluje po

lese.
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Obrazok 11 Syn sa tula po lese vo filme Je to len vietor

Podobne ako v Lone, i tu je zvuk vyuzity na vyobrazenie prostredia, v ktorom zije romska
rodina. Filegauf zachytava chudobu a Spinu v dome nie len kamerou, ale aj zvukom.
Pocujeme vizganie starych dveri, Suchot topanok po Spinavej podlahe, bzu¢iace muchy, ¢i
Stekanie susedovho psa. V kontraste s tymito zvukmi st zvuky prirody, ktoré akoby pre
postavy predstavuju slobodu, Gnik od malého domu, v ktorom rodina Zije. Carovny $um lesa

a travy je doplneny Stebotanim vtakov a cvrlikanim cvr¢kov (obr. 11).

Detailné ruchy su pouzité na vyobrazenie matkinej prace. Ked’ Cisti cestu od odpadkov, vo
zvuku pocCujeme neprijemné hlasé prejazdy aut a hucanie vyzinacov. Taktiez v druhom
zamestnani, kde matka pracuje ako upratovacka, pocujeme nechutné ,,ml'askanie* Spinavej
handry a bublanie zadchoda. Tieto zvuky zintenziviiuju u divdka pocit Spinavosti jej prace,
ktoru vSak matka nutne potrebuje k obzive. Podobne je vyuzité aj bzucanie muich na

vytvorenie znepokojivej atmosféry v scéne, kde dvaja policajti vedl rasisticky rozhovor.

Velmi zaujimavé bolo aj pouzitie zvukov strielania v scéne zobrazujucej dcéru, ktora
v strachu vola s otcom a oznamuje mu, ze zabili susedov. VSade naokolo sa paradoxne deti
hraju ,,strielacky*. Podobny kontrast je vytvoreny aj ked’ vidime syna ako hrd PlayStation,

kde v pozadi mézeme pocut nésilné vykriky.

Fliegauf kladie doraz na mimo obrazové zvuky. UZ v tivode sledujeme rodinu vo vel'kej tme
a zvuk je jediné, co ndm pomadha zorientovat’ sa, ¢o sa deje. Ked sledujeme syna, ako ide

k svojmu tajnému ukrytu, vo zvuku pocujeme zvlastny hlboky ton. O chvil'u sa ukaze, ze to
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je ruch auta. Tento zvuk je nezvycajne hlboky a neznie ako autd, s ktorymi sa stretdvame
dennodenne. Preto ked’ pocujeme ten isty hlboky ton neskor vecer, vieme, ze rodina je

v nebezpecenstve.

Tato kl'icova scéna je precizne zvukovo vypracovand. Potom, ¢o matka vecer zhasne,
stracame jeden zmysel — vidime iba tazko rozoznatel'né tvary, a preto sa sustredime na
zvuky. Tiché cvrlikanie a jemny veCerny vanok buduji neznesitelné napitie. V kazdom
puknuti dreva a zaStekani psa h'adame nebezpecenstvo. Fliegauf nés nuti zadrzat’ dych aby
sme poculi, Co sa deje. PoCujeme prichod auta a vieme, Ze je zle. Syn bezi o zivot a ked’ze
je tma nevidiet ho v obraze. Pocujeme len zvuk jeho dychania a behu, ktoré mimo zaber
pretnu nasilné vykriky a ohlusujuce vystrely brokovnice. Nevieme, kto je mftvy a kto prezil,

to nam prezradza az d’alSia scéna z pitevne.

Nediegetickd hudba prepéja paralelné pribehy a s vyuzitim cimbalu, ktory casto hra iba
jeden ton, vytvara znepokojivu tajomno-magicku atmosféru. Popri cimbale st vo filme
vyuzité perkusie, objavujuce sa iba dvakrat, a to v radostnych, hravych scénach (ked’ maju
chlapci vankusovu bitku a ked’ po sebe Spliechaju vodu v jazere). Okrem istého Sibalstva
dodavaju tieto perkusie pocit exotickosti africkych kmenov, akoby sme sledovali nejaky
ritudl radosti. Hudba, tvorena opakovanym tonom cimbalu s dlhym dozvukom v zavere pred
prichodom auta vrahov, vytvara pulzujici nepokoj, ktory pripomina zvony odbijajuce

posledna hodinu.

3.10 Lily Lane (Liliom 6svény, 2015)

Fliegaufov zatial' posledny celovecerny snimok (obr. 12) zachytava detski nevinnost’
chlapca vyrastajuceho v striedavej starostlivosti. Tematizuje smrt' a vyrovndvanie sa
s minulost'ou — o tej sa postupne dozvedame z rozpravky, ktora matka hovori synovi. Dej je
prestrihdvany so zdbermi domaceho videa a Ciernobielymi poetickymi zabermi nato€enymi

na filmov surovinu.

Intimne dialdégy nie su novinkou v tvorbe Fliegaufa, tak ako aj vyuzitie neprijemnych
detailnych zvukov (napriklad v Ciernobielom zébere, ked’ pocujeme diev€a nechutne
mlaskat’ pri prezavani mésa, ¢i zvuk bzuciacej muchy, ktory sa objavi, ked’ matka oznamuje
dedovi, Ze babicka zomrela). Zo zvukového hl'adiska je tento film Specificky najmé sound

designovou strankou.
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Obrazok 12 Lily Lane

Fliegauf stiera hranice medzi hudbou a sound designom. Pomocou elektronickej ambientnej
hudby s klavirnymi prvkami vytvara temnd, miestami az hororovl atmosféru. Hudba ma

hypnoticky charakter a funguje ako komentator deja.

Ked sledujeme na domace video nahrany nésilny sex, pokojnd ambientna hudba vytvara
kontrapunkt. Podobny kontrast méZzeme sledovat’ aj v scéne, v ktorej sledujeme zdber na

detské hracky a vo zvuku pocujeme plac diet'at’a prosiaceho o ndvrat matky.

Na vytvorenie tajomnej, az Carovnej atmosféry, ktora sprevadza zabery z doméceho videa,
pridal Fliegauf k ambientnej hudbe cinkanie veternej zvonkohry s dozvukom. Tiez tu
moézeme vidiet’ prepojenie na jeho predchddzajici celovecerny snimok Je to len vietor, a to
v momente, ked’ popri tom, ako chlapec Santi s kamaratom pri hre s fit loptou, pocujeme

bubnovanie (pravdepodobne na samotnu fit loptu).

Zaujimavy moment sledujeme na konci, kedy sa matka so synom vracaji do domu starej
mamy. Ze idl navstivit' toto miesto, nam vopred prezradi $pecificky zvuk d’'obania datla,
ktory sme poculi, ked’ tam matka so synom i8li prvy krat. Prichadzaju do tichej, prazdnej a
osamelo posobiacej chatky. Matka otvori okno a miestnost’ naplnia prijemné zvuky
Stebotajucich vtakov. Tento pokojny zvuk sprevadzal aj scénu pochovavania starej] mamy
v parku, ked’ sa matka s chlapcom prehrabavali jej popolom. Neskor sledujeme chlapca
pozerajiceho sa cez okno. Vtedy sa postupne k jemnej zvukovej atmosfére lesa prida
disharmonicky tén klavira a divak je v napéti, Co sa stane. Matka v Ziali vykrikne, prida sa
ambientnd hudba a my sledujeme ako matka vyhadzuje veci z domu. Hlu¢né zvuky st
pomaly potlacené hudbou a dychom postav. V poslednom zébere sa (aj napriek tomu, ze

sledujeme interiér), vraciame k prijemnej atmosfére lesa s obcasnym t'ukanim d’atl’a.
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ZAVER

Stcasny madarsky film ponuka vela inSpiracii, z ktorych by mohol kl'udne Cerpat’ aj
Hollywood. Skuma paralelnt postsocialisticka realitu bez toho, aby ju len Ciernobielo a
sentimentdlne napodoboval. Naopak hladd oporné body, moralne vychodiskd jedinca

stojaceho proti skorumpovanej sti¢asnosti.

V teoretickej Casti diplomovej prace som podrobne spracoval zvukova dramaturgiu a nahl'ad
do sucasnej mad’arskej kinematografie, kde som rozobral jej stiCasnu situdciu a zahranicné
hollywoodske projekty nati¢ané v Budapesti. Dalej som v tejto kapitole predstavil

renomovanych madarskych rezisérov vratane Benceho Fliegaufa.

Stredobodom tejto prace st analyzy jeho Siestich celovecernych filmov (Hustina, Diler,
Mliecna draha, Lono, Je to len vietor, Lily Lane) a Styroch kratkych filmov (Talking Heads,

Hypnos, A sor, Trance) s akcentom na zvukovu skladbu.

Snimky Benceho Fliegaufa sa sice obsahovo odlisuju jeden od druhého, vsetky vSak maja
schopnost’ uvrhnit’ divaka do hlbokého tranzu, maji hypnotizujuci efekt. Jeho diela riesia
rozne filozofické otazky. Postavy sa utdpaju vo svojom utrpeni a na konci st na tom eSte
horSie nez na zaciatku. Jeho snimky st tak autentické, az ma divak Castokrat pocit, ze sam
prezil to, €o sa v nich odohrava. Ich pomalé tempo pomaha divakovi film vnimat’ aj po inej

stranke ako dejove;j.

V ramci praktickej ¢asti moja analyza filmov potvrdila hypotézu, Ze zvuk vo Fliegaufovych
filmoch funguje ako dodlezity narativny prvok. Fliegauf je zvukovy perfekcionista. V jeho
snimkach sa da vystopovat’ podobnost’ vo zvukovej zlozke. Dialégy a ruchy v jeho filmoch
st detailne nasnimané a maji intimny charakter. Okrem toho, Ze sa dobre pocuvaju,
Sepkajuce postavy nutia divaka naklonit’ sa dopredu a pozorne poctvat’. Zvukom nas vtahuje
do deja, popisuje nam jeho prostrednictvom prostredie, v ktorom sa film odohréava. Typické
v jeho tvorbe su chladné zvuky miestnosti a surové prostredie. Pomocou mimo-obrazovych
ruchov zapdja divdkovu predstavivost. Mimo-obrazovy zvuk vyuziva vo vypitych
dramatickych momentoch, ¢o poméha divakovi vcitit’ sa do postavy. Castokrét zaber zostava
na hlavnej postave a my tak moZeme nad’alej sledovat’ ich reakcie na hrozy odohravajice sa
okolo nich, zatial’ ¢o ich iba poCujeme. Je pre nas vicsim Sokom, ked’ poCujeme zrazku auta,

¢i vystrely, ako keby sme takuto nésilnu akciu videli na plétne.
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Zvuky, ktoré st neprijemné pre postavy, sa stdvaji neprijemnymi aj pre divaka, pretoze su
zvyraznené zvysSenou hlasitostou. Pomocou okolitych ruchov vie Fliegauf vybudovat
napétie a pocit o¢akdvania, ¢im manipuluje nasu pozornost’. StiSovanim zvukovych atmosfér
nas nabada, aby sme sa zamerali na psychiku postav. Naopak akcentovanim niektorych
ruchov odvéadza nasu pozornost’ od inych nepodstatnych zvukov, alebo takych, ktoré nam

chcel zatajit’.

Netradi¢ne pracuje s hudbou, nevyuziva ju na charakteristiku postav, ale na vytvorenie
pocitove] atmosféry, priCom sa vyhyba sentimentu. Hudba je minimalistickd, slazi ako
prechod, alebo zaverecna bodka scény, objavuje sa pomerne malo — ¢im déava priestor
vyniknut' zvuku a vyhnat sa patosu. Tam, kde by ini vyuzili hudbu, nechava Filegauf
dominovat’ ruchy a pomocou nich vytvara jedine¢nu atmosféru. Casto opakuje rovnaké
zvuky, ktoré takto vytvaraju hypnotizujuci rytmus a moézeme ich teda povazovat’ za hudbu.
Takéto opakovanie nejakého netradi¢ne upraveného zvuku sa viaze k udalosti, osobe, alebo
miestu ktora potom divak ocakava. Vyuzitim ambientnej hudby Fliegauf stiera hranicu

medzi hudbou a zvukom.

Najviac ma zaujal jeho film Lono, najmi pre vyuzitie prirodnych ruchov vin a vetra na
zachytenie vnutorného psychického rozpoloZenia postav a obmedzenym vyuZzitim hudby.

Nezvyc€ajna praca s prirodnymi ruchmi je pre Fliegafovu tvorbu charakteristicka.

To, Ze zvuk je v jeho filmoch prepracovany, neznamend, Ze iné filmové vyjadrovacie

prostriedky zaostavaji. Vzdy napiiaju sami podstatu audiovizualneho diela.
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Z0OZNAM PRILOH

PRILOHA P I: REZIINA FILMOGRAFIA BENCEHO FLIEGAUFA

PRILOHA P II: OCENENIA BENCEHO FLIEGAUFA



PRILOHA PI: REZIJNA FILMOGRAFIA BENCEHO FLIEGAUFA

Rok Nazov filmu Originalny nazov Druh filmu
(slovensky) filmu

2015 Lily Lane Liliom dsvény drama

2012 Je to len vietor Csak a szél drama

2012 Madarsko 2011 ~ Magyarorszag 2011 poviedkovy

2010 Lono Womb - Méh drama - romanticky -
sci-fi

2008 Csillogas dokumentarny

2007 Mliecna drdaha Tejut experimentalny - poe-
ticky

2005 Porgés kratkometrazny

2004 A sor kratkometrazny

2004 Diler Dealer drama

2004 Europabol Eurépaba dokumentarny - kratko-
metrazny

2003 Hustina Rengeteg drama

2003 Hypnos Hypnos kratkometrazny

2002 Existuje pred- Van élet a haldl elott? ~ dokumentarny

smrtny Zivot?
2001 Beszélo fejek kratkometrazny

Zdroj: IMDB https://www.imdb.com/name/nm1212903/
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Athens International Film Festival

2004

vit’az

Golden Athena

Diler (Dealer)

Berlin International Film Festival

2012

2004

2003

vitaz

Silver Berlin Bear Jury Grand Prix
vitaz

Peace Film Award

vitaz

Amnesty Internatio-nal Film Prize
nominacia

Golden Berlin Bear

vitaz

Reader Jury of the "Berliner Zeitung"

vit’az

Wolfgang Staudte Award for Best First Film

Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Diler (Dealer)

Hustina (Rengeteg)

Bratislava International Film Festival

2004 nominacia Diler (Dealer)
Grand Prix

Chicago International Film Festival

2004 nominacia Diler (Dealer)
Gold Hugo New Directors Competition

2003 nominacia Hustina (Rengeteg)

Gold Hugo New Directors Competition


https://www.imdb.com/title/tt0358670?ref_=nmawd_awd_4
https://www.imdb.com/title/tt0358670?ref_=nmawd_awd_4

Cottbus Film Festival of Young East European Cinema

2002 vitaz Hypnos
Special Prize Short Film Competition
CPH PIX
2012 nominacia Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Politiken's Audience Award

Festival del Cinema Europeo

2016 vit'az Lily Lane (Liliom 6svény)
Golden Olive Tree Best Film

2004 nominacia Diler (Dealer)
Golden Olive Tree Best Film

Hungarian Film Critics Awards

2004 vit'az Diler (Dealer)

Laszlo B. Nagy Award

Hungarian Film Week

2008

2004

2003

2004

2001

vit'az

Special Prize

vit'az

Best Director

vit'az

"Gene Moskowitz" Critics Award

vit'az

Sandor Sim6 Memorial Award Best First Film

vitaz
Reader Jury of the "Berliner Zeitung"
vitaz

Best Experimental Film

Mliecna draha (Tejut)

Diler (Dealer)

Hustina (Rengeteg)

Hustina (Rengeteg)

Diler (Dealer)

Talking Heads (Besz£lo fejek)


https://www.imdb.com/title/tt0358670?ref_=nmawd_awd_4
https://www.imdb.com/title/tt0358670?ref_=nmawd_awd_4

Istanbul International Film Festival

2012 vitaz

FACE Award

Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Locarno International Film Festival

2010 vitaz

Junior Jury Award - "Environment Is Quality

of Life" Prize
nominacia
Golden Leopard

2007 vitaz

Golden Leopard - Filmmakers of the Present

Lono (Womb)

Lono (Womb)

Mliecna draha (Tejut)

LUX Prize

2012 nominacia

Lux Prize

Je to len vietor (Csak a sz¢€l)

Mar del Plata Film Festival

2004 vitaz
Best Director

vit'az

Special Mention For the Quality and Cohe-

rence of Its Images and Music.
vitaz

FIPRESCI Prize

vitaz

ACCA Jury Prize Best Film
nominacia

Best Film

Diler (Dealer)

Diler (Dealer)

Diler (Dealer)

Diler (Dealer)

Diler (Dealer)



Minsk International Film Festival

2016 vitaz

Grand Prix Golden Listapad Best Film

Lily Lane (Liliom 6svény)

Reykjavik International Film Festival

2016 vitaz

Emerging Master Award

Warsaw International Film Festival

2007 nominacia Mliecna draha (Tejut)
Free Spirit Award

Wiesbaden goEast

2004 vitaz Diler (Dealer)

Best Director

Zdroj: IMDB https://www.imdb.com/name/nm1212903/
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