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ABSTRAKT

Praca predstavuje vyznamného slovenského etnografa Karola Plicku ako umelca v Sirokom spektre
remesiel, no najmi rozoberd jeho osobnost’ ako konstruktéra fotografického portrétu, nielen za
ucelom podobizne, ale i za ucelom dokumentacie slovenského l'udu, ¢loveka a prirody s nim spiéte;j.
Na zdklade Plickovho Zivota, jeho blizkeho vztahu k slovenskej kultire a technologickej
sposobilosti analyzujeme jeho komplexné dielo, priblizime si motivacie k tvorbe, technologické
postupy, charakteristické prvky i vyznamovu rovinu portrétu slovenského cloveka a dediny na jeho
fotografickom diele a filme Zem spieva, ¢im vyty¢ime doleZitost' ndrodopisnej a etnografickej

¢innosti ako take;j.

kPacové slova:

portrét, etnografickd fotografia, clovek, svetlo, kompozicia, Pavol Sochan, Karol Plicka, Zem spieva



ABSTRACT

This work introduces important Slovak ethnographer Karol Plicka as an artist in a wide range of
crafts, but especially analyzes his personality as a designer of photographic portrait, not only for the
purpose of portraiture, but also for the documentation of Slovak folk, man and nature connected
with him. Based on Plicka's life, his close relationship to Slovak culture and technological ability,
we analyze his complex work, elucidate the motivations for creation, technological procedures,
characteristic elements and meaning of portrait of the Slovak man and village in his photographic

work and film Zem Spieva, through which we point out ethnographic activity as such.

key words:

portrait, etnographic photography, man, light, composition, Pavol Sochén, Karol Plicka, Zem spieva
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UVOD

Cielom tejto price je predstavit’ vyznamného slovenského etnografa Karola Plicku ako umelca v
Sirokom spektre remesiel, no najmd konStruktéra fotografického portrétu, nielen za udcelom
podobizne ale i za icelom dokumentécie slovenského I'udu, €loveka a prirody s nim spéte;j.

Praca sa skladd z dvoch Casti - teoretickej a analytickej. V teoretickej Casti si z tivodu objasnime
zakladné pojmy v oblasti portrétnej fotografie, pribliZime si jej historiu a kategdrie, do ktorych
patri, akymi sd napr. socidlna ¢i etnografickd fotografia. V kratkosti definujeme pociatky
etnografickej fotografie na Slovensku a portrétu v nej spolu z jeho najvyznamnejSimi tvorcami -
Pavlom Sochdiom a Karolom Plickom.

KedZe sa praca zaoberd osobnost'ou Karola Plicku, sicastou teoretickej Casti je i Zivot a dielo K.
Plicku, na zdklade ktorého sa v analytickej Casti prace venujeme podrobnej analyze jeho diela

tykajiceho sa najmi zobrazenia ¢loveka.

V druhej Casti - analytickej, sa teda detailnejSie pozrieme na Plickovo fotografické i filmarske dielo,
postavené na pevnych teoretickych zdkladoch, faktoch a najmé jeho emociondlnej vidzbe ku
Slovenskému kraju ako takému i prostym krdsam Zivota Cloveka na dedine. Plicka sa venoval
obsiahlej zberatel'skej 1 narodopisnej ¢innosti, zachovanej v jeho fotografickych dielach, zbornikoch
T'udovych piesni i lyricko-dokumentdrnych filmoch. Na fotografickej tvorbe a filmovej snimke Zem
spieva vytyCime jeho prvotné motivécie, priznacné vizudlne prvky, technické fotografické i
kameramanské postupy a autorské postoje, ktoré vo vyslednej forme tvoria komplexny celok,

definovateI'ny ako vzéacny etnograficky pramen a umelecké dielo zaroveri.

sucast’ou prace je obrazova priloha k textu,
nachadzajuca sa pred zoznamom pouzitej literatury na strane 53
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1.1. PORTRET
1.1.1. Etymologia

Pojem portrét pochédza z franctzskeho slova portrait — podobizein a z latinského slova protrahere
— prinist’ na svetlo; a oznaCuje vizudlne zobrazenie ¢loveka vo vytvarnom umeni. Apridrnou
vyznamovou funckiou portrétu je predstavit’ zobrazovaného cloveka a uchovat’ jeho pamiatku po
smrti. Je akousi interpretdciou vonkajSieho vzhl'adu osoby, ktord moze byt prevedena v rdznych

mierach realistického spracovania.! (Freeman, 2013, s.12)

Po celé tisicroCie existovala snaha o zachytenie ¢loveka, jeho charakteru, spolocenského postavenia,
osobnosti a mravov, ktora tak nutila umelcov prostrednictvom rozsiahlej Skaly technik vytvarat

portrét - obraz ¢loveka.
1.1.2. Pociatky

., Portrétovdni patii k tém nejstarsim a nejnesmrtelnejsim uméleckym formdm*.

(Freeman, 2013,5s.13) 2

Uz v prapociatku dejin sa Clovek usiloval zaznamenavat' l'udsku tvar. Prvé pociny v oblasti
umeleckej fotografie vychadzali prave z portrétu. Fotograficky portrét ako taky bol dobrou
kompenzaciou maliarskych portrétov a portrétov inych praktit vytvarného a socharskeho umenia,
mal vyrazny historicky vyznam v oblasti uchovavania podobizni a v minulosti sluzil na zobrazenie
I'udi s vyznamnym poévodom. Podla Barana bol portrét najmi ucelovym zobrazenim a sluzil na
zachovanie mena a podoby bohov, kralov, cisarov, Slachticov ale aj filozofov, vyznamnych

dejatel’'ov, vedatorov, a inych hrdinov v roznych oblastiach. 3

IFREEMAN, M.: Fotografie v praxi: Portrét. Ceska republika : Zoner Press. 2013, s. 13.
2 TamtieZ

3BARAN, L.: Portrét vo fotografii, Praha : Orbis 1965, s. 9.
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Principy a technoloégie prvych fotografickych portrétov boli rézne, poc¢inajic dagerotypiou ako
prvou oficidlne uzndvanou fotografickou technikou na principe pozitivneho obrazu tvorené¢ho na
postriebrenej dosticke (nakolko princip heliografie - technika, ktorou bol vyhotoveny prvy
fotograficky obraz; sa neuplatnil v portrétnej fotografii a rovnako tak jeho technické nedokonalosti
a obtiaznosti d’al’eko predc¢ili dagerotypiu v ndroc¢nosti a technika akosi upadla do zabudnutia), cez
ferotypiu, albuminové ¢i koldédiové priamo kopirujiice papiere, diapozitivy a principy negativneho
filmu, az po sucasne uznavanu digitdlnu technologiu. Objavenie dagerotypie sice nahradilo
zlozitost’ realizdcie pri portrétovani maliarskou technikou, no fotograf musel stile pripeviiovat
hlavu modelu, ktory musel nehybne sediet’ (v pripade dagerotypie) 5 az 40 minut, ¢o bola priblizna
doba osvitu svetlocitlivého materidlu. S objavom menej narocnych sposobov fotografovania sa
portrét stal jednym z najbeznejsich fotografickych Zanrov. ,,Uplnd ,,fotomdnia* nastala najmd
potom, co v polovici 50. rokoch 19. storocia prisli francuzski fotografi Dodero a André-Adolphe-
Eugene Disdeéri s formou vizitkového portrétu. ,,V 19. stoleti patrila k najbéznejsim typiim fotografie
1zv. cartedevisite. Slo o vizitky, které se Casto pieddvaly sluebnictvu p¥i navazovdni obchodnich
nebo spolecenskych kontaktu.” (Jenkinson, 2012, s. 14) Tie mali prijemcovi ukdazat podobu cloveka,
ale tiez poskytnit vizudlnu predstavu o jeho profesii a socidlnom statuse. Slo o velmi délezité
fotografie, pretoze v dobdch, kedy nebol telefon ani e-mail, boli nastrojom prvého dojmu

’

potenciondlneho zdkaznika, obchodného partnera.” 4 (Valachova, Portrét v dokumentdrnej
fotografii. Bakalarska praca, s. 15.) ,,Na snimanie portrétov v tomto formdte pouZival kameru s
viacerymi objektivmi ( spravidla so Styrmi) a s posuvnou kazetou pre negativne dosky, ako to uz

roku 1851 praktizoval londynsky fotograf Antoine F. Claudet.” 5 (Hlavac, 1987, s. 102)

4 VALACHOVA, Eligka: Portrét v dokumentdrnej fotografii. Bakalarska praca, Univerzita Komenského.Pedagogicka
fakulta, Katedra vytvarnej vychovy, Veduci bakalarskej prace: Mgr.Pavol Breier, ArtD. Bratislava: Pedagogicka fakulta
UK, 2018, s. 15.

5 HLAVAC, L.: Dejiny fotografie. Vydavatel'stvo Martin: Osveta. 1987. s. 102.
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Napredovanie portrétnej fotografie je evoluciou l'udstva. Ako sa menili I'udia, dochadzalo aj k
premenam portrétnej fotografie. Obl'uba portrétov, najmé tych vreckovych velkosti sposobila, Ze uz
na zaCiatku 20. storofia mali vSetky metropoly a mestd svoje vlastné portrétne ateliéry c¢i
fotografické studia. “Fotograficky portrét prestal byt niecim ojedinelym. Stal sa pristupnym
vSetkym spolocenskym vrstvam.” ¢ (Hlavac, 1987, s. 106) ESte do 50. rokov 20. storocia existovali
pojazdné ateliéry, ktoré cas od Casu navstevovali vzdialené a odl'ahlé¢ dediny, aby aj tamojsi 'udia
mohli mat’ svoje rodinné portréty. S rozvijajucou sa infrastruktirou cestnej dopravy dochadza velmi

rychlo k rozsireniu fotografie.

1.1.3. Psycholdgia portrétu - portrét ako obrazovy roman ¢loveka

Nastupom vizitkového formatu portrétu bolo priam bezné nosit’ svoj portrét pri sebe, mat svoju
podobizen po ruke v pripade potreby. Vznikol akysi trend. Forma vizitiek vSak spocivala naymé v
zobrazeni kras, nedostatkov a samotnych &rtov tvare; sluzila na fyziognomické posudky. “Usilie po
odokryti toho, co sa za tvarou vlastne skryva, viedlo k vzniku niekolkych odborov, ktoré su dnes
pokladané za pseudovedy: fyziognomia (z gréckeho fysis — priroda a gnomon — interpretdcia;
vysvetluje charakter a povahu cloveka z rysov jeho tvare), patognomia (rozpoznava charakter
podla vyrazu emdocii), frenologia (hodnoti podla tvaru lebky, tato disciplina bola najmd vyuzivana
v 19. storoci, ked vznikali ohromné metropole, v ktorych panovalo odcudzenie individui,
nezamestnanost' a alkoholizmus. Pomocou frenologie sa u cloveka zistovali sklony ku kriminalnemu
chovaniu.) V dobe rozkvetu fyziologie a frenologie vytvorili etnograficki fotografi v koloniach typ
podobizne (z profilu a spredu), vhodny ako porovnavajuci material pri Studiu ras.” 7 (Valachova,

Portrét v dokumentarnej fotografii. Bakalarska praca, s. 15 - 16.)

6 HLAVAC, L.: Dejiny fotografie. Vydavatel'stvo Martin: Osveta. 1987. s. 106.

7 VALACHOVA, Eliska: Portrét v dokumentdrnej fotografii. Bakalarska praca, Univerzita Komenského.Pedagogicka
fakulta, Katedra vytvarnej vychovy, Veduici bakalarskej prace: Mgr.Pavol Breier, ArtD. Bratislava: Pedagogicka fakulta
UK, 2018, s. 15 - 16.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

Napriek tomu, Ze takato forma sa da povazovat za plnohodnotny portrét, je o mnoho aspektov
ochudobnend. UZ samotnd l'udska tvar je zlozita nie len svojim tvarom, ale aj vyrazom, pohybom.
Odraza sa v nej hlboké vnttro ¢loveka, no vie byt aj chladna, bez vyrazu emocii. Oba tieto pripady
vSak vyjadruju postoj a pocity ¢loveka, sala z nich urcitd atmosféra a daju sa detailnejSie rozobrat’.
Portrét ako taky okrem toho obnaSa omnoho viac ako len samotnu tvar. Hovori sice o emdciach
¢loveka, no zobrazuje i ¢innosti, ktoré ho robia $tastnym ¢i vyCerpanym, skiima jeho minulost’,
zobrazuje c¢loveka v pohybe, zasadzuje ho do prirodzeného prostredia, ktoré rovnako svojou
atmosférou doplia akysi pribeh; a v neposlednom rade samotné technické principy a spracovanie
ucel'uji koncept fotografického portrétu. Charakteristika svetla, kompozicia, vel’kost’ zaberu, format
a mnoho inych aspektov sii neodmyslite'nou sucast'ou kvalitného umeleckého ¢i dokumentarneho

portrétu s vypovednou hodnotou.

“Portrét teda predstavuje nie len snahu o individualne zobrazenie nejakej osoby a jej osobnosti na
zdklade skutocnosti, ale zahrna aj dobovy esteticky ideal ludskej bytosti ktory je podmieneny
spolocenskym ndazorom” (Michalcova, 2006), prostredim kde zije, funguje, pracuje, a ktoré dotvara

simultanne s tym, ako prostredie dotvara jeho.

Fotografia dovolila vytvarat’ portréty kazdému majitel'ovi fotoaparatu a digitdlne fotoaparaty to
umoznuji v podstate komukol'vek. ,,Portrétovd fotografie sice moznd piisobi jako konicek solitéri,
ale pravda je takovd, Ze schopnost okamZité navdzat vztah a ziskat si diiveru lidi nejriiznéjsich

povah predstavuje jednu z podminek dobrého portrétu* ° (Freeman, 2013, s.16)

9 FREEMAN, M.: Fotografie v praxi: Portrét. Ceska republika : Zoner Press. 2013, s. 16.
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1.1.4. Dokumentarny portrét

Dokumentéarna fotografia z latinského slova documentum- predmet dokazny, je Stylom, ktory
predstavuje fotograficky dokument ako zachytit' realitu alebo upozornit’ na danti skutocnost.
,,Dokumentdrna fotografia, hoci je spravidla svojou povahou spravodajskd, nemd ambicie
spravodajskej snimky byt aktudlnou. MéZe sice vychddzat zo skutocnosti, ktord je v okamihu
snimania spravidla horico aktudlna, no jej vniitorny zmysel md snahu presiahnit’ tito horiicu
Casovost’.” 10 (Hlavac, 2015, s.70) RozliSujeme subjektivny a objektivny zaujem, ktory za

dokumentom stoji. Ide napriklad o ideologické alebo socialne pozadie.

Hlavnym cielom dokumentarnej fotografie je zachytit’ realne momenty zo zivota bez inscenovania
celej situacie. Fotograf sa snazi zachytit skuto¢ni atmosféru urcitého miesta, udalosti alebo
situdcie. Kazdy fotograf mé individualne hodnoty, postoje, presvedcenie a vnuitorné pocity, ktoré
premieta do svojich fotografii. Tato skutocnost’ sa prejavuje aj v jeho fotografiach, ktoré vyjadruju
mySlienku a emociou dostavaju svoj jedineény autorsky charakter. Prostrednictvom dokumentérne;j
fotografie moéze autor fotografii sprostredkovat’ divakom svoj nazor k r6znym témam. Kuzlo takej
fotografie spociva v tom, ze fotograf musi byt v sprdvnom c¢ase na spravnom mieste; a umenie
takejto fotografie spociva v tom, Ze v jednej snimke musi byt vyjadreny vystizny pribeh daného

okamihu, niekedy aj celej udalosti.

Na to, aby sme mohli analyzovat obsah umeleckého ¢i dokumentdrneho portrétu pomimo
technickych detailov, praktik a podmienok, musime poznat’ historicky kontext alebo asponl
spolocensku situdciu ¢i prostredie, v ktorom sa nachadzame a jeho pozadie, charakteristiku prirody
a typoldgiu c¢loveka. Na hlbsie a jednoduchSie analyzovanie sa takyto druh portrétu spravidla
kategorizuje pod socidlnu ¢i etnograficku fotografiu. Len tie privlastky totizto dokazu akosi
priblizit’ kontext a rozkuskovat’ osobnost’ na zaklade vyrazu tvare, ¢innosti, ¢i prostredia, v ktorom

je zasadena.

I0HLAVAC, .. 2015. O fotografickom obraze. Vydavatel'stvo Martin: Osveta. 2015. s. 70
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V nasledujucich kapitolach si priblizime, ¢o socialna a etnografickd fotografia znamena, aké su jej
znaky a odkiall prameni motivacia autora snimat’ objekty prave s cielom vyjadrit' socidlne
postavenie objektu, spoloc¢ensku situaciu; alebo zachytit’ krasy kultiry naroda v detailoch oblecenia,
pri préci, vo vidieckom prostredi a poukdzat’ na poteSenia prostého I'udu tizko spitého s prirodou,

ktora vyrazne figuruje v ich zivotoch.

1.2. SOCIALNO-ETNOGRAFICKA FOTOGRAFIA

Aby sme aj v dalom texte mohli pracovat’ s presnymi pojmami, mali by sme si vymedzit', ako
etnografiu a socidlnu tému vo filme budeme chédpat’. Etnografia je ,, historickd veda zaoberajiica sa

hmotnou a duchovnou l'udovou kultiirou ndrodov, ndrodnosti, etnickych skupin a pod.* 1! (Kraus —

PetrdCova a kol.: Slovnik cudzich slov. s. 253.) Etnografickd fotografia na zaklade tejto definicie

skima Cloveka cez jeho hodnoty, vyplyvajice z prisluSnosti k ndrodu, etniku, ale aj ku Specifickej

socidlnej skupine, vznikajicej na baze l'udovej kulttry.

Pojem socidlny chdpeme ako ,, tykajiici sa ludskej spolocnosti, vzt ahov medzi l'ud mi v spolocnosti;
tykajici sa usilia, snahy o zlepSenie spolocenskych pomerov; tykajici sa Zivotnych podmienok

jednotlivca vo vzt ahu k spolocnosti a stdtu, jeho hmotného zabezpecenia “12

(Kraus — Petrdcova a kol.: Slovnik cudzich slov, 1997, s. 836.)

Socidlna téma teda moZze uzko suvisiet’ s etnografickou, jej primarnym zdujmom je ale samotny
Clovek ako clen socidlnej skupiny a spolocnosti v globalnom zmysle. Takyto typ fotografie by sme
mohli oznacit’ aj ako sociologicky. Socidlna fotografia je vSak vychodiskom pre etnograficki, preto
zacneme s analyzou socidlnej fotografie.

Socidlnu fotografiu by sme mohli vo vSeobecnosti charakterizovat' ako prepdjanie fotografie a
vnimania, uvazovania o spolo¢nosti. Fotografie postupne ziskavaju socidlny obsah, ale aj sociologia

pri vyskumoch vyuZziva fotografiu, ¢im vznikd sociologickd (socidlna) fotografia.

11 KRAUS, J. - PETRACKOVA, V. a kol.: Slovnik cudzich slov. Bratislava : SPN, 1997, s. 253.

12 Tamtiez s. 836.
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Od pociatkov fotografie sa najCastejSie zobrazuje Clovek, ktory je nositelom sociologickych
informdcii. Najskor minimalnych, ked” vnimame odev, vieme podla fotografie rozlisit’ triedne
rozdelenie spolo¢nosti a pod., ale postupne informdcii pribuda a fotografia sa dostala do pozicie,
ked’ vedela vplyvat’ na spolo¢nost’ a menit’ ju.!3 “Kym sa fotografia dostala na uroven reformdtora
a neskor aj prindsat svedectva a stat' na strane cloveka v bezvychodiskovej situdcii vplyvom
spolocenskych zmien, pomdhat mu a ,zachraiiovat ho* je velmi dlhy proces. !4 (Sttorova,

Etnograficka fotografia na Slovensku a jej vyznam v suCasnych médidch, s. 19.)

Socialnu fotografiu ako hlavny prud determinovali (krizové) spolocenské javy. Koncom 20. a v 30.
rokoch medzivojnového obdobia sa zivot zipadného sveta zdsadne zmenil, dol'ahla natho
ekonomické kriza, ktord mala dopad na Zivot 'udi na mnoho rokov. V roku 1929 sa krachom na
burze vytvorila katastrofdlna ekonomicka situécia, ktord bola dovtedy nepredstaviteI'na. Kriza mala
na svedomi koniec bankovych domov, tpadok investicii a podnikania, biedu, chudobu, Ziadnu

pracu. Len v Ceskoslovensku v roku 1933 bolo milién nezamestnanych.!5

Socidlnu fotografiu charakterizovali ako prevratni fotografiu, ktord stoji na strane chudobnych,
bude bojovat’ proti biede, za socialne spravodlivi spolo¢nost’. Socialna fotografia v medzivojnovom
obdobi bola programom, ktory sa postavil na stranu I'udi vnudzi, I'udi, ktori krizou najviac trpeli.
Zobrazovala rozdelenie spolo¢nosti, ktory spdsobila kriza, jej program mal upovedomovat’ svet o

tom, Co sa deje.

13 SZTOMPKA, P.: Vizudlni sociologie — sociologie jako vyzkumnd metoda. Praha : SLON, 2007, s. 26-29.

14 SUTOROVA, Klaudia: Emografickd fotografia na Slovensku a jej viznam v siicasnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 19.

ISHLAVAC, L.: Socidlna fotografia na Slovensku. Bratislava : Pallas, 1974, s. 7.
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1.2.1. Socialna fotografia na Slovensku

Na Slovensku siahaji pociatky vyvoja socialno-kritickej fotografie uz do tvorby Pavla Sochana a
Casti jeho narodopisného dokumentu.!6 Fotografi, ako napr. Karol Plicka zachytavali tradi¢ny zivot,
I'udové vytvarné umenie, kroje, dedinskych l'udi a ich t'azkl pracu; v§imali si, ze I'udia st poznaceni
biedou, nehovoriac o rokoch, ked’ sa hospodarska kriza prejavila. ,, Fotografisti pri zobrazovani
dobovych skutocnosti na slovenskom vidieku zdkonite prichadzali ku kritickému pohladu. So
socialnym pohybom, ktory sa od zaciatku 30. rokov programovo utvaral v Bratislave, tento ich
postoj spoluvytvaral druhy prud naSej dokumentarnej fotografie medzivojnového obdobia, prud
socidlnej fotografie. “ 17 (HLAVAC, Dejiny slovenskej fotografie, s. 167.)

1.2.2. Etnograficka fotografia na Slovensku

Ak vychddzame z genézy slova etnografia, ako sme si ju si charakterizovali, mohli by sme povedat’,
ze etnografickd (narodopisnd) fotografia sa snazi obrazovo zachytit' sposob Zivota, kultiru ludi,
tradicie a zvyky v ur¢itom Casovom rozmedzi a Uzemi. S etnografickou fotografiou je viazana
socialna fotografia, ktord spaja tému cloveka, vidieka a dokumentaciu zivota, resp. podava
svedectvo o Zivote, podobne ako etnografickd. Majii vSak rozdielny spdsob jeho zobrazovania,
rozdielny zamer a ciel a tiez to, ze vznik socialnej fotografie bol podmieneny (kritickou)
spolocenskou situaciou. To podstatné, ¢o ich spdja je Clovek, ktorého vidia bud’ ako nositela
tradi¢nych hodnot v nadéasovom prostredi, alebo ako trpitel'a v prostredi biedy, chudoby bez vidiny
lepSieho buducna. 18

Jeden zo zéastupcov etnografickej fotografie, Plicka, ale aj ini — ktori pristupovali k tvorbe lyrizujuco
(napr. aj Jan Halasa)!?, tiez fotografovali pastierov, drevorubacov, chudobnych rol'nikov a pod., tak

ako socialne zamerani fotografi, ale zobrazovali ich Gplne inym spdsobom.

16 HLAVAC, L.: Socidlna fotografia na Slovensku. Bratislava : Pallas, 1974. 257 s. 6.
1THLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 167.

18 SUTOROVA, Klaudia: Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v sii¢asnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 34.

19HLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 166
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“V kontexte socialnej fotografie s etnografickou by sme chceli uviest este jednu charakteristiku.
., Plicka fotografoval zem, ktord spieva, Bliihovd zem, ktord si nemd preco spievat.* (MOJZISOVA,
1.: Dve cesty od tvorby k odboju. Grete Schiitteova-Lihotzka a Irena Bliihova. In: ARS, 1989, roc.
22, ¢ 1, 5. 80. )” 20 (Sutorova, Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v stéasnych

médidch, s. 34)

Socialna fotografia nespravodlivosti zivota odsudzovala, etnografickd na tazkosti zabudala a Zivot
oslavovala. I napriek tomu, Ze bolo tazké vyhnut sa socidlnej kritike, jej cielom bol zaznamenat’
tradicny zivot, zachytit’ ho v nedotknutej, Cistej forme, hoci l'udia trpeli biedou a bolo im t'azko,

zachytit’ ich v krase, vitalite, spokojnych.
1.2.2.1. Predstavitelia

K najvyznamnejSim predstavitel'om etnografickej fotografie u nas patria Pavol Sochén, Karel Plicka
a Martin Martincek.

Pretoze naSe spolocenské a narodné podmienky podmieniovali umelecku tvorbu, program
narodopisného dokumentu Pavla Sochéia bol poznaceny narodnoobrodeneckym poslanim. Po roku
1918, ked’ sme sa vymanili spod mad’arizacie, dostalo umenie tlohu — najst’ novua cestu, rozhybat’
kultiru a umenie novym smerom. Narodna tradicia sa vSak aj pri novych programoch nevytratila.
Vytvorili dva rozdielne tematické okruhy — na jednej strane slovenska dedina, jej ¢lovek a krajina,
teda tradicia (etnograficka fotografia) a na strane druhej socidlne problémy, bieda a boj o lepsie
zivotné podmienky. Téma tradicie etnografickej fotografie sa vSak postva vysSie, nesie viac
estetické hodnoty, ako narodopisné — ako napr. u Plicku.2!

O niekol’ko rokov neskodr priSiel Martinéek s ucelenym programom etnografickej fotografie v
podobe odlisnej od predchddzajucich dvoch autorov — s jeho humanistickym pristupom zobrazuje

Liptakov ,,bez oslavy* a vytvara silné az bolestné a zaroven krasne portréty.

20 SUTOROVA, Klaudia: Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v sicasnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 34

21 SLIVKA, M.: Karol Plicka — bdsnik obrazu. Martin : Osveta, 1999, s. 87-88.
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Pred analyzovanim velkolepého ndrodopisného portrétu si predstavime v kratkosti Zivot a dielo
Pavla Sochana, ktory polozil zdklady etnografickej fotografie a fotografie portrétu I'udového
Cloveka na Slovensku par rokov pred tym, ako sa narodil objekt nasledujicej analyzy,
najvyznamnejsi etnograf, zberatel a tvorca bohatych pramenov slovenskej kultdry, z ktorych je

moZné nad¢asovo Cerpat’ a pozndvat’ tak podrobne kraj, v ktorom Zijeme — Karol Plicka.

1.2.3. Pavel Socharn (1862 — 1941)

., Sochan postavil sa s neunavnou energiou do sluzby prebudzajuceho sa naroda... Usporiadal
vystavky, pisal clanky, propagoval ludové umenie slovenské, fotograficky zachytil krasu slovenskych

krojov a vysiviek, pripravoval divadelné predstavenia a bol hybnou silou spolocenského zivota

slovenského. “ 22 (Glintherova, Pavol Sochan (Nekrol6g), s. 5.)

Len ¢o sa fotografia—dieta prvej polovice 19. storo¢ia—postavila na vlastné nohy, usilovala sa ¢o
najsor dostat’ do vzneSenej svityne umenia. S rozvojom techniky a vlastného jazyka Coraz
nastojcivejSie klopala na jej branu a na prelome storocia dokédzala svojimi vysledkami, Ze tam patri.
V tomto vSeobecnom priide konStituovania nového druhu umenia prindleZi osobitné postavenie
slovenskej fotografii. Vyvijala sa v Specifickych spolo¢enskych podmienkach, ktoré vtlacili svojsku
pecat’ jej tématickej sfére i dobovej funkcii. Po zatvoreni Matice slovenskej a slovenskych gymnazii
vstipil ndrodny Zivot do poslednej fazy boja o svoje jestvovanie. Stcastou zdpasu o narodné bytie
sa stala aj fotografia. Jej hlavnym predstavitelom bol Pavol Sochédn, maliar i etnograf, publicista i
spisovatel'. Sochan fotograf —vytvarnik je dosial menej zndmy, hoci je vyznamnym predstavitelom
svojej doby, a to nielen v domdcich stvislostiach.23 “Ndrodu neZiclivd doba, tiiZba po sebarealizdcii
a spolocenskej platnosti vyrazne poznacuju jeho Zivot i fotografickii tvorbu.” 24 (Slivka, Pavel

Sochan - vyber z fotografii, s. 1.)

22 GUNTHEROVA, A.: Pavol Sochdii (Nekroldg). In: Elan, 1940-1941, ro¢. 11, ¢. 5, s. 5.

23 kolektiv autorov: Pavel Sochdii - vyber z fotografii. [Martin Slivka: tivodn4 $tddia], Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto,
Bratislava, 1982, s. 1.

24 Tamtie?, s. 1.
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123.1. Zivot

Pavol Sochan sa pocas svojho Zivota venoval rozlicnym c¢innostiam. Medzi najvyraznejSie patri
fotografia, etnografia, publicistika a drama. VSetky spajala jedna vlastnost — vychadzali z
rovnakého zakladu, ktorym bola slovenska etnografia. Podl'a Slivku a Strelingera sa da prirovnat’
Sochanovo dielo k pokracovaniu ¢innosti Starovcov s rozdielom, Ze Stirovci sa venovali oblasti

slovesnosti a Sochai sa zameriava na vytvarna oblast’.25

“Narodil som sa o Siestej hodine rannej, Siesteho diia, Siesteho mesiaca, r.1862 po véli otcovi ako
chlapec, s vel'kym vreskom vo Vrbici, kde rodicia byvali u matkinej starsej sestry. Otec bol vtedy
kociSsom u Zanddrov a prdve sa chystal do PreSporku. Krstil ma Michal Miloslav HodZa. 26

(Sochan, Lyrik narodopisnej fotografie, s.4)

Pavol Sochan sa narodil 6.juna 1862 vo Vrbici (dnes Liptovsky Mikulds). Jeho rodisko
prezentovalo tradi¢ny slovensky zivot, o mdzeme povazovat za vychodisko pre jeho neskorSiu
¢innost’. Bol jedinacikom, jeho otec bol sedlarsky majster Pavol Sochdn a mama Eva Bazelova.
Navstevoval obecnt skolu v Liptovskom Mikulasi, meste, ktoré bolo po Martine d’alSim, ktoré sa
intenzivne pri¢inovalo v narodnom hnuti, tak uz poc¢as dospievania zazival stupajucu mad’arizaciu a
potlacanie slovenského naroda.?’” Na gymndziu Sochdn prvykrat prejavil zdujem pomoct’
narodnému programu — nakol'ko bol v roku 1874 vyucovaci jazyk slovensky zakdzany, svojich
spoluziakov doucoval slovenCinu v stkromi. Vzburenecka osvetova c¢innost nezostala dlho v
tajnosti a z gymnazia ho vylucili. Napriek predchadzajucej skusenosti v tejto ¢innosti pokracoval aj
na pedagogickej Skole — zalozil tajny spolok, ktory sluzil na vzdelavanie slovenskych Ziakov a
vydaval aj asopis Ziara. V Uhorsku bola jeho ¢innost’ vnimana ako rebelska, tak ho v roku 1881 zo
vSetkych §kol v Uhorsku vylucili s dodatkom, ze diplom z akejkol'vek zahrani¢nej Skoly nebude

platny. Neodradilo ho to, v §tudiu pokracoval.28

25 SLIVKA, M. — STRELINGER, A.: Pavol Sochdii. Martin : Osveta, 1985, s. 13-14.
26 kolektiv autorov: P. Sochdii - lyrik ndrodopisnej fotografie [kataldg vystavy]. Slovensk4 ndrodn4 kniZnica, 2011, s. 4.
2THLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 111.

28 SUTOROVA, Klaudia: Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v siicasnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 36.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

Od detstva sa v niou prejavoval talent na kreslenie, tak sa v roku 1882 rozhodol Studovat’ maliarsku
akadémiu (Akademie vytvarnych uméni) v Prahe. Ani v Cechach nevie popriet’ narodné citenie a s
tym spojent organizatorsku aktivitu — je jednym zo zakladatel'ov Studentského spolku Detvan.
Sucasne so Stidiom umenia Sochan externe Studuje aj narodopis na Karlovej univerzite. 2% Pavol
Sochan ziskal vyucny list fotografa vroku 1889 v ateliéri v Prahe od Jindficha Eckerta (jedného z
najvyznamnejSich fotografov doby). Do roku 1891 zostdva v Prahe a od roku 1893 do 1912 zije v
Martine, kde zaziva priblizne 20 rokov najplodnejSicho obdobia fotografickej, narodopisnej,
publicistickej a dramatickej tvorby. Hned po prichode na Slovensko stoji pri vzniku (1893)
Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti spolu s Andrejom Kmetom. V zbornikoch MSS, ale aj v
Narodnych novinach spisal Sochan metodologicky postup pri vyskume l'udového vytvarného
umenia. V Martine mal vlastny ateliér, kde portrétoval okrem in¢ho aj slovenskych dejatelov, tieto
fotografie neskor usporiadal do Slovenského albumu.30 Po jeho vytrvalej niekolkorocnej praci v
muzeu, pocas ktorej robil etnografické prednasky, vydaval ¢lanky a v roku 1931 vydal velka
monografiu Starobylé zvyky slovenskych rolnikov pri polnej praci, vybudoval v muzeu slovensky
zvykoslovny archiv.3! Pavol Sochai zomrel v Bratislave 23. januara 1941 ako 79-ro¢ny. Cely Zivot
obetoval narodopisu, napriek politickému prenasledovaniu a neskor aj existenénym problémom.
Vsetky jeho ¢innosti st obdivuhodnym prinosom v néarodnoobrodeneckom hnuti a slovenskej
etnografii. Je pochovany na Narodnom cintorine v Martine. Jeho zbierky patria do zlatého fondu

Slovenského narodného muzea.32

29 SLIVKA, M. — STRELINGER, A.: Pavol Sochdii. Martin : Osveta, 1985, s. 11.

30 HLAVAC, L.: Dejiny fotografie. Martin : Osveta, 1987, s. 166.

31 GUNTHEROVA, A.: Pavol Sochdii (Nekrolég). In: Elan, 1940-1941, ro&. 11, &. 5, s. 6.
32 SLIVKA, M. — STRELINGER, A.: Pavol Sochdii. Martin : Osveta, 1985, s. 13.
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1.2.3.2. Dielo

Sochéanova fotograficka tvorba sa okrem etnografie zaoberala aj inymi témami. Hlavac ju rozdelil
na dva zékladné okruhy. Na jednej strane to bola ,, snaha zachytit’ Zivot ludu a jeho estetické prejavy
v obliekani, v konsStrukcii uzitkovych zdobnych predmetov, ale i piesriach, obycajoch a zvykoch.*33
(Hlavag, 1989, s. 56) Na druhej strane vytvorenie kolekcie portrétov narodnych predstavitel'ov
(obrazova priloha - obr. 1.).34 Slivka so Sterlingom ju rozdelili podobne: na narodopisni —
dokumentacnt, ateliérova ¢i volna tvorbu.3> Dokumentarno-narodopisnu tvorbu, ako ju nazvali
spominani autori, by sa dali rozdelit' na menS$ie fragmenty patriace pod tito tému: kroj, portréty

dedincanov, Zivot, praca, krajina.

Pri dokumentécii krojov sa na niektorych snimkach stretdvame s istou aranZovanost'ou — ¢loveka v
kroji fotografoval z r6znych stran — spredu, z profilu, aj zozadu (obr. 2.). Ak sa na snimke objavuje
viacero osob, tieZ sa snazi o rozmiestnenie do priestoru tak, aby bolo kroj vidiet z r6znych stran.
Zachytava vSetky jeho vytvarné zaujimavosti, preitho Specifické vySivky a ornamenty, aby boli
dobre viditelné a rozpoznateI'né. Usporiadanie objektov v priestore nie je rusivé ani markantné,
pritomnost'ou dediny, pripadne domov, pred ktorymi ich fotografoval ho eliminuje a fotografie aj
tak nest autentickost. Z krojovej dokumentacie vychadzaji aj ostatné Casti jeho etnografickych
snimok. Krojova dokumentacia prechddza od figury k cinnostiam, Zzeny v krojoch snima pri
vySivani (obr. 3.), alebo pri ¢esani vlasov a pod. Na jednej strane dba na to, aby bolo mozné dobre
kroj rozpoznat, ale aj eliminuje miernu strohost’ snimok, na ktorych st len figiry a casti

prostredia.36

33HLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 56.
34 Tamtiez, s. 56-57.
35SLIVKA, M. — STRELINGER, A.: Pavol Sochdii. Martin : Osveta, 1985, s. 53.

36 SUTOROVA, Klaudia: Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v siicasnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 40.
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Cast’ tvorby, v ktorej sa venoval portrétom dedinskych T'udi, v sebe nesie vzneSenost a krasu
&loveka. ,, Nezny dievéensky pohlad, zdvan Zenského tismevu, muzny majestat, do seba zahlbend
staroba a podobné osobné a zdaroven nadosobné vyrazy davaju tymto portrétom nadindividuadlne
dimenzie a skupinovu reprezentativnost.‘37 (Slivka — Strelinger, 1985, s. 59) Majestat muza

mozeme vidiet’ napr. pri portréte Muz z Jasenovej (obr. 4).

Najvynimocnejsia ¢ast’ fotografickej tvorby je spita s pracou a zivotom na vidieku. Aj v tejto sfére
dba na vyniknutie kroja, najmi pracovného, avSak estetika fotografii ho prevySuje, v§imame si viac
gesta l'udi, akciu, pracovné nastroje a prostredie ako kroj (obr. 5.). Kroje na I'udoch pri praci
odkazuju na vysSie hodnoty ako len na etnograficky zdznam. Na niektorych jeho snimkach sa
objavuje socidlna kritika, ¢o sa blizSie d& definovat’ v ramci socidlnej fotografie ako zanru, ktory
sme uz vysSie spomenuli. Jej prvky si mozeme vSimnut’ napriklad v snimkach: Polna Koliska (obr.
6.), Deti z Horehronia. Bosé nohy, strnuly az beznadejny vyraz v tvari, tazka praca zien snimky
viac priblizuje k socialnej kritike. Sochai ich vSak zobrazuje s pokorou k téme a k tazkému Zivotu
I'udi. Mame pocit, akoby z nich robil hrdinov, ktori st vyrovnani so svojim osudom. Socidlnu
kritiku sice snimky obsahuju, ale nie je ostra, akoby sdm autor s nimi trpkosti prezival. Pri
dokumentovani zivota ¢i prace, odhliadnuc od par vyssie spomenutych snimok a podobnych, ktoré

sa dotykaju socialnych tém, sa na tazkosti Zivota zabtida a vynika krasa a jedinecnost’ zivota.

,Sochan pri dokumentoch vyuzival ,,vecne dokumentarnu metodu, ktora mu umoznila priam
instruktivne zachytit' a podat’ sledovany jav. “(Hlavac, 1989, s. 56) Fotografoval priamo z pohladu
ocCl, vyrazne neexperimentuje s uhlami pohladu (nestretneme sa s podhladom ¢i nadhladom).
Wuzival pokojné prostredie, ktoré moze determinovat’ uctu voci praci a Zivotu, ale tiez nechdva
vdcsi priestor vyniknut osobam. To je zakladom v jeho dokumentoch, vytvara cisté, pokojné snimky.
Na jeho obrazoch vytvoril iny svet s pracovitymi a ocarujiicimi Tudmi.” 38 (Stutorova, Etnograf.

fotografia na Slovensku a jej vyznam, s. 41.)

37TSLIVKA, M. — STRELINGER, A.: Pavol Sochdii. Martin : Osveta, 1985, s. 59.

38 SUTOROVA, Klaudia: Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v siicasnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 41.
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Vo sfére vyrazovych prostriedkov su priznacnymi prvkami autorského rukopisu svojska praca so
svetlom, nardbanie kompozi€nymi principmi, zdberovymi uhlami a dal§imi prostriedkami
fotografického vyrazu. Pri snimani I'udi Sochan pracuje najCastejSie s pokojnym, rozptylenym
svetlom, tvare snima prevazne pod mrakom alebo v tieni. Tvrdé svetelné kontrasty alebo atmosféry,

evokujuce dramatatické napétie, su jeho vytvarnému citeniu cudzie.

Pokojnéa atmosféra na jeho fotografiach poukazuje aj na to, ze mal s 'ud'mi déverny vzt'ah, ktory

mu dovolil prekroc¢it’ intimitu ich Zivota.3?

Sochanova tvorba nadvdzovala na jeho predchodcov, ale priniesla nové, progresivne prvky.
Heroizacia ¢loveka nie je tak vyrazna, ako u jeho nasledovatelov, napriklad u Plicku, ide skor o

jeho autorsky postoj, ktory je uctivy a obdivujuci voci 'ud’om a ich Zivotu v celej jeho tvorbe.

Dejiny fotografie na Slovensku zacinaju v polovici 19. storocia dielom J. B. Klemensa, maliara a
nasho prvého fotografa—vytvarnika. Sochdn na prelome storo¢i velkolepo zavrSuje toto prvé
obdobie vyvoja a otvdra predpoklady pre novodobé dejiny fotografie na Slovensku. Tie sa zacinaji
dielom Karola Plicku, ktory tvorivo nadvédzuje na Sochdnov prinos a posiva ho do kvalitativne
novych dimenzii. Prinos P. Sochdna vo vyvoji slovenskej fotografie prerastd doméci rdmec a déva

mu Cestné miesto v dejindch fotografie vobec. 40

39 SLIVKA, M. — STRELINGER, A.: Pavol Sochdri. Martin : Osveta, 1985, s. 69.

40 kolektiv autorov: Pavel Sochdii - vyber z fotografii. [Martin Slivka: tivodna $tidia], Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto,
Bratislava, 1982,s.9.
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1.2.4. KAROL PLICKA (1894 — 1987)

majster deviatich remesiel

,,Podobne ako kvalitativne dimenzie tvorby udivuje i jej kvantitativne rozpdtie. Plicka je pedagog na
vSetkych stupiioch $kél od zakladnej po vysoku, zberatel folkloru i fotograf-vytvarnik, choreograf i
zbormajster, hudobny vedec i spisovatel, muzikant i kameraman a reZisér. Pravom mu teda prischlo
pomenovanie. majster deviatich remesiel, pricom ani jedno z nich nie je osirelou ¢innostou — je to
syntéza osobnosti, ktord zjednocuje priznacny plickovsky prvok. Onen jedinecny a dnes uz
neopakovatelny autorsky postoj k objektu svojho tvorivého zaujmu, vyzarujuci to caro, v ktorom
citit' dotyk tvorcu-objavitela i basnika. Mozno mat k tomuto autorskému postoju raciondlne
vyhrady, ale jeho vysledky nemozno emociondlne neakceptovat.” 41 (Slivka, K. Plicka — basnik

obrazu, s.10.)

Morena - bohyia zimy a smrti, stala sa obet'ou jarnych vod, aby nastala jar a vySiel ord¢ i1 vyoral
prvu brazdu. V symbolike tychto obrazov sa zrodil slovensky film. Jeho tvorca, profesor Karol
Plicka — zakladatel’ slovenskej ndrodnej kinematografie. Ako vSetky pociatky, i tieto boli opradené
romantikou, obdivom, radostou. Ale Plicka nebol len filmar. Bol 1 vytvarnik, fotograf, hudobnik,
vedec, a vytvoril tak pre Slovensko dielo, ktoré nema obdoby. S kamerou, fotoapardtom, notovym
papierom roky bréazdil Slovenskom, aby zachraiioval, objavoval 1 vytvaral umeleckta pravdu o

zivote l'udu. 42

41 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s.10.

42 Na pociatku bola pieser [film]. Rézia: Martin SLIVKA, Ceskoslovensko, 1970
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Narodil sa vo Viedni roku 1894 ako syn ¢eskych rodidov. Ucta k narodnej pospolitosti a laska k
umeniu boli sucastou duchovného zivota rodiny Plickovcov a tvorili prajné zdzemie buduceho
vyvoja syna Karola.43 V detstve prichadza s rodi¢mi do Ciech, potom ho okizlilo Slovensko,

priputalo natrvalo k sebe, a tejto svojej laske venoval cely zivot.

.. Ked' sme sa z Viedne prestahovali s rodicmi do Ceskej Trebovej, odrazu som sa ocitol v ¢arovnom
prostredi, ktoré sa tak lisilo od viedenskej periférie. Lesy a vody v okoli, pomerne este nedotknuta
prirvoda, zvierata, vtaci, plno motylov na lukach, chrobdky, potapniky v zatocinach — to vsetko bolo
pre miia nové a vzrusovalo moju fantaziu. Nejeden z tychto detskych zaujmov sa neskor preniesol aj
do zivota. Napriklad tuzba po cestovani. Na vypravach, o ktorych doma casto nemali ani tuSenia,
som rad kreslil, neskorsie fotografoval.” 44 (Plicka, Spomienky a rozhovory z knihy K. Plicka —

basnik obrazu, s.12.)

Plicka mal Gzky vztah k hudbe, sdm bol ¢lenom huslového kvarteta a dirigentom. Okrem toho
posobil aj ako ucitel’, jeho vztah k hudbe a k umeniu ako takému ho inSpiroval k zaloZeniu
chlapc¢enského spevacko-recitacného zboru, ktory bol jeden z prvych svojho druhu vobec. Neskor
bol prelozeny do Prahy, kde hudobné nadanie aplikuje pri zakladani a dirigovani Spevackeho zboru
Ceskej filharmonie.4S Osobitna doleZitost’ v repertoari mali l'udové piesne, na zaklade ktorych sa da
priblizit' jeho vzt'ah k 'udovému umeniu ako takému. Karol Plicka povazuje 'udovu piesenl za;

,»prazdklad hudobného citenia a materinskii re¢ hudby.”0 (Slivka, K. Plicka — Bésnik obrazu, s.17.)

V roku 1923 prisSiel na Slovensko do Martina pracovat’ pre Maticu Slovenskl, kde sa venuje
zberatel'skej Cinnosti, najmad slovenskych TI'udovych piesni. V Narodopisnom odbore Matice
Slovenskej pracoval aZz do roku 1938. Na Slovensku Plicka tiez zacal externe Studovat' na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave od roku 1927 do roku 1931 hudobnu vedu, dejiny vytvarného

umenia. 47

43 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s.10
44 Tamtiez, [Spomienky a rozhovory], s.12.

45 Tamtiez, s. 17-19.

46 Tamtiez, s. 17.

47 KALAVSKY, M.: Dejiny slovenskej etnolégie — I. Osobnosti. Bratislava : VEDA, 1999, s. 64-65.
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Slovensko navstivil prvykrat v roku 1919, odvtedy tu travil kazdé leto alebo prazdniny, pricom sa
venoval poznavaniu a archivovaniu 'udovej tvorby. Obdiv k Slovensku, resp. k slovenskej I'udovej
piesni sa zrodil uz kdesi v detstve v Ceskej Tiebovej, ked’ podul betlehemské hry a koledy drotarov
z Kysuc.® Jednym z vysledkov zbierania su obsiahle muzikologické Studie doplnené fotografiami.
Tieto stadie napriklad vymedzuju slovenské regiony na zéklade typov piesni. Okrem publikovania
poznatkov o slovenskych piesiiach aj prednasa, nielen na Slovensku, ale aj v zahrani¢i. Zo vSetkych
jeho stadii citit’ vSak jednu vec — bol viac umelcom ako vedcom — jeho odbornost’ bola sice
mimoriadna, Stadie su systematické a komplexné zo vSetkych hl'adisk, ale mali Specificka esteticku

formu, ktora sved¢i o umeleckej dusi.4®

Plicka fotografuje paralelne so zberom piesni. Jeho fotografickd tvorba presla z etnografického
dokumentu az k umeleckému dielu, priCom pdvodcom je cesta za l'udovou piesiiou, ktora hl'ada vo
fotografii podobnosti obrazu a zvuku. Dva odlisné svety, ktoré sa mu podarilo prepojit. Musime
pripomenut’ Plickovu vel’ku vyhodu — jeho vytvarny talent. Od zaciatku svojich zberatel'skych ciest
zachytaval to, o s piesiiou suviselo: prostredie — krajinu, cloveka, pracu. Podarilo sa mu
zaznamenat' kroje, rozne 'udové tradicie a zvyky. Fotografiou dopiial vyznam piesne, alebo akoby

piesne prekladal do vytvarného jazyka.s0

Publikacia fotografii zacala pocas Plickovej prace v Matici Slovenskej. Matica Slovenskd nemala
dostatok financii na kniznu publikéciu, tak zvolili alternativu pohladnic. Edicia pohl'adnic mala
tradiciu 1 uspech uz u vyssie spominan¢ho Pavla Sochéaia. Plicka takto vytvoril 180 pohladnic,
ktoré vychadzali v reedicidch az do roku 1939. Mati¢né pohl'adnice boli zaCiatkom nielen Plickove;j
umeleckej cesty, ale aj prelomom fotografie na Slovensku. ,, Vytvarnd rec¢ tychto fotografii je
dosledne realistickd, s akcentom na lyrické a poetické zloZky zndzornenia snimaného objektu. V
spleti dobovych —izmov je to tendencia progresivna a v domdcich vyvojovych podmienkach ddva
zdklady pre novoveky vyvin umeleckej fotografickej tvorby.“5! (Slivka, K. Plicka — basnik obrazu,

s. 31)

48 KALAVSKY, M.: Dejiny slovenskej etnolégie — I. Osobnosti. Bratislava : VEDA, 1999, s. 64.
49 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. 5.24-26.
50 Tamtiez, s. 29-30.

51 Tamtiez, s. 31.
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V suvislosti s narodopisnymi vyskumami sa zrodilo aj Plickovo filmové dielo.52 Vébec prvym
podnetom, ktory Plicku naviedol vyuzivat’ film ako etnograficky dokument boli detské hry v Helpe,
pretoze v sebe implikuji aj tanec, aj piesef, aj herectvo. Dal§i podnet bol samotny fakt, Ze filmové
remeslo sa prudko rozvijalo a bol nadchnuty dobovou avantgardnou tvorbou. Prvé Plickove zabery
boli len zaznamy faktov (napr. svadobny sprievod, hrajice sa deti a pod.).53

Zoznamovanie s novou technikou prebehlo rychlo a Plicka nakrutil prvé celovecerné dokumentéarne
filmy — v roku 1927 Za slovenskym ludom a Po hordch, po doldch v roku 1928. Za film Po hordch,
po doldch ziskal vo Florencii najvysSie ocenenie, Zlati medailu.>* Pri oboch filmoch sa snazi
etnograficky dokument divakovi zatraktivnit' — dociel'uje to hlavne tym, Ze zabery pochadzaju z
nedotknutej prirody, z oblasti nezndmych a tazko pristupnych. ISlo o prvé a jedine¢né zébery svojho
druhu. Samozrejme, rovnako ako pri fotografii, aj vo filme Plicka kombinuje umeleckt Struktiru a
dosledné dbanie na etnografické fakty.55 Za jeho vrcholové dielo v oblasti kinematografie,
zdkladny kamen filmovej dokumentdrnej tvorby na Slovensku a prvy slovensky zvukovy film sa
povazuje film Zem spieva (1933) s hudbou F. Skvoru a v strihu A. Hackenschmieda. Film bol
znamy a ocenovany v zahrani¢i na Medzinadrodnom filmovom festivale v Benatkach. Plicka nakrutil

d’alSie kratke filmy a bol iniciatorom a spoluautorom scenara Janosika (1936).56

Plickovi-filmarovi patri Cestné miesto (nielen) v slovenskej kinematografii. Okrem mnozstva
nakratenych autorskych pocinov sa pridava k akademickému rastu krajiny a roku 1938 zaklad4 na
Skole umeleckych remesiel v Bratislave prvii filmovii §kolu v Ceskoslovensku, na ktorej aj vyuduje.
Vplyvom politickych udalosti v roku 1939 Skola zanikd.5? Po vojne pomdha opdt” budovat
Ceskoslovenskd kinematografiu a v roku 1946 sa podiel'a na zaloZeni Filmovej fakulty AMU. Hned
po otvoreni sa stdva dekanom a mimoriadnym profesorom. V roku 1950 sa pedagogickej funkcie na
FAMU vzdal, dovodom boli zmeny v politickom rezime po februari 1948. Po odchode z fakulty sa

prestal aktivne podiel’at’ na tvorbe filmu, vracia sa ku fotografii.

S2HLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 210.

53 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 107-108.
5S4 HLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 210.

55 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 127.

56 HLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 210.
5TPLICKA, K.: Ceskoslovensko. Poprad : Regién Poprad, 2004, s. 11.
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Za rozsiahle tvorivé dielo udelili K. Plickovi roku 1979 Rad republiky, roku 1954 Rad prace a v

roku 1968 titul narodny umelec.8

Karel Plicka zomrel ako 92-ro¢ny, 6. méja 1987. Jeho odchodom skoncila aj velmi vyrazna
generacia, ktora bola ovplyvnena vzorom Stirovcov. Plicka bol poslednym z osobnosti, ktoré sa
snazili zachovat’ a zachytit' slovenskt kultaru, jej hodnoty pre budice generdcie v Cistej,
neporusenej forme, ktora sa za¢inala vytracat. Patrili sem aj P. J. Safdrik, J. Kolldr, P. Dobsinsky, A.
HalasSa, P. Sochdri a ini. Plickova tvorba na nich nadvizuje a pokracuje, ale aj prinaSa nové prvky,

ktoré zasadne ovplyvnili vyvoj fotografie na Slovensku.5?

Je pochovany na Narodnom cintorine v Martine. V roku 1988 bolo otvorené jeho muzeum —
Muzeum Karola Plicku v Blatnici. Po slabom zaujme slovenskych obfanov poznavat’ svoju vlastna
kultaru, pozadie, predkov, zvyky, objavovat’ krasy prirody a uvedomit’ si jednoduchost’ Zivota; sa
pre neuspesnu navstevnost’ a nizky zisk miuzeum v Blatnici zatvara a expozicia ziskava nové miesto

v priestoroch Slovenského etnografického muzea v Martine.

S8 HLAVAC, L.: Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 210.

59 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 44.
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2.1. ANALYZA DIELA K. PLICKU

Tematiku Plickovej vytvarnej fotografie mozno stru¢ne zhrnut’ do troch zakladnych skupin: priroda,

architektlra s vytvarnym umenim a ¢lovek ako nositel’ 'udovych tradicii.

V nasledujucej analyze sa budeme napriek rozsiahlej tématike Plickovho diela venovat’ Plickovmu
obl'ibenému a ustrednému motivu: zobrazeniu dedinského ¢loveka v portrétnej fotografii, pri praci,
pri hrach, pri tradiciach ¢i oslavach a v jeho prirozdenom prostredi a Sate, ktoré vel'mi tizko suvisia
s povodnou Slovenskou kultarou a dedi¢stvom a zachytavaju jeho emociu, neopakovatelna
atmosféru 1 osud cloveka. Popri vSetkych vekovych kategoriach krasne vykresluje aj deti a hry, u
ktorych dokézal zachytit’ ich spontannost’ a temperament, fotografie, v ktorych dominuje pohyb
(obr.7.a8.).

2.1.1. Technicky zaklad

Zaciatky fotografie u Plicku boli vel'mi strohé po technickej strdnke. Nemal dostatok financii a za
fotografiami putoval pesi, jeho technické vystrojenie bolo i zostalo iba elementarne, bez lakavych
zariadeni a najnovSich vydobytkov, na ktoré sa mu nedostavalo potrebnych prostriedkov. K
zakladnému vystroju patrili dva archaické fotoaparaty - vysledok vlastnych kombinécii eSte starSich
predchodcov, ktorych znacky dnes Cosi hovoria iba ak pracovnikom technickych muzei. Tato bazu
dopliialo niekol’ko optik, dva-tri filtre a neskorsie pribudol pre pohybové scény Praktisix. K
vybaveniu nepatril nijaky svetelny park. V exteriéri - najmé pri filmovani - sa pouzivali skladacie
odrazové dosky vlastnej vyroby a niekedy posluzili aj biele 'anové plachty. AZ na vynimky

polodetailov a detailov su fotografie zhotovované bez prisvetlovania.®!

,,Pri praci, vzdy doslova v polnych podmienkach, islo mi o to, pracovat’ s minimalnym vybavenim a
dosahovat’ nim maximalne vysledky. Nemohol som si dovolit nosit zlozZitu techniku, ale musel som
pracovat’' s tym, co sa dalo zadovazit a na chrbte uniest. "2 (Plicka, [z filmu Narodny umelec prof.

Karol Plickal])

60 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 51.
61 Tamtiez, s. 49.

62 TamtieZ, s. 49. [z filmu Narodny umelec prof. Karol Plicka]
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Vyuzivanie technickych prostriedkov v bezprostrednom procese fotografickej tvorby je untho takmer
podvedomé a patri skor do roviny remesla. Primarnejsie je totiz emocionalne o€arenie, objavitel'ska
snaha, obrazové videnie, ktoré¢ technika vlastne iba fixuje. Optické stidium objektu, vyber motivov,
hl'adanie zaberovych uhlov, vhodnych okamihov snimania a dalSie Cinitete su technickou
spoluucastou 1 procesom tvorby zaroven. DolezitejSie ako technicka priprava su poznatkové a
emociondlne momenty predchadzajuce tvorbe. Poznat znamena u neho nie iba vidiet, ale
predovsetkym milovat’ a pozorne sledovat’ objekt v premenach tvaru, svetla a ¢asu. Predmetom jeho
fotografie je vzdy iba to, o doverne poznal a hlboko precitil. Preto maja jeho obrazy premysleny

rozvrh, hrejivé ¢aro a su predchnuté laskou.63

2.1.2. PORTRET AKO USTREDNY MOTIV

Ked’ sa zameriame u Plicku na tému ¢loveka, v jeho tvorbe dominuje portrét.

., Kompozicia, ktoru Plicka sam vytvara, je dokonale presna. V portrétnej tvorbe nenachadzame
abstrakciu ani ndhodu. Naopak, da sa tvrdit, Ze obraz ako taky je vidy starostlivo a detailne
premysleny. Samotné fotky boli exponované az po urcitej priprave, ako je Stylizacia a presné
rozvrhnutie objektov. Jednoduchost, ktora vo fotografiach dominuje, je paradoxne velmi precizne

spracovana. ’%* (Gregorova, Obraz Slovenského vidieka vo fotografii Karola Plicku, s. 19.)

Ak by sme chceli nejako kategorizovat’ Plickov §tyl, mézeme tvrdit, ze ide vlastne o Stylizovany
dokument. Komplexny obrazovy material a kazdy jeden obsah fotografie zachytdva dokumentarnu
a zéaroven etnograficku hodnotu. Svoje objekty najprv starostlivo vyberal, umiestioval a az nasledne
snimal. Obsah jeho fotografii tak nie je vzacny len pre jeho dokumenta¢nti hodnotu, ale aj tym, ako

je skomponovany do umeleckého celku.

63 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 49.

64 GREGOVA, Alrbeta. Obraz slovenského vidieka vo fotografii Karola Plicku [Bakalarska praca]. Paneuropska
vysoka Skola, Bratislava 2014. s. 19.
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Plickove fotografie Slovenska chct byt iba skromnou chvalou a tichou oslavou toho Slovenska,
ktoré mu je zvlast milé a blizke. Je to Slovensko, ktoré roky objavoval, pozndval a precitil na
svojich cestach. Vo svojej fotografii chcel opticky vyjadrit’ jeho umelecky svet, pdvabné scenérie,
harmonicka architektru a najmé prekrasnych l'udi. Je samozrejsmost'ou, ze dominuje lyricky a

vytvarny moment, lebo urcuje prizna¢ny citovy vztah k téme.

. Ludia na slovenskych dedindch si skutocne ndadherni. Co tvar, to typ hodny palety velkych
maliarov. Su to krasni ludia, ktorych formoval zdravy Zivot. A keby ste poznali ich Zivotné pribehy, v
tych tvarach si zapisané prezité syzety velkych romdnov. Skoda, Ze navidy odisli s nimi do

hrobu. %5 (Karol Plicka, z filmu Na pociatku bola pieseii) (obr. 9.)

Ked’ Plicka v 20. rokoch urobil programovou stcastou svojho tématického zaujmu dedinského
¢loveka, bol to ¢in nadmieru pokrokovy. Tuto tému Siroko obsiahol od narodopisnej dokumentacie
cez snimky spolocenskych a socidlnych dokumentov az k fotografii - umeniu. Pri vol'be osoby z
dedinského spolocenstva Plicka nehl'ada obvykly pobav fotografického modelu s krasnym telom, z
ktorého nezriedla vanieduchovna prazdnota. Jeho objekty pred fotoaparatom maju predovsetkym
ind krasu - vnutornd, potvrdent vekmi, ustdleni spolocenstvom. St to casto l'udovi umelci,
taneCnici, spevaci. Ich bohaty citovy Zivot a zivot sdm sa hlboko zapisal do ich tvare, vyrazu,
pohladu, gest. Doverna znalost’ tradicného Zivota 1 snimanej osoby dovoluje i pri rezijnych
zasahoch zachovat' bezprostrednost’ a prirodzenost’ akcie, postojov, pracovnych tkonov. Najméi
zabery z detksych hier dychaju svieZostou a pripominajii priamy obrazovy zadznam, nie vSak

reportaz.5¢ (obr. 10.)
2.1.2.1. Detail, kroj a jeho vyznam

Jeho tvorba, aj napriek tomu, Ze bola determinovana etnografiou, jej hranice prekrocila k niecomu
neskutoénému — jeho prosti I'udia, v krojoch, pri praci, pri hrach, zvykoch nie su len nositel'mi
poznatkov o Zivote, ale su to hrdinovia, straZcovia skuto¢nych hodnét, ktoré pri oslavnych,

obdivujtcich podhl'adoch mézeme ¢itat’ z tvare a oci.

65 Na pociatku bola pieseri [film]. Rézia: Martin SLIVKA, Ceskoslovensko, 1970
66 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 66.
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Harmonické usporiadanie vytvarnych prvkov objektu a ich fotografickych kédov v kompozicnej
vystavbe smeruje k obsahu, ktorého témy si: materstvo, muznost’, vzdor, hrdost’, tarcha zivota,

hravost’ a nesputanost’.

Neskorsia Plickova tvorba va¢Smi odkryva pohl'ad na detail (obr. 11.). Dava si pozor, aby detaily na
jednotlivych fotografidach neboli zakryté a kladie ich do kompozicie tak, aby si ich pozorovatel
vsimol. Cipky na latkach su starostlivo vystreté, tiene kreslia zaujimavy obraz, valaska je natodena
svojou zaujimavejSou stranou. Na takéto drobnosti dokdze nendpadne, no zato premyslene
upozornit’ a prave ony dodéavaju fotografii ten profesionalne zvladnuty obsah. Pozorovatel’ si isté
detaily vSima, ale niektoré spractiva len podvedome. Na fotografiach si moézeme vSimnut’ aj detailné
prvky kroja, zodraté krpce, konce opotrebovanych odevov alebo zni¢ené steny kostola (Stena placu
a modlitieb). Dotvaraji detailnej$i obraz popri ¢loveku, ale neprekrac¢uji mieru, ¢lovek ostdva v
popredi. Oproti skorSej tvorbe vidim rozdiel v tom, ze najskor fotograficky styl inklinuje k prvotne
dokumentarnemu obsahu. AZ pri pohl'adoch na neskorsie dielo (zbierka Slovensko a Spis) si ¢lovek
viac uvedomi, Ze sa pozera na umelecky prevedené obrazy. Znakom profesionality je fakt, ze doraz

na ¢loveka aj tak stdle dominuje.

Ludia zobrazovani v portrétoch K. Plicku st vo vicSine pripadoch v krojoch. Plicka tvrdi, Ze kroj je
prenho vytvarné umelecké dielo, ako napriklad architektara. Kroje tvorili a zdokonal'ovali po

starocia celé generacie l'udovych umelcov.

,,Pozrite sa - halena. To nie je len odev. Ja v nom vidim rucho kralovské, ktoré formuje nie len
postavu, ale i sebavedomie. Kroj, ako vytvarné umenie, skrasloval a zaroven i zuslachtoval

cloveka.” ¢7 (K. Plicka, z filmu Na pociatku bola piesenl) (obr. 12)

Kedykol'vek naSi vytvarnici stvariiovali postavu jundka, JanoSika alebo rozpravkového hrdinu
vobec, vzdy ho obliekali do haleny. Ked’ sa v nedel'u na Detve a inde na Slovensku medzi takymito
“honormymi” chlapmi zjavil ¢lovek v beZnej konfekcii, bol na polutovanie a pravom mohol mat’

velké komplexy menejcennosti.t8

67 Na pociatku bola pieseii [film]. Rézia: Martin SLIVKA, Ceskoslovensko, 1970
68 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 64.
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Clovek v kroji nebol anonymny. Svojim odevom hlasal prislugnost’ k uréitej dedine, ku konrétnemu
l'udskému a duchovnému spolo¢enstvu. Zarven sa citil byt viazany jej zvyklostami, moralkou a
mal povinnost’ zachovéavat’ dobré meno svojho spolo€enstva. Kroj duchovne spdjal I'udi a zaroven 1
zotieral socialne rozdiely. Kazdy mal pravo nosit’ krasny kroj, ktory ho povznasal, daval dostojnost’,

noblesu. I ked’ chudobny, rovnal sa panovi.
2.1.2.2. Kompozicia

Fotografia sa viaze na fyzicku realitu predkamerovej skutocnosti. Ak chce byt realistickou
fotografiou, nemdze z4sadne pretvarat’ a deformovat’ svet. Miestom snimania, zdberovym uhlom,
vyberom motivov, svetelnymi hodnotami a d’al§imi CiniteI'mi moze fotografia na predkamerovej
realite niektoré prvky zdodraznit® alebo potlaCit, vyzdvihnut alebo zastriet, nachadzat’ alebo
vyhybat’ sa im.

Organické spojenie, vytvarné usporiadanie vsSetkych optickych prvkov - hmotnych, tvarovych,
svetelnych, tondlnch a inych - tvori kompoziciu obrazu. Pre Plickove fotografie su prizna¢né
kompozicie s harmonickym stladom ich komponentov. Z hladiska vystavby obrazu st jeho
kompozicie vzdy usporiadané, neroztrieStené, pokojne posobiace, s vyrovnanymi liniami. Taky
vysledok autor dociel'uje tym, Ze sa vyhyba rusivym detailom. Ked’Ze s obl'ubou hl'add krasu v
uspornosti a jednoduchosti, radd izoluje motiv od vSednosti okolitého sveta a mnozstva nefunkénych
prvkov. Tym vytvéara na jednej strane sviatoCnost, stalost’, trvacnost’ a na druhej strane si otvara
priestor pre jasnu a zrozumitel'n vypoved’.®?

Pri jeho fotografiach si mézeme vSimnat kompoziciu na vertikalu. Je to d’alSia charakteristika
Plickovho rukopisu, dokonca aj pri panoramatickych snimkach vladdne tendencia zhromazdovat’
prvky na obraze vertikdlne.”0 (obr. 13. a 14.) Pri vertikélach vyniké aj obloha ktoré je v Plickovych
fotografiach Specificka. Oblohe nechava priestor a vd’aka jej nariaseniu a Struktire, ktora posobi
vel'kolepo a priestorovost’ na obraze eSte umociiuje, v spojeni s ¢lovekom vytvara az nebesku

symbidzu, ako to moézeme vidiet’ napriklad pri snimke Chlapec s pistalkou (1932).71

69 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 62.
70 Tamtiez, s. 68.

71 SUTOROVA, Klaudia: Etnografickd fotografia na Slovensku a jej vyznam v siicasnych médidch. Bakalarska praca.
Trnava : FMK UCM, 2016. s. 52.
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2.1.2.3. Uhol snimania

Dolezitym prvkom morfoldgie obrazu je uhol snimky. Tyka sa zornej roviny pohl'adu a ohniskovej
vzdialenosti objektivu, ktory je Sirkou obrazového uhla. Zorna rovina moze byt trojaké: v priamom

pohl'ade na objekt, z nadhl'adu a podhl'adu. Kazda z nich ma svoje osobitosti.

V celkoch krajiny a v zoskupeniach historickych architektar Plicka pouziva mierny nadhl'ad, ktory
dovol'uje obsiahnut’ priestor, zoskupit’ hmotu a jej tvary. Podobny princip vyuZiva v zéberoch
historickych namesti, aby zachytil komplexny priestorovy rozvrh a tvarovii modelaciu stavitel'skych
Stylov, a napokon 1 povzniesol sa nad ruSivé elementy.”? Klasickym prikladom Plickovych
kompozicii tohto typu je zaber Praha stovezatd, kde sa mu podarilo zoskupit’ nevidané mnozstvo
vezi - emotivnych dominant. Pri fotografovani I'udi pouZziva nadhl'ad iba vtedy, ak treba zachytit

priestorovu formaciu, napriklad detské hry alebo tance (obr. 15.).

Podhl'ad sa v jeho fotografii vyskytuje dost’ ¢asto, najmd tam, kde ide viac o tvarnost nez
priestorovost’. Znasobuje vySkovu dimenziu. Jej perspektivne zbiehanie sa vo fotografickom obraze
prejavuje ako konvergencia zvislych linii, ktora je javom expresivnym, pre Plickovu tvorbu
nepriznaénym, a prehlbuje dojem vysky. I ked’ Plicka vyuZziva zorna rovinu podhladu, je zjavné, ze
neobl'ubuje zbiehavost’, snaZi sa jej vyhybat’ alebo ju asponl zmiernit' dlh§im ohniskom, sklonom
matice a podobne.”? Mierny podhl'ad vyuziva aj pri fotografovani Cloveka, aby ho dostal nad
horizont a zbavil rozptyl'ujiceho pozadia. Sucasne tym dosahuje prenikavejsi pohl'ad do tvare, pod

klenbu o¢i; zaroven mu tato rovina prinasa aj urcity prvok monumentalizacie (obr. 16. a 17.).

I napriek expresivnym hodnotam nadhl'adu a podhladu, naj¢astejSou zornou rovinou Plickovej
fotografie je priamy ¢elny pohPad s malymi odchylkami. Tym moze rovnocenne uplatiovat

vSetky tri dimenzie a expresivne nijakl nezddraznovat’ na tikor inej (obr. 18.).74

72 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 54.
73 Tamtiez, s. 55.

74 Tamtiez, s. 56.
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Priestorova trojrozmernost’ priameho pohl'adu nedeformuje tvary, nepotlaca ich objektivne hodnoty,
¢im konvenuje vSeobecnym pricipom jeho fotografie: zachovavat’ predmetnost, hmotnost, realne

vztahy.

Cinite'mi estetickej emotivnosti obrazového vyrazu nie su pre Plicku natol’ko zorné roviny, ako

diZka ohniska a svetelny charakter.

2.1.2.4. Ohniskova vzdialenost’

Prevod redlnych priestorovych vzt'ahov a perspektivy do fotografie nie je totozny s 'udskym okom:;
zavisi od ohniskovej vzdialenosti objektivu. Vytvarna fotografia — aj Plickova — nevidi v pohl'ade
ludskych oci, ale v perspektive mnohych objektivov. .,Vzdialenosti v hodnotich kratsie su
Sirokouhlé, ich optickou vlastnostou je rozsirovanie zdaberového uhla a snim predlZovanie
perspektivy zmensovanim vzdialenejsich bodov a zvicsovanim blizkych. DIhé ohniskoveé vzdialenosti
vytvaraju obrateny efekt. Priblizuju vzdialené body, skracuju perspektivu, zhustuju obraz” (Slivka,
Karol Plicka — basnik obrazu, s. 56).75 Tieto optické Cinitele a ich pouzivanie — ak nechce byt
samoucelné — ma hodnoty Stylistickych prostriedkov autorskej vypovede. Narabanie tymito
priestorovo determinujucimi optickymi ¢inite'mi je na Plickovych fotografiach esteticky priznacné,
ale nevnucuje sa do pozornosti. Neprekracuje totiz hranice, kedy optické deformacie a skreslenia

realnych vzt'ahov dévaji na vedomie pritomnost’ techniky.

PouZivanie Sirokej optiky prevazuje pri fotografovani v interiéroch - najma chramovej architektary
za ucelom priestor zvacsit, urobit’ ho majestatnejSim. Plicka rdd pouziva tito dimenziu aj pri
fotografovani detailov, ako st vyzdoby gotickych portalov, klenieb, tympandénov, opornych
systémov a podobne. Aj napriek tendencii monumentalizovat’, nahustit’ obraz, esteticky ho nasytit’,
je u neho extrémne Siroky objektiv — pri ktorom uz nemozno vylucit' optické skreslenie —

zriedkavou vzacnost’ou.

75 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 56.
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DIhé ohnisko vyuziva pri pohladoch na komplexy mestskych architektar a ich detailné
prvky. ,, Niektori pesimisti sa domnievaju, zZe zdabery fotografované teleobjektivom su neprirodzené.
Zabudaju, Ze vtedajsi architekti si eSte nepredstavovali, Ze ich diela budu raz zastavané vyskovymi
stavbami alebo celkom zmiznu v zaplave domov z normdlneho pohladu. Prave tak, ako velkolepost
vrchov vidime iba z odstupu, ziada si aj mnoha architektura dialkovy pohlad”. (Karol Plicka, z

knihy Jak jsem fotografoval Prahu, s. 9.).76

2.1.2.5. Svetlo

wucasni fotografi sa svetlu ako generatoru tvarov, povrchov a farieb napodiv casto vyhybaju alebo
ho neprecituju. Fotografuju bez vyrazného svetla. Je to Skoda, Ze sa pozvicsa uspokojuju so stavom
svetla, aké na objekte prave je. Mne prekazaju hlboké, tazké tiene, dusnd atmosféra, chmary,
prizraky rovnako ako devastacia v motive, rozpad, morbidnost a osklivost' ako hlavny a stdle sa
opakujuci motiv. Také zobrazenia su depresivne, beznadejné, naturalistické a u mladych tvorcov az
nepochopitelné. KedZe hladdam radost a krasu, hladam aj svetlo, alebo obratene: pretoze ma
fascinuje svetlo, hovorim o radosti a krase.””7 (Karol Plicka, z knihy Umélec, jemuz se Zivot stal

konickem, s. 444.)

Fotograficky obraz je dietatom svetla. Jeho kvantitativna hodnota je potrebnd na vznik obrazu a
kvalitativna hodnota je estetickym ¢initelom. K nim patri uhol dopadajuceho svetla, druh

osvetlenia, denné i ro¢né obdobie, atmosferické a d’alSie faktory, ktoré dotvaraju vysledny vyraz.

Pri fotografovani I'udi si Plicka voli svetlo podl'a témy, typu tvare, predpokladu obsahu. Starecké
tvare rad fotografuje v podvecernom nizkom slnku, inokedy zas pri tvrdSom svetle, aby zvyraznil
brazdy vrasok, do ktorych sa zapisal Zivot. Deti a ich svet hier snima v jasave] pohode slne¢ného
dna, aby zvyraznil radost, optimizmus. Pri polocelkoch a celkoch postav si voli svetlo, ktoré

modeluje tvary odevu, kontary postoja, akcie, udalosti ¢i prostredia.

76 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. [citicia z knihy Jak jsem fotografoval Prahu]. Martin: Osveta,
1982. s. 60.

77T SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. [citacia z knihy Umélec, jemuz se Zivot stal konickem]. Martin:
Osveta, 1982.s. 61.
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V portrétnej fotografiit mé najradSej slnko zastrené slabym mliecnym zavojom oblakov. Mékké
rozptylené svetlo dobre modeluju plasticitu tvare, ale netvori tvrdé tiene - dava pleti jemny lyricky
nadych a zamatovu hmatnost’ (obr. 19. a 20.).78 Ked’Ze jeho portrétne fotografie vznikali Casto
subezne s filmovanim, tu a tam mozno z obrazu vydedukovat’ prisvetl'ovanie obrazovymi doskami,

¢o nebyva v statickej fotografii zvykom, ani jeho pracovnou metodou.

“I ked’ Plickova praca so svetlom je v pomere k sucasnej fotografii klasicka, zostava jej verny, lebo
funkciu svetla stava vysSie neZ zdznam vsednej bezprostrednosti. Je to prave velky register
kvalitativnych hodnot svetla a virtuozne narabanie s nim, ktoré robia jeho fotografiu takou osobitou

a osobnostnou (Slivka, Karol Plicka — basnik obrazu, s. 61).”79

2.1.3. Od pohybu k filmu

Objekt Plickovych ciest - ¢lovek a jeho tradi¢nd kultdra - je predmetom trojitého zdujmu tvorcu:
folkloristického, fotografického a filmového. Je len samozrejmé, Ze tu dochddza k vzdjomnym
dotykom a obohacovaniu medzi jednotlivymi sférami zdujmu.

Latentny dotyk s filmom je uz v pdvode jeho fotografie. Zivotodarnou podstatou filmu je fenomén
pohybu. Ildzia pohybu uvidznend v statickom materidli je paradoxom fotografického obrazu.
Dynamizmus vo fotografii md mnoho podob a staticky obraz mdZe tento fenomén oslabit’, umocnit’
alebo pracovat' s nim ako s vedlajSim Cinitelom.80 Plickove fotografie su navonok vysostne
statické obrazy, ale vnutorny prvok monumentalizacie im dava vyrazny dynamicky impulz. Naproti
tomu napriklad v detskych hrach plnych pohybového dynamizmu vie interpretovat pohyb priam
ako sosnu kompoziciu. Ked’ze je Plicka zastancom maximalne ostrej kresby, radsej vyjadruje pohyb
dynamikou kompozicie. Téma detskych hier v prirode - najmi kniha Zlatd brana - ponuka najviac
prikladov tvorivej interpretacie pohybu. Je len samozrejmé, ze aj vnutrozaberova montaz v skladbe

kniznych publikacii sa opiera o tieto dynamické prvky a znasobuje ich emotivnost’.

78 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 61.
79 Tamtiez, s. 61.

80 Tamtiez, s. 94.
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Plickova fotografia je vo svojom vyvoji predchodcom filmu, neskor jeho stputnikom a napokon
substituciou filmovej tematiky. “Mohol som konecne naplno rozvinut' svoje umelecké remesld, v
ktorych som sa citil bezpecne “ako doma”, ¢i uz islo o stranku vytvarnu, hudobnu (a zvukovu
vobec), stavbu a rytmus diela, strih i prdacu s filmovym aparatom, s ktorym som zachadzal takmer s
rozkosou a povysil si ho na hudobny ndastroj. Bola to radostna syntéza, nijaka tvoriva zlozka v nej
nechybala, umoznovala mi filmovat, aby som tak povedal, vSetkymi zmyslami, s plnou naruzivostou,

akoby sa rozohral cely orchester. Bol som vo svojom Zivle.’8! (K. Plicka, z rozhovoru s M. Slivkom)

2.2. FILMOVA TVORBA

Kym Plickovi-vytvarnikovi stacilo fotografické zobrazenie sveta, Plicka-hudobnik a folklorista od
zaCiatku svojich zberatel'skych ciest citil potrebu filmu ako dokumentacného prostriedku na
zachytenie etnografickych a folklérnych javov. Film ho zdroven ldkal moznostami vyjadrit
pohybom jeho bipolaritu hudobno-vytvarného citenia v jednote filmovej Struktiry. S velkym
nadSenim sa teda rozhodol vstipit do tohto nového priestoru. Nebol to vSak krok do prazdna.
Zberatel'ské cesty tvorili bohaté skisenostné zazemie pre tematicky vyber a autorskd dramaturgiu.

Fotografickd zdatnost’ ddvala pevny zdklad kameramanskej praci.

Prvym rozhodujucim podnetom, ktory si vyzadoval potrebu kinematografického zdznamu, boli
detské hry v Hel'pe. Akiste nie ndhodou. Tento folklérny jav je uZ sim o sebe synkretickym tvarom.
Fenomén hry v flom spdja do jednoty tanec, spev, dialég, herecku kredciu, gymnastické prvky,
scénicky rozvrh a dalSie elementy herného prejavu. ZloZizd Struktiru tychto hier nemohla

dostato¢ne zaznamenat’ fotografia ani verbalny opis — priam sa Ziadal filmovy zdznam 82

Témou prvého Karolovho filmovania bol svadobny pochod, hrajuce sa deti, pol'né prace, pohl'ady

na l'udi v krojoch, teda takmer totozné s nametmi predoslej tvorby.

81 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. [Vzacny rozhovor s Karolom Plickom]. Martin: Osveta,
1982. 5. 94.

82 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 103.
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Prvy film z roku 1928 Za slovenskym l'udom zaCina v prostredi Batizovského salasa a Vazca. Tu
uplatituje kombinaciu fotograficky atraktivneho prostredia a etnograficky hodnotnej latky. Dalsim
miestom su Ciémany, kde nakrutil tradiény Zivot, spdsoby prace, kroje ¢ T'udovi architektiiru.
Plicka bol taktiez tvorcom hudby k tomuto filmu. Kvoli ndroénym dotaciam sa filmovanie mierne
skomplikovalo, ale nakoniec bolo dokoncené. Z filmu sa zachovali iba frgmenty vyndSania Moreny,
detské hry a sekvencia s gajdoSom z Hel'py83 no z r6znych kritik, opisov ¢1 spomienok autora sa vie
o jeho obsahu pomerne vela. Pre jeho vytvarni troven a tematickil objavnost’ sa film stretol s
pozitivnymi ohlasmi. Na verejnost’ vystupil dvoma uspeSnymi premiérami, na ktorych boli
pritomné aj vtedajSie popredné osobnosti filmového sveta. Po premiérach nasledoval Siroky domaci

dopyt po filme.84

Ani druhy Plickov celovecerny film Po hordch po doldch (1929) nezapadad do rdmca dokumentérnej
tvorby. Vyraznd kameramanskd Stylizdcia sa vymykd z beznych dokumentarnych postupov,
Stylizované a monumentalizjice zabery nesprevadza rovnako zodpovedné, esteticky premyslené
komponovanie celku.8> Film sa teda ako taky rozpada na rad samostatnych, ve'mi volne stivisiacich

Casti. Na filme spolupracoval s dramaturgom Krémérym.36

Usilie o vznik slovenského dokumentarneho filmu zavigila jeho najslavnejsia snimka Zem spieva
(1933).87 Je klasickym dielom slovenskej narodnej kinematografie, prvy slovensky zvukovy film a
ma Cestné miesto v dejindch filmu. V tomto filme, ako je to u oboch predoslych, nejde iba o
odbornii dokumentaciu, ale hlavne o umelecka transpoziciu, “obsahuje estetizujuci, autorsky

aktivne Stylizujuci prvok nielen v kameramanskej zloZke .88

83 MACEK, V. — PASTEKOVA, I.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy ustav, 2016, s. 96-97.
84 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982.s. 107., 110.

85 MACEK, V. — PASTEKOVA, I.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy tstav, 2016, s. 96-97.
86 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 115.

87 MACEK, V. — PASTEKOVA, J.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy Gstav, 2016, s. 97.

88 Tamtiez.
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Film Zem spieva dostal aj ocenenie na II. filmovom biendle v Benatkach roku 1934. Kopia z tohto
filmu sa dostala aj do slavneho Museum of Modern Art v New Yorku. Film Zem spieva ma Styri
jedinecnosti, a to scenaristicko-rezijné spracovanie, strihovi skladbu, dokonalost’ fotografie a
hudbu, pricom vSetky do seba vel'mi dobre zapadaji. Tu mo6Zeme konStatovat’ odbornost’ Karola

Plicku vo vSetkych spomenutych oblastiach.8?

2.2.1. ZEM SPIEVA

,, Obrazovo-hudobna symfonia slovenskej zeme* je ustaleny podtitul filmového diela Zem spieva. V
Case jej zrodu ju uvitali aj metaforickymi ndzvami: piesenl piesni, hymnicky spev, monumentalna
freska, lyrickd syntéza ducha zeme — dielo, v ktorom sa hovori praludsky. Film prekrocil hranice
bezného dokumentu.%® Plickove dielo vynikd estetickost'ou, lyrickostou, pri zobrazovani
kazdodenného zivota na dedine, pri zdznamoch vSednych cinnosti alebo zdznamoch tradicii,
zvykov, detskych hier. Téma filmu sice zodpoveda narodopisnému dokumentu, ale mohli by sme
tvrdit’, Ze z neho len vychadza, pretoze Plicka sposobom spracovania a zobrazovania témy, jeho
autorskym rukopisom, povysuje dokument inam.

Etnograficky materidl je podkladom predstavy o Zivotnej vitlaite naroda, obrazom jeho zmyslu pre
harmoéniu a krasu. Plicka prenikol do prazakladov spoluzitia slovenského naroda s vecnym

prirodnym kolobehom.

Film zacina v Prahe — zabery architektury, ulice, hekticky zivot v meste. Z mesta sa vlakom
dostaneme do Tatier, kde prave zac¢ina jar. Plicka tak vytvoril protiklad zastavaného uponahl'aného
mesta a majestatnosti vrchov, prirody a pokojného Zivota. Je to aj prvy priklad, Ze film je viac ako
len etnograficky dokument. Nésledne cely film priblizuje najvyznamnejsie skutocnosti, ¢innosti a
tradicie dediny od jari do jesene. Plicka objasiiuje Zivot cez pracu (sadenie, zbieranie urody, tkanie,
pranie a pod.), hru deti, tance dievcat, ale aj zvyky ako vynaSanie Moreny, velkono¢né sviatky,

alebo len nedel’a v kostole, posvécovanie jedla a pod.

89 SOKOLiK, V. 1989. Obrazovy archiv 1. Martin, 1989. 5.32.,
Zem spieva [film]. rézia: PLICKA, K. 1933. Matica Slovenska. 1933

90 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 167.
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2.2.1.1. Syntéza basnického tvaru

Lyrizujuca atmosféra, nedramaticika linia bez fabuly, fotograficko-vytvarne chdpana skladba
obrazu spolu s dynamickym strihom wurcuju Styl a vyraz “zakladného kamena ndrodnej

kinematografie”. (A. Navratil, Tschechoslowakischer Dokumentarfilm, s. 26)°!

Dejova osnova filmu Zem spieva je navonok prostd. Niet tu filmovych hviezd, hrdinov, zéapletky,
fabuly. Je to dokumentéarna bésen, ktorej stavebné kamene su priamo zo Zivota, hrdinom i dejom je
zivot sam. “Déslednad interakcia obsahu a vyrazu diela ma za nasledok, Ze Zem spieva predstavuje
pevne zovretu Strukturu, ktorej jednotlive komponenty dosledne smeruju k integrujucim cinitelom
basnickeho celku. Mozeme tu hovorit' o prinosoch a svojskom postaveni jednotlivych casti —

kamery, hudby, strihu, — ale v konecnom vysledku sa ich jedinecnost podriaduje syntéze findalneho

tvaru. " (Slivka, 1982. 5.175.)

Napriek tomu, ze naladu a poetickost’ scén dotvara hudba, ¢i meldédiami, fujarami, alebo textami
I'udovych piesni vobec, Plicka vo filme pouzil tieZ poetické medzititulky. Ich autorom je basnik, Jan

Smrek.93

K zadiatocnym Stadiam filmového procesu patri scenar. Predurcuje ideova podstatu diela, sposob
vyuzivania prostriedkov filmového jazyka, zjednocuje zaner, S§tyl, nacrtdva perspektivny obraz
komplexnej vystavby buduceho diela.* Filmu Zem spieva nepredchadzala literarna predloha v
podobe scenara. Existoval iba nepisany autorsko-dramaturgicky princip, ktory predurcoval
tematicky rozsah vyberu z reality Zivota a sposob jeho umeleckého zobrazenia. V §tadiu realizacie
vystupuje teda Plicka ako scenarista, kameraman a rezisér v jednej osobe. Zjednocujliicim prvkom je
autorské sebavyjadrenie a osobnostny rukopis tvorcu. V tejto symbidze vystupuje do popredia

predovsetkym kameramanska zlozka.

91 MACEK, V. — PASTEKOVA, J.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy Gstav, 2016, s. 97.
92 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 175.
93 MACEK, V. — PASTEKOVA, 1.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy tstav, 2016, s. 53.
94 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 175.
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2.2.1.2. Kamera

Filmom Zem spieva presiel Karol Plicka na novy panchromaticky material. Rovnocenny prevod
jednotlivych farieb objektu do ciernobielej stupnice, Siroka tonalita obrazu, jasava atmosféra,
moznosti vyuzivania farebnych filtrov zdoraziujucich napriklad mraky na oblohe, i d’alSie obrazové
prostriedky poskytovali tvorivé moznosti poetizacie. “S vynimkou niekolkych laboratornych
prelinaciek a zatmievaciek niet vo filme nijakych trikov ani osobitného vyuzivania techniky, ktoré by
upozornovalo na seba. Film je nakruteny klasickou metodou a v podstate elementarnymi

prostriedkami. %5

Z tvorivych Cinitelov obrazu je to predovsetkym svetlo, ktorym vie Plicka tak osobnostne narabat’.
Ked’Ze cely film je nakrateny v exteriéri, naraba sa v niom iba s prirozdenym svetlom. I ked’ je film
Zem spieva definovany ako dokumentarny, niet v iom zaberu s neutrdlnym svetlom. Ako v statickej
fotografii aj vo filme preferuje predovsetkym bocné svetlo pre jeho jasavy, radostny ton a plasticka
kresbu obrazového diania. Vie pritom s dokonalym citom prepracovat’ tienisté Sero, vyrovnavat’ jas
a dosledne sa vyhnut' vel'kym kontrastom i hlbokym ponurym tieiom. U¢innym prostriedkom je
mu aj mikké protisvetlo, ktorého rozptylené luce kreslia viac kontiry nez plochy. Rozli¢né druhy
svetla v rdznom dennom obdobi tieZ spoluvytvaraju dejova vypoved. Svetlo v€asného rana, ktoré
zIati iba vrcholky Tatier, kym udolie so skupinov koscov je zahalené oparom zobudzajuceho sa diia,
vytvara prvok basnivosti a krehku atmosféru rodiaceho sa dna.% Vo veCernom Sere zas doznieva
denny cyklus prace, hier, zdbavy. Podobne sa na dejovej linii zic¢astiiuje aj vdzba svetla s rocnym
obdobim. Mékke¢ Strbavé svetlo jarného slnka a rozihrané deti v krajine s koplinami snehi, ziariaca
palava letnej horucavy s motivom zatvy, krotké lice babieho leta pri oberani hrozna — to vsetko je

tvorcom obrazového diania a umeleckych procesov.

95 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 176.

96 Tamtiez
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Z hladiska kompozicie Plicka nasleduje svoje predoslé fotografické postupy. Ani vo filme Zem
spieva nevyuziva samoucelné rakurzy ¢i nezvycajné ohniskové vzdialenosti. Opat’ — snazi sa ¢o
najl'udskejsie podat’ krasy beznych momentov bez potreby ich povySovat podhladom, zhustovat
extrémnou diZkou ohniska alebo jednoducho expresivne vyjadrit' vyrazy, ktoré sa prirodzene v
scenériach a akciach nenachadzaju.

Postup pri nakrucani tématickych celkov charakterizuje pomerne statickd kamera. Nezriedka
odkazuje na sosnost’ jeho klasickej fotografie, ktora je vSak vo filme obohatend o dynamiku
vnutrozaberovych pohybov.97 V celkoch sa Casto objavuji mierne nadhl'ady, pre vacsiu plastickost,

nie teda s dramaturgicko-psychologickym ciel'om, iba pre vizudlnu a formélnu dokonalost’.

Presne prepracované, klasicky ¢isté kompozicie zatieniuju v style kamery dokumentarnost. Vnucuju
pocit aranzovanych snimok. Aj tam, kde z obrazového diania vidiet, ze zjavne ide o reportazne
nakriicanie — svitenie kolacov, pravosldvna put, vitanie jari, ¢ast’ jarmoku a iné — kamera
zachovava patos, slavnostnost’, vzneSenost’ a v neposlednom rade je povySena o estetickll krasu a

umeleckt hodnotu.
2.2.1.3. Montaz

Za najmarkantnejsi dokaz, ktory potvrdzuje, Ze Zem spieva je viac, ako narodopisny dokument,
povazujeme Cisty prejav filmu — nie je to len sled, nabalovanie zaberov prirody, dediny a tradicii na
seba ako by sme Cakali od narodopisného dokumentu, Plicka zabery prepaja tak, aby na seba
nadvizovali, aby spolu suviseli a tym dosahuje citlivé spojenie, poetickost, symbolickost’
napriklad len prechod z prazskych historickych pamiatok a civilizacného rytmu hlavného mesta do
slovenskej dediny je komplexny subor zdberov — pohladov z okna vlaku a vSimame si, ako
postupne pribuidaji zébery s vrchmi, az kym sa dostaneme na miesto — a zaroven tak oslavou
harmonického Zivota slovenského l'udu zobrazujuci globalny kontrast. Prichadzaji zébery hor,
ktorymi sa zozndmime s priestorom odohravania deju, nesnima ich vSak len panordmou, z priestoru
vytvara mozaiku striedanim zaberov konciarov, prirody, oblohy a vstupujeme cez kréasy jari az do

jesenného vinobrania.?

97 MACEK, V. — PASTEKOVA, J.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy Gstav, 2016, s. 98.

98 Tamtiez, s. 97.
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W Striha¢ Hackenschmied svojim nevsednym filmovym talentom vycitil v tomto materdli moznosti pre
nekonvencnu syntax. Nehladal vztahy medzi zabermi v rovine poznatkovej, ale dosledne sa oprel o
ich stylovu rovinu a vnutorny obsah. Fenomén radosti, pohybu, vitalneho optimizmu, suzitia s
privodou i dalsie prvky sa stali piliermi jeho syntaxe a na striznom stole dopovedal jeho

scenaristicku zlozku.” 9° (Slivka, 1982., s.183.)
2.2.1.4. Priroda a €lovek

Predmetom basnického zobrazenia je naturalne bytie, spitost’ Zivota prirody a ¢loveka. “Zem spieva
nepatri k filmom, ktoré, konstruované s chladnym vypoctom, neorganicky navesiavaju prirodné, ci
tzv. narodopisné snimky na dej.” 190 (Slivka, 1982, s.198) Zem spieva komponoval umelec citiaci
prili§ vrele, majuci srde¢ny vzt'ah k slovenskému kraju a 'udu. Priroda v tomto filme nie je kulisou
diania. Je organicky spitd so Zivotom, ktory z nej prameni. Clovek je produktom prirody a jeho
zivot je nou podmieneny. Intimna vrucnost’ detsky doverného vztahu c¢loveka k zemi patri k

zakladnej vrstve vo vyznamovej rovine diela.
2.2.1.5. Ohlasy a dojmy

“Film Zem spieva sa vymkol z ustdalenych konvencii byvalych cestopisnych dokumentov. Odhaluje
zdroje nepreberanych kras Slovenska, jeho ludu a umenia. Bolo treba takej dokonalej znalosti
Slovenska a lasky k nemu, ako sa vyznacuje K. Plicka, aby vznikol tento film. Raz mi bude narod
vdacny za toto dielo, zachycujuce javy, ktoré bohuzial postupne miznu a ktoré patri k velkym

kladom ndrodnej kultury.” 101 (Slivka, 1982, s. 201)

U divdka sa ocakdva velky predpoklad nekonvencného postoja a schopnost” vnimat bdsnické
posolstvo. Iba tak nadobudne dielo svoju ideovll hodnotu; inak to bude len sled dokumentarnych
zaberov bez dejovej linie, pre pozornejsich obohatenych o l'udové spevy a akési dokonalé vytvarné
podanie filmovou kamerou. Socidlny Sum diela by nemal zastierat’ jeho estetické hodnoty a novy

pohlad autora na predmety zobrazenia.

99 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bdsnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 183.
100 Tamtiez, s. 198.

101 TamtieZ, s. 201.
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U divaka sa ocakava velky predpoklad nekonvencného postoja a schopnost’ vnimat’ basnické
posolstvo. Iba tak nadobudne dielo svoju ideova hodnotu; inak to bude len sled dokumentarnych
zaberov bez dejovej linie, pre pozornejSich obohatenych o l'udové spevy a akési dokonalé vytvarné
podanie filmovou kamerou. Socidlny Sum diela by nemal zastierat’ jeho estetické hodnoty a novy

pohl'ad autora na predmety zobrazenia.

“«“

Vtate sa, ¢i podavam vo filme slovensku dedinu verne, taku, aka je. Myslite tym, bezpochyby,
osobny dojem, Ze moje filmy predstavuju Zivot ludu v krajsich farbach, nez aky je v skutocnosti.
Moji ludia pracuju, ale pracuju v sinku, na horizonotch, v ramci Bozej prirody; nad polickami a
pasienkami plavaju oblaky — v prostredi, ktoré plasi docasné Ziale a vola odveku piesen. Ak piesen
ludu je vernym obrazom jeho Zivota, ako sa hovorieva, myslim, Ze jeho svet mi je blizky ako

malokomu.” 102 (K. Plicka, Z ¢lanku: Rec je o slovenskom filme)

Plickov impulz o lyricki dokumentdciu slovenskej kultiry nenaSiel bezprostrednych
pokracovatel'ov. Na Slovensku v tridsiatych rokoch nejestvovali dostatocné technické, materialno-
ekonomické ani personalne podmienky na rozvoj narodnej kineatografie. Slovensko bolo aj nad’ale;j
objektom z&ujmu zahrani¢nych autorov, ktori u nas hl'adali exotiku modernou priemyselnou
civilizaciou este nezasiahnutej krajiny.103

Zem spieva tak ostiva Casom a neskorSim kinematografickym dielom vSeobecne nedotknuty a
jedine¢ny svojho druhu. Je nereprodukovatenou a dnes uz i nerealizovatelnou a nenédvratnou
skuto¢nostou, metaforou bajneho, Cistého, zabudnutého, sice tazkého, ale na hodnoty bohatého

zivota, v kontexte dnesného moderného, upondhlaného sveta a jeho novodobych hodnot.

Alebo ako to vyslovil basnik Jan Kostra: “Plicka dokadzal vo svojich filmoch, zZe sa vi divat novym
pohladom na veci. A jeho pohlad je objavitelsky. Tam, kde navyknuty zrak nenachadzal nic okrem
biedy, on onvymi ocami postrehol nam krasu a velkolepost az monumelntalnej lyrickej sily.

Slovensko v podani Plickovom je hotovou narodnou epopejou.” 194 (Jan Kostra, 1938)

102 SLIVKA, M. 1982. Karol Plicka — Bésnik obrazu. [Z &lanku: Re¢ je o slovenskom filme]. Martin: Osveta, 1982. s.
205.

103 MACEK, V. — PASTEKOVA, 1.: Dejiny slovenskej kinematografie. Slovensky filmovy tistav, 2016, s. 101.

104 KOSTRA, Jan: Recenzia knihy Slovensko. Cs. rozhlas, 25. 1. 1938. In: Slovensko vo fotografii. Reklamny bulletin.
Tur¢. Sv. Martin 1949
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ZAVER

Portrétna fotografia patri medzi prapociatky fotografickej dokumentécie. Uz od davnych Cias l'udia
citia potrebu zachovavat’ svoju podobizen ¢i definovat’ svoje Crty a charakter. Karol Plicka ako
vyznamny ndrodpisny etnograf, umelec, fotograf, vytvarnik, hudobnik a filmar ponal portrétnu
fotografiu svojskym spdsobom a vytvoril si priznacné autorské postupy a prvky, ktoré uplatiioval na
zdokumentovanie a akusi estetizaciu naroda slovenského, prosté¢ho ¢loveka, jeho prace, oslav a
suznenia s prirodou. Vyuzival sice klasické technické postupy svietenia a komponovania, no po
obsahovej stranke je jeho autorsky rukopis jednoznacne Citate'ny a odliSny od ostatnych osobnosti
slovenskej fotografie. Cistii formu socialnej, etnografickej a dokumentarnej fotografie povysil o
svoje lyrické citenie a vyjadrenie hudbou. K slovenskému l'udu i kraju mal srde¢ny vztah, ktory,
spolu so svojim hudobnym a vizudlnym citom, vyrazne pretavil do svojho diela. Vznika tak
nepremozitelnd vizudlna basein o cloveku a zemi, ktora nie je len archivhym pramenom, ale i
emocionalnym vyjadrenim lasky ku svojej vlasti, a tak i dobrou pripomienkou pre nastavajlice
generacie, ktord priblizuje dneSnému mladému cloveku skuto¢né hodnoty a dary Zivota, dnes uz
tazko uchopitelné v jeho prapodstate a pdvodnej forme. Dielo Karola Plicku sa tak stiava
historickym i1 nad¢asovym zaroven, nakol’ko jeho obsah je nendvratny, ale odkaz a medziriadkova

idea stale platna.
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OBRAZOVA PRILOHA



obr. 1.: Svetozdar Hurban Vajansky - portrét
kolektiv autorov: Pavel Sochan - vyber z fotografii. Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto, Bratislava,
1982, bez udania poctu stran.



obr. 2.: Rannd toaleta
kolektiv autorov: Pavel Sochaii - vyber z fotografii. Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto, Bratislava, 1982,
bez udania poctu stran.



obr. 3.: Wsivacka
kolektiv autorov: Pavel Sochaii - vyber z fotografii. Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto,
Bratislava, 1982, bez udania poctu stran.
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obr. 4.: Muz 7 Jasenovej
kolektiv autorov: Pavel Sochai - vyber z fotografii. Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto, Bratislava,
1982, bez udania poctu stran.




obr. 5.: Na poli - Gombas
kolektiv autorov: Pavel Sochan - vyber z fotografii. Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto, Bratislava, 1982,
bez udania poctu stran.
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obr. 6.: Polna koliska
kolektiv autorov: Pavel Socha - vyber z fotografii. Vydavatel'stvo CSTK Pressfoto, Bratislava, 1982,
bez udania poctu stran.




69 Slepd baba,
kde si bola?
U kovdéa."
Cos' dostala?
,.Kus kold&a."
Kdes' ho dala?

obr. 7.: Hra na slepu babu
PLICKA, K.: Zlatd brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 69

“

,Na kraj stola.
Kto ti ho vzal?
" ,.Pani sova."
Kde letela?
,.Kde vedela."*
UkdZ zuby!

»Nemdm huby."
Zasmej sa mi!
»Nechce sa mi.*
Slepd baba,

lapaj nds!



obr. 8.: Preletel vtik
PLICKA, K.: Zlata brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 127
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Martin: Osveta

s.

PLICKA, K.: Spi



obr. 18.: Morena dievcéat 7 Vrbova
PLICKA, K.: Spis. Martin: Osveta, 1971, obr. 43
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obr. 11.: Ozdoba dievcenskej hlavy
PLICKA, K.: Slovensko vo fotografii. Martin : Osveta, 1971.s. 127



obr. 12.: Chlapec z Vy$ného Sliaca
PLICKA, K.: Zlata brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 76



obr. 13.: Vitanie jari (1932)
SLIVKA, M.: Karol Plicka — Basnik obrazu. Martin: Osveta, 1982. s. 207



obr. 14.: Vrecia nosit’
PLICKA, K.: Zlata brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 56




35 Osievame micku

v deravom klobiicku,
ked ju osejeme,
chleba napecieme.

obr. 15.: Osievame mucku
PLICKA, K.: Zlata brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 35



2 Ej, ako je to pekne,
ked slniecko svieti,
hory zelenaj,
vtd¢kovia spievajd,
radujii sa deti.

obr. 16.: Na jarnom slnku
PLICKA, K.: Zlatd brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 2



20 Tam dolu, tam dolu, A na samy vistek,

¢j, nize Zemberoviec ej, na ti zlatd baiiu,
postavili veZu, dali oni, dali,
ej, zo samych dievéeniec. ¢j, Hanu Ondrejkovii.

obr. 17.: Majdles
PLICKA, K.: Zlata brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 20



obr. 18.: Zdiar, hra na koiia
PLICKA, K.: Spis. Martin: Osveta, 1971, obr. 57




obr. 19.: Ukrajinské dievca zo Spisskej Magury
PLICKA, K.: Zlata brana. Martin: Osveta, 1972 (2. vydanie). obr. 95



obr. 20.:
PLICKA, K.: Spis. Martin: Osveta, 1971
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