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ABSTRAKT

Bakalaiska prace se zamétuje na specifické zpracovani sebereflexe v audiovizualni tvorbé.
Snimky, které poukazuji urcitou formou samy na sebe, jsou pro divaky atraktivni, ale ne tak
bézné. Cilem prace je ptiblizit filmovou sebereflexivitu jako takovou a zanalyzovat ji na
jednotlivych piipadech jako jsou Ed Wood (1994) od reziséra Tima Burtona, Clovek
zmramoru (1977) od reziséra Andrzeje Wajdy a Stav veci (1982) od reziséra Wima

Wenderse.

Kli¢ova slova: Sebereflexe, film o filmu, Ed Wood, Clovék z mramoru, Stav véci

ABSTRACT

This Bachelor’s thesis deals with the treatment of self-reflection in audiovisual production.
Films which refer to themselves in a certain way are attractive to the viewer, yet they are not
very common. The aim of the thesis is to describe self-reflection and analyse it through
individual cases such as Ed Wood (1994) by the director Tim Burton, Man of Marble (1977)
by Andrzej Wajda, and The State of Things (1982) by Wim Wenders.

Keywords: self-reflection, film about filming, Ed Wood, Man of Marble, The State of Things
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UvVOD

Ve své bakaléiské praci se budu soustfedit na filmy, které se vénuji procesu vzniku
filmového dila a je v nich ur¢itym zpusobem piitomen fakt filmového nataceni. Pojem
sebereflexe Ize ve filmu aplikovat mnoha zpisoby. Z hlediska filmové teorie se jedna o
reflexivni obrat, kdy snimek poukazuje sam na sebe. Téma filmového nataceni zobrazeného
V hraném filmu mé¢ fascinuje zfejmé i proto, Ze jakozto studentka oboru produkce jsem sama
V pozici toho, kdo filmy vytvafi. Na toto téma jsem narazila pfi svém studiu n€kolikrat a
moznost srovnani s realnym natac¢enim mée velmi zaujala. Sledovani sebereflexivnich filmui
nabizi obohacujici pohled a moznost vice se pfiblizit k samotnym tvlircim a nahlédnout na
jejich volby zobrazeni filmového nataceni ve filmu.

V teoretické &asti se zamé&fim na samotny pojem filmové sebereflexivity! a
Vv nasledujicich kapitolach jej analyzuji na konkrétnich filmovych piikladech. Filmy, na
které se budu soustiedit, se snazi s divakem komunikovat a prolomit fikéni svét, ve kterém
se ptibeh odehrava. Styl téchto filmi se vSak mize velmi lisit.

Vybér filmi do praktické ¢asti, konkrétné Ed Wood, Stav véci a Clovék z mramoru,
je zalozen na odliSnosti, kterou na divaka pusobi. Jednotlivé snimky se 1is§i mistem vzniku,
datem vzniku a zobrazenim procesu filmové tvorby, ale pfesto se v nich objevuji spole¢né
problémy, které jsou pro natdceni dodnes typické. V jednotlivych snimcich slouzi zobrazené
nataceni jako nastroj k vyjadieni rozlicnych témat. Nejzajimavejsim prvkem je pro mé
zobrazeni filmové profese jako takové. Ve snimku Ed Wood na proces filmové tvorby
nahlizime skrze entuziastického reziséra, ktery se snazi pracovat na profesionalni urovni, ale
sam profesiondl neni. Ve filmu Stav véci je ziejmé, ze se pohybujeme na profesionalnim
nataceni a $tab ma jiz uréitou zkusSenost s praci u filmu. Zde je patrny rozdilny pfistup celého
Stabu, ktery je zvykly délat svou préci, ale pokud nejsou vhodné podminky, nataceni se
zkratka zastavi. To je velky rozdil v porovnani s filmem Ed Wood, kde jsou tucastnici
nataceni zpoc¢atku ochotni jit za hranice svych moznosti a amatérsti filmafi se mohou
pretrhnout, aby se film zkratka natocil. Toto nadSeni mé fascinuje a jsem si jista, ze kazdy
zacinajici filmaf jej ma, ale ¢im je stars$i, tim vice se pfiblizuje bodu, ktery je zobrazen pravé

ve Stavu véci. Piibéh tietiho analyzovaného filmu, kterym je Wajdav Clovék z mramoru,

! Reflexivita se miize v nékterych konkrétnich prikladech propojit s interaktivitou. Interakce s divdkem je v
neposledni fad¢ stale vice popularni a aplikuje se i na seridlovou tvorbu, kterd je v poslednich letech ¢im dal
tim vice popularni diky celosvétovym streamovacim platformam. Nékteré serialy jsou jiz natolik propojeny s
divakem, Ze ho nechaji rozhodovat o dé&ji, ale ¢asto se jedna o animované po€iny. Vyjimkou je napiiklad hrany
serial Black Mirror, konkrétné epizoda Bandersnatch, kde se ale jedna spiSe o hru s divakem nez, Ze by mél na
vybér, nebot’ d¢j smétuje stale k jednomu bodu.
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pak sledujeme z pozice odhodlané filmaiky dokumentaristky, ktera se snazi svym dilem
objasnit identitu udernika z 50. let. Podminky k nataceni jsou zase naprosto odli$né.

Tyto filmy zobrazuji rizné formy nataceni v riznych podminkach a pokazdé
s rozdilné¢ pocetnym Stabem. Velikost Stabu je zde také dulezitym faktorem, nebot’ i $tab
ovliviiuje ptibéh a je zajimavym prvkem urcujici kvalitu nataceni. Jako studentka produkce
pomalu prochazim vSemi fazemi, které jsem zminila, a je zajimavé vidét porovnani mezi
filmy i zivotem.

Dalsim divodem, ktery mé¢ k tomuto tématu ptivedl, je mtj dlouhodoby zdjem o
filmy, které se snazi vice nez jiné o komunikovat s divakem naptimo, upozornit na svou
vlastni formu, a jako v zrcadle se soustfedi na samotny proces vzniku filmu. Je zajimavé

sledovat rtizné moznosti piimé interakce s publikem, o kterou se tvirci pokouseji.
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L TEORETICKA CAST
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1 SEBEREFLEXIVITA

,,Je-li tedy Zivot sam o sobé dobry a Zadouci, a kdyz si pak vidouci uvédomi, Ze vidi, slysici,
ze slysi, jdouct, Ze jde a kdyz mame i pro vSechny ostatni ¢innosti védomi, Ze jsme cinni, takze

vnimdme, Ze vnimdme, a myslime, Ze myslime, je to pro nds zndmka, Ze jsme.‘?

Jiz ve stfedovékém Recku se myslenkou sebereflexe zabyvali filozofové a vyznamni
myslitelé¢ jako Aristoteles, Platon® &i Sokrates. Uvédoméni si sebe sama je jednim ze
zékladnich stavebnich kamenti lidské mysli. Clovék dokaze vrhnout pohled sim na sebe
a analyzovat své vlastni pocity a myslenky. Diky sebereflexi se ¢lovek stava lepsim, dokaze

posoudit své schopnosti i vztah k okoli a lidem kolem sebe.

Tento pojem je vazan k reflexivité, ktery vychazi z latinského slova ,,reflexio. Pojem
byl odvozen z filozofie a psychologie a jeho vyznam popisuje schopnost byt soucasné
subjektem 1 objektem pozorovani. Nasledn¢ pojem ziskal prostor i v uméni a umélci se

zabyvaji myslenkou konstrukce vnitiniho svéta a zpochybiiovani hranic uméni.*

1.1 Filmova sebereflexivita

Filmy, které¢ odkazuji samy na sebe nebo pojednavaji o filmovém procesu, nejsou zcela tak
bézné, ale mohou se objevit v ramci kteréhokoliv zanru. Jak zminuje David Bordwell a
Kristin Thompsonova, filmové zanry nelze tak jednoduse zatadit do konkrétniho rodu jako
napiiklad rostlinu.® Zanr je postupné ovliviiovan nejen ¢asovym vyvojem spoleénosti, ale i
lokalizaci a kulturou. Vzhledem ktomu, ze reflexi lze aplikovat na jakykoliv Zzanr,

automaticky z tohoto zatazeni vypadava.

K rozliseni jednotlivych zanra slouzi formalni a obsahové aspekty (napt. téma, typy
postav, rekvizity, nalada, prvky syzetu), nicméné odbornici se neshodnou na jasné definici
zanru. Presto si vétSina divakl dokéaze jednotlivé Zanry ptedstavit a popsat jejich zékladni

aspekty. Dokdaze si ale divak spojit filmovou sebereflexivitu napiiklad s konkrétnim filmem?

Filmova sebereflexivita je specificka kategorie, diky niz se divakovi zamérné odhaluje

umélost a konstruovanost toho, co sleduje. Film tim reflektuje sam sebe, jistym zptsobem

2 ARISTOTELES. Etika Nikomachova. 2. rozs. vyd. Ptelozil Antonin KRIZ. Praha: P. Rezek, 1996. ISBN 80-
901796-7-3.

3 PLATON. Faidros. 7., opr. vyd. Pfelozil Frantisek NOVOTNY. Praha: OIKOYMENH, 2014. ISBN 978-80-
7298-510-4.

4 STAM, Robert. Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard. Columbia
University Press, 1992. ISBN 9780231079457.

5 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. \V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. str. 243
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dava najevo svou existenci a pracuje se sebeuvédoménim. Sebereflexivni film si uvédomuje
svou formu a dokdze ji vyuzit. Nemluvime o dokumentarnich filmech, v nichz také Casto
vidime pfimo okolnosti jejich vzniku (fakta nataCeni atd.), ale hovotime o filmech hranych,
které né¢jakym zpusobem do piibéhu vtahuji samotny prvek nataceni a provadgéji reflexivni
akt sebeuvédomeéni. Timto zptisobem tedy poukazuji samy na sebe. Neprezentuji fakta, ale
smysleny piib&h, ktery dokaze nahlédnout do zrcadla pomoci ruznych prostiedkt. Divak ma
moznost nahlédnout tam, kam mu tvirci dovoli. Filmova iluze oziva a divak se stava

soudasti filmové atrakce.

1.2 Specifické priklady filmové a serialové sebereflexivity

Prace si nedava za ukol vypracovat obecnou typologii reflexivnich filmu, ale vyzdvihuje

mozné podoby filmové formy, u kterych lze pozorovat reflexivni obrat.®

Filmové sebereflexe mizeme dosdhnout zbofenim Ctvrté stény mezi divakem a
filmem (tzn. zapojenim divaka, prob&hne interakce, naptiklad herec se podiva do kamery).
Ctvrta sténa je imaginarni sténa, ktera oddéluje ptibéh od skute¢ného svéta. Tento termin
pochazi z divadla, kde tfi okolni stény obklopuji jevisté, zatimco neviditelna ,,ctvrta st€na*
je kvili divakovi vynechana. Ve filmu je ¢tvrta sténa obrazovka, kterou sledujeme. S touto

zdi zachazime jako s jednosmérnym zrcadlem.

Divaci mohou piibéh vidét a pochopit, ale pifibéh nedokaze pochopit existenci
publika.” Ve snimku Americké psycho (2000) hlavni postava Patrick Bateman (Christian
Bale) prozrazuje divakovi své vnitini pocity a mySlenky, aby divak 1épe pochopil jeho Sileny
charakter. Tento druh sebereflexivity se stal velmi popularnim naptiklad i v serialech,
konkrétné stoji za zminku House of Cards (2013), ve kterém s divakem komunikuje hlavni
postava Francis Underwood (Kevin Spacey). Zde je komunikace jest¢ vyraznéjsi, protoze
charakter mluvi pfimo do kamery a snazi se divaka poucit. Tuto schopnost ma pouze hlavni
postava a vede divakovu pozornost. Poté, co se do ¢ela dostava jina postava serialu, za¢ne Si

divaka ,krast pro sebe* a navazuje na stejny styl komunikace.

8 WITHALMOVA, Gloria. Sebereflexivita ve filmu. CINEPUR. &erven 2007, (#52), str. 2-7
7 SIMANOVA, Michaela. Prolomeni ctvrté zdi: Historie a soucasnost. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, Seminai estetiky, 2016. 54 s. Vedouci bakalarské prace Mgr. Lenka Svobodova, Ph.D.
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Dal8im skvélym piikladem je Ferris Bueller’s Day Off (1986). Film déva hned
na zac¢atku najevo, Ze bude ignorovat pravidla béznych filmi a hlavni postava ihned

povazuje divaka za nejlepSiho pritele, se kterym se déli o své triky, jak nejit do Skoly.

.
FAKING OUT PARENTS
17'Fake a Stomach Gram

P

_

2. Moan and Wail -
’ -
—

\

Obrazek 1 Ferris Bueller’s Day Off (1986)
Stejné spojeni s divakem muzeme najit i v soucasném serialu Mr. Robot (2015), kde

prvni epizoda zacina uvodnim slovem protagonisty:

,, Ahoj, kamarade. Kamarade? To je trapné. Mozna bych ti meél dat jméno, ale bude lepsi,
kdyz ne. Jsi jen v mé hlave, na to musime pamatovat. Sakra. Fakt se to déje. azné mluvim

s imagindrnim ¢lovékem. To, co ti ted povim, je prisné tajné... “®

Serial s touto formou oslovovani divaka pracuje vice do hloubky a hlavni postava
vyuziva stylisticky prvek K zatajovani informaci, a to napiiklad v takové formé, ze pokud
protagonista (Rami Malek) uzna, Ze na nasledujici informaci nejste jako divak pfipraveni,
nastdva manipulace s filmovym ¢asem. Obraz z€erna a spolecné s hlasovym komentafem

postavy divak preskoci do doby, kdy je dovoleno piibeh opét spatiit.

Manipulace s ¢asem je také jedna ze specifickych kategorii sebereflexivnich filmu.
Zasah do samotné narace mizeme spatfit v rakouském dramatu Funny Games (1997) a v

nasledném americkém remaku® z roku 2007. Oba snimky maji naprosto stejny piibéh a

8 Vlastni pteklad. Pavodni znéni: ,,Hello friend. Hello friend? That's lame. Maybe 1 should give you a name.
But that's a slippery slope, you're only in my head, we have to remember that. Shit, this actually happened, I'm
talking to an imaginary person. What I'm about to tell you is top secret.*

9 Dle Steva Neala lze povazovat remake za film, ktery je zaloZeny na pivodnim filmu, obvykle s mensimi nebo
vétsimi variacemi zapletky, charakterizace, obsazeni, prostfedi nebo formy, n¢kdy i jazyka a Zzanru.
Sequels, Series, and Remakes. Www.filmreference.com [online]. [cit. 2021-02-14]. Dostupné z:
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formu, oba filmy reziroval ten samy rezisér, ktery vyuziva stejné lokace, rekvizity a
zaberovani, takze délka materialu je téméi totozna. Piib&éh pojednava o bézné roding, kterou
navstivi neznami hosté a celou rodinu nasledné muci v jejich vlastnim dom¢. Film se tvafi
jako bézny snimek s jednoduchou narativni formou, ale jako népovéda, ze je néco jinak,
slouzi prvni kontakt s divakem ve scén¢ u auta, kdy hlavni postava jde prozkoumat kufr auta
a druhd ji sleduje. Antagonista se nasledné podiva do kamery a mrkne na divaka. Zde se

dostavame do bodu, kdy vime, kdo hybe s déjem. Antagonista vi, co Zena nalezne v auté.

Obrazek 2 Ferris Bueller’s Day Off (1986)

Jelikoz se jednd o pomérné nasilny snimek, ma toto propojeni s divakem mnohem

hlubsi vyznam. Film dava najevo, ze néco neni v porfadku a my jsme toho soucasti.
Empatické napojeni se na postavy je tu znemoznéno, ale piesto sledujeme piibeh s napétim,
jak dopadne. Jak uz napovida nazev filmu, jedna se Caste¢né o hru, do které nas v uréitych
momentech vtahuji sebereflexivni prvky, které se prolinaji filmem. Jako divaci jsme vtazeni
do sledovani pfibéchu mnohem aktivnéji, nez kdyby byl pouzit jednodussi styl vypravéni.
Toto propojeni se zdpornymi postavami nds stavi do role spolutviircii vykondvaného nasili.
O to v této hie jde, prfipomind nam, ze se védom¢ divaime na néco zvracené¢ho. Kdyz se
piibéh dostaneme do faze, kdy pro rodinu svitne nadéje a hrdinka zastfeli jednoho
z psychopatli, nasleduje ikonicka scéna s ovladatem. Antagonista vyuzije ovladac jako
prostiedek k manipulaci s ¢asem a déjstvi jednoduse pomoci tladitka pietoci a vrati o nékolik

minut zpatky.

http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-
REMAKES.html



http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-REMAKES.html
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-REMAKES.html
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Tento zpiisob manipulace, kdy film miize proménovat své zavéry a nabizet rizné
konce a je tedy neustile proménlivy, lze povazovat za dal$i samostatnou kategorii.
Ve snimku The Maltase Bippy (1969) je tento princip vyuzit hned nékolikrat. Ve chvili,
kdy film ma dle divaka koncit, rozhodne jedna z postav o osudu filmu. Jedna se o detektivni
piibéh a do dé&je vstoupi policista, dle jehoz pokynt se postavy rozhodnou zménit konec.
Debata, kterd tomu predchdzela, davala jasn€ najevo, ze se jednd o film. Postavy mezi sebou
projednavaly, jak by mohl snimek dopadnout, aby byl divakovi viibec ptipustny. Ve filmu

jsou pfedstaveny jednotlivé konce dle postav. Jsou nam tedy predstaveny tfi zavéry filmu.°

Co se tyce zasahu piimo do déje, funguje sebereflexivita ukazkove i ve filmu reziséra
Mela Brookse Blaznivy pribéh Robina Hooda (1993). Poté, co hlavni postava prohraje
turnaj, povazuje tuto situaci za podivnou, protoze dle vlastich slov neméla prohrat.
Protagonista vytahuje scénaf, aby si situaci provefil, a dozvida se, ze ma jesté dle scénare

druhy pokus. 1!

Obrazek 3 Blaznivy pribéh Robina Hooda (1993)

V tomtéz filmu, Blaznivy pribeh Robina Hooda, se ve scén¢ s Marian nachdzi dalsi

ukazka sebereflexe, a to zobrazeni kamery, ktera ptisobi, ze se na ni natacel predchozi zabér.
Scéna zacina kamerovou jizdou na okno, kde v nasledujicich zabérech kamera narazem
rozbiji sklo a ztraci se ze scény. Scéna plisobi komicky a postavu to na chvili prerusi, ale ta

nasledn¢ pokracuje v koupeli, jako by se nic nestalo.

10 WITHALMOVA, Gloria. Sebereflexivita ve filmu. CINEPUR. &erven 2007, (#52), str. 3
1 Blaznivy pribéh Robina Hooda [Robin Hood: Man in Tights] 1993 [film]. Rezie Mel BROOKS. USA
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Dalsi navazujici typ sebereflexe spociva v opacném principu. Tentokrat to neni
herec, skrze kterého se boura pomyslna Ctvrta sténa, ale samotna kamera, ktera nastavi
zrcadlo filmu. Kamera v tomto piipadé neslouzi jako pouha atrapa, ale jako opravdovy

nastroj ke snimani obrazu. Naruseni déje je provedeno napiimo skrze kameru.

V ptipad€, ze naraz je soucasti scény, jedna se o intenzivngjsi uvédomeni filmového
prostoru. Naru$eni fikéniho svéta mize paradoxné prohloubit vciténi se do scén. Nejéastéjsi
a nejjednodussi piipady jsou takové, kdy dojde k umyslnému zaspinéni ,,0bjektivu‘. Jedna
se naptiklad o akéni scény, ve kterych krev zaspini obraz, napiiklad ve snimcich jako The
Shining (1980), Braveheart (1995), Black Hawk Down (2001), We Were Soldiers (2002),
Hellboy Il (2008), The Golden Army (2008), District 9 (2009), Macgruber (2010), Zombie
Hunter (2013) atp.*?

Obrazek 4 Kill Bill: vol. 1 (2003)

Za ponéckud jasnéjsi princip naruSeni piibéhu kamerou miizeme povazovat druh

sebereflexivity, ve kterém kamera pfizna svou existenci pomoci rekvizit ¢i herct, ktefi ji
»zhmotni“ pfimo ve scéné. Kamera, ktera d¢j nataci, je zahrnuta do procesu a z pouhého
snimani vznikne interakce mezi fiktivnim svétem a realitou. Ve snimku Zdvrat' (1977)
kamera upozorni sama na sebe pomoci prostiedi, konkrétné sklenéné tabule.!® Scéna se zda
byt pon€kud klidn4, u stolu sedi 1ékafi a sestry a spolecné hovoii. Kamera scénu snima pies
dvete a okna, které jsou celé slozeny ze sklenénych tabuli. Pomaly najezd na postavy pierusi

kamera, ktera do sklenéné tabule narazi a rozbije ji. Postavy zpozorni a vSichni upfou zrak

12'You Got Something on the Lens!, 2014 [online]. Slate. Dostupny z WWW: https://youtu.be/fvGSx67eBVc
13 WITHALMOVA, Gloria. Sebereflexivita ve filmu. CINEPUR. Gerven 2007, (#52), str. 3
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na kameru. Fyzické zhmotnéni kamery narusi scénu, ale poté d¢j pokracuje a kamera couva

zpét. 14

Obrézek 5 Zavrat naruby (1977)

Kamera se mize zhmotnit do fikéniho prostoru naptiklad 1 pomoci herecké akce,

kdyz herec do kamery narazi. Tento naraz nam da o kamete védét jesté duraznéji. Ve filmu
Scary Movie (2000) je moment, kdy kamera narazi pfimo do hlavy postavy Cindy Campbell
(Anna Faris), ktera nasledn¢ kameru odstréi. JelikoZ se jedna o blaznivou komedii s prvky
hororu, je zde v okamziku zazvonéni telefonu pouzit rychly najezd pro zdiraznéni pocitu
vydéseni postavy. Tento rychly ndjezd z polocelku az do detailu se zamérné zastavi o Celo
samotné herecky, ktera je tak rozrusena, Ze pouze povzdechne a film pokracuje dal v honicce

s vrahem.'®

Zvlastni zapojeni kamery, ale rovnou i1 samotného filmu, nastdva ve snimku
Spaceballs (1987) od reziséra Mela Brookse, ktery ve své tvorbé sebereflexivni prvky
vyuziva velmi vyrazng. Nejenze Se ve snimku zobrazi praveé nataceny material, ale objevi se
I samotny film fyzicky jako VHS kazeta. Tento snimek je opravdu unikatni, protoze tato ¢ast
je soucasti samotné zapletky. Poté, co padousi ztrati stopu po hrdinech, ptijde plukovnik
Sandurz (George Wyner) s planem, jak je zase najit. Tento plan spo¢iva v tom, Ze si pusti na
VHS kazeté samotny film Spaceballs. Fraze ,,podivat se na sebe* zde ziskava uplné novy

rozmér. Ve filmu se objevuje scéna na VHS kazeté, kterd kopiruje vnitini svét. Jsme svédky

14 Zavrat naruby [High Anxiety] 1977 [film]. ReZie Mel BROOKS. USA
15 Scary Movie: Désnej bijak [Scary Movie] 2000 [film]. Rezie Keenen Ivory WAYANS. USA.
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dvojitého zrcadla. Postavy se divaji samy na sebe, na zabér, ve kterém se v ten moment

nachézeji.!®

Obrazek 6 Spaceballs (1987)

Existuji také filmy, které zmini samy sebe nebo alesponi svlj nazev. Naptiklad

ve snimku Jay a micenlivy Bob vraci uder (2001) postava Holdena McNeila (Ben Affleck)
prohléasi, kdo by platil za to, aby se mohl divat pravé na tento film. Postavy poté

s opovrzenim pohlédnou pfimo na divéka.

Mezi nejpopularnéjsi zptisoby sebereflexe vsak patii film pojednavajici o samotném
nataceni. Tento fenomén filmové sebereflexivity muzeme nalézt v nékolika znamych
filmech. Za nejznaméjsi se obecné povazuji napiiklad snimky jako Sunset Boulevard (1950),
Zpivani v desti (1952), 8 a piil (1963), Americkd noc (1973), Clovék z mramoru (1977), Stav
véci (1982), Ed Wood (1994), Zivot v oblouznéni (1995), Hiisné noci (1997), Umélec (2011),
Saving Mr. Banks (2013), Hail, Caesar! (2016), Once Upon a Time in Hollywood (2019)
atp. Je vSak dulezité si uvédomit, ze zobrazené principy vétSinou neplati pro samotné
nataceni, v ramci kterého film vznikal. Zobrazena kamera neni zdrojem filmu, ale pouze
vypovidajicim prostfedkem diegeze.l” Vytvoreny svét a zpisob jeho vypravéni prozradi
o filmu jeho urcitou sebereflexivitu. Je dulezité, jak divak tento svét bude vnimat
a komunikovat s nim. V sebereflexivnich snimcich lze také vybocit ze samotné diegeze

a narazit na hranice filmového prostoru.*®

18 Vesmirnd télesa [Spaceballs] 1987 [film]. Rezie Mel BROOKS. USA

1" KUCERA, Petr. Literdrni jazyk vs. filmovd iec. K hleddani novych pohledii na valku a totalitu v ceské kultuie
60. let [online]. Plzen, 2019 [cit. 2021-02-14]. Dostupné z: http://www.wls.sav.sk/wp-
content/uploads/WLS3 2019- Ku%C4%8Dera.pdf. Filozoficka fakulta Zapadoc¢eské univerzity.

18 DIEGEZE. Http://cinepur.cz/article.php?article=57 [online]. Cinepur, 2003 [cit. 2021-02-14]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=57
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- PRAKTICKA CAST
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2 ANALYZA TRI FILMU

V praktické ¢asti analyzuji filmy, které spadaji do posledni kategorie, tedy filmy
pojednavajici o samotném procesu filmového nataceni. Tyto filmy jsou uzSim vybérem
z mnoha, které doprovazely mé studium, a vybrala jsem si je proto, Ze mohou byt inspiraci
pro samotné filmarte, a to jak odstrasujicim zptsobem, tak i naopak. Zptusoby zpracovani,
které jsou zobrazeny ve filmech, poukazuji na rizné urovné profesionality, takze se z nich
bud’ miizeme poucit, prebrat znalosti nebo se pousmat nad neobvyklymi, ale kreativnimi
feSenimi, které film Casto pottebuje. Filmy k bliz8i analyze jsem vybirala tak, aby se od sebe
navzajem pokud mozno co nejvice liSily. Mym zamérem je poukézat na rozmanitost toho,
jak rzny uc¢el mlize zobrazené filmové natdceni ve vyznamu filmu zastoupit. Zaroven jsem
se pokousela zohlednit prvek, ktery tyto filmy naopak spojuje. Tim je, zjednodusen¢ feceno,

obtiznost natocit film.

Tento vybér nema za cil scelit fenomén, ale naopak poukézat na odliSnosti, které snimky
vedou k podobnym vysledkim V pribéhu nataceni, a to uspéchim ¢i netspéchim.
Jednotlivé snimky vznikaly v rozli¢nych dobach a zemich a pod vedenim rtiznych reziséra.

Jsou tedy diametraln¢ odlisné, ale prvek, ktery je spojuje — pohled sdm na sebe — zlistava.

U kazdého z film1, které jsem se rozhodla blize rozebirat, existuje nékolik davodi, pro¢
se pravé tento dostal do vybéru. Jednim z hlavnich diivodi je odliSnost v jednotlivych
pojetich a pfedstaveni ptibéhu skrze postavy. Ve snimku Clovék z mramoru (1977) vede
divaka mlada studentka, rezisérka, diky které se jako studentka oboru Teorie a praxe
audiovizualni tvorby do ptibéhu dokazi Iépe veitit. U snimku Ed Wood (1994) je zobrazena
ochota a funk¢nost §tabu, ktera zavisi na egoistickém rezisérovi. Zde pro m¢é hrala roli i
osobni naklonnost Kk rezisérovi filmu Timu Burtonovi, ktery se pfi natacenim filmu
inspiroval Zivotem skute¢né osobnosti. Stav véci (1982) je po¢inem, ktery vyuziva reflexivni
postupy, ale postupn¢ zalezi na psychologii postav, které uviznou v piibehu. Tyto filmy jsou

pro m¢& symbolem neslozitelné mozaiky, ktera vytvafti zcela novy pohled.
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2.1 Ed Wood

Film Ed Wood, rezirovany Timem Burtonem, vznikl v 90. letech 20. stoleti a snazi
se vykreslit pohled na osobu, kterd je zndma tim, ze vytvarela nejhorsi filmy v historii. Diky
tomuto oznaceni vSak skute¢ny Edward D. Wood Jr. ziskal podstatnou c¢ast novych

fanouskd, které jeho kult osobnosti inspiruje dodnes.

Zivotopisny film Ed Wood (1994) zamyslel Tim Burton jako poctu reZisérovi
s nejhorsi reputaci v Hollywoodu. Snimek ptenasi divaka zpét do 50. let, kdy tento muz

proziva své nejplodnéjsi obdobi a vrchol svého Zivota ve filmové tvorbé. Pro lepsi vykresleni

atmosféry je zvolen Cernobily format.

Obrazek 7 Ed Wood (1996)

V roce 1952 se Edward (Johnny Depp) chce ponofit do filmového pramyslu. Edward
se snazi vetfit do pfizn¢ producentovi, ktery hleda reziséra pro svij film, ale Edward neni
tak zkuSeny, jak by si producent Weiss predstavoval. Ob¢ postavy sdili zkuSenost s Zivotem
s tajemstvim (v ptipadé Edwarda jde o ptevilékani se za zenu), a tato zkusSenost s tajemstvimi
Weisse nakonec presvéd¢i a Edward nakonec ziskava svou Sanci. Tajemstvi se dostava
napovrch a Dolores, ktera s Edwardem zije, tuto ¢ast Edwarda odmita. Oblékani se do

zenskych Satli se stava vyznamové dilezitym.

Mezitim se Edward setkava se svym dlouholetym idolem Belou Lugosim a stavaji

se blizkymi ptateli. Belu postupné obsazuje do svych filmi a snazi se na jeho jméno naldkat
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rizné sponzory. Snimek se stava filmem o transvestitovi, do které¢ho se sam Edward promita

a ve filmu hraje i hlavni roli.

Edwardiv zplisob nataceni je naprosto odlisSny od béznych postupli. Nikdy zabér
neopakuje a pfijima hned prvni jeti. Herciim téméft nefika, co maji hrat, do filmu vklada
nesouvisejici jiz natoCené materialy, a zkratka chce natocit co nejvice moznych scén za co
nejkratsi dobu. Filmy se setkavaji s obrovskou kritikou a netispéchem. Ve filmu Ed Wood je
zobrazeno nataceni n€kolika kultovnich filmt stejnojmenného reziséra, konkrétné Glen,

nebo Glenda (1953), Atomova nevésta (1955) a Plan 9 (1959).

Snaha sehnat finance po vlastni ose také nevychazi, a propast, kterou pod sebou tvofi
Ed iBela, se neustale prohlubuje, aniz by si to Ed uvédomil. Tato linie mezi Belou

a Edwardem je ve snimku velmi dulezita.

Kontrast dvou osobnosti tvofi dokonalou symbi6zu. Neustale entuziasticky Edward,
ktery je natolik zaslepen, Ze si neuvédomuje nizkou kvalitu své prace, oproti vytizené
hvézdg, jejimz jedinym potésenim je morfium. Tento vztah oba jistym zptisobem zachranuje.

Bela vi, Ze Edward stoji na jeho stran¢ a naopak, tato loajalita je aZ dojemna. Obrovské

nadSeni do filmového uméni zakryva fakt, ze Edward je povazovan za muze bez talentu.

Obrazek 8 Ed Wood (1996)
Ve snimku se objevuje hned n€kolik druhii sebereflexe. Ten nejjasnéjsi spociva hned
Vv samotném tématu filmu — jde o film ve filmu. Snimek pojednava o vzniku a procesu

filmové tvorby, ve které se ndm otevird mnoho pohledii na vznik dalSich filma, které jiz
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nastroje, napiiklad technika, nemusi odpovidat realit¢. Tomuto snimku se vsak vykresleni

doby povedlo.

V titulkové sekvenci vidime ukazku filmi, které pozd¢ji vznikaji pod Edwardovym
vedenim. lhned v prvni scéné, nez zacnou samotné titulky, je probofena pomyslna ctvrta
sténa. Je zde vyuzit klasicky dlouhy kamerovy najezd z exteriéru pies okno az pfimo k herci.
Postava Criswella, kterd sedi v rakvi, se diva pifimo do kamery a komunikuje s divakem.
Tato postava se pozdé¢ji projevi jako velky byznysmen, ktery tidajn¢ dokaze predpovédet
vSe. Tato postava se ndm odhaluje jako prvni, protoze se snazi naldkat divakovu pozornost

a nasledné¢ ze snimku pochopime jeho postaveni, které odpovida pravé prvni scéné.

Osloveni divaka pokracuje v podobé otazky, zda divakovo srdce vydrzi Sokujici fakta
0 Edward D. Jr. Touto scénou film ikonicky zacina, ale i kon¢i. Kamera se pomalu vzdaluje

od herce. Motiv rakve se ve filmu objevuje vickrat a Ssymbolizuje zacatek nééeho nového,

mystického, napfiklad pocatek pratelstvi s Belou Lugosim.

Obrazek 9 Ed Wood (1996)

Kariéra Edwarda za¢ina na divadelni scéné, kde paradoxné vznikl pojem ¢tvrta sténa.
Jevistni prostory tvofi pomyslné tfi stény a ta Ctvrta je mezi divakem a herci. Reflexivita
zacala jiz v divadlech a pozd¢ji se komunikace s publikem stala jistou praktikou. Tento
pojem se pienesl nasledné do filmu, kde onu ¢tvrtou sténu zastupuje objektiv. Ve snimku je

prave tento progres zachycen. Zobrazené natidCeni predstavuje netinavnou snahu prorazit
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a tato snaha je zobrazena skrz postavu samotného reziséra. Svét filmu se z jeho hlediska zda

byt velmi jednoduchym. Neni nutné fesit ndvaznosti, uvetitelnost a ani nepovedena jeti.

., Filmarina neni o drobnych detailech, ale je o celkovém dojmu. ™

I pfes drobné osobni krize, které postava proziva, Ed vzdy zistava plny nadéje
a optimismu. Osobni krize reziséra se objevuje v prvni ¢asti filmu a spociva v pochybovani
0 sob& samém. Tato osobni krize je obzvlasté v dneSni dobé velmi Castym tématem filmd.
Edward se obava, ze jini tvlirci dokdzali mnohem vice a mnohem dfive nez on. Tato vékova
propast mezi tvurci je dnes pomérné obvykla, obzvlasté v dobé digitalni, kdy tspéchy
druhych vidime okamzité a pocit ménécennosti prameni Ze srovnavani se s ostatnimi.
Postava Eda je vtomto ohledu velmi inspirativni, protoze tuto krizi piekona, a i pies
odrazovani okoli si jde za svym snem a snazi se ponechat prvotni nadSeni bez kritického

mysSleni.

Dilezitym motivem je i zobrazeni Edwardova fetise. Oblékani se do zenskych $at
symbolizuje pfijeti sama sebe. Zpocatku tuto skuteénost Edward tajil, ale poté, co Edward
projektoval svou osobnost do psaného scénéfe, jeho odvaha vzrostla. Tento proces
sebepfijeti je vygradovan pomoci samotného scénare, ktery postava pise, a vznika podobné
téma. Diky tomu, Ze se postava vcitila do svého scénare, naléza odvahu ukazat své pravé ja
svétu. Zhmotnéni vedlo k pfijeti sama sebe a k jakémusi vnitfnimu uspokojeni a svobodé.
Postava reflektuje sama sebe skrze film, ale ne natolik, aby vidéla, jak nekvalitni jeho filmy

jsou.

Laska k filmu je u n&j velice silna, dokonce tak, ze dokaze vztah s pritelkyni vymeénit
za nad¢ji zaplaceni dal§iho filmu. Vztah, ktery je pro Edwarda velmi dilezitym, je vztah
s Belou Lugosim. Tento vztah je jedinecné zachycen a velky podil na tom ma skutecnost,
7e samotny rezisér Tim Burton se v tomto vztahu naSel. Autorsky Vvliv je obrovsky, nebot’
Cerpal inspiraci z vlastniho zivota, ve kterém vzhlizel ke svému idolu velmi podobné. Tim
Burton ve snimku odrazi sviyj vlastni vztah s ikonou hororu, Vincentem Pricem, kterého

Burton zbozioval, a jehoz piatelstvi si velmi vazil.?°

19 Ed Wood, 1994 [film]. ReZie Tim BURTON. USA
20 CROW, David. Ed Wood: Tim Burton’s Most Personal Film. Den of Geek [online]. 2019 [cit. 2021-02-15].
Dostupné z: https://www.denofgeek.com/movies/ed-wood-tim-burton-most-personal -film/
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Burton se ke konci Priceovy kariéry S timto rezisérem spratelil a nabidl mu praci
ve svych filmech.?! V dobé Priceovy smrti v roce 1993 Burton pracoval na dokumentu o
jeho zivoté a o jejich pratelstvi. Priceova smrt Burtona rozrusila natolik, ze dokument zrusil.
O rok pozd¢ji vsak vysel film Ed Wood (1994), ktery lze povazovat za film s vysokou

vypovidajici hodnotou.

Obrazek 10 Ed Wood (1996) Ed s Belou  Obrazek 11 Tim Burton & Vincent Price

Samotné nataceni predstavuje jasné problémy, na které nahlizime skrz hlavni
postavu. Za jeden z hlavnich se da povazovat nepfipravenost, samoziejmé tento problém si
postava neuvédomuje. Dalsim problémem, ktery film zobrazuje, jsou finance. Ty jsou pro
Edwada jasnou piekazkou, protoze bez nich je velmi obtizné natodit film. K otazce penéz se

film nékolikrat vraci a hlavni hrdina se ji snazi vyfesit.

Nataceni je zobrazovano jako naprostd vasenn hlavniho hrdiny, bez které nelze
fungovat. Ve snimku je reflektovano pouze samotné nataceni, nikoliv postprodukce.
Autorsky ptistup nezobrazuje ¢innost stiihace, ale pouze tu nejatraktivnéjsi ¢ast vyroby.

V opa¢ném ptipad¢ by pro divaka film mohl ztratit tempo.

Dalsim druhem sebereflexe je vyobrazeni filmu Bely Lugosiho. Postava si pousti

filmy, ve kterych sama hraje a nahlizi tak sama na sebe ve filmu o filmu.

Dalsi oblibenou sebereflexi je navstéva kina, ve kterém hraje onen snimek, zde
se promitaji filmy, které vznikly v pribéhu filmu a jsou vysledkem nataceni. Jev, kdy si
postavy pousti samotny film, ve kterém pravé jsou, je v prostorach kina také vyuzivano. Zde

je reflexe o néco t€z8i, protoze se prave jedna o zivotopisny film.

21 GEEK, A MIDDLE AGED. Tim Burton’s “Ed Wood”: Knocking on Wood for 25 years... Musings of a
Middle-Aged Geek [online]. 2019 [cit. 2021-02-15]. Dostupné z:
https://musingsofamiddleagedgeek.blog/2019/09/21/tim-burtons-ed-wood-knocking-on-wood-for-25-years/
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Obrazek 12 Ed Wood (1996)

2.1.1 Tim Burton

Celym jménem Timothy Walter Burton se narodil 25. srpna 1958 v Burbanku v Kalifornii
ve Spojenych statech. Jiz od détstvi ho fascinovali upifi, zombie a rlizna stvofeni ze svéta
temnoty. Vystudoval instituci uméni, ve které si upevnil své dovednosti a ziskal titul v oboru
animace. V roce 1980 zacal pracovat ve Walt Disney Studiu jako animator. Po chvili
pochopil, ze k duchu Mickeyho studia se vibec nehodi. Zacal pracovat na vlastnich
projektech a vznikly dva kratkometrazni filmy, které se setkaly s obrovskym uspéchem —

Vincent (1982),% ve kterém vzdal hold Vincentu Priceovi, a Frankenweenie.??

Nasledn€ byl Tim Burton vyzvan k rezii celovecerniho snimku Pee-weeho velké
dobrodruzstvi (1985). Jeho specificky styl se projevil ve vSech jeho filmech, jako napiiklad
Beetlejuice (1988), Strihoruky Edward (1990), Ukradené Vinoce (1993), Ospald dira
(1999), Mrtvad nevésta (2005), Sweeney Todd: Dabelsky holic z Fleet Street (2007). Burton
reziroval také blockbustery jako Batman (1989), Planeta opic (2001), Karlik a tovarna na
cokoladu (2005) nebo Alenka v #5i divii (2010).%*

22 Vincent —  Tim.Burton.Short.Animation.1982  [online].  [cit. 2021-02-15].  Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=fxQcBKUPmMB8o&ab_channel=petrover

23 Frankenweenie, 1984 [film]. Rezie Tim BURTON. USA

24 TIRARD, Laurent. Lekce filmu. Praha: Dokofan, 2014. ISBN 978-80-7363-615-9.
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Tim Burton uzce spolupracoval s hercem Johnnym Deppem, s nimz se nasledné
spratelil, nebo s hudebnim skladatelem Dannym Elfmanem, jehoz skladby doprovazi téméft

vSechny Burtonovy filmy.

Pres veskeré uspésné snimky je Ed Wood Casto povazovan za jedno z jeho nejlepsich
dél a autorskych zpoveédi. Kdyz se Burton rozhodoval, koho obsadi do role Bely Lugosiho,
mél pomérné jasno. Jeho metoda vybéru nespociva v tom, zda umi herec hrat, ale v tom,
zda odpovida roli. Tim Burton prozradil, ze védél, ze Martin Landau pochopi, o ¢em
je ptibéh Bely Lugosiho, protoze na zacatku kariéry pracoval s Hitchcockem a o 20 let

pozdgji skonéil ve $patnych televiznich serialech.?®

%5 TIRARD, Laurent. Lekce filmu. Praha: Dokofan, 2014. ISBN 978-80-7363-615-9.
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2.2 Stav véci

Film Stav veci vznikl v 80. letech 20. stoleti pod vedenim reziséra Wima Wenderse, ktery se
podilel i na scénari. Snimek v sob¢ skryva velké mnozstvi odkazii na pojem reflexe. Rezisér

sviyj nazor k historickému posunu reflexe komentuje ve filmu In Bildern Leben (1995):

., Kinematografie musela dohnat, co dnes povazujeme za nezbytné a co malirstvi
aliteratura délaly uz davno. Totiz vydat se cestou sebezpochybnéni a sebereflexe.

Ani Francouzi to s novou vinou neprovedli radikdlné, ziistavali stale ve véku nevinnosti. “?®

~r o owr

Ptibéh je zasazen z vétsi Casti do Portugalska, kde se filmovy §tdb snazi natoCit

nizkorozpoctové sci-fi.

Ve filmu zpocatku dochazi filmovy materidl a tento problém vnasi do piibéhu
filozofickou rovinu. Producent uprchl zpét do Hollywoodu a penize na film jsou
V nedohlednu. Filmovy §tab ziistava sam sob¢ napospas Vv piimoiském hotelu. Po nékolika

dnech se rezisér rozhodne producenta najit a film tak dokoncit.

Pomérné dlouha devitiminutova tvodni scéna, zobrazena jako sci-fi, budi u divaka
postupné ¢im dal vétsi podezieni, Ze je néco jinak. Nepfili§ povedené prostiedi, rekvizity,
kostymy a vyrazné piehravani hercti napovida, Ze divak sleduje ,,béckovy* film. Tvilrci se
snazi divaka oklamat a exponuji jiny zanr, ale ve skutecnosti se jedna o film ve filmu, kdy

sledujeme okolnosti jednoho filmového nataceni.

Velkou roli hraje také barevnost zabérd. Prvni scéna se odehrava v sépiovych
barvach, ale jakmile je iluze pferuSena, dostdvame se do barvy cernobilé. Na barevnost
snimku ve filmu je odkazovano hned nékolikrat. Film sice vidime sépiové, ale postavy celou
dobu mluvi o tom, ze kdyby onen film nemuseli to¢it do ¢ernobile, bylo by to lepsi. Nabizi
se zde moznost, Ze postavy odkazuji na film, na ktery se divame. V sépiové casti se objevuje
scéna s muzem s kamerou a nasledné je pouzit stfih na obraz zobrazované kamery. Jedna se

tedy o nékolikanasobnou reflexi ve filmu ve filmu v simulovaném nataceni.

26 |n Bildern leben, 1995 [dokumentarni film]. ReZie Peter BUCHKA. Némecko
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Obrazek 13 Stav veci (1982) Obrazek 14 Stav veci (1982)

Pomalé tempo prerusi vstup reziséra do zabéru a zména barevného formatu, ktery je

po zbytek filmu ¢ernobily. Postupné se odhaluje cely §tab a ¢lenové dostavaji sviij prostor.
Kazda postava ma svlij mikrosvét a vlastni téma, které¢ho se drzi a které je divakovi postupné
odhalovano. Né&které postavy jsou zobrazeny stereotypné a jiné ne, napiiklad postava
kameramana je vystavéna vcelku ocekavatelné, ale postava reziséra je naopak atypicky
klidné a pokorna. Vétsinou totiz, kdyz se v jakémkoliv filmu vyskytne postava reziséra, byva
Casto portrétovan jako hystericky nebo neptatelsky. Rezisér ve Stavu veéci Friedrich Munro
(Patrick Bauchau) tyto atributy ale nenese, je pfedstaven jako velmi premyslivy. Do hloubky

tématu se dostdvame Casto diky nému.

Piib¢h filmu se zadrhne hned na zacatku, kdy dojde k vypotfebovani filmového
materidlu, ktery stoji nemalé penize. K tomu, aby film mohl byt dokoncen, je potieba sehnat
dalsi penize, za které se filmova surovina dokoupi. Motiv penéz, bez kterych to ve filmu
nejde, vede k otevirani hlavnich témat snimku. Na konci snimku se veSkeré filozofické

tvrzeni filmu potvrdi nenavratnou akci.

Stav veci, stejné jako vSechny ostatni filmy, je soustfedén na problematiku vypravéni
piibehii. Na piibéh je nahlizeno pies reZiséra, ale 1 pfes jednotlivé postavy, které travi cas
¢ekanim na nataceni a vyplikovymi aktivitami, jako je piti alkoholu, malovani, ¢teni, hrani
na housle atp. Postupem ¢asu zac¢inaji pocit'ovat podobnost s natdi¢enym materidlem, ktery
pojednava o katastrofé¢ a 0 formé izolace. Toto tvrzeni podporuje samotna hudba, ktera se
vyskytuje jak u ¢asti sci-fi nataceni, tak i ve zbytku filmu.

Ve filmu se objevuje kniha, kterou rezisér pieda herecce, naznak motivu je zde sice
nepatrny, ale pozdé¢ji, kdyz rezisér, omdmeny alkoholem, ptednasi proslov, herecka
si poznamena jeho myslenky na kus papiru, ktery nasledné vyuzije jako zalozku do vyse

zminované knihy.
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Obrazek 15 Stav veci (1982)

Proslov reziséra narazi na dalezitost ptibchu a jeho stagnaci v momentalni fazi, kdy

nemuze pokracovat v tvotfeni vlastniho pfibéhu.

,, Celé tohle je fikce. Pribéhy existuji jen v pribezich (a Zivot pokracuje, aniz by bylo tieba
Z néj vytvorit piibéh). ‘¥’

Ve stavu ¢ekani se nad logikou pfibéhu pozastavuji i ostatni postavy vcetné déti.
Postava herecky ve snimku zminuje, ze kdyz od zacatku vztahu prozivate déja vu, nic
nového se nemuze stat. Zpochybiiovani spolecného piibehu je jistd forma reflexivity, ktera
se projektuje do vztahu mezi muZem a Zenou na platné. KdyZ uz znaji spole¢ny piibéh, ma

to smysl?

Déti ve filmu diskutuji o tom, co je v televizi hrozné, a ze skute¢ny zivot je lepsi.
Prostfednictvim postav déti film poklada spoustu otazek. Nez kameraman odejde, prohlasi
vetu: ,, Life is in color, but black and white is more realistic. ““ Tato véta opét odkazuje
na zvoleny ¢ernobily format filmu a realitu dilezitosti ptibehu. Bez pfib&hu neni film,
ale bez penéz také ne. Tuto skutecnost si uvédomuje i Denis, ktery, jak se pozdéji ukaze,
zaplatil vétSinu filmu. Bez nadéje a bez motivace k dokonceni filmu pronese: ,, This making
movies is a suicide. “ V této scéné, se nachazi promluva mezi dvéma postavami, ktera
je doprovozena interakci s pocitatem, ve kterém rezisér najde veskeré své jiz natocené

filmy.

21 Stav véci [Der Stand der Dinge] 1982 [film]. Rezie Wim WENDERS. Francie, Zapadni Némecko, USA,
Portugalsko, Spanélsko, Nizozemsko, Velka Britanie
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Technologie slouzici k zobrazeni jsou dalsim vyraznym prvkem v tomto snimku.
Toto médium v médiu je zde ¢asto zastoupeno konkrétné zatizenim raznych typa

fotoaparatu a kamery.

Obrazek 16 Stav veci (1982) Obrazek 17 Stav veci (1982)
Nejcastéji fotografie foti divka Julie, na kterou je upozornéno jesté filozofickym
rozborem jeji maminky. Na snimcich jsou pfevazné zachyceni muzi, zeny Julie ptehlizi.
Ve filmu se objevuji vétSinou muzi, ktefi jsou prave hybateli déje. Fotografovani se stava

jakousi vyplnovou hmotu nehybajiciho se ptibéhu.

Poté, co se rezisér rozhodne jit hledat producenta Gordona, se d&j odehrava v Las
Angeles — jde o patrani po postave, kterou jsme ve filmu téméi do konce nevidéli, ale i tak

dostavala prostor ve form¢ dialogii mezi ostatnimi postavami.

Stav mysli Fritze podtrhuje naptiklad napis na mistnim kin¢, ktery odkazuje na
westernovy film Hledaci (1956) reziséra Johna Forda. Rezisér nalezne svého producenta
V obytném voze, ve kterém se schovava pred vnéjsim svétem. V této casti filmu probéhne
mnoho reflexivnich dialogi, které poukazuji na rozdily americké a evropské

kinematografie.?® Opét je poukazano na ¢ernobily format, ale také na samotny piibéh.

Producent Gordon narazi na vybér reziséra a kritizuje jeho obycejnost. Gordona by nikdy
nenapadlo, Ze bude pracovat s némeckym rezisérem, poukazuje na to, ze pokud by ptib¢h
natocil s americkym rezisérem a obsazenim a barevné, dostal by se na $pic¢ku filmového

prumyslu. Ten samy piibéh by mél mnohem vétsi dosah. Rozhovor je pomérné obsahly a

sméiuje k zdkladnimu sdé€leni filmu.

28 DROBIK, Lukas. Reflexivita jako prostiedek k promysleni povahy média filmu v dile Wima Wenderse
[online]. 2007 [cit. 2021-02-15]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/qnilf/bc. Wenders.pdf. Bakalaiska
diplomova prace. Masarykova universita. Vedouci prace Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D.
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., Bez pribehu jsi mrtvy. Film bez pribéhu nepostavis. Zkousel jsi nekdy postavit bardik bez

zdi??°

Ptibeh, ktery chtéji divaci vidét, neni zobrazeni realistického zivota. Smrt zminéna
v dialogu je v podstaté predpoveéd udalosti, které nasleduji a potvrzuji samotné sdéleni, ze
smrt je hned druhym nejvetsim piibéhem na svéte hned po milostném tématu. Na zéklade
tohoto tvrzeni se na sebe film snazi upozornit. Snimek v samotném zavéru kon¢i tragickou
smrti producenta a nasledné i reziséra. Rezisér se snazi do posledni chvile spatfit nepfitele
a ohani se svou kamerou. Tato ¢ast scény ptisobi na divaka vice akén¢ a zaroven zvlaste,
protoZe rezisér piedstira, ze filmova kamera se stala skute¢nou zbrani. Tato kamera je
velmi dillezit4, protoZe se stava prostfednikem mezi divdkem a filmem. Film je ukoncen

zabérem z této kamery.

Obrazek 18 Stav veci (1982) Obrazek 19 Stav véci (1982)

2.2.1 Wim Wenders

Celym jménem Ernst Wilhelm Wenders se narodil 14. srpna 1945 v Diisseldorfu v Némecku
a jde o vyznamného svétového reziséra. Spolec¢né s Rainerem Wernestem Fassbinderem
a Wernerem Herzogem u filmu zacinal jako jeden z hlavnich zastupci Nového némeckého

filmu.

Wim Wenders studoval medicinu a filozofii, nez se v roce 1966 ptestéhoval do PatiZe
studovat malbu. Vecery travil v Cinémathéque Francaise, kde jeho vasen pro film vzplanula.
Zacal uvazovat o filmu jako o rozsifeni malby jinym zpisobem. Ke konci Sedesatych let
studoval na nové vzniklé Univerzité televize a filmu v Mnichové a paralelné pracoval jako
filmovy kritik.%° Po n&kolika filmech, které reziroval pro univerzitu, za¢al pracovat na svém

prvnim komerénim filmu, adaptaci, The Goalie's Anxiety at the Penalty Kick (1972). Nez

2 Stav véci [Der Stand der Dinge] 1982 [film]. Rezie Wim WENDERS. Francie, Zapadni Némecko, USA,
Portugalsko, Spanélsko, Nizozemsko, Velka Britanie
30 wim Wenders [online]. [cit. 2021-02-15]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/wim-wenders/
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odesel do vysnéného Hollywoodu, natocil jest¢ n€kolik snimkii. Wenderse Amerika
pritahovala dlouhodobé. Vztah s ni byl vSak komplikovanéjsi a prvni snimek, ktery zde
vznikal, vedl kjeho osobni krizi zpusobenou pieruSenim nataCeni, ta se nasledné

projektovala do nasledujiciho filmu Stav véci (1982).3

Mezi ¢asté Wendersovy motivy, které si dokdzeme spojit s analyzovanym filmem,
patfi také motiv mista a navratu propojené napiiklad pouhym pohledem z okna. Plynouci
¢as a zivot je zobrazen pies tuto perspektivu. DalSim zpiisobem jsou napiiklad fotografie,

Které ve snimku Stav véci (1982) zachycuje mala holc¢icka.

Postavy jsou ¢asto osaméli hrdinové, ktefi od Wenderse dostanou nad¢ji —a kdyZz ne
hrdina, pak alespon divak. V osmdesatych letech se hrdinové ¢im dal vic ztotoznuji

s autorem. Podobnost se promita i1 ve filozofickém badani nad zivotem a sam sebou.

Dalsim motivem je pravée sebereflexe, kterou do snimkt vklada, a v neposledni fadé
smrt, ktera ovlivituje hned né€kolik snimku. Jednim z nich je pravé Stav véci (1982), kde je
smrt n€kolikrat zminéna ve filozofické diskusi, a nakonec také uzavie pfibeéh honby za
dokonéenim filmu. Misto zakonéeni natadeného snimku Wenders zakonéi lidsky Zivot.®? Je

to adekvatni cena za film? Na to si musi odpovéd’ v jeho filmech najit kazdy sam.

Wendersovy filmy jsou pozoruhodné svym soustfedénim na obraz, v této souvislosti
je tfeba pripomenout i jejich kameramany, kterymi (mimo jiné) jsou: Robby Miiller, Henri

Alekan, Jiirgen Jiirges.

Wenders ve svych filmech Casto vyuziva sebereflexivni prvky a vyuziva je 1 tim
zpusobem, Ze propojuji jeho filmy navzijem. Mezi jeho nejslavnéjsi snimky patii V béhu
casu (1976), Nebe nad Berlinem (1987), Tak daleko, tak blizko! (1993), Lisabonsky pribéh
(1994).%

31 Wim Wenders. Wim-wenders.com [online]. [cit. 2021-7-30]. Dostupné z: https://www.wim-wenders.com/
32 KOYMHA, Taruana. KUHO — 3TO CMEPTh: PAHHUE ®MJIbMbI BUMA BEHJEPCA KAK KJIIOY
K «HEBY HAJI BEPJIMHOMp. Kinoart.ru [online]. 2021 [cit. 2021-7-30]. Dostupné z:
https://kinoart.ru/cards/kino-eto-smert-rannie-filmy-vima-vendersa-kak-klyuch-k-nebu-nad-berlinom

.cz [online]. 2021 [cit. 2021-7-30]. Dostupné z: http://www.nostalghia.cz/priloha/texty/kocina_wenders.php
3 Wim Wenders. Www.britannica.com [online]. 2007 [cit. 2021-02-15]. Dostupné  z:
https://www.britannica.com/biography/Wim-Wenders
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2.3 Clovék z mramoru

Piib¢h z Polska sedmdesatych let dvacatého stoleti pojednava o studentce filmové
rezie, kterd ma za cil natocCit svou diplomovou praci — ne proto, Ze musi, ale protoze chce.
Tato touha je velmi dilezita pro vyvoj nésledujicich udalosti, protoze diky ni se Agniezska
nevzdava a je odhodlana jit si za svym cilem. V diplomové praci chce osvétlit ptibéh
udernika Birkuta z 50. let, ktery se stal narodnim idolem. Bohuzel nic neni takové, jak se na
prvni pohled zda. Spole¢né s postavami, které jsou vyraznym nositele déje, odhalujeme
kiivdy systému. Jak rychle se stal Birkut idolem prostého lidu, tak rychle se stal nepfitelem
systému. Stejn¢ jako Agniezska, kterd nakonec o svou diplomovou praci pfisla pravé kvuli
rezimu, jenz ji praci odebral. Nezlomna Agniezska se i bez své kamery rozhodla ve své cesté

pokracovat a stfipky skladanky dal dava dohromady.

Hlavni hrdinové jsou zde dva, a to Agniezska a Birkut. Kazdy sice v jiné dobg¢, ale
podobnost je zde velmi znat. Oba se snazi hajit spravedlnost a moralku. Reflexivni obrat je
ve snimku zastoupen faktem natdenim filmu. Tentokrat je ale snimek vyjimecny svym
zpracovanim. Téma filmovani je zde zobrazeno hned ve tfech linkach, které se odehravaji
v riznych dobach, v podstaté tak divak sleduje tfi filmy. Tyto tii ptibéhy, které se navzajem
prolinaji, a to pfibéh filmové studentky Agniezsky a jeji cesty za diplomovou praci, ptibéh
udernika dokonalého ztélesnéni pracovitého ¢loveéka Birkuta, a opravdovy piibéh tidernika
Birkuta bez zkresleni filmovym médiem, navzéjem propojuje prave nataceni a v neposledni
fade mramorova socha Birkuta, kterd je v soucasnosti umisténa na nepfistupném misté
v muzeu. Toto ,,odklizeni z o¢i* uz samo o sob¢ napovida, ze komunisté tuto kapitolu chtéli
jiz davno uzaviit. Clovék z mramoru postupem filmu ziskavéa na$i pozornost a mramor se

méni na poctivé lidské teplo.

Snimek byl vydan v roce 1977 pod vedenim reziséra Andrzeje Wajdy jako prvni
snimek volné trilogie. Scénaf k dilu vznikal jiz v roce 1963, ale dokon¢en byl o dlouhych
tiinact let pozdéji. D& odkazuje na padesata 1éta dvacatého stoleti, stejné jako vyse
rozebirany snimek Ed Wood, ktery je do 50. let ptimo zasazen. Politické téma, které se
prolina celym snimkem, je vV polské spole¢nosti mimotadné dulezité. Jedna se predevsim o
budovatelské téma, kariéru a poctivou praci ¢lovéka. Rezim, ve kterém dilo vznikalo,

ovlivnil jeho vyslednou podobu cenzurou, ne vsak natolik, aby politické vyznéni nebylo
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pochopeno. Nejzasadnéjsim vstupem byla zména konce, ktery v aktualni podobé ziistava

otevfen, k smrti Birkuta tedy neni podano Zzadné vysvétleni.*

Film spadd do proudu tzv. Kina moralniho neklidu, kam spolecné¢ s Andrzejem
Wajdou patii jesté mnozi dalsi vyznamni polsti tviirci, jakymi jsou napi. Agniezska Holland,

Krzysztof Zanussi, Feliks Falk ¢i Krzysztof Kieslowski.

Plsobnost tohoto hnuti, pro které je typicka obecnd nespokojenost se stavem polské
spole¢nosti a ekonomiky, byva vymezovana lety 1976 az 1981. Ve snimku Clovék
Z mramoru muzeme spatfit hned nékolik znakt tohoto obdobi. Vynika realismem, zkouma
negativni rysy komunistického rezimu a otdzku morélky. Je zde patrny konflikt mezi staitem

a jednotlivcem.®®

Propojeni 50. a 70. let je vice nez dulezité a kritika spolec¢nosti je patrna. Film dokézal

poukdzat na patologii stalinské éry, vliv tajné policie nebo na faleSné politické procesy.

Prvni linka, kterou tvoifi piibéh dokumentaristky Agniezsky, se odehrava
v sedmdesatych letech. Agniezska je cilevédoma a nekompromisni filmarka, filmové
nataceni iniciuje sama. Tato linka zahrnuje oproti pfedes§lym snimkdm jen maly filmovy
Stab, ktery spolecné s Agniezskou jde po stopach Birkuta. Film zde slouZi jako nastroj
ke sdéleni pravdy, na rozdil od druhé linky, kde film slouzi jako nastroj propagandy a umélé
pravdy jakoZto vyfabulovaného idedlu. Pokud se pustime do pfirovnani, da se fict, ze kamera
a filmova surovina zde slouzi jako zbran a nejen ti, ktefi Agniezsce poskytli svoleni, S tim
pozdéji bojuji a tyto nastroje pozdé&ji Agniezsce odeberou, pieci jen je piili§ nebezpeéné
ukazovat skute¢nost. Autorita je zde velmi kritickd, ale pfesto vV sobé Agniezska najde
zbytky odhodlani a ptibéh se vyda dokoncit i bez kamery. V této linii nataceni zastupuje

jednozna¢né motiv hledéani, pravde¢ a spravedlnosti.

3¢ KRZYSZTOF, KORNACKI. 40/90: Andrzej Wajda. Polsko, 2016.

35 JAROS, Jan. Hrdinové, vlastenci, rozervanci... zkratka polsky film. Radio Servis: vydavatelstvi ceského
rozhlasu [online]. 2014, 2014 [cit. 2021-7-26]. Dostupné  z:  http://www.radioservis-
as.cz/archiv14/18_14/18 tema.htm
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Obrazek 20 Clovek z mramoru (1977)

Velmi ¢asto je zde odkazovano na americkou kinematografii. Hned ze zacatku, kdy

je piedstaven velmi dalezity motiv v této lince, se Agniezska roz¢ili na svého kameramana,
ze preci nebudou tocit na stativ, o par desitek minut pozd¢ji zde dokonce zazni replika
odkazujici na tehdejsi styl americké tvorby. Tato scéna mize byt vyloZena rizné, ale také
muze odkazovat na snahu angaZovat se dal, nez jsou polské hranice, plsobit svétovéji a

vyjadfovat se jinak, nez bylo tehdy bézné.

., Ze stativu tocit nebudeme, jen z ruky. Siroky objektiv. Vidél jste posledni americké
filmy? 36
Linie mezi jednotlivymi pifibéhy je odliSena filmovou fe¢i pomoci vyraznych
prostiedkd, napiiklad barevnost filmu — soucasnost je barevna, herecky vyrazna a dosti
stylizovana, naptiklad kostym hlavni postavy je velmi napadny a po celou dobu stejny,
kostym dokonce reflektuje otec Agniezsky a da ji penize na koupi nového obleceni. Linie
50. let je zachycena na Cernobilou surovinu a flashbacky zase tdhnou vice do sépiové

barevnosti.

rovr

Nejen tematika, ale pfimo zabéry, které natac¢i Agniezska se svym Stabem, jsou
pouzity reflexivnim zptisobem — v né¢kterych momentech nam tvirci filmu dovoli nahlédnout
piimo na zabér z kamery. Piikladem je scéna, ve které je nam poprvé predstavena

mramorova podoba Birkuta, zpracovana na jeho Cest. V prvni Casti piibéhu se Agniezska

3 Clovek z mramoru [Cztowiek z marmuru] 1977 [film]. ReZie Andrzej WAJDA. Polsko
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dostava do zakazané casti muzea, kde najde povalenou mramorovou sochu, chopi se kamery,
a i bez povoleni ji zdokumentuje. Jedna se o prvni ,,setkani“ Agniezsky a Birkuta, ktera

pozdé¢ji argumentuje, Ze povaleni bylo diivodem, pro€ si tuto osobnost vybrala.

Obrazek 21 Clovék z mramoru (1977) Obrazek 22 Clovek z mramoru (1977)

Z pozice studentky filmového uméni je pro mé velmi Snadné se ztotoznit S piibéhem

Agniezsky, pro star$i generace mize byt zase naopak vice zajimava déjova linka Birkuta.
Snimek, tvofen tolika liniemi, je pro polskou spole¢nost a kinematografii dilezity prave
proto, jak rozsahlého problému se tyka. Nahlizi souhrnné na dé&jiny Polska bezmala celého
dvacatého stoleti, a to soubézné optikou vice generaci. V dal$im kroku by bylo mozné se
témto souvislostmi zabyvat prostiednictvim pojmu ,,uctujici filmy*, tak jak o nich pise

filmovy historik Jaromir Blazejovsky.>’

Dé¢jova linka Agniezsky nas prenese do promitaci mistnosti, kde si pousti archivni
zab&ry. Tato mistnost slouzi jako prvni pojitko mezi linkou soucasnou a minulou.
Ptedstavuje jakousi mezifazi. V nadvaznosti je nam predstaven vstup archivnich zabért, které
se li§i cernobilou barvou, doprovodnym komentdfem a celkové propagandistickym
nadechem. Prvni zobrazené dilo posiluje reflexivni povahu tim, ze sledujeme postavy, které

samy nataceji film, ve kterém se nachazi, nasledné také natocené zabéry vidime.

87 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Uctujici filmy po pétadvaceti letech. In Kopal, Petr a kol. Film a dgjiny 5:
Perestrojka/ptestavba. Vydani prvni. Praha: Casablanca; Ustav pro studium totalitnich rezimd, 2016. s. 177-
205. ISBN 978-80-87292-33-4.
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Obrazek 23 Clovek z mramoru (1977) Obrazek 24 Clovek z mramoru (1977)
Archivni zabéry nam nabizeji zkresleny pohled na postavu Birkuta. Z oby¢ejného
muze se stal hlas lidu, ktery je vyzdvihovan, a mésto diky takovym lidem jen kvete. Této
myslence je vénovan film ve filmu Buduji nase stésti od reziséra Burskiho. Tomuto dilu je
vénovana pomérne dlouhd sekvence, ve které je predstavena celd cesta ,,dokonalého
Cloveka®, ktera musi kazdého inspirovat. Rezisér snimku se stava dilezitou postavou, ktera
nas zavede k dal$i zvlastni podobé reflexe: v budovatelském snimku muZeme spatiit

samotné¢ho Andrzeje Wajdu, v titulcich uvedeného v pozici asistenta rezie.

Zdjgeia.... Jerzy Burski _
Leonard Zajaczkowski

Montaz... Halina Knbikéwna

Kierownik zdjeé....Barbara Pec
Asystent rezysera... .Andrzei Waida

Obrazek 25 Clovek z mramoru (1977)

Rezisér Burski je dalsim kouskem mozaiky, ktery Anezku posune blize k Birkutovi.
Agniezska se dostava do stietu s rezisérem, ktery ji predstavi svij pohled na véc. Tento
pohled je pro film novinkou, nebot’ se dostavame do nové perspektivy snimku. Flashbacky,
zablesky minulosti, pfevezmou iniciativu, a velkou ¢ast filmu jsme vedeni praveé jimi. Piibéh
Birkuta se dostava do popiedi a linka Agniezsky se stava jen jakymsi ramcem, pfevoznikem,
ktery nés vozi mezi zastdvkami kapitol zivota Birkuta. Prvni osoba, kterd divakovi odhali

cast pravdy, je prave rezisér Burski, ktery divaky dostava do dalsi déjové linie.
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Obrazek 26 Clovék z mramoru (1977) Obrazek 27 Clovék z mramoru (1977)

V této minulosti sledujeme zmanipulovany vyvoj vzniklého propagandistického

snimku Buduji nase stesti. Film jakozto médium je prostiedek, ktery se da velmi lehce
zneuzit a zmanipulovat k prospéchu systému. Birkut si tuto stranku pfes svou Cistotu a
naivitu neuvédomoval a zna¢nou ¢ast filmu spolupracoval ve prospéch rezimu. Samotné
nataceni probihalo pod tlakem a zastupovalo lez, kterou spolecnost zila. Lez, ktera udava

Stastné Zivoty podle Sablony bez vybéru.

Ve flashbacich je reflexe zastoupena opét nata¢enim, které zde bylo zachyceno i
primo pfti tvorbé. Drsné podminky, které panovaly, nesmély byt znat, zabér musel byt i pies
utrpeni Birkuta dokonaly. Tak dokonaly jako samotny systém, ve kterém je radostné Ziti.
Rezisér Burski nuti Birkuta plnit velmi naro¢né tkoly. Zasadni udalosti, kterou zapfticinil
Burski, je zvladnout rekordni mnozstvi polozenych cihel, a to 30 000 kust za jednu pracovni
sménu. Tato udalost v budovatelském filmu Burskiho, ktery vidime na zacatku snimku,
propojuje minulou a soucasnou linku. V tomto filmu jsou zachyceny dalsi postavy, ke
kterym se Agniezska vyda hledat. V podstaté vidime cestu Agniezsky jiz na zacatku, jen si

to divak neuvédomuje.
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Obrazek 28 Clovek z mramoru (1977)
Pribéh nataceni byl velmi naro¢ny a tento prvek z dokumentu pro dobro rezimu neni
patrny. K divakovi se pravda dostava postupné, tak, jak nam ji davkuji jednotlivé postavy,

ke kterym se Agniezska dostava.

Obrazek 29 Clovek z mramoru (1977) Obrazek 30 Clovek z mramoru (1977)

Zapojeni paméti postav do narativu je velmi u¢inny a neottely prostiedek k vypravéni
piibéhu. Postavy vdechuji lidskou podobu Birkutovi a rekonstrukce udalosti dava
dohromady pomérné jednoduchou déjovou linku. Na rozdil od detektivniho zanru nema
divak duvod predpokladat, Ze by postavy nevypovidaly pravdivé. V této linii se postavy
stavaji vypravécem piibehu a tento format nas vrati v ¢ase do 50. let. Na podobném principu

stoji i snimek Obcan Kane z roku 1941.%8

38 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. ISBN 978-80-
210-7756-0.
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Investigativni ¢innost Agniezsce vytyka i jeji profesor, ktery ji osoci ze ,,émuchani.
Po sesbirani materialu se komise setka v promitaci mistnosti, ktera slouzila Agniezsce jako
utoCisté, a jiz zminovany profesor predvede Agniezscinu tvorbu. Je to poprvé, co nevidime
natoceny materidl, ale slySime pouze kritiku. Jsme v situaci, kdy si divak mé vybrat, zda
bude vétit rezimu, nebo Agniezsce. V emocich, které postava predvadi pti ¢ekani, se

vétsinou najde kazdy filmaf, ktery ¢eka na prvni reakce od divaka.

Po odebrani snimku sice Agniezska ztratila motivaci, jeji prubojnost vsak nic
nezastavi a vyda se hledat Birkuta dal. Celym snimkem je prostoupeno téma marného
hledani. Na tento paradox upozoriioval diive i Agniez¢in profesor, ktery ji od tohoto tématu
odrazoval a nastinoval klasické filmové problémy, které mohou nastat. Tato postava
reprezentuje instituci a ¢loveka, ktery do Ahniezsky vlozil, ale i odebral svou daveéru, coz
vedlo ke zabaveni kamery a filmu. Tento moment je pro film velmi zasadni, protoze

odkazuje na filmovou cenzuru a zakryvani pravdy, za kterou se Ahniezska snazi bojovat.

2.3.1 Andrzej Wajda

Celym jménem Andrzej Witold Wajda se narodil 6. bfezna 1926 a zemfel 9. fijna 2016 ve
Varsave€. Za svuj zivot natocil mnoho filmu, které byly svou tématikou pro spole¢nost velmi

v v

kinematografie a zasahoval svou tvorbou do riznych proudi.

Mezi hlavni znaky jeho filmi se fadi expresivni filmova fec a velké vytvarné citéni
a mezi Casta témata patii valka, polska historie ¢i epocha komunistické totality a obecné

mentalita polského naroda.

Po valce studoval v Krakové malifstvi, coz ovlivnilo jeho dilo a nasledné se piihlasil
v Lodzi na rezii. Jeho cesta zacinala jako asistent Aleksandra Forda, ktery byl jeho
mentorem® a zarovein mu poméhal jako umélecky dozor pfi tvorbé jeho debutu Nezvani
hosté (1954). Tento snimek pojednava o historické okupaci Polska, coZ je piizna¢né obdobi,
ze kterého Cerpal témata. Mezi dal$i snimky patii Kandaly (1957), Popel a démant (1959),
Nevinni ¢arodejové (1960), Popely (1965) atd.

Clovék z mramoru (1976) je vyrazné dilo, kterym reflektoval 50. léta podana ze
zpétné perspektivy. Dilo sice patfilo mezi zakédzané snimky, ale poté si své divaky naslo a

bylo uspésné. Snimek je fazen do kinematografie moralniho neklidu spole¢né s volnym

Wajda. Cesky televize: Lidé [online]. [cit. 2021-7-26]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/lide/andrzej-wajda/
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pokra¢ovanim trilogie Clovék ze Zeleza (1981). Dalsi odkazujici dilo vzniklo az v roce 2013,

a to Walesa, clovek nadéje.
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ZAVER

Cilem bakalarské prace bylo pfiblizit pojem filmové sebereflexivity a nasledné ji
demonstrovat na jednotlivych pfikladech. V teoretické ¢asti nejdiive tento pojem v zakladu
vysvétluji, vénuji se jednotlivym podobam reflexivniho obratu k sobé samotnému, které se
vyuzivaji v rtiznych filmovych situacich. Nékteré reflexivni postupy jsou méné napadné a
témer nezasahuji do dé€je, jiné jsou naopak velmi invazivni a dokézi ptibeh naprosto odklonit
od jeho plivodniho zdméru. Postupy, které filmy obraceji k sobé samym a zvyraziuji tak
svou umélost a konstruovanost, jsem jednotlivé demonstrovala ptedevSim na ptikladech
filmt Ferris Bueller’s Day Off (1986), Funny games (1997), Blaznivy pribéh Robina Hooda
(1993), Kill Bill: vol. 1(2003), Zavrat naruby (1977) nebo Spaceballs (1987). V kazdém

zminéném filmu sebereflexivita funguje jinak a je vyuzivana k navzajem odlisnym ciltm.

Pro praktickou ¢ast jsem se rozhodla postupovat metodou piipadové analyzy. Tento
pristup se mi osvédcil a pii sbéru informaci se mi diky nému oteviraly dalsi cesty k novym
poznatkiim a filmovym piikladim, které jsem poté zapracovala do tvodni teoretické ¢asti.
Podrobna analyza filmé Ed Wood (1996), Stav véci (1982) a Clovék z mramoru (1977) mé
dovedla k hlubsimu zamysleni ve véci jimi nastinénych otazek ohledné smyslu a moznosti

(filmového) vypraveéni, ale obohatila mé i o filozoficky rozmér téchto snimkd.

Sebereflexivni filmy, kterym jsem se vénovala, spojuje jejich vzajemnd odliSnost.
Lisi se oblasti, dobou vzniku, t¢ématem i vypoveédni hodnotou, a je proto na jejich ptikladech
velmi inspirativni sledovat, jak rtizné vyznamy mohou v jejich piibézich scény filmového

nataceni zastupovat.

V kazdém dile symbolizuje nataCeni své poselstvi, a to je na sebereflexi to krasné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

SEZNAM POUZITE LITERATURY

ARISTOTELES. Etika Nikomachova. 2. rozs. vyd. Pelozil Antonin KRiZ. Praha: P. Rezek,
1996. ISBN 80-901796-7-3.

BLAZEJOVSKY, Jaromir. Uctujici filmy po pétadvaceti letech. In Kopal, Petr a kol. Film a
déjiny 5: Perestrojka/ptestavba. Vydani prvni. Praha: Casablanca; Ustav pro studium

totalitnich rezimu, 2016. s. 177-205. ISBN 978-80-87292-33-4.

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. str. 243

KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015.
ISBN 978-80-210-7756-0.

KRZYSZTOF, KORNACKI. 40/90: Andrzej Wajda. Polsko, 2016.

PLATON. Faidros. 7., opr. vyd. Pfelozil Frantifek NOVOTNY. Praha: OIKOYMENH,
2014. ISBN 978-80-7298-510-4.

STAM, Robert. Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard.
Columbia University Press, 1992. ISBN 9780231079457.

TIRARD, Laurent. Lekce filmu. Praha: Dokoian, 2014. ISBN 978-80-7363-615-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

SEZNAM INTERNETOVYCH ZDROJU

CROW, David. Ed Wood: Tim Burton’s Most Personal Film. Den of Geek [online]. 2019
[cit. 2021-02-15]. Dostupné z: https://www.denofgeek.com/movies/ed-wood-tim-burton-
most-personal-film/

DIEGEZE. Http://cinepur.cz/article.php?article=57 [online]. Cinepur, 2003 [cit. 2021-02-
14]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=57

DROBIK, Lukas. Reflexivita jako prostiedek k promysleni povahy média filmu v dile Wima
Wenderse [online]. 2007 [cit. 2021-02-15]. Dostupné VA
https://is.muni.cz/th/gnilf/bc.Wenders.pdf Bakalafska diplomova prace. Masarykova
universita. Vedouci prace Mgr. Petr Szczepanik, Ph.D.

GEEK, A MIDDLE AGED. Tim Burton’s “Ed Wood”: Knocking on Wood for 25 years....
Musings of a Middle-Aged Geek [online]. 2019 [cit. 2021-02-15]. Dostupné z:
https://musingsofamiddleagedgeek.blog/2019/09/21/tim-burtons-ed-wood-knocking-on-
wood-for-25-years/

JAROS, Jan. Hrdinové, vlastenci, rozervanci... zkratka polsky film. Radio Servis:
vydavatelstvi ceského rozhlasu [online]. 2014, 2014 [cit. 2021-7-26]. Dostupné z:
http://www.radioservis-as.cz/archivl4/18 14/18 tema.htm

KUCERA, Petr. Literdrni jazyk vs. filmova rec. K hledani novych pohledii na valku a totalitu
v Ceske kulture 60. let [online]. Plzen, 2019 [cit. 2021-02-14]. Dostupné z:
http://www.wls.sav.sk/wp-content/uploads/WLS3 2019- Ku%C4%8Dera.pdf Filozoficka
fakulta Zapadoceské univerzity

MISUR, Martin. VLAMOVAT SE DO JAKYCHKOLI DVERI / POSLEDNI
RODINA. CINEPUR: casopis pro moderni cinefily [online]. 6.9.2017 [cit. 2021-7-26].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=4134

Sequels, Series, and Remakes. Www.filmreference.com [online]. [cit. 2021-02-14].
Dostupné zZ: http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-
Yugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-REMAKES.html

SIMANOVA, Michaela. Prolomeni ctvrté zdi: Historie a soucasnost. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Seminar estetiky, 2016. 54 s. Vedouci bakalaiské prace Mgr.
Lenka Svobodova, Ph.D.

Vincent — Tim.Burton.Short.Animation.1982 [online]. [cit. 2021-02-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=fxQcBKUPm8o&ab channel=petrover



https://www.denofgeek.com/movies/ed-wood-tim-burton-most-personal-film/
https://www.denofgeek.com/movies/ed-wood-tim-burton-most-personal-film/
http://cinepur.cz/article.php?article=57
https://is.muni.cz/th/qnilf/bc.Wenders.pdf
https://musingsofamiddleagedgeek.blog/2019/09/21/tim-burtons-ed-wood-knocking-on-wood-for-25-years/
https://musingsofamiddleagedgeek.blog/2019/09/21/tim-burtons-ed-wood-knocking-on-wood-for-25-years/
http://www.radioservis-as.cz/archiv14/18_14/18_tema.htm
http://www.wls.sav.sk/wp-content/uploads/WLS3_2019-_Ku%C4%8Dera.pdf
http://cinepur.cz/article.php?article=4134
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-REMAKES.html
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-REMAKES.html
https://www.youtube.com/watch?v=fxQcBKUPm8o&ab_channel=petrover

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

Wim Wenders. Wim-wenders.com [online]. [cit. 2021-7-30]. Dostupné z: https://www.wim-

wenders.com/

Wim Wenders [online]. [cit. 2021-02-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/lide/wim-wenders/

WITHALMOVA, Gloria. Sebereflexivita ve filmu. CINEPUR. &erven 2007, (#52), str. 3
WITHALMOVA, Gloria. Sebereflexivita ve filmu. CINEPUR. &erven 2007, (#52), str. 2-7

You Got Something on the Lens!, 2014 [online]. Slate. Dostupny z WWW:
https://youtu.be/fvGSx67eBVc



https://www.wim-wenders.com/
https://www.wim-wenders.com/
https://www.ceskatelevize.cz/lide/wim-wenders/
https://youtu.be/fvGSx67eBVc

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 Ferris Bueller’s Day Off (1986) ... 14
Obrazek 2 Ferris Bueller’s Day Off (1986) ..o 15
Obrézek 3 Blaznivy pribéh Robina Hooda (1993)........ccouiiiiiiiiiiiiiieniieiie e 16
Obrazek 4 Kill Bill: VOL. 1 (2003) ..vvecovvreereeeeeeeeeeesessseesesseeesssnessssssssssessssssessssssssssseeseseeen 17
Obrazek 5 Zavrat’ RAruby (1977) ...ttt 18
Obrazek 6 SPACEDAIIS (L987) ....ccviiiiiieii e 19
Obrazek 7 EAWOOU (LO9B) ...vvovoeveeoeeeeeeeeeeeeeeseeeeseeeseseseseeseseseesesesesssseseesssesesseseeeeseeeeseees 22
Obrazek 8 EA W00 (L996) .......oovverereeeeeeeeereeeeeeeesseeeseseseeeeesseeseseseeeeesseesseseseeesesessse s 23
ObIAZek 9 EA WOOU (1996) ....vvooveeeeeeeeeeeeeseeeeeeeesseesesseesesseeeseeees s sesesessesesseseessesesseens 24
Obrazek 10 Ed Wood (1996) Ed s Belou Obrazek 11 Tim Burton & Vincent Price......... 26
Obrazek 12 EA WOOA (1996) ...ovvvverereeeeeeeeereeeseseeeseeseseseseesssesessseseesssessesssesessssessesseesesssees 27
Obrazek 13 Stav veci (1982) Obrazek 14 Stav veci (1982).....cvevviiiiiiiiiiiiiiiiiiieennn 30
ODIAZEK 15 S1AV VECT (1982) ..ttt e 31
Obrazek 16 Stav veci (1982) Obrazek 17 Stav veci (1982).....cuveviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieennn 32
Obrazek 18 Stav veci (1982)  Obrazek 19 Stav vect (1982)......cccuovveiveiiiiiiiiiiieeens 33
Obrazek 20 Clovek z MPrAMOIU (L977) ..cucvvvveeceeeeieeeeeeeeiee sttt en st en e 37
Obrazek 21 Clovek z mramoru (1977) Obréazek 22 Clovek z mramoru (1977) ................ 38
Obrazek 23 Clovek z mramoru (1977) Obrazek 24 Clovék z mramoru (1977) ................ 39
Obrazek 25 Clovek z Mramoru (1977) ...vceevceeeeeeereeieieseeesseses s eseesess s esee st senesessenens 39
Obrazek 26 Clovek z mramoru (1977) Obrazek 27 Clovék z mramoru (1977) ................ 40
Obrazek 28 Clovek z MrAMOIU (1977) ..cuvceeveeeeeeseeeee e see e senae s 41

Obrazek 29 Clovek z mramoru (1977) Obrazek 30 Clovek z mramoru (1977) ................ 41



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

SEZNAM FILMOVYCH ZDROJU A CITOVANYCH FILMU

Alenka v 7isi divii [Alice in Wonderland] 2010 [film]. Rezie Tim BURTON. USA
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USA

Walesa: clovek nadéje [Walgsa. Czlowiek z nadziei] 2013 [film]. Rezie Andrzej WAJDA.
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ANALYZOVANE FILMY

Ed Wood (USA, 1994)

Rezie: Tim Burton. Scénar: Scott Alexander, Larry Karaszewski. Kamera: Stefan
Czapsky. Hudba: Howard Shore. Stiih: Chris Lebenzon. Hraji: Johnny Depp (Ed
Wood), Martin Landau (Bela Lugosi), Sarah Jessica Parker (Dolores Fullerova),
Patricia Arquette (Kathy O'Haraovd), Jeffrey Jones (Criswell), G.D. Spradlin
(reverend Lemon), Vincent D'Onofrio (Orson Welles), Bill Murray (Bunny
Breckinridge), Mike Starr (Georgie Weiss), Max Casella (Paul Marco), Brent
Hinkley (Conrad Brooks), Lisa Marie (Vampyra), George "The Animal" Steele
(Tor Johnson), Juliet Landau (Loretta Kingova), Clive Rosengren (Ed Reynolds),
Norman Alden (kameraman Bill) a dalsi. Produkce: Denise Di Novi, Tim

Burton
Svétova premiéra: 22. kvétna 1995
Ceska premiéra: 7. zati 1995

Analyzovana verze: DVD, ¢eské titulky, 127 minut.

Stav véci (Zapadni Némecko, USA, Portugalsko, Spanélsko, Francie, Nizozemsko,

Velka Britanie, 1982)

Rezie: Wim Wenders. Scénai: Wim Wenders. Kamera: Henri Alekan, Fred
Murphy, Martin Schifer. Hudba: Jim Jarmusch, Jirgen Knieper. Stiih: Peter
Przygodda, Barbara von Weitershausen. Hraji: Isabelle Weingarten (Anna), Rebecca
Pauly (Joan), Jeffrey Kime (Mark), Geoffrey Carey (Robert), Camila Mora-
Scheihing (Julia), Alexandra Auder (Jane), Patrick Bauchau (Friedrich Munro), Paul
Getty (Dennis), Viva (Kate), Samuel Fuller (Joe), Artur Semedo (vykonny
producent), Francisco Baiao (zvukar), Robert Kramer (kameraman), Allen Garfield

(Gordon), Roger Corman (pravnik), Gisela Getty (sekretarka) a dalsi.

Produkce: Renéé Gundelach
Svétova premiéra: zaii 1982

Ceska premiéra 29. fijna 1982
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Analyzovana verze: DVD, ceské titulky, 121 minut.

Clovék z mramoru (Polsko, 1977)

ReZie: Andrzej Wajda. Scéna¥: Aleksander Scibor-Rylski. Kamera: Edward
Klosinski. Hudba: Andrzej Korzynski. Stfih: Halina Prugar-Ketling. Hraji: Jerzy
Radziwitowicz (Mateusz Birkut), Krystyna Janda (Anezka), Tadeusz Lomnicki
(Burski), Jacek Lomnicki (Burski v mladi), Michal Tarkowski (Witek), Piotr Cieslak
(Michalak), Wiestaw Wojcik (Jodla), Krystyna Zachwatowicz (Hanka), Magda
Teresa Wojcik (stiihacka), Boguslaw Sobczuk (redaktor v TV), Leonard
Zajaczkowski (kameraman), Jacek Domanski (zvukat), Jerzy Moniak (inzenyr

Moniak), Zdzistaw Kozien (otec Agnieszki) a dalsi. Produkce: Barbara Pec-Slesicka
Svétova premiéra: 25. inora 1977
Ceska premiéra: 1. biezna 1991

Analyzovana verze: DVD, ceské titulky, 153 minut.



