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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast prace zkouma moznosti vyuziti smyslové percepce jakozto dulezitého tvirciho
faktoru v grafické tvorbé. Uvadi jednotlivé druhy smyslového vnimani a rozdéleni receptort jak
podle pivodu a charakteru podnétu, tak i z hlediska subjektivniho vztahu ¢lovéka k prijimanym
viemim. Zminuje také fenomén zvany synestezie a stru¢né popisuje projevy tohoto fenoménu
v historii evropského uméni. Déle zkouma, jakym zptsobem lze smyslové vnimani i synestezii
vyuzit v tvorbé, a definuje obecné principy, které 1ze uplatnit pfi pfevodu smyslovych viemit do
vizualni podoby. Teoretickou ¢ast prace uzavira vizualni prizkum spojitosti mezi formalnim vy-
jadfenim v abstraktnim uméni a grafickém designu. Cilem praktické ¢asti projektu je predstaveni

tématu synestezie a mezismyslovych interakci formou autorské knihy.

Kli¢ova slova: smyslové vnimani, synestezie, ideastezie, metafora, barevna hudba, abstraktni

uméni, orfismus, Wassily Kandinsky, gesamkunstwerk, graficky design

ABSTRACT

The theoretical part of the thesis explores the possibilities of using sensory perception as an
important creative factor in graphic design. It presents the different types of sensory perception
and the division of receptors according to the origin and nature of the stimulus, as well as in
terms of the subjective relationship of the person to the received sensations. It also mentions the
phenomenon called synaesthesia and briefly describes the manifestations of this phenomenon
in the history of European art. It further explores how sensory perception and synaesthesia can
be used in art and defines general principles that can be applied in the conversion of sensory
perceptions into visual form. The theoretical part of the thesis concludes with a visual exploration
of the connections between formal expression in abstract art and graphic design. The aim of the
practical part of the project is to introduce the topic of synaesthesia and intersensory interactions

in the form of an author’s book.

Keywords: sensory perception, synaesthesia, ideasthesia, metaphor, colour music, abstract art,

Orphism, Wassily Kandinsky, gesamkunstwerk, graphic design
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UVOD

Zijeme ve svété nespocetného mnozstvi informaci. Na kazdém kroku na nés piisobi spousta
rozli¢nych vjem, okolni prostfedi s ndmi neverbalné komunikuje na mnoha tirovnich. Mohlo by
se sice zdat, Ze se pohybujeme zcela prazdnym prostorem, avsak i tento vzdusny prostor obsahuje
lidskym okem nezaregistrovatelné prvky — smésice plyni, miniaturni ¢astice prachu a kapalnych
latek, zivé mikrosvéty v podobé bakterii ¢i virti a dalsi. Pfichazime do kontaktu s mnozstvim
pfedméti a materiald véech tvarti a barev, povrcht a struktur, pfirodnich i syntetickych, piijem-
nychinelibych. Vnimame viiné i pachy, dotykame se svéta kolem nds, ochutnavame, poslouchame

i naslouchame.

Vnéjsi prostredi s nami timto zptisobem komunikuje, zprostfedkovava nam informace o sobé

a svém charakteru, predkladd ocekavané i necekané, hmatatelné i nehmotné.

YV

Tento svét informaci je navic v dne$ni dobé rozsifen a obohacen digitalnim prostredim, které
predstavuje dalsi rozmér pro nage vnimani. Ocitame se tak vnovém prostfedi za hranicemibézného
fyzického svéta, otevira se témét nekonecny prostor pro mezilidskou komunikaci, uchovavani

a sdileni informaci, vytvareni pomocnikt pro kazdodenni zivot, hry, tvorbu a mnoho dalsiho.

Vsechny tyto informace pfijimame a zpracovavame diky nasim smysléim, které zdanlivé pra-
cujijako samostatné jednotky, ale zaroven tvori spletity propojeny systém, ktery mezi jednotlivymi

»stanicemi“ komunikuje i uvnitf sebe samého. (Horsky et al. 2019)

Smyslové vnimani hraje dtlezitou roli také v grafickém designu. Ve své praci zkoumam, ja-
kym zptisobem prijimame neverbalni vizualni informace a jakou roli v jejich zpracovavani hraji
kromé zraku i nase dalsi smysly. Zminuji také termin synestezie a prozkoumavam moznosti, jak
tento jev muze ovliviiovat i jedince bez pravé synestetické zkusenosti. V celé praci kladu diiraz
na komplexni smyslové vnimani (tedy ne funkci oddélenych smysli) a hleddm cesty, kde se nase
smysly pfirozenym zptsobem propojuji, a jak tuto skute¢nost vyuzit pri kreativnim mysleni a ko-

munikaci v grafickém designu.

Jeden z dtivodi, pro¢ se chci vénovat pravé tomuto tématu, je vizualni prehlceni a jakysi chaos,
ktery na poli vizudlni komunikace vznikd. Graficky design je dnes dle mého ndzoru v mnoha
smérech ovlivnén trendy, jejichz aplikace ovSem casto piisobi povrchné a neprihlizi k jedinec-
nosti a skute¢nému charakteru daného projektu. Jako by forma prebijela obsah (nebo s nim byla
v rozporu) tam, kde jej ma naopak doplnovat, podporovat a vyzdvihovat jeho pfednosti. Jednou
z moznych cest, jak se tomuto vyhnout, je pfistupovat ke kazdému projektu individualné a kom-
plexné, zkoumat jej z mnoha thla pohledu, ne pouze povrchové nebo jednostranné. Jako jeden
z moznych zplisobt tviir¢itho mysleni se nabizi pravé vyuziti komplexnosti naseho smyslového
vnimani a inspirace jedinci, ktefi disponuji jevem zvanym synestezie (samotnym pojmem synes-

tezie a jejimi definicemi i vyznamem se zabyvam dale v kapitole ¢. 2).
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Bruno Munari(2014) ve své knize Uméni jako femeslo poukazuje na to, ze ,,nechceme postupo-
vat tak, Ze si vybereme néjaky styl a pouZijeme jej. Je tfeba jisté koherence mezi tvarem a vyrobkem,
barvou a produktem. Je treba udélat vizudlni vyzkum na zdakladé psychologickych vlastnosti vyrobku

vevs 7«

a nalézt nejkoherentnéjsi obrazy, barvy, techniky a zpiisob reprezentaci.

Proto nahlizim na oblast smyslové percepce jako na inspiracni zdroj, ktery je vlastni ndm viem
azaroven jevzdykdispozici (pokud se bavime o zdravém ¢lovéku bez absence urcitého smyslového
vnimani). Jevi se také jako jedna z moznych cest, jak vytvorit design usity na miru pro daného
klienta, jak se vyhnout pfilisnému vlivu trendt a opakovani znamych principi, které v mnoha
ptipadech nevystihuji skute¢ny charakter projektu a na poli konkurence jej ¢ini vizualné snadno
zaménitelnym. At uz se jedna o principy vychazejici predevsim z populdrnich inspira¢nich zdroji
(jako napt. Pinterest, Behance, Trendlist apod.) nebo i nevédomé ,,sebevykradani (opakovani

vlastnich zazitych myslenkovych i formalnich vzorct pfi navrhovani).

Cilem mé prace je probadat oblast smyslové percepce ve vztahu k vizualni komunikaci a gra-
fickému designu, vytvofrit celkovy nahled na problematiku komplexniho smyslového vnimani
v souvislosti s kreativnim myslenim a popsat moznosti inspirace smysly ve vytvarném projevu.
Ddle chci prozkoumat, jakym zptisobem nas mohou synestetici inspirovat k tvorb¢, kde a jak
se nase smysly propojuji (pfirozené ¢i s nasim védomym zamérem), jak k tomu dochazi a jaké
moznosti tento zptisob kreativniho mysleni nabizi v praxi. Ve vizualnim vyjadfeni pritom kladu

daraz na abstraktni formu.

4

Prvni ¢ast za¢ina kapitolou o jednotlivych druzich smyslového vnimani. Zminuji nejznamé;jsi
klasické déleni na pét hlavnich smyslt, ale neopominam ani smysly vedlejsi. Pfistupuji ke smy-
slové soustavé jako ke komplexnimu systému tvofenému z jednotlivych modalit, které funguji
sice samostatné, ale zaroven v ramci vnimani jako celku. Uvadim mozné rozdéleni receptort
apercep¢nich informaci, jednak podle ptivodu a charakteru informace, tak i z hlediska zpracovani
a subjektivniho vztahu k pfijimanym vjemtim. Prvni ¢ast prace tak utvari teoreticky zaklad, ze
kterého od seznameni se zakladnimi principy fungovani jednotlivych smyslii pozvolna prechazim
ke komplexnimu vnimani a moznému vyuziti tohoto vhimani v principech vizualniho vyjadreni.
Soucasti tohoto teoretického prizkumu je také druha kapitola pojednavajici o synestezii a jejich
projevech ve vizudlnim uméni. Treti kapitola pak zkoumad hranice a moznosti vyuziti synestezie
v kontextu abstraktniho kreativnitho mysleni (zda je synestezie skute¢né naprosto ojedinélym
jevem, ¢iji v urcité mife miaze vyuzit kazdy). Na zakladé prace s dostupnymi zdroji a vyzkumy

zde definuji obecné principy, které lze uplatnit v pfevodu smyslovych vjemt do vizualni podoby.

7

Posledni kapitola teoretické ¢asti zahrnuje vizudlni priizkum z hlediska uplatnéni nabyté
teorie v praxi. Patram zde po spojitostech mezi formalnim vyjadfenim v abstraktnim uméni
a formou v grafickém designu. Vychazim ze skutecnosti, ze volné vytvarné uméni predstavuje

vyznamny inspiracni zdroj i pro graficky design. Uvedené skupiny jmen vSak nepiedstavuji zadny
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kunsthistoricky rozbor zalozeny na pfesném zkoumani vlivli abstraktniho uméni na graficky de-
sign, ale spise vytvari souvislosti tam, kde bychom je zfejmé bézné nehledali, a ukazuji tak zajimavé
spojitosti a nové pribéhy v prostoru mezi volnou a uzitou tvorbou. Volna tvorba v tomto smyslu
miize predstavovat jakysi odrazovy mistek pro vytvarny projev v grafickém designu a zaklad pro

vytvoreni osobitého formalniho vyrazu oprosténého od dobovych trendd.

Vystupem praktické ¢asti je autorska kniha pracujici s tématy synestezie a mezismyslovych
interakci. Cilem projektu je predstavit atraktivnim zptisobem tato témata pomoci autorskych
abstraktnich ilustraci a rozsifeného virtualniho prostoru, a to na zakladé zjisténych informaci
z teoretické casti. V praktické ¢asti popisuji inspiraci, proces tvorby i samotny vysledek celého

projektu.
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I. TEORETICKA CAST
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1. CLOVEK A SMYSLOVA PERCEPCE

Smyslova percepce je jednou z psychickych funkci ¢lovéka, zaroven je to funkce, ktera je
vlastni véem zivym tvortim od jednobunécnych organismi az po slozitéj$i mnohobunécné zivo-
¢ichy. Tato funkce je nezbytna pro preziti, nebot (jak jiz bylo zminéno v uvodu) zprostfedkovava
dilezité informace o prostredi, se kterym je kazdy Zivy tvor v neustélé interakci. Cesky vyraz
percepce pochazi z latinského perceptio (tedy vaimani, pfijeti, viem). Toto slovo je zase odvozeno

od percipere, coz znamena chytit. (Orel a Facovd 2010)

Smyslové vnimani obstarava smyslova soustava. Samotné vnimdni v§ak nezahrnuje pouhé
zachyceni informaci, ale také jejich integraci — zpracovani a nasledné vyuziti téchto informaci.
Je to vybérovy proces, ktery z obrovského mnozstvi dostupnych informaci propousti jen urcité
spektrum dtilezité pro pravé vykonavanou ¢innost. Tyto informace jsou nadale strukturovany
a usporadany do smysluplnych vjemovych celkil. Mnozstvi ptijimanych informaci ovliviiuje také
pozornost — zaméfeni na urcity vysek informaci a soustfedénost (koncentrace). Uchovani téchto
informaci zajistuje pameét a o jejich dalsi zpracovani se stara mysleni, pfedstavivost (vytvareni

nazornych obrazi skute¢nosti) a fantazie (utvareni zcela novych skutecnosti). (Kulka 2008)

Dulezité je také emotivni zabarveni smyslového vnimani, nebot Zadna percep¢ni informace
neni pfijimana jako Cista — sama o sobé (Horsky et al. 2019). Hraje zde roli osobnost jedince, jeho
vztah ke svétu, osobni zkusenosti a vzpominky, vnitfni nastaveni. Diky smyslové percepci a jed-
notlivym vjemm tak dostavame nazorny obraz objektivni reality, ktery je ale u kazdého jedince

subjektivné zkresleny. (Orel a Facovd 2010)

Neni tfeba uvadét, ze o zaznamenani percep¢nich informaci se staraji specializované smyslové
organy. Dulezité ale je, Ze o vysledné zpracovani smyslovych informaci se stara nékolik specia-
lizovanych oblasti mozku, které jsou vzajemné propojeny oblastmi asocia¢nimi. Tyto asocia¢ni
oblasti maji na starost propojovani jednotlivych smyslovych informaci jednak mezi sebou, ale
také s paméti, emocemi a kognitivnimi funkcemi. Tuto skute¢nost zminuji také z toho diivodu, ze
pokud je néktera oblast kompletné poskozena, ¢lovék nejen Ze ztraci schopnost vnimat podnéty
ptirazené k prislusné oblasti, ale také ztraci schopnost utvaret si predstavy daného vjemu. (Orel
a Facovd 2010)

1.1 Druhy receptort

V evropském prostredi rozliSujeme pét zakladnich smysli, coz jsou zrak, sluch, ¢ich, chut,
hmat. Toto rozdéleni je ale ¢isté formalni (a pouze jednou z moznosti ¢lenéni této oblasti), pro-
toze ve skutecnosti zadna z téchto modalit nepracuje samostatné, ale vSechny funguji v neustalé
interakci. (Horsky et al. 2019)

Zptusoby a moznosti propojovani dil¢ich smyslti nastinim v kapitole 1.2.
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Stejné tak jsou jednotlivé smysly tvoreny systémy slozené z dalsich vzajemné odlisnych subsys-
témi, které mezi sebou téz vzajemné interaguji. Cela oblast smyslového vnimani je tedy nesmirné
¢lenita a komplikovanad, ovlivnéna navic mnoha dalsimi aspekty (kromé zminénych individualné

psychologickych aspektii je to naptiklad kulturni prostfedi a vnéjsi vlivy). (Horsky et al. 2019)

Abychom se v této komplexni oblasti ale pfece jenom trochu orientovali, uvedu nékolik moz-

nosti, podle kterych je mozné jednotlivé smyslové modality délit.

V prvni fadé je dtilezité rozdéleni smyslové percepce podle toho, odkud dand percep¢ni in-
formace prichazi. Jedna se tedy o exterocepci — vihimani podnétii z vnéjsiho prostiedi, a inte-
rocepci — tykajici se podnétt z vnitfniho prostfedi organismu. Mezi exteroreceptory radime jiz
zminénych pét hlavnich smyslt, tedy zrak, sluch, ¢ich, chut a hmat. Interoreceptory se dale déli na

visceroreceptory a proprioreceptory (témto pojmim se vénuji dale). (Orel a Facovd 2010)

Exteroreceptory je mozné jesté délit na smysly distan¢ni a proximalni. Distan¢nimi smysly
pfijimame podnéty, aniz bychom museli pfijit do izkého kontaktu se zdrojem této informace (zrak,
sluch, ¢astecné ¢ich). Oproti tomu proximalni smysly vyzaduji vétsi blizkost zdrojového objektu
¢i ptimy kontakt (¢ich, chut, hmat). V této souvislosti stoji za zajimavou zminku vliv kultury
a prostredi, ve kterém zijeme. Oboji totiz vyznamné ovliviiuje to, jaké smysly jsou v daném pro-
stiedi nejuzivanéjsi. , Lidé ve velkych méstech se navzdjem vic vidi, kdezto na vesnici se spise slysi. Ve
velkych méstech tidajné nariistd vyznam vizudlnich interakci na tikor bezprostredniho verbdlniho, ¢i
dokonce télesného, kontaktu.“ Civilizovany ¢lovék je navic oproti primitivnéjsim kulturdm zaméfen
vice na vnimani distan¢nimi smysly a proximalni jsou ¢astecné potlacovany (napt. z moralnich ¢i
estetickych duvodt). (Horsky et al. 2019)

Z hlediska charakteru pfijimaného podnétu je mozné receptory clenit trochu jinym zpuso-
bem. Na kontakt s chemickymi latkami reaguje ¢ich a chut - chemoreceptory. Nékteré receptory
vyzaduji k zaznamenani podnétu mechanické podrazdéni, v tomto pfipadé se jedna o mechano-
receptory a fadime mezi né kromé hmatu a sluchu napriklad i smysl pro rovnovahu a ¢astecné
chut. O vnimani svétla (a tedy vidéni obecné) se staraji fotoreceptory. K hmatovosti a vnimani
stavil uvnitf nadeho téla pak miizeme priradit jesté termoreceptory (vnimani zmény teplot) a no-

ciceptory (receptory zaznamenavajici bolest). (Machdcek 2005)

V souvislosti s vizualni komunikaci je dilezité jesté subjektivni emotivné zabarvené déleni
vjemu nalibé a nelibé. Libé, prijemné vjemyjsou pak ¢lovékem vyhodnoceny jako krasné. Krasou,
jeji definici, aspekty a podminujicimi vlivy (pfedpoklady) se zabyva obor estetiky. Smyslové vni-
mani tak hraje v estetice neoddélitelnou roli, s oslabenim (nebo absenci) smyslu se oslabuje také
schopnost estetického vnimani. Ve vnimanilibosti a nelibosti vjemi kromeé subjektivni zkusenosti
a paméti hraji roli i aspekty, které jsou objektivni, spole¢né v ramci urcité kultury. I presto, ze je
libost zalezitosti prevazné subjektivni, 1ze obecné vzato povazovat zalibé (krasné, prijemné) vjemy,

které se vyznacuji naptiklad harmonii, ur¢itym druhem fadu, rytmem ¢i celistvosti. Harmonické
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v

vjemy, a tedy i harmonie, uceleni a vyvazenost mezi jednotlivymi smysly, clovéku prinasi pocity

vnitini spokojenosti. (Sindeldr 1981)
1.1.1 Zrak

Nejdtlezitéjsi ze vsech smysla je bezesporu zrak. ,,Pouhym® divanim se pfijimame kolem
80 % ze vSech percepcnich informaci (Machdcek 2005). Absence zraku vyrazné ovliviuje kvalitu
zivota, nevidomi lidé jsou tak zavisli na vSech ostatnich smyslech, které ale na druhou stranu maji

diky absenci zraku daleko rozvinutéjsi a senzitivnéjsi nez zdravy clovek.

Zrak je také zdkladni podminkou ve vizualni komunikaci. Psychologickym plisobenim vi-
zualnich informaci se budu dale zabyvat v kapitole o pfevodu percepcnich vjemi ve vizualni

komunikaci, coz je pasaz, ktera na tento teoreticky zaklad volné navazuje.

Zakladnim predpokladem pro vidéni je svétlo (viz dale), které vychazi z ptirodniho nebo
umélého svételného zdroje. Proud svétla dopadajici na objekty se nasledné od téchto predmétii
(s jedine¢nymi fyzickymi a chemikdlnimi vlastnostmi) odrazi a putuje do lidského oka, kde na
sitnici ,,promitne” obraz prislusné reality. Aby vSak obraz dopadal na tuto vysoce citlivou svét-
lo¢ivou vrstvu spravné, stara se o lom svétla a usmérnéni paprskii nejdfive o¢ni rohovka a poté
¢ocka. Cocka také diky schopnosti ménit sviij tvar a polomér zakiiveni umoziuje zaostfovat na
predméty rizné vzdalenosti. Mnozstvi svétla, které na sitnici dopadne, fidi zornice (kulaty otvor

uvnitf duhovky) a funguje tak jako regula¢ni clona. (Orel a Facovd 2010)

V zavislosti na tom, jakou ¢ast tohoto viditelného svételného spektra dany pfedmét odrazi,

pak vnimame barvy.

Jedna z prvnich fyzikdlnich teorii svétla pochazi od anglického fyzika Isaaca Newtona
(1642-1726). Podle Newtona je svétlo tvoreno proudem miniaturnich ¢astic, které maji vzajemné
odligné velikosti a hmotnosti. Cervenou barvu maji na svédomi ¢astice o vétsi hmotnosti, kdezto
za fialové odstiny jsou zodpovédné ¢astice nejlehi. Tato teorie ale byla v rozporu s tvahami jeho
nizozemského soucasnika, Christiaana Huygense (1629-1695), ktery tvrdil, ze svétlo ma vlastnosti
vlnéni. Dlouho byla vyzdvihovana prevazné Newtonova teorie, az v 19. stoleti anglicky fyzik James
Clerk Maxwell (1831-1879) experimentalné definoval jednotnou teorii svétla jako ,viditelného
spektra elektromagnetického vinéni. Podle Maxwella je také lidské oko schopno zaznamenat
vlnéni v rozmezi cca 380-780 nm. Obé tyto teorie (svétlo jako proud castic a svétlo jako druh
vlnéni) sloucil Max Planck (1858-1947), podle jehoz kvantové teorie je jakékoliv zareni proudem
castic, jejichz tok ma charakter vinéni. Tyto castice pozdéji Albert Einstein (1879-1955) nazval
jako fotony, protoze se nejedna o ¢astice v pravém slova smyslu, ale spis o jakési ,,pseudocastice®
(Libra et al. 2000)
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Celé viditelné svételné spektrum Ize pak rozdélit asi do 150 skupin rtznych vlnovych délek
(tzn. barev). Téchto 150 barev je navic variabilnich v hodnoté sytosti a jasu a celkovy pocet okem

rozeznatelnych odstini se pohybuje v rozmezi nékolika milioni. (Orel a Facovd 2010)

Vjem barvy zaznamenavame prostiednictvim sitnice a jeji svétlocivé vrstvy slozené z fotore-
ceptorti - tyc¢inek a ¢ipkii. Diky ty¢inkdm jsme schopni rozli§ovat intenzitu svétla a tyto receptory
jsou zodpovédné predevsim za ¢ernobilé vidéni a vidéni za $era. RozliSovani barev pak umoznuji
¢ipky, které se v lidském oku nachdzeji ve tfech variantach (R, G, B - citlivé na cervené, zelené
a modré svétlo) a umoznuji tzv. trichromatické vidéni zalozené na aditivnim miseni svétla. (Orel
a Facovd 2010)

Tuto domnénku o tfech barevnych variantach fotoreceptort poprvé vyslovil britsky fyzik Tho-
mas Young (1773-1829), nasledné ji potvrdil némecky fyzik Hermann von Helmholtz (1821-1894),
ktery ¢ervenou, zelenou a modrou ur¢il jako primdrni barvy a kazdou z téchto barev definoval

samostatnou spektralni kfivkou.

Zachyceny vizudlni vjem skrze sitnici dale putuje do mozku, kde dochazi k identifikovani
vidéného, lokalizaci, detekovani pohybu a akce, dalsimu zpracovani a strukturovani ziskanych
informaci. Cely proces vidéni je tedy slozitym psychickym procesem, ktery zaroven nese prozitkové

kvality a davd vidénému urcity smysl a vyznam. (Orel a Facovd 2010)

Kulka (2008) uvadi, Ze proces vidéni (a tedy i pochopeni vidéného) je procesem neustalého
zkoumanivztahtia také vztahti mezi témito vztahy. ,, Dochdzi k analyze pomoci syntézy. “ Atuzsejedna
ovztahy jednotlivych zachycenych bodi, linii, obrysi, predmétt, ¢i celych skupin predméti, nebo
ivztah mezi pozorovatelem a pozorovanym (identifikovani vztahu mezi ,,ja“ a tim, co vidim). Jak uz
bylouvedeno,jeividénipfirozenévybérovym procesem,atedynejenzbiologickéhohlediska, ale také
zpsychologického, protoze vidime prevazné to, co vidét chceme. Do procesu chapani vstupuji rizna
ocekavanina zdkladé predchozich zkusenostia pamétia dochazik utvarenitzv. ,vizualnich hypotéz*
ajejich naslednému ovéfovani. Pokud jsou tato ocekavani splnéna a vizualni hypotézy potvrzeny,
je proces vidéni viceméné automaticky — oko zaznamenava néco, co uz zna a neni tfeba vynakladat
vy$si psychickou aktivitu. Pokud je toto o¢ekavani ale naruseno, je vyzadovana vyssi tviiréi aktivita

pozorovatele a utvareni zcela novych hypotéz, které je opét potieba nasledné ovérovat.

1.1.2 Sluch

Zvukovy vjem vznika na zakladé mechanického podrazdéni sluchového bubinku zvukovymi
vlnami, které jsou zachyceny a usmérnény usnim boltcem. Tyto zvukové vlny jsou vytvareny ja-
kymkoliv kmitajicim pfedmétem, jehoz ,,vruch® (akustické vinéni) se prenasi vzduchem. Zvukové
vlnéni rozechviva nejen nase uni bubinky, ale také jiné pfedmeéty v okoli zdroje zvuku. (Orel
a Facovd 2010)
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Ve velmi tésné blizkosti sluchového aparatu se nachazi také statokinetické cidlo, které je zod-
povédné za vahimani polohy a pohybu hlavy a tedy drzeni rovnovahy. Na celkovém vnimani rov-
novahy se ale podili také proprioreceptivni ¢idla rozprostiend po celém téle a pochopitelné zrak.
(Orel a Facovd 2010)

Vlastnosti zvuku jsou fyzikdlné podminéné, ale také zavislé na lidském vnimani. V mozku
dochazi k mnoha zkreslenim a vysledny vjem je tedy subjektivné zabarveny. Mezi zakladni vlast-
nosti zvuku patti vyska, hlasitost, barva a trvani. VSechny parametry na sebe vzajemné ptisobi
a dva stejné hlasité zvuky o riznych vyskach v kone¢ném diisledku nepiisobi stejné hlasité (i kdyz
pfistroje by je stejné hlasité naméfily). Vyssi tony clovék vnima hlasitéji nez nizsi tény o stejné

strojové mérené hlasitosti. (Kulka 2008)

Vyska zvuku je dana frekvenci kmitdni vzruchu (kmito¢tem za sekundu). Clovék je schopen
vnimat zvuky v rozmezi 16 — 20 000 Hz, z nichZ nejcitlivéjsije na 2000 - 4 000 Hz. Schopnost vinimat
vysoké frekvence s vékem slabne. Frekvence nad vnimatelnou $kdlou i pod ni (ultrazvuk a infra-
zvuk) mohou byt pritomné i ve slysitelném zvuku, vyssi intenzity téchto frekvenci jsou ale $kodlivé.
Hlasitost zvuku (intenzitu) naopak udava velikost rozkmitu télesa (tzv. amplituda kmitdani, vychy-
leni od rovnovazné polohy). Zvukové viny nasledné vytvari akusticky tlak, jehoz intenzita urcuje
akustickou intenzitu, tedy hlasitost. Ta byvé definovana v decibelech (dB). Z hlediska vnimani je
nejnizsi zaznamenatelna hodnota oznac¢ovana jako spodni prah slyseni, nejvyssi pak jako prah bo-

lesti, protoze prili§ vysoké hodnoty mohou doc¢asné nebo i nenavratné poskodit sluch. (Kulka 2008)

Lidskym uchem zaznamenatelnou oblast zvuki lze pak délit na tén, Sum ¢i hluk. Jako tény
chépeme viechny zvuky, které maji pravidelny kmitocet, tedy rozeznatelnou vysku. Sumy jsou
pak tvofeny velkym poctem tond, které maji podobnou frekvenci. Samostatnym druhem Sumu je
tzv. bily sum, jehoz slozky maji stejnou intenzitu a vechny frekvence jsou rovnomérné zastoupené.

Do hlukii pak 1ze zaradit vSechny zbyvajici slysitelné zvuky. (Kulka 2008)

Dalsi charakteristickou vlastnosti zvuku je jeho barva neboli témbr. Barva vypovida o cha-
rakteristické povaze zdroje zvuku a je tvofena tony riznych kmitoctt spolu s pfimisenymi Sumy
ihluky, které dohromady délaji kazdy zvuk jedine¢nym. Diky barvé zvuku dokazeme identifikovat
zdroj zvuku. Barvy zvuku jsou nekone¢né promeénlivé a pro jejich pojmenovani neni ustaleny
systém jako naptiklad pro barvy vizualni. Miseni zvuka také funguje na jiném principu nez mi-
$eni barev. U vizudlnich barev dostaneme smichanim rtiznych odstint zcela novou barvu, jejiz
puvodni slozky nejdou rozlisit. Oproti tomu pti miSeni zvukii vznikne souzvuk, v némz jsou dil¢i
zvuky rozeznatelné. (Kulka 2008)

Krom¢ identifikovani vlastnosti vnimaného zvuku jsme schopni diky tzv. binauralnimu
sly$eni detekovat zvuk v rdmci prostoru a lokalizovat zdroj. Déje se tak kviili ¢asové prodlevé
v zachyceni podnétu levym a pravym uchem. Schopnost vihimani zvuku je tedy zavisla nejen na

prostoru, ale i na ¢ase. Proto je dulezitym aspektem zvuku také jeho trvani. (Orel a Facovd 2010)
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1.1.3 Cich a chut

Cich a chut slouzi k rozpoznavani chemickych latek, se kterymi chemoreceptory ptijdou do
primého kontaktu. Na prvni dojem se nezdaji tyto smysly byt tak diilezité, protoze vétsinu informaci
ptijimame skrze zrak a sluch, ale i tak maji svoji dilezitou nenahraditelnou funkci (¢ich mimo

jiné napt. reguluje nase prozivani a chovani). (Orel 2011)

,Cich je fylogeneticky nejstarsi smyslové uistroji, mnohem starsi nez zrak a sluch. A dodnes také

nejzdhadnéjsi. Svét viini a pachii je neuchopitelny, casto podvédomé vnimany.“(Orel a Facovd 2010)

Vuné i pachy vnimame diky ¢ichové sliznici nachdzejici se na stropé nosni dutiny a nosni
prepdzce. S touto sliznici prichdzi do kontaktu vdechovany vzduch obsahujici pachové latky
(odoranty), které jsou dale rozpoznavany specializovanymi ¢ichovymi bunkami (kazda bunka je
schopna identifikovat vice druhti odorantt, ale je nejcitlivéjsi vzdy jen na jednu z nich). Odtud

¢ichovd informace opét putuje do prislusného centra v mozku. (Orel a Facovd 2010)

I pres fakt, ze nékteré viiné pojmenovavame podobné jako chutové vjemy, je nas slovnik pro
popsani véech druht viini znacné omezeny. Viiné totiz nelze mé¥it stejné, jako vnimame svétlo
nebo zvuk. Navic se nékteré latky vzbuzujici ¢ichovy vjem chovaji v rtiznych koncentracich jinak.
Jedna latka miize v nizké koncentraci vydavat uplné jinou viini nez ve vysokych koncentracich.
Cich tak z fyziologického hlediska ziistéavé stéle velkym tajemstvim a pfi popisu ¢ichovych viema

si musime vystacit s obraznym pojmenovanim. (Kalinovd a Carlsson 2005)

Presto Ize ale nalézt pokusy o klasifikaci pacht. Podle Hanse Henninga a jeho klasifikace
z roku 1915 je to napriklad 6 zakladnich druht viini - kvétinova, ovocna, kofenénd, kourova,
pryskyfi¢na a hnilobna. Dalsi klasifikace pochazi z roku 1951 od perfuméra Paula Jellinka, ktery
vjemy roziazuje do 4 skupin (sladka, kysela, horka, zasaditd), viz obrazek. (Jasper a Wagner 2009)

VEGETABLE-LIKE

SOUR

green resinous
watery anti- camphory

erogenic

fruity minty
aromatic
soothing fresh woody
flowery herb-like

SWEET narcotic stimulating BITTER

sultry exalting
honey-like dusty

rancid

mossy
burning

erogenic
faecal fatty, greasy

urine-like cheesy

ALKALINE

ANIMAL-LIKE

Obr. 1/ Klasifikace ¢ichovych vjemt podle Paula Jellinka
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Svorc (2013) uvadi, ze soucasné systémy rozliguji az 50 druhft odorantti a stejny pocet druht

jednotlivych receptor.

Klasifikaci viini se mimo jiné zabyva také Anglicanka Kate McLean, ktera sdruzuje nazvy
vini z jednotlivych jiz znamych klasifika¢nich systému. Specializuje se také na tzv. ,,senzorické
mapy " a kromé zminéné klasifikace vytvari infografiky, které vizualné mapuji viiné mést a jejich
¢asti. (McLean 2016)

Obr. 2 / Ukazka klasifika¢ni mapy podle Kate McLean

Vzhledem k tomu, Ze jsou pachové vjemy zpracovavany v mozkové oblasti zodpovédné také
zauchovavani paméti a emocni prozivani, probouzi ¢asto znamy ¢ichovy podnét intenzivni vzpo-

minky nebo emoce vazané hluboko v paméti. (Horsky et al. 2019)

O chuti se dfive tradovalo, Ze existuji 4 rtizné zakladni chuté, z nichz kazda je zaznamena-
vana jinou ¢asti jazyka. Tento fakt pochazi z roku 1942, kdy harvardsky psycholog Edwin Boring
(1986-1968) vytvoril chutovou mapu jazyka. Pravda je v$ak jinde, nebot chut zaznamenavaji
chutové poharky, které jsou rozmistény nejen na jazyku (kde se nachazi v nejvétsi mire), ale i na
ustni sliznici véetné mékkého patra, hrtanové priklopky a hltanu. Kromé zakladnich 4 druht chuti
(sladka, slana, kyseld, hotka) navic existuje chut pata, zvana umami. Tento pojem je definovany
také jako chut ,,pikantni“ nebo ,, masova“ a pochazi z Japonska z roku 1908. V Evropé byl viak
témeér celé 20. stoleti ignorovan. Patou chut objevil japonsky chemik Kikunae Ikeda (1864-1936)
pfi zkoumani tradi¢niho japonského pokrmu kombu (vyvaru z motskych fas), z néhoz se mu

podafilo izolovat krystaly kyseliny glutamové. (Orel a Facovd 2010)

Umeélé glutamaty se dnes bézné pouzivaji ke zvyraznéni chuti jidel a nékterych kofenicich
pripravki. Pfirozené je ale chut umami charakteristicka naptiklad pro syry, ryby, masové vyvary,

séjovou omacku, rajc¢ata nebo houby.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 20

Stejné jako ¢ichové bunky jsou i chutové bunky citlivé na vice druhiti podnétt zaroven (tedy
vSech 5 chuti), ale jedna burika je nejcitlivéjsi pouze na jednu z téchto zéakladnich chuti. Chutové

bunky jsou také idajné asi 30 000x méné citlivé nez bunky cichové. (Orel a Facovd 2010)

V tstech se kromé chemoreceptorti nachazeji také termoreceptory, mechanoreceptory a no-
ciceptory pro zaznamenani bolesti. Pfi konzumaci tak dochazi kromé zaznamendni charakteru
chuti také k ,,ohmatavani“a s nim spojenym zaznamenanim teploty podnétu, ale také povrchovych

vlastnosti ,,materidlu® a celkové konzistence.

Diky témto receptortim jsme navic schopni vnimat jesté dalsi,,chut® - palivou, ostrou. Miize se
jednat pouze o dojem vysoké teploty, nebo také drazdéni chemickou latkou (kapsicinem obsazeném

napt. v chilli paprickach), ktera zptisobuje tento teplotninebo az bolestivy viem. (Horsky et al. 2019)

Nékteré nové vyzkumy dokonce uvadiisestou a sedmou chut (ostrost se za chut nepocita, pro-
toze klasifika¢né spada pod jiné smysly - receptory bolesti), a to tukovou (Datinskd 2019) (latinsky
oleogustus), zaznamenavajici pritomnost tuku v potrave, a skrobovou (Lapcik 2017), registrujici

pritomnost $krobt (tedy nejen cukri).

1.1.4 Hmat

»~Hmatdni je setkani mezi hmatovymi organy a prostiedim... Diky hmatu se nds svét tykd, a my
se ho miizeme dotknout. Jako hmatajici jsme i hmatatelni. Kromé toho je ale hmat také smysl skryty,
vnitini. Pisobi uvnitt celého téla, které samo sebe nejen slysi a vidi, ale pocituje se také tak, Ze vnimad

své vlastni pohyby a vnitini déni.“ (Horsky et al. 2019)

Pod pojmem hmat se nam vétsinou vybavi schopnost doteku, pfipadné vnimani bolesti, tlaku
a teploty. Ve skutecnosti ale tento systém nezahrnuje pouze ,,povrchovou® schopnost kize jako
organu vnimat pfislusné vnéjsi podnéty, ale i obecné schopnost celého téla vnimat rovnovahu,

vlastni pozici v prostoru a také déni uvnitf téla.

KuzZe obsahuje hned nékolik druhti receptorti. Mechanoreceptory reaguji na mechanické pod-
néty, tedy dotek, tlaky a vibrace. Termoreceptory umoznuji viimani zmeény teplot a nociceptory

zaznamenavaji bolest. (. Svorc 2013)

Uvnitrf téla se dale nachazeji proprioreceptivni ¢idla, ktera jsou zodpovédna za kloubni,
svalovou a $lachovou citlivost. Diky nim ziskdvame informace o poloze jednotlivych ¢asti téla, ale

také jejich pohybu a silové aktivité.

O vnitfnim prostredi téla informuji visceroreceptory, které reaguji na vnitfni mechanické
pochody organti (napéti, stazeni, protazeni), ale registruji také napriklad tlak krve v tepnach a cé-

vach, hladinu nékterych chemickych latek a vnitini teplotu téla. (Orel 2011)
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Diky hmatu si tak uvédomujeme nejen fyzicky kontakt s okolnim prostredim, ale také teplotu,

rychlost a smér pohybu, tihu vlastniho téla i predmétii. Svét se nam s hmatem stava blizsim.

1.1.5 Problém Sestého smyslu

Pod pojmem Sesty smysl se nejcastéji mysli schopnost jakési vnitfni ,,intuice” jakozto vnimani
avyhodnocovani skrytych skutecnosti, casto nebezpeci. Druhou nejcastéjsi definici je schopnost
vnitfni integrace vSech dil¢ich smyslovych informaci. A treti spekulativni schopnosti Sestého

smyslu je ,vnimani nadpfirozena“ nebo ,,mimosmyslovych informaci®

Clovék ma prirozené tendence snazit se definovat Sesty smysl a prekrocit tak hranici zavedené
Skaly péti smysla. Pojem smysl jako takovy totiZ nema presné hranice. Mezi smysly a smyslové
vnimani se ale obecné radi schopnost pfijimani (a zpracovani) informaci (podnéti) pomoci spe-

cializovanych smyslovych bunék nebo organi (receptort).

Hledani $estého smyslu v$ak neni jen zalezitosti teologicko-filozofickou, ale je i predmétem
serioznich védeckych vyzkumi fyziologt a neurologti. Psychologové naptiklad k jiz zminénym
smyslim (tedy pét smysla zékladnich a interocepce) pridavaji jesté schopnost vnimat ¢as. Denis
Diderot (1713-1784) ve své Encyklopedii (Encyklopedie aneb Raciondlni slovnik véd, uméni a re-
mesel) vroce 1751 rozliduje az 20 smysla. Oproti tomu Aristoteles (384-322 BC) a Tomds Akvinsky
(1225-1274) pouzivaji koncept obecného smyslu (tzv. sensus communis), ktery shrnuje véechny
smysly do jednoho celku. (Horsky et al. 2019)

Podobnou teorii uvadii francouzsky filozof Maurice Marleau-Ponty (1908-1961) v publikaci
Fenomenologie vnimdni (1945). Podle néj se na vnimani svéta podili vechny smysly, mezi nimiz
neni zadn4 hierarchie a Ize je povazovat za jednotné. Rika, ze ,, Zddnd z téchto kvalit neni pfisné
izolovanad, ale nese s sebou afektivni vyznam, ktery ji spojuje s viemy ostatnich smysli, “a ,kazda véc,

kazdy predmeét je syntézou vsech smyslii,“ (Marleau-Ponty 2008).

Jako $esty smysl byva nékdy povazovana také propriocepce, kterou objevil britsky fyziolog
Charles Scott Sherrington (1857-1952) na konci 19. stoleti. Propriocepci definuje jako schopnost
uvédomeni vlastniho ,,ja“ ve vztahu k prostoru a také jako syntézu zraku, hmatu a vnitfniho citu.
(Horsky et al. 2019)

I pres vSechny tyto poznatky zlstava téma Sestého smyslu ve védecké oblasti stale oteviené.
Dalo by se ale Fict, ze Sesty smysl sméfuje k urcité ,,smyslové synestezii“ neboli komplexnosti vSech

dil¢ich smysli. Druha mozna cesta vede smérem ke schopnosti ,,vnimani uvniti, a tedy prechod

od exterocepce k interocepci a vhimani vnitinich pochodi lidského téla. (Horsky et al. 2019)
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1.2 Propojovani percep¢nich informaci

»Komplexita lidského proZivini je samoziejmé typickd svou synestetickou multisenzualitou, propo-

jenim vsech smyslovych poli do jednotného, avsak proménlivého proudu zkusenosti.“ (Horsky et al. 2019)

Ke smyslové integraci dochdzi v momentu, pfi némz je zpracovani podnétu z jednoho smy-
slu ovlivnéno informaci z jiného smyslu. V pribéhu Zivota si tak clovék utvari smyslovou pamét,

zku$enost a o¢ekavani spojena s prislusnymi vjemy. (Horsky et al. 2019)

Kooperace dil¢ich smysli se projevuje ve vice rovindch. Samoziejmosti je jiz nékolikrat zmi-
novand biologicky zalozena integrace smyslii (multisenzoricka stimulace a zku$enost). Na zakladé
této zkusenosti je pak mozné uvazit psychologicky aspekt vnimani a vznik smyslové zalozenych
metafor. Jako specialni pfiklad propojovani percep¢nich informaci bych uvedla synestezii, ktera

miize spadat do obou zminénych kategorii a jiz se budu zabyvat dale.
1.2.1 Interakce smysla v biologické roviné

Zrak, sluch a hmat

Neni tieba prili$ rozvijet, Ze mezismyslové interakce probihaji hlavné na urovni zrak-sluch-
hmat (a tedy i propriocepce). Bez integrace téchto smysli bychom se tézko orientovali v prostoru
kolem nas. Zrakové vjemy doplnuji viemy sluchové (diky binauralnimu sly$eni a schopnosti vnimat
zvuk v ramci prostoru), k nim se pridavaji informace z proprioreceptivnich a hmatovych cidel.
Tyto smysly tedy utvareji komplex informaci ,,vidim, kde jsem a co se vtomto prostiedi odehrava’,

,»Sly$im, co se kolem mne déje“ a ,,citim pozici svého téla v kontextu tohoto prostoru

Cich a chut

Méné ocividné jsou interakce chemickych smysli. Cich je napiiklad dzce spojen s chuti, pro-
toze do nosu pronikaji také latky z ustni dutiny. Proto je chut z velké ¢asti ovlivnéna i ¢cichovym

dojmem a tyto vjemy se navzdjem ¢aste¢né prekryvaji. (Orel a Facovd 2010)

Pokud je ¢ich oslabeny nebo uplné zastfeny ¢i poskozeny, oslabuje se tim i schopnost citit chut.
Navic pokud je pach vdechnuty usty, vznika pocitova iluze vnimani pachu usty. V anglictiné se
celistvému chutové-¢ichovému dojmu fika ,,flavour®, coz znamena v podstaté prichut. Déje se tak
pravé diky iluzim v propojovani chuti a ¢ichu. Vyslednou chuti (v uvazeni skute¢né samostatné
chuti bez vlivu vzhledu a zvuku pokrmu) je tedy celistvy vjem slozeny z viemu ,, hmatového* (diky

mechanoreceptortim v tstech), chutového i ¢ichového. (Horsky et al. 2019)

Z toho diivodu se také propojovani vjemt a vinimani jejich souladnosti projevuje v pojmeno-
vani ¢ichovych vjemt po nékterych chutovych dojmech (sladké, kyselé nebo horké viiné apod.).
(Horsky et al. 2019)
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1.2.2 Interakce smysli v psychologické roviné

Ptirozené interakce smyslii maji pochopitelné vliv i na nase mysleni, stejné tak jako mysleni
ma vlivna vnimani smyslovych informaci. Uvedu par ptikladii, kdy na zakladé spojovani podnétii
z rtiznych smyslt dochazi k tzv. percepénim iluzim, které se neodehravaji na trovni jednotlivych
smysli, ale dochazi k nim az vmozku (Horsky et al. 2019). Diky smyslové integraci dochazi také ke
vzniku smyslové zalozenych metafor, které dale rozvadim v kapitole o synestezii a jejim vyznamu

ve vizudlnim uméni.

Zrak a chut

Je samozfejmosti, Ze vzhled jidla a jeho tprava na talifi ovliviuje také to, jak nam pokrm
chutna. Vliv zraku na chutovy dojem je ale daleko vétsi. Zrak je totiz schopny vyslednou chut
do jisté miry manipulovat. Kone¢ny vjem chuti je zavisly na naSem ocekavani a toto oc¢ekavani
(ovlivnéné vizualnim vzhledem) muiZze znaéné ovlivnit vnimanou chut nezavisle na skute¢ném

slozeni pokrmu.

Proto také zména vzhledu potraviny (napt. obarvenim, ale bez zmény slozeni) méni vnimani
chuti. Pokud se barva pokrmu prili$ 1isi od zazitého vzhledu z predchozich zkusenosti, je tento
vjem schopen vyvolat dokonce i nechut, v nékterych pripadech az nevolnost (zména barvy masa
z rizové na mdly Sedavy odstin, bez zmény cerstvosti a kvality, naptiklad evokuje ,,zkazenost®
a tim i odpor vici potraviné). Pfi konzumaci tedy hlavni roli hraje nejdrive zrakovy a ¢ichovy

vjem, teprve poté prichazi na radu skute¢na samotna chut. (Horsky et al. 2019)

Sluch a chuft

Aby to nebylo tak jednoduché, na vysledny vjem chuti ma vliv také zvuk, ktery je stejné jako
vizualni dojem schopny vnimanou chut ¢astecné manipulovat. Obou téchto skute¢nosti (mani-
pulace chuti zvukem a vizuadlnim vjemem) se vyuziva napfiklad v audiovizualnim reklamnim

prostredi k docileni vyssi ,,lakavosti“ pokrmu. (Horsky et al. 2019)

Zrak jako hmat, nebo hmat jako zrak?

Pfi pozorovani okoli zrakem dochazi na zakladé observacnich strategii (védomym fizenim
zrakové ¢innosti) k ,ohmatavani“ daného prostredi (Kulka 2008). Diky tomuto ohmatavani se tak
v pfeneseném slova smyslu priblizujeme k pozorovanym vécem. Stavaji se nam bliz§imi, chceme
jim porozumét, ,dotknout se jich. Pfi pouzivani metaforického vyrazu, ze se nas ,,néco dotyka"
myslime vyjadrieni vlastniho vztahu k dané véci. ,Nikdy se nedivame pouze na jedinou véc; vzdy
se divame na vztah mezi vécmi a ndmi.“ Naopak hmat pfi ztraté (nebo imyslném zakryti) zraku

pfedstavuje jakousi omezenou formu vidéni. (Berger 2016)
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2. SYNESTEZIE - DAR NEBO SCHOPNOST?

Synestezie je unikatnim jevem, jednim ze specifickych projevii vzadjemné provazanosti dil¢ich
smysli. V minulosti tento jev vzbuzoval spoustu ,,zahadnych® otazek a stal se tak predmétem
mnoha badani. V nejranéjsich zkoumanich si badatelé v§imali predev$im interakci mezi jed-
notlivymi smysly a ,,nevysvétlitelnych® jevi a zkusenosti, které popisovali lidé, dnes oznacovani
jako synestetici. Zacatek opravdového védeckého zajmu o synestezii 1ze ale historicky datovat
ccadodruhé poloviny 19. stoleti, kdy se synestezie stala pfedmétem zkoumani predevsim v oblasti
smyslovych studii experimentalni psychologie. Nejvyznamnéjsi poznatky a viibec specifikace
a klasifikace tohoto jevu pochaziaz z 20. a 30. let 20. stoleti. Druha vlna intenzivnéj$iho vyzkumu
synestezie pak probiha od 70. let 20. stoleti. (Evers 2012) I pfes pomérné velky zajem o vysvétleni
tohoto jevu vSak zlistava synestezie dodnes otevienym tématem. Jeji zkoumani je navic problém
multidisciplindrni. Vzbuzuje neustale nové otazky nejen u neurologii, psychologt a filozoft, ale
dostava se také do popredi uméleckého zdjmu a estetiky. V priibéhu 20. stoleti vznikla fada studii
a publikaci o tomto fenoménu prevazné v zahranici, v ceském prostredi je aktivné zkouman az
v poslednich desetiletich. V této praci se na synestezii soustfedim prevazné z estetického hlediska
abudu zkoumat, jak 1ze principy a projevy tohoto fenoménu vyuzit i pfi kreativnim mysleni v gra-

fickém designu. Povazuji za dulezité také poznamenat, Ze sama synestetikem nejsem.

Pojem synestezie byva definovany riznymi zptisoby. Néktefi uznavaji synestezii jenom v jeji
pravé dédi¢né podobg, jini pod timto pojmem uvadi prave i metaforickou a ,,estetickou® syneste-
zii, kterd vyuziva princip ,,pravé” synestezie, ale bez opravdové synestetické zkusenosti. Pokusim
se tento pojem blize specifikovat a uvést jeho charakteristické projevy a varianty, at uz se jedna

o synestezii v pravém slova smyslu, anebo v jeji pfenesené podobe.

2.1 Vymezeni pojmu a druhy synestezie

Synestezie je vzacny jev, pri kterém dochazi u ptisobeni vjemu z jedné smyslové modality
(napt. sluch) k sou¢asnému vzbuzeni vjemu u jiné smyslové modality (napf. zrak). Pojem vznikl
spojenim dvou feckych slov - syn (tedy spolu) a aisthesis (pocitek, vjem). Jednim z projevi syn-
estezie je napriklad tzv. barevné slysent, kdy ze zvukového vjemu synestetik vnima také obrazovy

vjem v podobé napriklad barevnych skvrn. (Evers 2012)

Prava synestezie byva uvadénajako dédi¢na, trvala (clovék se s ninarodia vlastniji po cely Zivot)

akonzistentni napfic¢ ¢asem (charakter projevu viemil se neméni, je pokazdé stejny). (Honzdk 2012)

Synestetik je tedy clovek ,,obdafeny® pravou synestezii. Tito lidé udajné vzbuzené vjemy
vnimaji jako skutec¢né, ne jako pouhou asociaci ¢i myslenku. Tato vnimana skute¢nost mize byt
ale jak opravdova (skutecny vjem chuti pfi pohledu na barvu, vidéni ,,barevnych obraza“ pfi po-
slechu hudby), tak i dojmova, pocitova (napft. slovo pondéli vzbuzuje predstavu, ze je zIluté, a tato

predstava se v ¢ase neméni). (Nejtek 2015)
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Odhadované zastoupeni synestetikii v populaci je asi 4 %. Tato ¢etnost je ale obtizné objektivné
zjistitelna (Farkas 2017). Asi polovina synestetik(i ma navic synestezii hned v nékolika podobach.
(Evers 2012)

Podle klasifikace Seana A. Daye z roku 2005 existuje asi 73 variant pravé synestezie. Nejcas-
téj$im projevem je grafémové-barevnd synestezie, pfi niz synestetici ,,vidi“ barevné nékteré ¢is-
lovky a pismena (kterd ovsem barevné vyti§téna nejsou). Pokud je navic dané pismeno skute¢né
vidéno vjiné barvé, nez jaky je jejich subjektivni synesteticky vjem, idajné je to silné znepokojuje.
Synestetici obecné si zpocatku neuvédomuji, Ze synestezii maji, dokud v priibéhu zivota nezjisti,
ze ostatnilidé nevnimaji skutecnost stejné jako oni sami. Barevnou synestezii v dalsich pfipadech
vyvolavaji také ¢asové jednotky, poslech hudby ¢i jakychkoliv zvuki, fonémy, noty zapsané v par-
titufe, viiné, chuté, bolestivé pocity, konkrétni osoby (jména), doteky, teplotni vjemy, orgasmus
¢i prozivani jakychkoliv emoci. Mezi méné ¢asté projevy patii napt. chutové, ¢ichové ¢i dotykové
vjemy ze zvuki nebo ,,ochutnavani® zrakem (Richard Cytowic - The Man Who Tasted Shapes).
V nékterych pripadech zrak dokonce zpisobuje zvukové, ¢ichové, dotykové nebo teplotni vjemy.
Nejvzacnéj$imi variantami synestezie jsou pak napt. ,,chutnani® zvuki, ,,slySeni“ chuti nebo do-

tekové ¢i teplotni vjemy z konkrétnich osob (jmen). (Evers 2012)

Neprava synestezie nebo také pseudosynestezie je naopak kratkodobd a mize se pokazdé
projevovat jinak. Muze byt vzbuzena patologickymi procesy (napf. poruchami mozku, nadorem,
migrénou apod.) nebo psychotropnimilatkami (LSD, kanabis). Mezi nepravou synestezii se ¢asto
radi také tzv. esteticka synestezie — zamérné uzivana v umeéleckeé tvorbé (basnické smyslové zalo-
zené metafory; synestetické projevy v uméni; multimedialni tvorba a sou¢asné piisobeni na vice

smysli, nejcastéji vizualni hudba). (Honzdk 2012)

Franz Evers (2012) definuje 4 rtizné typy synestezie: 1. geneticky podminénou synestezii,
2. cross-modalni synestezii, 3. verbdlni synestezii (metaforickou) a 4. kreativni synestezii (zamérné
uziti synestetickych prvka v umeélecké tvorbé). Pticemz prvni dvé kategorie fadi do tzv. silné syn-
estezie (pravé) a druhé dvé do slabé synestezie (nepravé, pseudosynestezie). U vSech typti (nezavisle
na tom, zda je vjem skute¢ny, ¢i pouze asociovany) ale zdtraziuje obecny projev ,,mezismyslové
interakce a vnimdni korelaci mezi dilcimi viemy“ (napt. souvislost mezi vy$kou ténu a barevnym

jasem).

Tyto korelace zpisobuje tzv. synchronestezie, ktera na rozdil od pravé synestezie vznika sou-
¢asnym souhlasnym ptisobenim dvou a vice vjemu. Tato skute¢nost je zodpovédna za uz zmino-
vané vytvareni smyslové paméti, md ale také nasledny vliv na nase mysleni a prozivani. Mizeme
zde pozorovat vliv integrace smyslovych informaci (do jednoho celistvého prozitku) na lidské
mysleni. Diky této integraci totiz vznikaji zauzivané metafory pouzivané v kazdodennim zivoté
(sladka viing, ostra chut, drsny zvuk), ale také v basnické tvorbé. (Nejtek 2015)
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Neékteri badatelé totiz tvrdi, ze synestezie je v urcitém slova smyslu vlastni vSem lidem,
a to pravé ve své metaforické podobé za zakladé asociaci mezi dil¢imi vjemy. V tomto pripadé ale

také nelze z odborného hlediska hovoftit o pravé synestezii, ale spise o pseudosynestezii.

Danko Nikoli¢ v této souvislosti v roce 2016 zavedl jesté pojem ideastezie, ktery v podstaté
zahrnuje schopnost asociaci mezi abstraktnimi koncepty a utvareni smyslové zalozenych vyzna-
movych celki. Podle néj ,,ddvdme vnimanému svétu vyznam, respektive formujeme vyznamové

celky na zdkladé metaforickych projekci z nasi télesné zkusenosti®. (Farkas 2017)

Nejtek (2015) také zminuje, ze ,abstraktni metafory maji sviij fyzicky, smyslovy zdklad,“
aodkazuje na slova Richarda Cytowice z knihy Wednesday Is Indigo blue: ,, Metafora je opakem toho,
za co ji vétsina lidi povazZuje. Neni zaloZena na umélecké schopnosti premyslet v abstraktnim jazyku,

ale na fyzické interakci s konkrétnim smyslovym jsoucnem.

Jako nazorny priklad projevu ideastezie (a tedy metaforickych a asociativnich projekci) muze
poslouzitznamy Kiki ¢~ Bouba efekt, ktery potvrzuje fakt, Ze si clovék prirozené prirazuje abstraktni
formy ke smyslovym (v tomto pfipadé zvukovym) vjemtiim nebo predstavam. Tento experiment
poprvé provedl vroce 1929 némecky psycholog Wolfgang Kohler (1887-1967), nasledné jej znovu
opakoval v roce 1947 s nic neznamenajicimi abstraktnimi slovy ,,maluma“ a ,takete®. V obou
pfipadech experiment dokazuje, Ze slova ,bouba®“ a ,maluma® jsou vnimana jako obld, mékka,

oproti tomu ,,kiki“ a ,takete asociuji tvar tvrdy a ostry. (Evers 2012, Farkas 2017)

Obr. 3 / Kiki & Bouba, Wolfgang Kéhler

Na synestezii je mozno nahlizet vice zpiisoby. Nékdo uznava pouze jeji ,,pravou” podobu,
jini hledaji pravé presahy a vyznam tohoto jevu v kontextu s metaforickymi asociativnimi pro-
jekcemi a abstraktnim myslenim. Své misto synestezie nachazi také v uméleckém a designér-
ském prostredi. Mym predmétem neni zkoumat, co jesté synestezie ,je“ a co uz ,,neni“ a hle-
dat hranice mezi jednotlivymi definicemi tohoto jevu. Dulezity je fakt, Ze schopnost utvareni
asociaci mezi dil¢imi vjemy ma pravdépodobné kazdy z nds. Vyjimkou jsou samoziejmé lidé
s vadami smyslového vnimani, ktef{ si kviili poskozeni daného smyslu nedokaZou utvaret ani
smyslové predstavy. V dalsich kapitolach se tedy budu zabyvat synestezii v kontextu s vizudlni
tvorbou. Nastinim nékteré z nejvyznamnéjsich projevi synestezie ve vizualnim umeéni do po-

loviny 20. stoleti. Nerozliduji pritom osobnosti s pravou synestezii a osobnosti, které pracovaly
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s prenesenou estetickou synestezii. Piiklady z historie také vybiram na zakladé subjektivni
volby, projevi synestetického mysleni v historii uméni je nepochybné daleko vice (a to nejen
vkontextu s vizualnim zobrazenim, ale i v pfesazich do multimedialni tvorby, od audiovizualniho

pfes taktilni a olfaktorické uméni, az po zprostfedkovani multisenzorickych estetickych zazitki).

2.2 Zajem o synestezii

Zprvu byla synestezie znama predevsim jako ,,barevné slyseni, které popsal némecky doktor
Georg Sachs (1896-1960) v praci Auditio Coloratavroce 1812 a pfed nim jesté britsky filozof John
Locke (1632-1704) v roce 1694. Uz ale i Aristoteles (384-322 BC) spekuloval o tom, ze se lidské

smysly propojuji a barevnou harmonii Ize tedy pfirovnat k harmonii hudebni.

Dlouho byla synestezie vinimana jako druh jakési psychické poruchy, pozdéjsi vyzkumy ale
nenaznacovaly nic, co by potvrdilo, Ze jsou tito lidé ,,nemocni®, kromé faktu, Ze byli schopni vidét
hudbu, nebo vnimat barevné pismena, ¢isla, ¢i jakakoliv slova a jména (nejcastéji dny v tydnu,

meésice a jména osob).

Kromé Georga Sachse synestezii v 19. a na pocatku 20. stoleti zkoumali napt. Gustav Fechner
(1876, Farbenhiiren), Erich von Hornbostel (1925, Jednota smyslii) a jiz zminovany Wolfgang

Kohler (1929) s experimentem ,,maluma”“ a ,,takete®.

Az do poloviny 20. stoleti byla synestezie vnimana piedevsim v kontextu hudby a obrazu, ¢i

obecné zvuku a obrazu (a tedy barev, tvart, svétel a pohybu).

0d70. let 20. stoleti pak probihaly vyzkumy tykajici se cross-modalni percepce (mezismyslo-
vych interakci) a jejiho vlivu na utvareni smyslové zalozenych metafor (napt. Lawrence E. Marks,

1975). Franz Evers (2012), z jehoZ prace nejcastéji cerpam, také zavedl pojem kreativni synestezie.

Franz Evers (1948-2010) v publikaci Academy of the Senses: Synesthetics in Science, Art, and
Education (2012) nahlizi na synestezii hned z nékolika thla, definuje tento fenomén z neurolo-
gického hlediska, osvétluje také jeji esteticky vyznam a moznosti vuméleckém vzdélavani (mimo
jiné poukazuje na synesteticky pristup Bauhausu, jeho vliv a vyznam pro soucasné vzdélavani).
(Evers 2012)

Velky pfinos mély i studie Richarda Cytowice (nar. 1952), ktery se vyzkumem (nejen) neuro-
logické podstaty synestezie zabyva dodnes. Podnétné jsou jeho knihy The Man Who Tasted Shapes
(1993) a Wednesday is Indigo Blue (2009). Kromé Cytowice synestezii v souc¢asnosti zkouma také
Simon Baron-Cohen (nar. 1958) a V. S. Ramachandran (nar. 1951; autor knihy Mozek a jeho ta-
jemstvi aneb Patrani neurologii po tom, co nds cini lidmi; 2013). V ceském prostredi pak psychiatr
Radkin Honzak (nar. 1939).
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2.3 Strucna historie synestezie v kontextu evropského uméni

do poloviny 20. stoleti

Fenomén barevného slyseni mél vliv na spoustu vytvarnikd, obzvlast v prvni poloviné 20. stoleti
byla snaha o ,vytvoreni novych synestetickych zkusenosti a zazitkd“ spojujicim idedlem mnoha
avantgardnich umélct. Ve druhé poloviné 20. stoleti se pak vliv synestezie odrazi predevs§im v mul-
timedialni tvorbé, performance a postmodernich experimentech. Nésledujici odstavce tak predsta-

YeYevs

vuji nejcharakteristictéjsi projevy ,,synestetického mysleni“ v umeéni do prvni poloviny 20. stoleti.

Prvni dochované zaznamy k synestezii v evropském prostfedi (byt v této dobé jesté nelze
hovofit o synestezii pfimo) mtiZzeme nalézt kolem roku 550 pt. n. 1, a to v kontextu ¢iselné hod-
noty a zvuku. Recky filosof a matematik Pythagoras diky experimentéim s monochordem popsal
shodu mezi matematicky definovanou délkou struny a vyskou ténu vydavaného touto strunou.
Zjistil také, Ze vztahy mezi harmonickymi tony lze vyjadrit v celych ¢islech a polozil tak zaklady

pro pochopeni hudebni harmonie. (Evers 2012)

Ve 4. stoleti pt. n. 1. se pak smyslovym vnimanim zabyval Aristoteles (384-322 BC), ktery mimo
jiné hovotil o ,,spolecném vnimani“ (synaisthésis) a ,,obecném sjednocujicim smyslu“ existujicim
nad véemi smysly. Aristotelovy spisy obsahuji také nejstar$i dochované zaznamy prvnich pokusi
o definovani spektra zakladnich barev. Ve svém dile navic k zakladnim 7 barvam analogicky prira-
zuje 7 druhii chuti. Bila zastupuje sladkou chut, zluta ,tu¢nou®, cervena ,,pikantni®, fialova kyselou,
zelena ,,ostrou”, modra slanou a cernd horkou. O prirazeni chuti k barvam se pak pokousel v roce
1550 jesté Girolamo Cardano (1501-1576). (Day 2011)

2.3.1 Pocatky barevné hudby

V obdobi manyrismu kolem roku 1590 se malit Guiseppe Arcimboldo (1526-1593) pokou-
$el vytvotit prvni ,,barevny klavir® (i kdyz v té dobé jesté nelze hovotit o klaviru v pravém slova
smyslu). Sestavil diky tomu systém pfifazujici hudebni tony ke konkrétnim barvam. Nejsvét-
lejsi barvy (s nejvétsim obsahem bilé) pritom prifazoval k nejhlubs$im téniim, zatimco nejtmavsi
(s nejvétsim obsahem cerné) znazornovaly tony vysoké. Arcimboldovo ptitazeni barev k toniim
je ale ryze subjektivni, protoze obecné vnimané asociace mezi vyskou zvuku a barevnym jasem
byvaji pfesné opacné (tedy nejhlubsi tony jsou ¢lovékem vnimany jako tmavé, kdezto svétlé barvy

asociuji tony vysokeé). (Sedlar 2014)

Analogii mezi hudbou-barvou-jasem se dale zabyval Athanasius Kircher (1602-1680) okolo
roku 1650. Jeho systém spojuje tfinact barev s hudebnimi intervaly. Kromé toho popisuje vztah
barev vzhledem k charakteru a afektivhimu zabarveni lidského hlasu. Bila barva zastupuje hlas
»vysoky, jemny, kriklavy zluta ,,mékky a tichy“, ohnivé ¢ervena ,,hluboky®, sarlatova ,vysoky
a napjaty‘, modra ,,stfidavé hluboky a vysoky“ a cerna ,,silny, hluboky*. (Day 2011)
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Anglicky tyzik Isaac Newton (1642-1726) vytvoril vroce 1704 schéma ,,synestetické” barevné
harmonie, v niz spojuje spektrum zakladnich barev s tony hudebni stupnice. Newton provadél
experimenty se svétlem a diky rozlozeni svételného paprsku pomoci sklenéného trojbokého hra-
Aristotela, Roberta Fludda, Athanasia Kirchera nebo Leonarda da Vinciho vychazely predev$im
z pozorovani piirody, opticky lom svétla pfed Newtonem pak zkoumal napt. uz René Descartes).
Vznikl tak ,,umély” barevny kruh o sedmi zakladnich barvach, které prechazi jedna ve druhou.
Umély z toho diivodu, protoze jednotlivé barvy nepfedstavuji soucasné barevné spektrum defino-
vané na zakladé vinové délky jednotlivych barev, ale k zdkladnim $esti barvam (¢ervend, oranzova,
zluta, zelend, modra a fialova) mezi modrou a fialovou Newton pridal jesté indigovou. U¢inil tak
pravé z divodu, aby 7 zakladnich barev mohl analogicky prifadit k 7 tontim hudebni stupnice,
viz obrazek. Jako stfed kruhu pak uvedl bilou barvu (svétlo), do niz se podle Newtona ,,na zakladé

zakonu gravitace® dil¢i barvy opét spoji ve svétlo. (Evers 2012)

Obr. 4 / Barevny kruh Isaaca Newtona

Od pouhych tvah o analogiich svétla, barvy a zvuku se dale pfesuneme k nejranéjsim po-
¢atklm primé vizualizace hudby a tzv. barevnych klavirii ¢i varhan. Pod vlivem Kircherovy
a Newtonovy teorie chtél francouzsky matematik Louis-Bertrand Castel (1688-1757) vytvorit
»hudbu pro o¢i® Jeho teze o vzniku nového druhu uméni - musique muette — byla mimo jiné
predzvésti umeéni 20. stoleti a tvorby dalSich barevnych klavirt, svételného kinetismu a audiovi-
zualni syntézy vuméniidesignu obecné (véetné videoartu, multimedialni tvorby apod.). Castel
sam synestetikem nebyl, ale byl pfesvédceny, ze lze ,, zviditelnit zvuk a poskytnout tak potéseni
nejen pro usi, ale i pro o¢i“. Jeho clavecin oculaire (cembalo, které ,,maluje” hudebni tony) tak Ize
povazovat za prvni skutecny nastroj oznacovany jako barevny klavir (neboli klavir pro ,,malbu®
svétlem). V8imal si analogii mezi svétlem-barvou-obrazem a zvukem-ténem-hudbou. Jeho
nastroj mél pfi stisku klavesy kromé rozechvéni struny zpiisobit vysunuti ,,barevného pasku®
k dané klavese. Tyto barevné pasky také pravdépodobné planoval rozzarit svétlem nainstalova-
nym za nimi. (Evers 2012, Sedldi 2014)
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Barevnymi varhany se kromé Castela zabyvali pozdéji ve 20. stoleti také napt. Alexander Skr-
jabin (1872-1915), Thomas Wilfred (1889-1968) a Alexander Ldszlo (1895-1970). Syntéza zvuku
a barev ale lakala i dadaisty. Raoul Hausmann (1886-1971) se zabyval optofonetickymi vyzkumy
(syntézy obrazu a ténu) a v roce 1927 vynalezl tzv. optofon. Tento pristroj mél ménit kaleidosko-

pické barevné skvrny na zvuky. (Glenn 2008)

V podobny ¢asovy usek, jako Hausmann vymyslel sviij optofon, sestrojil barevny klavir ¢esky
malif, sochar a architekt Zdenék Pesanek (1896-1965), prikopnik svételného kinetismu v Evropé.
Pesankiiy barevny klavir — spektrofon — byl pfistrojem, ktery mohl byt ovladany systémem klaves
podobnym klaviatufe piana. Pokud by se k tomuto pristroji navic pripojily skute¢né hudebni

klavesy, vznikla by ,,hra“ ¢i ,zazitek™ zalozeny na soucasném ptisobeni zvuku a barevnych svétel.

Svételny kinetismus, ale i rozvoj techniky a vznik kinematografu z roku 1895 se vyznamné
podepsal i na uméni 2. poloviny 20. stoleti. Pro toto pomérné komplikované obdobi v této praci
jiz nezbyva prostor, ale jako priklad audiovizualni syntézy pozvolna smétujici k videoartu Ize
jesté uvést abstraktni animované filmy, tedy ,,synestetickou® barevnou hudbu v pohybu Oskara
Fischingera (1900-1967) ¢i Walthera Ruttmanna (1887-1941). Tyto audiovizualni experimenty
naplnujici Castelovy vize pozdéji teoretik William Moritz (1941-2004) nazyva jednotné jako
barevnou hudbu. (Evers 2012, Sedldr 2014)

2.3.2 Poezie

Mimo vizudlni tvorbu byly mezismyslové interakce oblibené také u basnik 19. stoleti, vy-
uzivajicich metafory sdruzujici nékolik smysli dohromady. Charles Baudelaire (1821-1867)
romanticky piSe o synestetické jednoté smysli a ¢lovéka s prirodou v sonetu Correspondances
(1857).V eseji De la Couleur pak popisuje korespondence mezi barvami-zvuky-viinémi. Dal$imi
spisovateli jsou napf. E. T. A. Hoffmann, Arthur Rimbaud, Edgar Allan Poe, Mary Shelley nebo
Oscar Wilde. (Evers 2012)

Za synestetickou poeziilze povazovat i napt. Kaligramy Guillaume Apollinaira (1880-1918)
nebo vizualni poezii zakladatele futurismu, spisovatele, teoretika a malife Filippa Tommasa Ma-
rinettiho (1876-1944). V roce 1909 vydava futuristicky manifest oslavujici moderni svét a pro-
paguje volny ver$. Expresivni vyjadfeni zvuku vzniklé spojenim slova a obrazu se pak objevuje
v jeho basnické sbirce Zang Tumb Tumb z roku 1914. Marinetti zde uplatiuje svoji koncepci
tzv. osvobozenych slov (parole in liberta) a s typografii pracuje jako s tvarnym obrazovym prvkem,
jehoz tvaroslovi, usporadani a vzajemné vztahy synesteticky reflektuji zvukové vjemy vybuchuji-
cich granatt a délostfelby, jakozto oslavy valky. Pomoci onomatopoie (zvukomalebnosti slov) tak

zvukovy vjem prenasi do prace s typografii. (Hollis 2014)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 31

2.3.3 Synestezie a gesamkunstwerk

Kromé barevné hudby, vizudlni poezie ¢i smyslovych metafor v poezii 1ze synestetické ten-
dence pozorovat i u pokust o absolutni sjednoceni uméleckych forem a vytvoreni jednotného
souborného dila - gesamkunstwerku. Tento pojem pochazi z roku 1848, kdy némecky skladatel
Richard Wagner (1813-1883) publikuje Das Kunstwerk der Zukunft (Umélecké dilo budoucnosti)
ahovotio tzv. totdlnim uméleckém dile. Tento romanticky ideal gesamkunstwerku ma predstavovat
absolutni propojeni vytvarnych uméni - tedy nejen vizudlni tvorby, ale i tance, hudby a poezie.
(Evers 2012)

Wagneriiv gesamkunstwerk se nasledné stava spolecnym idealem tvorby mnohych umélcti 20.
stoleti, jeho hlavni my$lenka navic zlistava aktualni az dodnes. S rozvojem technologii pribyvaji

neustdle nové moznosti, jak této multidisciplinarni ideje v umélecké tvorbé vyuzit.

Naptiklad jiz zminovany hudebni skladatel Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin (1872-1915) mél
podobné tvahy o vytvoreni sjednoceného formatu nejen hudby a svétla, ale i textti, gest, viini ¢i
doteki. Jeho snem bylo maximalizovat moznosti multisenzorické zkusenosti po vzoru Wagnerova

idedlu o absolutnim gesamkunstwerku. (Evers 2012)

Podobné optimistické vize mél i Karel Teige (1900-1951) ve svém Manifestu poetismu (1928)
a spisu o Poezii pro pét smyslii (1925), kde hovoii o vytvoreni jednoty uméni, ovSem na trovni
elementarnich forem. Pro poetismus celkové, a tedy tvorbu nejen Teigeho, ale i napt. Jindficha
Styrskéhoa Toyen, je charakteristickd snova estetika, prace s lidskym nevédomim a snaha o syntézu
volnych asociaci. (Sedldr 2014)

Teige v Poezii pro pét smyslii zminuje, Ze ,Senzace zrakové mohou v nds vzbudit pti pohledu na
hmoty rozlicné hebkosti ¢i drsnosti asociace hmatové, naproti tomu pouhy dotyk hmatovy nerozezvuci
v nasem tistroji, v nasem podvédomi a védomi témér niceho, nerozehraje nase nitro.“ Jeho snaha
také sméfuje k experimentu a hledani novych tvari a vztaht, at uz obrazovych nebo basnickych.
(Teige 1972)

Synesteticky ptistup Ize nachdzet také uideji Bauhausu, jedné z nejvyznamnéjsich uméleckych
$kol 20. stoleti. V Bauhausu pedagogicky pisobila fada vyznamnych umeélcti a teoretikii, v souvis-
losti se synestezii stoji za zminku predevs$im Wassily Kandinsky, ale také Paul Klee, Johannes Itten,

Ldszlé Moholy-Nagy nebo Gydrgy Kepes.

Expresionisticky malif, jeden z prvnich abstraktnich malifa a profesor Bauhausu Wassily
Kandinsky (1866-1944) byl nadany pravou synestezii, védél o ni uz od détstvi a této skutecnosti
vyuzival nejen v malbé, ale i ve svém teoretickém badani, v némz se zabyval studii jazyka ele-
mentarnich vizualnich forem a podobné jako vyse zminéni usiloval o jejich absolutni jednotu.
(Whitford 2015)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 32

Jeho malifské dilo se nejcastéji tykd vztahu hudba-obraz (byl v izkém kontaktu i s hudebnim
skladatelem Arnoldem Schonbergem, spolu s nim se zabyval analyzou vztahu hudebnich a vizual-
nich forem), teoreticka prace ale zminuje i vztah vizualni formy (pfevazné barvy) vici ostatnim
smyslim (hmat, ¢ich, chut). Ve svych tivahach v knize O duchovnosti v uméni (1910) klade diiraz
na pochopent ,,vnitinich vztahii“ vjema, barev a tvaroslovi a snazi se dobrat k jejich ,,vnitini pod-

staté“. Podle Kandinského je totiz ,,duse“velmitizce propojena s télem a na zakladé této skute¢nosti

mohou vznikat asociace mezi jednotlivymi smyslovymi vjemy. (Kandinsky 1998)

»Mezi dusi a télem existuje velmi tésné spojent, a Ize si proto predstavit, Ze urcité psychické hnuti
miiZe asociativné vyvolat hnuti dalsi... Mdame-li skutecné pravdu, pak bychom na zdkladé asociace
dokdzali snadno vysvétlit také dalsi fyzické vicinky barvy, spojené nejen se zrakem, ale i s dalsimi
smysly.“ (Kandinsky 1998)

Kandinsky tak uz pted prvni svétovou valkou subjektivné polemizuje o vzajemnych korelacich
mezi dil¢imi smysly, a tedy i voimani soudruznosti vjemi a vizualnich forem, aniz by tato skutec-
nost byla skute¢né empiricky prokazand. K tomu doslo, jak jiz vime, az kolem 70. let 20. stoleti.
(Evers 2012)
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3. KOMPLEXNI SMYSLOVE VNIMANI A KREATIVITA

Zatimco predchozi kapitoly se vénovaly problematice smyslového vnimani a synestezie z vé-
deckého a historického hlediska, v nasledujicich kapitolach se pokusim shrnout moznosti praktic-
kého uziti synestezie v kontextu neverbalni vizudlni komunikace a abstraktni vytvarné formy. Na
zakladé zjisténych poznatk z teorie a historie uméni, ale i dostupnych vyzkumi a studii v oblasti
smyslového vnimani uvedu obecné platné principy, diky kterym lze pochopit, jak zpracovani vi-
zualniho vjemu ovliviuji i ostatni nevizualni smysly. Vytvarnou formu tak Ize vhimat nejen z hle-
diska vizualniho, ale i z ,,pohledu® dalsich smyslu. Tato oblast je pochopitelné nesmirné rozsahla
amoznosti jsou témér nekonec¢né - mym cilem je vSak uvést hlavni pilite, kterych Ize uplatnit také
pfinavrhovaniv grafickém designu. Na téchto zakladech lze dale stavét a s jednotlivymi slozkami

pracovat jako s proménnymi, které nabizi $iroké spektrum mozné aplikace.

3.1 Synestezie jako inspirace k hledani novych vztahi

a impuls kreativniho mysleni

Kromé jizzminénych osobnosti se o abstraktni mysleni v souvislosti s kreativitou zajimal také
némecky psycholog uméni Rudolf Arnheim (1904-2007), mimo jiné autor knih Visual Thin-
king (1969) a Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye (1954). (Monoskop 2021)

Arnheim se zabyval pfevazné vyznamem smyslové percepce pro vizualni tvorbu. Podle jeho
teorii poméha ,,mysleni viemi smysly“ rozvijet abstraktni vizudlni mysleni. Re¢ vizualniho uméni
navic vychazi ze zakonitosti smyslového vnimani, které v sobé nese vSechny nase zkusenosti. Ne-
popira vyznam verbalni komunikace, ale spiSe vyzdvihuje pfednosti vizualniho vyjadreni, jenz
umoznuje zobrazit i informace (myslenky, jevy, emoce), které nelze pouhym slovem plnohodnotné
vyjadrit. (Jendrassak 2019)

I kdyz je synestezie vlastni pouze nepatrnému zlomku populace a nepochybné témto lidem
prinasi benefity v podobé lepsi paméti nebo vyssi kreativity (v zavislosti na druhu synestezie),
miize byt inspiraciipro jedince bez pravé synestetické zkusenosti, a to pravé na bazi jiz zminované
kreativni synestezie, ktera neni vrozena, ale zalozend na uvédoméni si propojeni jednotlivych smy-
slovych modalit a hledani objektivnich souvislosti mezi nimi. Tento zpisob my$leni tak umoznuje

nahlédnout do prostoru mezi smysly a hledat vzajemné vazby mezi dil¢imi vjemy.

Michael Haverkamp (2012) dokonce zminuje pojem ,, synesteticky design (synesthetic design)®,
jenz ma predstavovat novy koncept designu pracujiciho se zminovanymi mezismyslovymi vztahy.
Tento pojem také odlisuje od pojmu ,multisenzoricky design’, kterylze chapat jako design piisobici
na vice smysli soucasné, ale ne nutné respektujici analogie mezi smysly. Jeho vize synestetického
designu (nazyvaného také jako ,,holisticky“ design) je sjednoceni vjemu stimulovanych objektem

do jednoho harmonického celku, ktery je zaroven v souladu se svoji funkci.
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Timto razantné oddéluje vrozenou synestezii od synestetického designu, ktery ma odkazovat
na védomy systematicky pristup v navrhovani s respektem k celistvosti a provazanosti dil¢ich

smyslovych modalit.

U pravé synestezie nelze uvazovat objektivné, protoze souvislosti mezi jednotlivymi vjemy
se u riznych synestetik li$i. Také jeden vjem muze zpisobovat viem druhy, ale vétsinou pouze
jednosmérné - z druhého viemu tedy zpét pivodni vjem nedostaneme. V tom se vyjimecna prava
synestezieli$i od ustalenych mezismyslovych vztaht. Kazdy ¢lovék je schopen odhalit tyto korelace
nad a za hranicemi smysli, spojuji se zde také podobné hodnoty jako u pravé synestezie, oviem

na rozdil od synestezie jsou tyto spojitosti systematické a métitelné. (Haverkamp 2012)

Nazakladé objektivnich mezismyslovych vztahi tedy uvedu obecné principy, které 1ze uplatnit
v designerském mysleni. Cést téchto principi lze odvodit z analyz umélct ptisobicich napt. pravé
v Bauhausu nebo z vysledki smyslovych studii dotykajicich se synestezie (a komplexity smysli),
vcetné tvarové psychologie jiz zminovaného Wolfganga Kohlera. U jinych sibudeme muset vystacit

s ,pouhym"“ metaforickym pojmenovanim.
3.2 Vztahy a mozné prevody percepcnich informaci ve vizualni komunikaci

Nasledujici odstavce vénované vztahtim vjemi k jejich mozné vizualni interpretaci se sou-
streduji pfevazné na barvu a tvar jakozto nejdulezitéjsi pilife vystavby obrazu. Podrobnym roze-
branim psychického plisobeni kompozice se zabyvat nebudu, jednak proto, Ze zakladni principy
vizualni kompozice jsou mnohokrat zpracovavané, ale také proto, Ze v souvislosti s nevizualnimi
smyslovymi vjemy v této oblasti nelze v teoretické roviné postupovat prili§ analyticky. Vztahy
mezi vjemy a jejich dil¢imi variantami jsou natolik proménlivé a komplikované, ze neni v mych
silach snazit se tuto problematiku v teoretické roviné uchopit. Z toho divodu vyzdvihuji barvu
a tvar jako zakladni formy, z nichz lze nasledné odvozovat komplikovanéjsi vztahy odpovidajici
jakémukoliv individualnimu ptipadu. Vyjimku tvori pouze kapitola o zvuku, kde se v obrazové

kompozici uplatiuji podobné principy jako v kompozici hudebni.

3.2.1 Zrak a aspekty vizualniho dila

Zakladnim stavebnim prvkem obrazu je bod. Geometricky bod je nehmotny, ale ve své pod-
staté predstavuje zachytna mista, kudy ,,t¢ka“ pozornost lidského oka. Z téchto zachytnych bodi
je nadale stavén psychicky obraz skute¢nosti. Hmotny bod pak mtize byt znazornén tvarem (nej-
castéji kruh, ale i ¢tverec, trojuhelnik ¢i jakykoliv nepravidelny tvar), jako bod l1ze ale povazovat
i mista zlomu linii, protnuti dvou linii apod. V$echna tato mista oznac¢ovana jako body pritahuji
pozornostlidského oka. Bod sam o sobé ptisobi staticky a tiSe. V psané fe¢i bod (tecka) znazornuje

pauzu a mléeni. (Kandinsky 1998)
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Cim vice je bod osamostatnény, tim vice pozornosti pfitahuje, naopak ve skupinich dvou
a vice bodll uz vnimame vzdjemné vztahy a skupiny jako celky. Mezi blizkymi body se uplatiiuje
tzv. zdkon grupovdni, diky némuz lidské oko body spojuje do pomyslnych linii, mozek si dotvari
dalsi obsahy apod. Na zdkladé téchto skutecnosti a nedokonalosti lidského oka pak vznikaji i op-
tické iluze. Strukturaci a zakony vizualniho vnimani se dfive zabyvala pfedev§im tvarova, dnes
jiz kognitivni psychologie. (Kandinsky 1998, Kulka 2008)

Bod v obraze mize slouzit také jako tézisté, nebo predstavovat vrchol ¢i dil. Skupina boda

pak vytvari vymezeny prostor - linii ¢i plochu.

Linie nesou vice psychickych asociaci nez pouhy bod a miize se jednat o pfimky nebo ktivky.
Oproti pevnému bodu linie nese informaci o pohybu (vznika jako cesta pohybujiciho se bodu)
a sméru. Vodorovna linie (horizontala) ptisobi staticky a klidné, ma nosny charakter a tendence
rozprostirat se do $ifky. Staticky ptsobi i svisld linie (vertikala), ktera ma charakter rustu, vysky,
stihlosti a vznosnosti. Sikma linie (diagondla) vlastni naopak dynamickou a neklidnou povahu.
Linie také rozliSujeme lomené a oblé (zvInéné, spiraly). Jejich konkrétnim psychickym piisobenim

se zabyvam v kapitole souvisejici s hmatem. (Kulka 2008)

Uzavienim linie vznika tvar, ktery muaze byt bud prazdny (ohranic¢eny konturou), nebo vy-
plnény plochou. Plocha sama o sobé predstavuje dvourozmérny prostor, ktery je determinovany
pravé tvarem. Vyznam ve vizualni tvorbé ma ale i sama o sob¢, abstrahovana od tvaru. Miize byt
velka a rozprostfena, takova plocha pusobi stabilné, klidné a vyrovnané, oproti tomu mald plocha
vyvolava opacny dojem. V souvislosti's tvarem Ize pak rozli$ovat plochy pravidelné i nepravidelné,
jasné ohranicené i ,,rozostfené®, rovinné ¢i zaktivené, vnitini a vnéjsi plochy atd. (Kulka 2008)

Z hlediska vystavby obrazu a jeho neverbalni komunikace lze za nejdulezitéjsi komponenty
povazovat tvar a barvu. Tvar je nadfazen vyse zminénym prvkiam, zaroven je od nich ale neod-
délitelny. Z psychologického hlediska tvar nese identifika¢ni vyznam, zastupuje tedy konkrétni
informaci vychazejici bud z fyzické skute¢nosti — v tomto pripadé se jedna o predmeétny tvar, nebo
se od vidéné skutecnosti odpoutava a stava se tvarem abstraktnim - nepredmétnym. Predmétny tvar
miize skute¢nost zobrazovat vérné a pfimo, nebo ji do urcité miry zamérné stylizovat (abstrahovat).
Oproti tomu nepfedmétny abstraktni tvar se pfimé reality zcela zbavuje a stava se funkénim sam
o0 sobé. Zcela abstraktni tvar mtize byt raciondlni (vétsinou konstruovany podle geometrickych
schémat), dekorativni nebo expresivni (vychazejici z emoc¢niho pristupu ke skute¢nosti nebo du-
$evnich stavil). V nasledujicich odstavcich a kapitolach se vzhledem k tématu prace budu vénovat

predev$im expresivnimu abstraktnimu tvaru a jeho psychologickym vlastnostem. (Bldha 2013)

Variabilita tvarovych proporci a celkového charakteru (typologie) tvaru je nekonecné pro-
ménliva — obecné existuji tvary geometrické, organické, plosné, prostorové, oteviené ¢i uzaviené,
aktivni i pasivni, statické, dynamické, tvrdé, mékké, symetrické (vyvazené) nebo asymetrické

(nevyvazené) a tak dale. Podrobnéji se tvaru vénuji v dal$ich kapitolach. V kontextu smyslové
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vevrs

percepce se pro vnimani a chapani tvaru jevi jako nejdulezitéjsi kapitola tykajici se hmatu, od

néhoz se odviji i chapani tvaru v kontextu ostatnich smyslt. (Kulka 2008)

Barva z fyzikalniho hlediska predstavuje ¢ast svételného spektra dopadajici na sitnici. Z che-
mického hlediska jde pak o barvu jako pigment. Barva v kontextu svétla md ovsem psychofyzickou
povahu - jeji vnimani je ovlivnéné jak vnéjsimi fyzikalnimi podminkami, tak i okem pozorovatele.
Lze ji sice definovat vinovou délkou, ale vysledny vjem barvy je zavisly na citlivosti oka, podmin-
kach pozorovani, psychickém stavu i zkusenostech jedince a kulturnim prostredi. Psychologii
barev z hlediska kulturni antropologie se zde zabyvat nebudu - v nasledujicich kapitolach se psy-
chologickému ptisobeni barvy vénuji ¢isté v kontextu smyslového vnimani nezavisle na kulturnim
prostredi. (Kulka 2008)

Vlnova délka barvy definuje barevny tén. Kvalitu tohoto ténu ve vztahu k $edé pak oznacujeme
jako sytost. Treti kvalitou barvy je jeji svétlost (jas), ktera je urcena intenzitou svétla dopadajiciho na
sitnici a ktera ovliviiuje vnimani ,,hloubky® barev. Vnimani barevného jasu ale zavisi také na mife
podrazdéni oka, barvy o stejné vinové délce i intenzité v oku ptisobi riizné svétle. Jako nejsvétlejsi

jsou vnimany zluté tény, nejtmavsi modré. (Evers 2012)

Ténova proménlivost barev je nesmirné rozsahla - rozliSujeme zde cisté barvy, lomené barvy
(¢ista barva s nadechem jiného ténu) a barevné odstiny ¢i valéry. Odstiny vznikaji kombinaci
riznych tond, sytosti a svétlosti, valéry predstavuji drobné odchylky v ¢istych tonech. MiSeni
barev muze probihat dvéma zptisoby - aditivnim a subtraktivnim. Aditivni miseni barev funguje
na principu s¢itani svétla vychazejiciho z Newtonova experimentu, ktery pomoci hranolu roz-
lozené barvené spektrum opét slozil v bilé svétlo. Na stejném principu funguje i lidské oko a vét-
$ina digitalnich zobrazovacich zafizeni. Zakladem pro aditivni miseni barev je ¢ervené, zelené
amodré svétlo (RGB) odpovidajici citlivosti ¢ipki vlidském oku. Oproti tomu subtraktivni miseni
barev funguje na principu od¢itani svétla a jedna se o zptisob ,,paletového” michani barev. Prida-
nim barvy se na rozdil od aditivniho zptisobu odecte svétlo a namichana barva se tak priblizuje
¢erné. Zakladnimi barvami pro subtraktivni michani jsou azurova, purpurova a zluta (CMY).

(Kulka 2008, Smith 2006)

V historii 1ze nalézt spoustu pokusi o usporadani barev do prehlednych systému - vznikaly
tak barevné kruhy vyuzivané (nejen) malifi, s ndstupem digitdlnich technologii pak pribyly dalsi
novodobé systémy. Pomoci barevnych kruhti a rtiznych kombinaci barevlze také definovat barevné

kontrasty ¢i barevné harmonie.

Kromé jiz zminéného Aristotela, Athanasia Kirchera a Isaaca Newtona predstavil v roce 1810
dva barevné kruhy Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) ve své Nauce o barvdch. Proble-
matice barev se vénoval od roku 1791 a svym dilem chtél pfekonat Newtondv systém. Na rozdil
od Newtona ale nebyl fyzik a jeho barevné kruhy maji spisSe esteticky a psychologicky vyznam.

V Sestibarevném kruhu pracuje s vepsanymi trojuhelniky, které definuji primdrni a sekunddrni
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barvy. Odstranuje také Newtonovu indigovou a jako primarni barvy definuje zlutou, ¢ervenou
a modrou, z nichz Ize namichat sekundéarni barvy, tedy zelenou, oranzovou a fialovou. Protilehlé
dvojice pak predstavuji barvy komplementdrni (Cervena-zelena, zluta—fialova, modra—oranzova).
Barvy ve svém druhém systému pfirazuje k temperamentiim osobnosti. Goetheho barevné teorie
nachazi v designu dodnes své misto, stejné jako i prace napt. Paula Kleeho a Johannese Ittena, pu-
sobicich na Bauhausu, nebo malite Philippa Otta Runge. (Baumann 2011, EIZO 2010)

Obr. 5/ Goetheho $estibarevny kruh ~ Obr. 6 / Barevny kruh s temperamenty osobnosti

Philipp Otto Runge (1777-1810) stejné jako Goethe pracoval s primarnimi a sekundarnimi
barvami, na rozdil od Goetheho je ale seskladal do trojrozmérné sféry, kam pridal jesté bilou
a ¢ernou. Jednotlivé tony se nachazi kolem rovniku, ¢erna a bila pak na pélech. Jeho cilem bylo
usporadat barvy do idealni barevné harmonie. Tento barevny systém publikoval v praci Farben-
kugel v roce 1810. (Baumann 2011, EIZO 2010)

Obr. 7 / Barevny systém Philippa Otta Runge

Jedna z historicky nejvyznamnéjsich barevnych teorii dotykajici se jak barevné harmonie,
tak i subjektivnich barevnych kontrasti pochazi od francouzského chemika Michela Eugene
Chevreula (1786-1889). Chevreul v roce 1839 zvetejnil De la loi du contraste simultané des cou-
leurs, zabyvajici se simultdnnimi kontrasty barev (vliv riiznych kombinaci barev na subjektivni
vnimani dil¢ich odstini). Svoji védeckou praci ovlivnil impresionistické malite, ktefi Chevreulovy

barevné teorie uplatnovali ve své tvorbé. Toho, Ze se sousedici barvy navzajem ovliviuji, si véimal
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uz napt. Leonardo da Vinci nebo zminény Goethe. Chevreul ale oproti Goethemu navrhl daleko
propracovangjsi barevny kruh o 72 ténech. Kromé primarnich (¢ervena, zluta, modra) a sekun-
darnich barev Chevreulovy teorie obsahuji i barvy tercidlni a jejich vztahy viici bilé a ¢erné. Je to
také prvni barevna teorie, ktera bere v ivahu fakt, Ze vjem barvy vznikd az v nasem mozku a tataz

barva neni za riznych podminek vnimana stale stejné. (Baumann 2011, Smith 2006)

Obr. 8 / Chevreultv 72dilny barevny kruh

Obr. 9 / Urovné barevného jasu v ramci Chevreulovy teorie

Wilhelm Ostwald (1853-1932) v roce 1916 definoval barevnou harmonii jako barevny rad,
ktery ¢lovéku prinasi pfijemné pocity. Barevna disharmonie naopak ptisobi nepfijemné. Pro de-
finovani tohoto fadu navrhl vlastni barevny systém tvoreny z dvojkuzele, po jehoz kruhovém ob-
vodu se nachazely jednotlivé barevné tony a na vrcholech ¢erna a bild. Oproti zminénym teoriim
také pouzil 4 zakladni barvy (Zlutou-modrou, zelenou-cervenou). V jeho systému tak proti sobé
nelezi komplementarnibarvy, ale vyznam ma rozdéleni barev na studené a teplé. Stejné tak vhorni
¢asti kruhu se nachazi nejsvétleji vnimané barvy (zlutd), zatimco ve spodni ¢asti barvy nejtmavsi
(modrd). (Baumann 2011, Kulka 2008)

Obr. 10-12 / Ukazky barevného systému Wilhelma Ostwalda

Z Ostwaldovy teorie vychazel Johannes Itten (1888-1967), ktery na Bauhausu vyucoval teorii
forem, materiald, proporciajejich kontrasti. Itteniiv barevny kruh obsahuje primarni, sekundarni
itercialni barvy, ve svych analyzach navic popsal 7 principti barevného kontrastu. Jedna se o kon-
trast Cistych toni, svétlostni kontrast, teplotni, komplementdrni, simultanni, kvalitativni (satura¢ni)

a kvantitativni (propor¢éni). (Itten 1961)
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Obr. 13 / Ittentiv barevny kruh Obr. 14 / Teplotni kontrast podle Ittena

Barva ve vizualni komunikaci mze mit hned nékolik vyznamu. Prvni je vyznam zdstupny
(informacni, vécny), kdy barvy prispivajik popisu obecné skutecnosti (barva jablka, travy, oblohy,
zCervendni obliceje). Emotivni vyznam dava barvam citové zabarveny obsah a je navic casto pod-
minény zkusenosti. Asociativni vyznam barvy souvisi s vazbou ur¢ité barvy na konkrétni predméty
(zluta-citron-kysely oblicej). Symbolicky vyznam barvy byva vyuzivan zamérné, ¢asto vdoprovodu
asociaci danych napt. kulturou. Poslednim vyznamem barvy je ¢isté vytvarnd hodnota, diky niz

barva funguje esteticky i sama o sob¢ bez dalstho kontextu. (Kulka 2008)

Kompozice pochazi z latinského slova compositio (slozeni, usporadani, dohoda) a predsta-
vuje promyslenou skladbu obrazu - rozliseni plochy, prostoru a vztahy mezi jednotlivymi prvky.
Je dulezitou soucasti psychologického ptisobeni obrazu a v riiznych fazich historie uméni se ke
kompozici pfistupovalo rliznymi zptsoby. Diilezitymi aspekty kompozice jsou proporce a métitko
prvka, kontrast, rytmus, rovnovéha, harmonie/disharmonie, jednota/mnohost, dominance atd.
(Kulka 2008)

3.2.2 Sluch a korelace s vizualnim vyjadienim

Zvukovy a barevny tén

Zvukovy tén vhudbé ma obdobny vyznam jako bod ve vizudlnim dile. Sém o sobé neprozradi
mnoho, vyznam ziskava az ve slozitéjsich vztazich. Vlastnosti tohoto ,,zvukového bodu® jako
elementarniho prvku jsou ale dulezité pro pochopeni synestetickych souvislosti mezi zvukem
a obrazem. Mezi jeho zékladni charakteristiky patti vyska, hlasitost, barva a délka trvani. Uz jen
pojmenovani vlastnosti ténu, jako jsou naptiklad tony vysoké a nizké (pripadné vysoké, hluboké)
je synestetické povahy. Téchto metaforickych momenti Ize vyuzit v pomocném pojmenovani

skrz dal$i smysly (konkrétné predevsim hmat) a nasledném hledani vhodné formy. (Kulka 2008)

Analogiemi hudebnich tént a vizudlnich barev se zabyvali mnozi fyzici i umélci. Co se tyce
synestezie, vnimani téchto shod by mélo byt ukazdého synestetika individudlni, ale i presto 1ze mezi
riznymi jedinci a barevnymi teoriemi vysledovat podobnosti. Mezi malifi a hudebnimi skladateli

to byli napt. jiz zminovani Alexander Skrjabin nebo Wassily Kandinsky, kdo se zabyvali podrobnym
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vztahem hudby a obrazu. Oba navic méli barevné slySeni. V nasledujici tabulce je znazornéno

srovnani riznych osobnosti a jejich subjektivnich teorii ve vnimani barevnosti zvukového ténu.

C C¢# D D¥ E F Fd# G GH A Ak B

Isaac Newton 1704 HH || [ | [ ] [ |
Louis Bertrand Castel 1734 1 . . §F & I 1 |
George Field 1816 1N [ ] I . |
D. D. Jameson 1844 |HH W I N BN B N .
Hermann von Helmholtz 1867 . 1 1 1 1\
Bainbridge Bishop 1877 | L 1 1 1 1
Theodor Seemann 1881 1 N [ & f §F B 1 1 1
A. Wallace Rimington 1893 1 I [ & 0 1 |
Alexander Scriabin 91 . § 0 | I [ |
Adrian Bernard Klein 1920 1 N [ § f § & 1 |
August Aeppli 1940 I N I N .
I J. Belmont 1944 1 W I B B BN BN e
Steve Zieverink 2004 . 6 R 1 1 B

Tab. 1 / Three Centuries of Color Scales, Fred Collopy

Vysledné barevné spektrum odpovida fyzikalnimu svételnému spektru. Tohoto faktu si v§imal
naptiklad i Erich von Hornbostel, ktery zminuje souvislost mezi vinovou délkou barvy a frekvenci
akustického vInéni. Uvadi také ale, Ze zatimco ,,jas zvuku“ je fyzikalné zavisly na vinové délce, jas

barvy definuje amplituda (intenzita). (Evers 2012)

V tabulce je patrné, Ze barevna posloupnost ¢ervena—oranzova-zluta-zelena-modra-fialova-
purpurova odpovida hudebni stupnici C-D-E-F-G-A-H od nejnizsiho po nejvyssi ton. V tomto
ptipadé se jedna o koncept zalozeny na fyzikalnich vlastnostech svétla a zvuku. V nékterych pri-

padech ovéem i synestezie vykazuje shodnost s fyzikalni podobnosti vjemt, neni to ale pravidlem.

V tvodni kapitole o sluchu byl zminén tzv. bily sum. Zde je nazev opét synestetické povahy,
jelikoZ tento $um je slozen ze vsech slysitelnych zvukovych frekvenci o stejné intenzité — stejné
jako bilé svétlo je slozeno z celého spektra viditelného vlnéni. Podobnym ptipadem je i riizovy
¢i cerveny sum, jejichZ pojmenovani stejné jako u bilého Sumu vychazi z fyzikalnich zakonitosti.
Cernou barvu Ize pak analogicky ptitadit k tichu, jelikoz ma symbolizovat absenci stimulu (tedy

svétla nebo zvuku). (Haverkamp 2012)

Jas

Barevny jas, tedy subjektivné vnimana intenzita barvy je z hlediska vnimani spojovana

s hloubkou. Vysku a hloubku ténu tak Ize znazornit nejen pomoci konkrétniho ténu barevného
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spektra, ale také mirou barevného jasu. Jak jiz bylo zminéno v samostatné kapitole o barvé, nejjas-
néji plisobi zluté tény, ,,nejhloubéji“ pak tony modré. Marks ve své studii z roku 1982 provedené
s nesynestetickymi subjekty uvadi nasledovnou posloupnost barev od nejtmavsich po nejjasnéji

¢i nejzafivéji vnimané: cerna-hnéda-modra-zelena—cervena-zluta. (Evers 2012)
Sytost

U barevné sytosti 1ze vychazet z vice faktort, kterymi mutze byt kromé vysky ténu pravé
i hlasitost ¢i zabarveni konkrétniho zvuku. Jemnéjsi a tis$i zvukové vjemy tak Ize priradit k paste-

lovéj$im barvam, kdezto ostré a hlasité zvuky k barvam sytéjsim a jasnéjsim.

Sytostni kvality zvuku podle Kulky (2008) mohou byt jasné/temné (odvozené od vysky tonu),
Cisté/kalné, mekké/tvrdé, klidné/vzrusivé, teplé/chladné. Téchto skutecnostilze nasledné vyuzivat

pfi volbé nejen barvy, ale i tvaru odpovidajici dané zvukové kvalité.

Velké mnozstvi zminovanych metaforickych pojmenovani vychazi predevsim ze svéta hmatu.
Barvu zvuku navic udava povaha zdroje, ze kterého zvuk pochazi, proto se podrobnostem budu

vénovat az v nasledujicich kapitoldch souvisejicich s hmatovym vnimdnim.

Tvar zvuku

Bylo uz zminéno, Ze samostatny zvukovy ton je vyznamové srovnatelny s obrazovym bodem.
Cisty bod v kontextu se zvukem (a tedy i ¢asové podminénym vnimanim zvuku) ptisobi velice
stru¢né a vystizné. Kandinsky (1998) naptiklad bod prirovnava k rychlym udertim v hudbé nebo
k tukani datla v pfirodé. Lze za nim tedy hledat jakousi naléhavost, napéti, ale i uspornost a ¢aso-

vou pomijivost.

U tvarového vyobrazeni konkrétniho zvukového vjemu Ize uvést nékolik obecné platnych
princip, ostatni jsou zalezitosti spiSe subjektivniho uvazenia hledani vhodné interpretace napti-
klad pfes nékolikrat zminéné smyslové metafory. Marks naptiklad ve svych vyzkumech poukazuje
na fakt, Ze vyssi tony byvaji Castéji asociované s ostiej$imi az zubatymi tvary, kdezto nizsi s tvary
zakulacenymi, hlad$imi. Zde je na misté také pripomenout Kohlerovy experimenty se slovy ,,kiki*
a ,bouba“ nebo ,takete“ a ,,maluma®, kde vyslovnost ,k“ a ,,t“ zptisobuje dojem tvrdosti, naopak

»,b " a,,m*znizaoblené a mékce. (Evers 2012)

Kulka (2008) vysoké tony popisuje jako ,,lehké, vzdusné, tenké, stihlé, jemné, tlé, ostré, proni-
kavé, $picaté. Nizké tony jsou temné, tézké, kulatéjsi, tupé, Siroké, objemné, zemité atd. Hlasité tony

jsou priirazné, masivni a stabilni oproti tontim tichym, které jsou jemnéjsi a lehci. .

Kromé metaforického pojmenovani pres hmatové kvality a povahu konkrétniho zvuku Ize
pracovat s univerzalnimi protiklady, které jsou kromé Kulkova popisu ndzorné zpracované v na-

sledujicich tabulkach. Jedna se o prizkum nejc¢astéji vinimanych vztahti mezi zvukovou a vizualni
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slozkou vnimani. Vztahy téchto protikladu se pak dotykaji i proporci a dalsich vlastnosti presa-

hujicich do kompozice a vyjadfeni pohybu v obraze.

MUSICAL DIMENSION VISUAL DIMENSION % CONSISTENCY
treble - bass light -dark 98
up - down 98
small - large 97
thin - thick 94
distinct - blurred 76
angular - rounded 74
fast - slow light - dark 97
thin - thick 96
moving - stationary 94
small - large 85
distinct - blurred 64
major - minor distinct - blurred 96
light - dark 96
moving - stationary 94
thin - thick 82
loud - soft large - small 92
near - far 92
angular - rounded 83
thick - thin 72
dark - light 81
melody - harmony light - dark 87
thin - thick 83
near - far 82
distinct - blurred 82
figure - background 80
moving - stationary 78
angular - rounded 78
small - large 75

Tab. 2 / Obecné vnimané vztahy mezi zvukovymi a vizualnimi hodnotami
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VERBAL DESCRIPTION

thin - thick

sharp - dull

quick, moveable - slow, awkward
high - deep

up - down

clear - unclear

glaring, saturated - pale, dull
bright - dark

warm - cold

multicolored - solid

43

TONE PROPERTIES
high - low

high - low

high - low

high - low

higher - lower

high - low

strong - weak

high - low

high - low

sonorous - monotonous

Tab. 3 / Vztahy mezi zvukem a obrazem vnimané synestetiky

Kompozice

Stejné jako zvukovy ton nabira vyznamu az v hudebni kompozici, i u obrazovych kvalit jsou
dilezité predevsim $ir$i vztahy a kontext.

Zvukovy vjem prfinesl v historii uméni do obrazu ¢tvrty rozmér - ¢as. Nebyl to zvuk sam
o0 sobé, kdo zptisobil velké zmény v pristupu k obrazu, ale jako jeden z mnoha faktort se podilel na
novém pristupu ke kompoziciizobrazovani vumeéni celkové. Hudba hréla roli v tvorbé mnohych

abstraktnich malifti (nejen) prvni poloviny 20. stoleti.

Diky binauralnimu slySeni jsme schopni orientovat se v prostoru a vnimat také casové trvani
zvukovych vjemt. Do vizualni kompozice ptinasi zvuk predevsim informace o ¢asovosti, propor-
cich, vztazich mezijednotlivymi prvky a orientaciv prostoru. Z tabulky v predchozi podkapitole je
zde na misté pak vyzdvihnout pfedevsim vztah hlasitosti (intenzity) vjemu a velikosti zastupného
obrazového prvku. Jako praktickd ukazka mtze znovu poslouzit tvorba Marinettiho, ktery svym

expresivnim pristupem k typografii pracoval také s ,vizualni hlasitosti“ slov zastupujicich zvuky

zvalky.

Kandinsky (1998) rozlisuje kompozice melodické - podtizené jednoduse Citelné formé; sym-
fonické - sestavajici ze slozitéjsich forem, ovSem podfizenym jednomu hlavnimu principu; ryt-
mické ¢iarytmické — odvozené z ptirozeného rytmu prirody. Zminuje také rozdil mezi konsonanci

a disonanci, jejiz vnimani se v priibéhu historie proménuje.

v

Zjednodusené fe¢eno konsonance vzbuzuje prijemné harmonické dojmy, disonance ve vyssi
mife naopak ptisobi disharmonicky az neptijemné. V minulosti ¢lovék povazoval za nepfijemné
(disharmonické) souzvuky, ke kterym je dnesni ¢clovék tolerantnéjsi. Libozvu¢né vjemy jsou obecné

vnimany jako jemné, silné nelibozvu¢né naopak ostré, tvrdé ¢i drsné. (Kulka 2008)
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Robert Delaunay (1885-1941), nejvyznamnéjsi predstavitel orfismu, obohatil obraz o ¢tvrty
rozmér — ¢as. Na jeho zdkladé pridava do obrazu tempo (pravidelny pohyb), metrum (rozdéleni
tvart na obdobné vysece) a rytmus (opakovani prvku a jejich vztaht). Hudebni rytmus lze pfi-
rovnatk vizualnim strukturam a opakujicim se vzortim. Vztahy a kvality tvarti a barev tak vychazi
ze vztahti hudebnich. Orfismem diky Delaunaymu za¢ina ,hudebni faze“ malifstvi. K tomu doslo
kolem roku 1912, kdy Delaunay prechazi ke zcela abstraktni formé v sériich Les Formes circulaires

(Kruhové tvary) a Les Disques simultanes (Simultanni kruhy). (Sedlar 2014)

Obr. 15 / Kruhové tvary Obr. 16 / Simultanni kruhy

U Delaunayholze navic stejné jako napf. u ¢eského malife Frantiska Kupky (1871-1957) mlu-
vit také o harmonii, ktera se v obraze vyznamové rovnéz prolina s hudebnim prostfedim. Pravou
podstatu harmonie lze tézce popsat, ale obecné jde o skloubeni vsech dil¢ich prvki v organickou
jednotu, vytvoreni jednoho vytvarného celku.

Velmi diilezitym ¢initelem ve vnimani vizudlni harmonie je princip zlatého fezu. Uz v antice ¢i
renesanci byl povazovan za princip absolutni dokonalosti, idealni harmonie a krasy. Jeho projevy
miizeme pozorovat jak v prirodé, kde se objevuje v kontextu rtistu (¢lenéni rostlin ¢i vnitfni struk-
tury listd, pfirodni spiraly apod.), tak i vuméni a architekture. V lidské tvorbé predstavuje idealni
pomeér dvou velikosti (3:5, 5:8, 8:13...) abyl definovan matematikem Lucou Paciolim (1445-1517)
v roce 1494. Pozdéji od néj tento princip prevzal i Leonardo na Vinci (1452-1519). Matematicky
zlaty fez déli isecku na dvé casti tak, ze vétsi ¢ast viici mensi ¢asti ma stejny vztah jako celd asecka
vici vétsi ¢asti. V umeéni predstavuje dilezity zptsob ¢lenéni a proporcionality tvart, ploch, li-
nii atd. (Sedldr 2014, Sindelar 1981)

Dilo Frantiska Kupky vychazi jak ze studia fyzikalnich zakonitosti (zkoumani lidského oka,
studium pfirody pod mikroskopem), tak i z citového pristupu ke skutecnosti. V jeho abstraktni
tvorbé figuruje dokonala harmonie, organicky rad ,vé¢ného pohybu® V roce 1911-1912 namalo-
val Newtonovy kruhy a Fugu v cervené a modré. Jako dalsi prakticka ukazka mtize poslouzit obraz
Kosmické jaro (1911) nebo Viteni (1925). (Sedldr 2014)
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Obr. 17 / Newtonovy kruhy ~ Obr. 18 / Fuga v ¢ervené a modré ~ Obr. 19 / Kosmické jaro ~ Obr. 20 / Vifeni

Uplné prvni abstraktni obraz v§ak namaloval Wassily Kandinsky (1866-1944) uzvroce 1910.
Delaunay a Kupka k abstraktni formé dospéli nezavisle na Kandinském zhruba o dva roky pozdéji.
Expresionismus Kandinského je nutno zminit predevsim kvuli vztahu abstrakce a atonality. Oproti
Kupkové harmonii zde hraje hlavni roli disonance a Kandinského exprese vychazejici z citového
pristupu ke skute¢nosti. Pro Kandinského ranou tvorbu je charakteristicky volny otevieny tvar
adynamicky spontanni projev. Pozdéji se racionalnim pristupem dostava k ¢istéjsia geometrictéjsi
poloze. Jeho zpisob zobrazovani vychazizlogickych analyz obrazovych a hudebnich vztahi, které
zkoumal prostfednictvim mnoha skic a také korespondence se skladatelem Arnoldem Schonber-
gem. Byl nadsen i Skrjabinovym propojovanim zvuka a barev. Na obrazcich jsou zleva doprava
obrazy Imprese V (Park) z roku 1911, Zlutd-cervend-modrd (1925), Hroty v oblouku (1927) a Lo-
mend diagondla (1930). (Bldha 2013, Pijoan 1983)

Obr. 21/ Imprese V (Park) ~ Obr. 22 / Zlutd-&ervend-modra

Obr. 23 / Hroty v oblouku  Obr. 24 / Lomend diagonala
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Ve vztahu vizualni kompozice a zvuku Ize uvést tedy hlavné zminéné zakladni principy rytmu,
harmonie ¢i disharmonie. Kromé téchto obecnych principt nabizi prace s kompozici nekonecnou
variabilitu, ktera je kromé charakteru podnétu ve velké mife ovlivnéna také hlavné pristupem

a subjektivni volbou autora.
3.2.3 Hmat a korelace s vizualnim vyjadienim

Barva

Nejcharakteristi¢téj$im prikladem ,hmatového™ vnimanibarevje teplota. Fyzikalné je teplota
chromati¢nosti udavana v kelvinech - tyto hodnoty jsou ale v rozporu s lidskym subjektivnim
vnimanim teploty barev. Zatimco fyzikalné maji vys$si tepelnou hodnotu bilé a modré tény, z hle-
diska psychického ptlisobeni barev je nejteplejsi barvou cervena, nejchladnéjsi modra. Mezi teplé
barvy patfi dale tony od zluté pfes oranzovou, ¢ervenou az k purpurové. Obsah modré v zelenych
a fialovych ténech naopak barvy ochlazuje. Vnimani teploty konkrétni barvy zavisi také na kon-
trastu barev v blizkém okoli. (EIZO 2010)

Kandinsky (1998) napt. uvazuje, Ze ,,zrak je spojen nejen s chuti, ale také s dalsimi smyslovymi
orgdny. Neékteré barvy mohou piisobit drsné, ba ostnaté, jiné zase hladkym az sametovym dojmem
a takika nds vybizet k pohlazeni (ultramarin tmavy, chromoxid zeleny, kraplak)... Existuji barvy,

jez puisobi mékce (kraplak), a jiné zase dojmem tvrdosti (kobaltova zeler, oxid modrozeleny)...“

Za ostrost barvy je zodpovédna jeji intenzita. Jak uz bylo zminéno, fyzikalné definovana in-
tenzita barvy neodpovida samotnému barevnému vjemu. Oko je nejcitlivéjsi na zlutozelené tony,
proto syta a jasnd zluta plisobi ostfe a tvrdé a v designu se pouziva prevazné pro vystrahu. Jako
»tupa“ barva je naopak povazovana modra. Obecné ptisobi ostie barvy vysokého jasu i sytosti
(tzv. neonové ¢i fluorescentni barvy). Tupé a mékce naopak ¢isté tony s nizsi svételnou intenzitou
a pastelové odstiny. (Kulka 2008)

Kandinsky zlutou pfifazuje k ostrému trojuhelniku, modrou k oblému kruhu a vinovce. Diilezitou
ulohu vtéto jeho teorii hraje thlovost danych geometrickych ttvard. Pozdéji barvy prirovnava pouze
khodnoté uhlu. Od nejosttejsich (30°) po nejtupéjsi (180°) sefazuje barvy nasledovné - zlutd, oran-

zova, ¢ervena, fialova, modra, cernd. Vnimany jas barev s rostouci tuposti klesa. (Haverkamp 2012)

Obr. 25 / Ostrost barev v kontextu s tvarovym zobrazenim
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Tvar

Co se ty¢e samostatné linie ¢i tvarovych obrysi, pfimky a lomené linie byvaji interpretovany
jako tvrdé. V zavislosti na velikosti uhlu v misté zlomeni Ize pak hovofit o ostrosti (ostré thly
do 90°) nebo tuposti (tupé thly nad 90°). Vlnovky a kfivky jsou pfifazovany k dojmu jemnosti
ameékkosti. Zde opét pfipomindm také ,,Kiki & Bouba“ experiment vztazeny k ,,ostrosti“ zvukové
kvality. (Kandinsky 1998, Kulka 2008)

Dulezitym kritériem u ,hmatového vnimani“ linii a tvar je také napéti a tlaky vznikajici
vbodech zlomu a ohybech. Na obrazku prikladam skici Kandinského zkoumajici napéti v rtiznych

¢astech linii a jejich prabéhu.

\

Obr. 26-27 / Piisobeni sil v zalomenych a zaoblenych liniich, Wassily Kandinsky

Timothy Samara (2020) ve své knize Design elements hovofi o napéti také v kontextu celé
kompozice. Toto napéti nebo tlak Ize popsat jako jakysi podvédomy pocit tizkosti ¢i stresu, ktery
v nas dany obraz vzbuzuje. Nikoliv v§ak v negativnim slova smyslu, ale spi$e za ticelem vizualniho
dirazu. Obrazové napéti také tizce souvisi s kontrastem. Mize se napriklad jednat o vysoky kon-
trast mezi ostrymi a zaoblenymi tvary, které se nachdzi tésné vedle sebe. Nebo pocit napéti, ktery
vznika pfi pohledu na ostry tvar umistény nedaleko od okraje formatu. Prikladii by se dalo uvést

nespocet, ¢asto viak tyto dojmy vznikaji pravé v interakcich mezi jednotlivymi vizualnimi prvky.
Barva a tvar v kontextu hmotnosti

Samostatnou kvalitou obrazu, spadajici pod smysl hmatu, je vaha. S ni souvisi také rovno-
vaha kompozice a vizualni harmonie. Kulka (2008) hovoii o tzv. vahovych strukturach. Témi se
subjektivni analyzou zabyval i Kandinsky v publikaci Bod-linie-plocha (1926), nebo Paul Klee ve
svém Pedagogickém ndcrtniku (1925).

Zpruzkumu Karwoského, Odberta a Osgooda z roku 1942 vyplyva, Ze vizualni tiha je spojovana

7CC v .

také se zvukovou ,,pomalosti” ¢ilenosti. Z barev téZce plisobi tmavé odstiny nizkého jasu, ale také

»Spinaveéjsi® kalnéjsi odstiny. Vétsi vahu maji také barvy teplejsi. Z tvarovych a proporcnich kvalit
jsou za tézké povazovany statické, tlusté, mohutné ¢ivelké prvky. Ty jsou psychologicky spojovany

pravé s nizkou pohyblivosti a dojmem tize, ktery predmeéty velkych rozméri vyvolavaji. Lehce
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Yy sV Vs

naopak ptlisobi barvy vyssiho jasu a nizsi sytosti — svétlé, pastelové. Lehkost je také asociovana
s tenkymi liniemi a objekty o malé velikosti. (Evers 2012, Kulka 2008)

Je potieba si ale uvédomit, Ze obzvlasté zde zalezi na $irsim kontextu a vztazich mezi jednotli-
vymi prvky v celé kompozici. Tyto vztahy totiz ovliviiuji vysledny dojem z dil¢ich objektii. Zminéné
principy se navic v riznych kombinacich vzdjemné prolinaji. Velky kruh naptiklad saim o sobé
muze vzdy piisobit téZce, pokud ale vedle sebe umistime podobné velké kruhy v ¢erné a pastelové
modré barvé, cerny kruh na sebe jednozna¢né upozorni svoji ,,obrovskou tihou®, kdezto modry
bude pisobit spise jako lehkd bublina s tendenci vznaset se v prostoru. Proto tyto vztahy také
chapeme prevazné v kontextu vizualni hierarchie — objekty s vyssi vahou ve smyslu hmotnosti

budou mit také vétsi vahu vyznamovou. (Samara 2020)

Zazminku stoji ilingvisticka vaha. Vyslovnost samohlasek ,,i, i déla slova lehk4, oproti tomu
»0, U, znitézce. Spojitosti zde 1ze hledat s vnimanim lehkosti vysokych zvukovych tént a tézkosti

tont nizkych.
3.2.4 Cich a chut a korelace s vizualnim vyjadienim

»Predpokladejme tedy, ze dojem kyselosti vyvolany svétlou zluti je dan asociaci s citronem. Toto
vysvétleni viak nelze vZdy uhdjit. Je totiz zndmo nékolik prikladii, kdy timto zpiisobem chut barvy
vysvétlit nemiizeme. Jisty drazdansky lékar se zminil o tom, Ze jednomu z pacientii... chutnd urcitd

v«

omdcka zcela nepochybné ,,modre’; Ze v ném vyvoldva pocit modré barvy.“ (Kandinsky 1998)

Kandinsky se ve svém dile ,,O duchovnosti v uméni“z roku 1912 nékolikrat dotyka tématu
synestezie. V této konkrétni ¢asti je jasna zminka o muzi, kterému omacka ,,chutnala modre®
V tomto ptipadé se nejspis jedna o opravdu subjektivni dojem barvy z jidla, Kandinského tivaha
o ,.kyselosti zluté barvy® uz je ale opravnéna a vysvétlend asociaci k chuti citronu. Jedna se tedy
oasocia¢ni fetézec zluta—citron-kysela. Ani tento argument vsak nemusi byt obecné platny, protoze
zluta barva sama o sobé mtize mit nespocet dalsich asocia¢nich vazeb. V poslednich letech pro-
béhlo nékolik vyzkumi tykajicich se vztahu barvy a chuti, pfipadné tvaru a chuti. V nasledujicich
odstavcich shrnu zjisténé poznatky z téchto nalezenych zdroju, ze kterych jdou odvodit obecné

vnimané vztahy mezi formou a chuti u jedinct bez pravé synestezie.

Vzhledem k tomu, Ze ¢ich je zce spojen s chuti a naopak (viz kapitola o propojovani per-
cep¢nich informaci a vlivu ¢ichového vjemu na vyslednou chut), budu o ¢ichovych a chutovych
vjemech uvazovat spole¢né. Cichové viemy Ize podle zminované klasifikace Paula Jellinka roztadit
do 4 kategorii: kyselé, sladké, horké a zasadité. Mezi kyselé Jellinek fadi travnaté, vodnaté, prysky-
ficné a kafrové pachy. Jako sladké uvadi kvétinové a medové viing, horké pak drevité, kofenéné,
mechové ¢i pach spaleniny. V kategorii zasaditych zminuje pachy syrové a maslové (tukové), ale
i pach fekalii nebo mocoviny. Na pomezi sladké a kyselé pak pridava jesté ovocné viiné, mezi kyselé

a horké mentolové a mezi horké a zasadité pachy kourové. (Jasper a Wagner 2009)
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V porovnani s chutovymi vjemy se tedy vnimani kyselosti, sladkosti a hotkosti shoduje, mezi

»zasaditymi“1ze pak uvazovat zbylé chuté na pomezi slané, umami a tukové.

Barva

Ve spojitosti s vinimanim chuti a viini maji barvy casto tendence asociativné odkazovat na
zdroj stimulace. Zlutd byvd spojovana s citronem, oranzov4 s pomeranéem, cervend s jahodami,
rtzova s malinami a zelena s jablky. V tomto pfipadé barvy symbolicky zastupuji rtizné druhy
ovoce. Ocekavani horkosti cokolady napriklad stoupa tim vic, ¢im je barva cokolady tmavsi. Zde
stoji za zminku jeden percep¢ni konflikt, ktery vznika u vnimani obalového designu. Mlé¢né
cokolady totiz byvaji ¢asto baleny v modrém obalu, kdezto horké v ¢erveném. Tato skutecnost
neni odvozena z realnych smyslovych ocekavani spojenych s obsahem produktu, zdkaznik se tak
systém vytvoreny designerem musi naucit z paméti a nejedna se o prirozeny intuitivni proces.
(Haverkamp 2012)

Perfumér Karl-Heinz Bork na zakladé asociaci barev ke zdrojiim viini sestavil barevny kruh. Ve
stfedu kruhu se nachazi ¢tyri zakladnikategorie — lehké, tézké, travnaté a kvétinové viiné. Uz nazvy
»lehké™ a ,,tézké” jsou synestetické povahy, zbylé dva naopak odkazuji na zdroj stimulace. Cely
kruh je sestaven prevazné pomoci asociaci, jak ukazuje napt. zelena barva prifazena k travnatym

vinim, zlutd k citrusovym, hnéda ke kiizi a dfevu apod. (Haverkamp 2012)
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Obr. 28 / Barevny kruh s asociacemi k viinim, Karl-Heinz Bork

Oproti predchozim prikladim nejnovéjsi vyzkumy pracuji se symbolikou barev v souvislosti
s vnimanim chuti a viini vice abstrahované, nezavisle na ptivodnim zdroji. Z prazkumu Charlese
Spence (nar. 1969) zroku 2021, kde srovnava nékolik studii z obdobi cca od 70. let minulého stoleti
az dodnes, vyplyva, ze ke kyselé chuti si nejvice jedincti prifazuje zlutou a zelenou barvu, castecné
i oranzovou. Horkou asociuje barva cerna, hnéda a castecné i fialova a $eda. Nékdy byva uvadéna

i olivové zelend. Jako sladkad je jednozna¢né vnimana riizova, ale i cervend a odstiny s podilem
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cervené jako fialova ¢i oranzova. Ke slané pak byla nejvice pfifazovana bila, modra, tyrkysova
a castecnéiseda barvaahladka ¢i drsna textura. U umami spojitost nebyla prokazana, zminovana
je ale barva fialova. Objevitel chuti umami Kikunae Ikeda navic udajné poznamenal, Ze pokud by

chuti mély byt ptifazeny k barvam, pak by umami byla zlutd a sladka ¢ervena. (Spence 2021)

Co se tyce prikladt z historie, uz zminovany Aristoteles napiiklad subjektivné uvedl tyto
souvislosti mezi chuti a barvou: sladka-bila, tu¢na-zluta, pikantni-purpurova/cervena, kysela-
fialova, ostra-zelena, slana-modrd, horkd-cernd. Podobné tivahy lze najit i u Girolama Cardana
z roku 1550: Stiplava-zluta, sladkd-cervena, kysela-fialova/zelena, slana-modra, horka—cerna.
(Day 2011)

Tvar

Asociace mezi ¢ichovymi i chutovymi vjemy a vizualnim tvarem dodnes nejsou dostate¢né
podrobné zmapovany. K dispozici jsou spiSe obecné popisy a analogie, zabyval se jimi napt. jiz
zminovany Charles Spence, Lawrence E. Marks, Carlos Velasco a dalsi. Sladka byva podle dostup-
nych zdroji nejcastéji spojovana se zaoblenymi liniemi a kulatymi tvary. Nékdy soucasné s témito
vjemy byva dokonce pfipominan tvar ,,Bouba® K tomuto tvaru jsou kromé sladkych vjem prira-
zovany také rtizné hladce ptisobici a krémové vjemy, jako napriklad mléko, krémové syry, jemna
¢okolada ¢i vanilka. Protipdl k zaoblenym tvartim, které na clovéka ptisobi pfijemné, opét tvori
ostré tvary a lomené linie, podle Kéhlera nazvané jako ,,Kiki®. S témito formami byvaji spojovany
kyselé a slané vjemy, vyvolavajici ostrejsi az bodavy dojem. Diky své ostrosti sem lze zaradit také
nékteré pikantni a kofenéné chuté a viiné (prirovnané napft. k zazvoru, cesneku ¢i wasabi). Jako
posledni zbyva horkost, ktera asociuje podobné jako kyseld a slana lomenéjsi tvary, ovSem ve vice

nepravidelné podobé, popisované jako ,,hrubé a neptijemné®. (Haverkamp 2012)

Zajimavé je téZ vnimani jidla v souvislosti se subjektivnim vjemem lehkosti a tézkosti. Podle
»pocitu v brise” clovék néktera jidla nazyva jako lehka, pfesnéji receno snadnéji stravitelna, a jina
jako tézka, stravitelna hure. Analogie bychom zde mohli hledat v souvislosti s hmatovym a va-
hovym vnimanim, popisovanym vyse. Lehka jidla Ize tedy pfirovnat ke svétlejsim, pastelovéjsim
barvam a ten¢im liniim a tvarm, tézkd naopak k tmavym odstiniim barev a vétsi vizudlni tiZi.
(Haverkamp 2012)
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4. SMYSLOVA PERCEPCE V UMENI A GRAFICKEM DESIGNU
20. A 21. STOLETI

Smyslové vnimani je velmivyznamnym cinitelem, ktery se podili na celém kreativnim procesu
tvorby. Této skutecnosti vyuzivala a stale vyuziva fada umélct i designerti, pro néz se smyslové
vjemy staly dilezitym zdrojem inspirace. Nyni mame moznost nahlédnout do jejich svéta a snazit

se pochopit, co predchazelo vzniku jejich prace.

Nasledujici skupiny jmen jsou vybirany na zakladé subjektivni volby - cilem je s pomoci
vizudlnich ukazek existujicich vytvarnych umeélcti i grafickych designerti ndzorné demonstrovat
mozné uplatnéni predchazejici teorie v praxi. Dvojice jmen jsou vzdy slozeny z jednoho vytvar-
ného umeélce a jednoho grafického designera. Beru pfi tom v tivahu fakt, ze graficky design ¢asto
principidlné vychazi z ideji objevujicich se ve volném vytvarném uméni. V tomto pripadé se viak
nejedna o zkoumani skute¢ného vlivu umélce na designera, ale spi$ o pozorovani formalnich
podobnosti v jejich vizualnim projevu, aniz by v mnoha pripadech doslo k pfimému ovlivnéni.

V priizkumu tak objevuji nové spojitosti mezi na sob¢ jinak nezavislymi jmény.
4.1 Wassily Kandinsky a Niklaus Troxler

Opravdu priléhavym pfikladem v ramci uziti smyslovych vjem jako dilezitého tvirciho
faktoru ve vizualni tvorbé je jiz nékolikrat zminovany expresionisticky malif Wassily Kandinsky
(1866-1944). Jeho jméno si opakované zaslouzi prostor v této praci, at uz je to z diivodu jeho
hudebné zalozeného analytického pristupu ke kompozici, nebo proto, ze Kandinsky dokonce byl
synestetikem a tudiz byl také v jistém slova smyslu pro tviiréi praci se smyslovymi vjemy jiz gene-
ticky ,,pfedurcen® V rané fazi své abstraktni malifské tvorby osvobozuje linii z nutnosti konturovat
tvar a osamostatiuje i uziti barev, které se v organickych skvrnach navzéjem prolinaji a uskupuji
do zdanlivé chaotického obrazu. Tento zptisob Kandinsky sam nazyval jako improvizaci, ktera
vznika na zdkladé vnitfniho puzeni umélce, nevédomeé a zcela spontanné. Pozdéji se racionalni
analyzou hudebné-vizualnich vztahti dostava k vice geometrické poloze. Tyto obrazy oznacuje
jako kompozice, které vyzaduji pomalejsi a védomy pristup s diikladné promyslenym ztvarnénim

prostoru. (Pijoan 1983)

Propojeni jeho tvorby s hudbou dokazuji kromé korespondence se skladatelem Schonber-
gem také nazvy mnoha obrazl (napt. Fuga, 1914; Tichd harmonie, 1924; Kontrastni zvuky, 1924)
i pristup k vytvareni kompozic — maloval, jako kdyby rozmistoval noty v partitute. (Pijoan 1983)
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Obr. 29 / Fuga (1914)
Obr. 30 / Tichd harmonie (1924), kompozice
Obr. 31 / Kompozice X (1939), kompozice

Na druhé strané je zde $vycarsky graficky designér Niklaus Troxler (nar. 1947), ktery se pro-
slavil predevsim napaditymi plakaty inspirovanymi jazzem. Jeho jméno je nejcastéji spojovano
pravé s jazzovym festivalem ve Willisau, ktery sam zalozil v roce 1975 a spravoval jej az do roku
2009. Napri¢ Troxlerovou tvorbou si mizeme povs§imnout nékolika rtiznych styl - od zivych
typografickych kompozic, pres geometrické, nékdy témeér ornamentalni plakaty, az po spontanné
expresivni kresebny styl. Jindy pouziva naptiklad barevnou pasku, z niz utvaii pestrobarevné
kompozice s figuralnimi ¢i zcela abstraktnimi motivy. Témér vsechny prace vSak spojuje urcita
hravost, emocemi nabity vyraz a uziti kontrastnich sytych barev. Podobné jako u Kandinského je

iu Troxlera patrné propojeni vizualni tvorby s hudebnim prosttedim. (Livingston 2012, Noga 2019)
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Obr. 32-35 / Ukazky jazzovych plakatt

4.2 Filippo Tommaso Marinetti a Edward Fella

Snahu o vizudlni ztvarnéni zvukovych vjemi Ize pozorovat také u italského futuristického
malife, spisovatele a teoretika Filippa Tommasa Marinettiho (1876-1944). Na rozdil od pred-
chozich jmen v§ak Marinetti tyto vjemy pienasel do prace s typografii. Svymi publikacemi zcela
odmitl tradi¢ni pfistupy v literatufe i typografii a ptisel s koncepci osvobozenych slov, expresivné
abez jakéhokoli fadu rozhazenych po formatu. Jednotliva slova tak nabyvaji nového vyznamu, uz

se nejedna o pouhé ¢tené ,,slovo’, ale o dynamicky a emotivni obrazové tvarny prvek. Nejznaméjsi
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jejehojiz zminovana basnicka sbirka Zang Tumb Tumb (1914), v niz typografie vyznamové i vizu-
alné reflektuje zvuky vélky, kterou futuristé oslavovali hned vedle vymozenosti moderniho svéta,
jako byly stroje, automobily, raketoplany a rychlost pohybu. Marinetti hledal idealni vzhled slov,
ktery by tvarové i velikostné znazornoval dané zvuky. Véty i interpunkci zavrhl a slova volné otacel,
deformoval a rozhazoval v prostoru, nejcastéji v citoslovcich a infinitivech. Citlivé kromé velikosti
pracovalis duktem a osobitym charakterem pisma, aby v divakovi cilené probouzel zvukové pred-
stavy. Marinetti spolupracoval také na ¢asopise Lacerba, ktery od roku 1913 vychazel ve Florencii

a umoznoval futuristim aplikovat typografické experimenty. (Hollis 2014, Livingston 2012)
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Obr. 36 / Obalka sbirky Zang Tumb Tumb (1914) Obr. 37 / Words and Freedom (1914)
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Obr. 38 / Parole, Consonanti, Obr. 39 / Vecer si v posteli znovu precetla
Vocali, Numeri in Liberta (1915) dopis od svého délostrelce z fronty (1919)

Na Marinettiho osvobozena slova nepfimo navazuje o nékolik desitek let pozdéji Edward
Fella (nar. 1938). 1 kdyz oba zili ve zcela jiné dob¢, spojuje je svobodny pristup k typografii a od-
mitnuti dobovych formalnich ptistupt. Edward Fella je znam predev$im svymi rukodélnymi
plakaty a typografickymi experimenty, které mohou v nékterych pfipadech vici pismu ptisobit
az neuctivé. Slova dekonstruuje a vytvari z nich nové fantazii oplyvajici typografické kompozice
plné zivota a autenticity. Jeho graficky invencni tvorba piisobi stejné tak poeticky a ptitazlivé, jako
i podivné a tajemné. Casto pracuje s barevnymi propiskami a kompozice tvoii intuitivné, postup-

nym tvarovanim, spojovanim a prekryvanim jednotlivych slov do zjevné nahodnych usporadani.
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Z chyb si nedéld starosti — pokud se néjaka vyskytne, s nadhledem ji zru¢né zakomponuje do
vysledného obrazu. (Hollis 2014, Livingston 2012)

Vjednotlivychliterach Fellovy typografické tvorby se objevuji jak stylizované figurativni prvky,
takizcela abstraktni organické tvaroslovi. Snahu o prostorové plastické zobrazeni slov v nékterych
kompozicich stfidaji pestrobarevné fluidni tvary s bohatymi zakrutami a zdobenim. Kazd4 Fe-
llova typograficka ilustrace predstavuje unikat a odrazi autortv vnitfni svét plny nikdy nekoncici

imaginace.
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Obr. 40-43 / Ukazky praci Edwarda Felly

4.3 Paul Klee a Alvin Lustig

Dalsi vyznamnou osobnosti pisobici na Bauhausu byl Paul Klee (1879-1940), vjehoz tvorbé
podobné jako u Kandinského hraji vyznamnou roli paralely mezi hudebnim a malifskym prostie-
dim. Na rozdil od Kandinského, ktery jakozto malif analyzoval vztahy mezi zvukem a obrazem,
byl ale Klee sam také vynikajicim hudebnikem a jeho prace vychazi z vlastni pfimé zkusenosti. Od
roku 1921 prednasel na Bauhausu o ,,nauce o formach®a vroce 1925 na zakladé téchto prednasek
vydal Pedagogicky nacrtnik, ktery mél mit dva svazky, druhy ale nikdy nedokon¢il. Pti pfednasenti
o ¢lenéni ploch si ¢asto pomahal analogiemi z hudby - hovotil naptiklad o taktu, synkopé nebo
strukturalnim rytmu. V pripadé polyfonie pry dokonce psal a kreslil na tabuli obéma rukama
najednou, v kazdé ruce s jinou barvou, aby ndzorné predvedl tento ,, simultdnni, mnohorozmérny
fenomén®. V teorii barev vychazel predevsim z Goetheho, Runge, ale i Kandinského a Delaunaye.
Dulezitymi aspekty podilejicimi se na vizualni kompozici pro néj byly také ton a vaha, s jejiz
pomoci ma umélec dosdhnout vizualni harmonie. Vyzadoval po studentech uziti metaforickych
vah a provadél s nimi cviceni zamérena na porovnavani vahy u jednotlivych barev. (Klee 2013,
Whitford 2015)

Co se tyce Kleeho malitské tvorby, je pro néj charakteristicka znacna redukce formy a az détsky
pusobici citlivy rukopis. Podobné jako u Kandinského i pro Kleeho byl dilezity duchovni vnitfni
rozmér tvorby a jeho détska stylizace tak odrazi cilené a védomé redukovani forem az na samotnou
jejich podstatu. (Klee 2013)
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Obr. 44 / Fuga v ¢ervené (1921) Obr. 45/ Zavé$ené ovoce (1921)
Obr. 46 / Polyfonni proudy (1929) Obr. 47 / Nova harmonie (1936)

Alvin Lustig (1915-1955) byl ptivodem americky graficky designér znamy prevazné v oblasti
designu knih a ¢asopisti a také reklamou pro nabytek Knoll. At uz pracoval na kniznim designu
nebo korporatniidentité, vzdy bylo jeho cilem graficky vystihnout podstatu daného produktu. Jeho
originalni a inven¢ni graficky styl zaloZeny na citlivé pouzitych abstraktnich tvarech a symbolech
v mnohém pripomina tvorbu Paula Kleeho nebo také Joana Miré a ve své dobé se tim vymykal
tehdej$im komercnim stylim. Podobné jako Paul Rand, o némz budeme hovorit dale, vychazel
z evropského moderniho uméni, jehoz principy dokazal zru¢né prevést do grafického designu.
(Hollis 2014, Livingston 2012)

Lustigova tvirci schopnost byla idajné podobna basniku ¢i hudebnimu skladateli. K psani
mél sam pomérné daleko, ale pfi tvorbé kniznich obalek si text nejdfive precetl, aby atmosféru
a obsah knihy poté preformuloval do vlastniho grafického jazyka. Ve 40. a 50. letech 20. stoleti
pracoval pro nakladatelstvi New Directions na designu knih napt. od Henryho Millera, Arthura
Rimbauda nebo i Franze Kafky. Tato zkusenost mu pomohla upevnit a rozvinout sviij autenticky
graficky styl. (Laughlin 2012, Meggs 2016)
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Obr. 48-49 / Ukézky knizniho designu pro New Directions
Obr. 50 / Obalka casopisu Arts & Architecture
Obr. 51 / Reklama pro firmu Knoll
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4.4 Henri Matisse a Paul Rand

Henri Matisse (1869-1954) byl hlavnim predstavitelem fauvismu, uméleckého hnuti zaloze-
ného vroce 1905 pti prilezitosti vystavy v pafizském Podzimnim salonu. Nazev les fauves ($elmy),
ktery tato skupina ptijala za vlastni, mél byt zprvu posmésnou reakci francouzského kritika Lou-
ise Vauxcellese. Matissova malifska tvorba je charakteristicka zivou kontrastni barevnosti, ktera
se zcela odpoutava od reality a zamérné ma spise emotivni a Cisté vytvarnou funkci. Odsuzoval
presné napodobovani skutecnosti, o cemz svéd¢i i zpisob nanaseni barev a stylizace formy i pro-
storu. U jednotlivych forem chybi vyraznéjsi modelace a stinovani a prostor nabyva plo§néjsiho
charakteru. Matissova dila i pfes svou zafivou barevnost a svobodny pristup vyzatuji klid a smysl
pro harmonii. Ke konci zivota kvtili nemoci méni techniku - pomoci vysttithavanych barevnych
papirti vytvari stylizované az témér abstraktni kompozice, které si véak zachovavaji jasnou barev-
nost i harmonické rozmisténi jednotlivych prvki. Kromé nékolika text a uméleckych publikaci
vydal Matisse také v roce 1947 knihu s ndzvem Jazz, v niz uplatiuje pravé tuto techniku vystfiho-
vanek. Naméty v knize se rizni, i pfes hudebni nazev knihy se zde ale objevuji témata predevsim
zdivadlaa cirkusu. Samotny nazev pak pravdépodobné odkazuje na experimentalni a improviza¢ni
charakter jednotlivych kompozic. (Pijoan 1983, Sedlat 2014, The Met 2022)

Obr. 52 / The Nightmare of the White Elephant z knihy Jazz (1947)
Obr. 53 / The Dancer (1949)  Obr. 54 / Vegetables (1952)

Obr. 55 / Memory of Oceania (1953)  Obr. 56 / The Snail (1953)

Principy evropského moderniho uménikromé Alvina Lustiga prebiral také americky graficky
designér Paul Rand (1914-1996). Inspiraci mu byly mnohé avantgardni sméry prvni poloviny

20. stoleti, a to predevsim kubismus nebo de stijl, ale i tvorba Henriho Matisse, Hanse Arpa ¢i
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Joana Mird. Paul Rand pusobil predevsim v reklamé a jako designer korporatnich identit, nebyl
mu ale cizi ani design knih a casopisii. Napsal nékolik knih o designu (Thoughts on Design, 1947;
Paul Rand: A Designer’s Art, 1985), v nichz se zabyva komunikaci mezi designerem a divikem
azdiraznuje nutnost ,,necekané interpretace bézného™ a vyhnuti se ,,vizualnimu kligé“. Toho sam
docilil flexibilnim a vizudlné poutavym grafickym jazykem cerpajicim z abstraktniho uméni.
Barevné vystrizky po vzoru Matissovu, vrstvené fotografie, fotogramy, jednoducha liniova kresba
aelegantni typografické kompozice jsou hlavnimi znaky Randovy tvorby. Jeho knizni design a pla-
katova tvorba se v mnohém podoba nejen vysttihovankam Henriho Matisse, ale také designu
Alvina Lustiga. S Matissem jej poji svobodny pristup ke kompozici, pestrd a zativa barevna paleta
a stylizace forem, nékdy vedouci témér k abstrakei. Kompozice jsou ¢asto asymetrické, ale i presto

harmonicky vyvazené a dopracované do nejmensiho detailu. Paul Rand vytvotil také jeden z prv-

nichlogomanudlt pro firmu IBM a vizualni identity pro spole¢nosti jako Westinghouse, UPS nebo
ABC. (Hollis 2014, Ktos 2016, Livingston 2012)

Obr. 57 / Ukézky knizniho designu (1953-61) Obr. 58-59 / Plakatova tvorba pro IBM (1981, 1991)

4.5 Victor Vasarely a Wes Wilson

V kontextu vizualni tvorby pracujici se smyslovymi vjemy stoji za zminku také francouz-
sko-madarsky umeélec Victor Vasarely (1906-1997), predstavitel mezinarodniho uméleckého sméru
60. let 20. stoleti op-artu (optical art). Zastupci tohoto hnuti vychazeli z védeckych poznatki o lid-
ském vidéni a usilovali o vytvoreni optickych efektt iluzivné ptsobicich na lidsky zrak. Obrazy se
mély zdanlivé pohybovat, kmitat ¢i vytvaret prostorové iluze a klamy. Toho docilili pomoci specific-
kych kombinaci ¢istych barevnych ploch a technik vychazejicich také z teorii tvarové psychologie,
pointilismu nebo tvorby Roberta Delaunaye. Zakladem jsou casto elementarni geometrické utvary
akontrastnibarvy rytmicky usporddané do komplexnich obrazci. Diky tendencim lidského oka spo-

jovat rytmické struktury a prerusované objekty pak vznikaji dojmy iluzivniho pohybu. (Sedldr? 2014)

Vasarely zprvu pracoval pouze s ¢ernobilymi kinetickymi efekty (napt. Zebres), pozdéji tvori
kompozice slozené z riiznych kombinaci geometrickych tvartirozmanité barevnosti. Jeho cilem bylo
definovat vizualnijazyk, ktery nenizalozeny na originalnim osobitém rukopisu, ale na moznostech
opakované reprodukce dél. Vasarelyho ,vytvarna abeceda® sméfuje k vytvareni neomezeného

mnozstvi kombinaci vychazejicich ze stejného principu, ke hte s internimi vztahy mezi tvary
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ibarvami a k utvareni dojmu specifického vnitiniho napéti. Jeho tvorba silné ovlivnila i spotiebni

prumysl, a to predevsim v oblasti médniho navrharstvi a uziti vzort a dekort. (Pijoan 1983)

Obr. 60 / Eridan-OS (1956) Obr. 61 / Zebres (1939-60)
Obr. 62 / Cheyt Ond (1971)  Obr. 63 / Tri Dagg (1979-80)

Efekti kmitani obrazu a optickych iluzi vzniklych predevs$im diky aplikovani komplemen-
tarniho kontrastu barev vyuzivali také tvirci psychedelickych plakatii 60. let. Mezi nimi kromé
Victora Moscosa nebo Antona Kelleyho nalezneme také kalifornského grafického designéra Wese
Wilsona (1937-2020), ktery vytvoril prvni profesionalni plakaty tohoto druhu. Wilsonova inspi-
race prameni hlavné z obdobi secese a ornamentalni typografie organického tvaroslovi videnského
secesniho umélce Alfreda Rollera. Pozdéji Wilson tato secesni pisma upravil a zdokonalil do po-
doby vlastni psychedelické typografie. Pulzujici a oslnujici barevnost svych plakatt volil tak, aby
docilil vizualnich vjemt podobnych vliviim LSD. Tato droga byla az do roku 1966 v San Franciscu
legalni a pro tviirce rockovych plakatii nabizela véetné blikani stroboskopti priléhavy inspiracni
zdroj. Kombinace kontrastnibarevnostia ru¢ni psychedelické typografie zptisobovala dojmy, jako
by se jednotliva pismena i celé plakaty pohybovaly nebo kmitaly, podobné jako u obrazii sméru
op-artu. (Hollis 2014, Primus 2005)

Na Wilsonové plakatu pro kapelu The Association z roku 1966 typografie dokonce ptisobi, jako
by se pohybovala ve zhnoucich plamenech. Pohyb organickych linii navic podporuje kineticky efekt
komplementarnich barev - cervena na zeleném pozadi. Tento percep¢ni efekt vznika priblizenim
barev, které maji sice odli$ny ton, ale podobnou tiroven jasu. Wilson zcela odmital graficky design
zalozeny na bilém prostoru a racionalnich mrizkach - jeho plakaty idajné nemély slouzit ke ¢teni,
ale k tomu, aby je divak mohl prozit. (Lupton 2020)

Obr. 64-66 / Ukazky plakatti Wese Wilsona (1966)
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II. PRAKTICKA CAST
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5. AUTORSKA KNIHA MEZISMYSLY

5.1 Idea

Vystupem praktické ¢asti projektu je tisténa autorska kniha. Toto médium se mi jevilo jako
nejvhodnéjsi pro nazornou demonstraci zjisténé teorie a predstaveni tématu synestezie a mezi-
smyslovych interakci lidem, ktefi synestezii nedisponuji, anebo se s timto tématem doposud ani
nesetkali. Jako prostfedek pro osvétleni tématu volim formu autorskych abstraktnich ilustraci.
S jejich pomoci znazornuji skalu vybranych smyslovych vjemi (pfedevsim z oblasti ¢ichového
a chutového vnimani), a to jak z pohledu mého vnitfniho svéta, tak i na zakladé prozkoumané

teorie a obecné vnimanych vztaht mezi jednotlivymi vjemy.

Kniha jako ti$téné médium a hmotny objekt vsak predstavuje jen cast celého projektu. Na
strané jedné je kniha s autorskymi ilustracemi sice zalozena na priblizenia osvétleni podvédomych
asociaci, ale zaroven by bylo zna¢né obtizné divakovi toto téma priblizit formou pouhého tisténého
obrazu. Proto ze statického hmotného zakladu prechazim také do virtualniho multimedialniho

prostredi, které nabizi rozsifeni omezeného prostoru papirové knihy.

Rozsifeny virtudlni prostor (zobrazeny pomoci QR kodu multimedidlnim zafizenim) v tomto
smyslu odhaluje vjemy, které vznikaji az v mozku a nejsou tedy ptivodnim pfimym ptisobitelem
spolu s obrazem. V preneseném slova smyslu by se totiz dalo fict, Ze i synestezie nebo ony mezi-
smyslové asociace jsou jakousi formou rozsifené reality odehrévajici se v lidském mozku. (Spiclovd
2017)

Cilem praktické casti bakalarské prace je tedy hravou formou poodhalit svét mezi smysly,
cili také svét, jak jej pravdépodobné vnimaji lidé se synestezii. Abstraktni ilustrace v kombinaci
s jejich interaktivnim zvukovym rozsifenim nabizi atraktivni formu, jak prolinani smyslovych
vjemu ilustrativné vyobrazit, a také poskytnout divakovi pasobivy synesteticky zazitek. Ilustrace

i zplisob prace se zvukem v interaktivnim rozsifeni rozvedu v dalsich kapitolach.

Znazornéni chutovych a ¢ichovych vjemt v ilustracich jsem si vybrala proto, ze pravé tyto

vjemy mé ¢asto v mnohém inspiruji a jsou mi nejblizsi pro autorské vytvarné zpracovani.

Zvukové roz$ifeni kompozic bylo zvoleno na zakladé faktu, Ze asociace mezi vizualnim a zvu-
kovym vjemem byvaji oproti jinym smyslovym vjemim vnimané nej¢astéji, a také se jevi jako
nejsrozumitelnéjsi pro zobrazeni tématu. Diky internetu je navic moznost rozsifeni spustit kdykoliv
a odkudkoliv, coz je naptiklad u ¢ichovych nebo chutovych vjemi komplikovanéjsi, nebot tyto

vjemy jsou vazany na konkrétni misto a cas.

Tato autorska kniha zaroven pouze nesleduje ucelné svij cil, ale je Zivym ztvarnénim mého

vnimani svéta, ktery na mé neustale pisobi svou fascinujici pestrobarevnosti. Svéta, v némz se



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 61

spousta vjemi vzajemné prolina, misi ¢i doplnuje, a kazdy jediny vjem nikdy neexistuje sam o sobé,
ale ma mnoho dalsich vazeb, vrstev a pridruzenych asociaci. Nejsem synestetikem, ale i presto si

spousty téchto asociaci, které byly probadany a popsany také v teoretické ¢asti, uvédomuji a vyu-

zivam je ve své tvorbé.

Doposud jsem tak ¢inila spiSe intuitivné — dalo by se fict, Ze je to pfirozena soucast kazdého
mého kreativniho procesu. Diky této praci jsem ale dostala moznost pochopit, co mne k tomu
vlastné vzdy vedlo. Objeveni synestezie a zkoumani vztaht a asociaci mezi jednotlivymi smysly
vcetné toho, jak se tyto jevy viibec déji a jak vznikaji, mi jednak pomohlo odhalit jadro vlastniho
intuitivniho procesu, a také mi byly otevieny dvefe novych moznostia dalsich témat, ktera se k této

praci volné poji, ale uz na né nezbyl prostor.

V autorské knize tedy spojuji vlastni vhimani s prostfedky zjisténymi v teoretické ¢asti, které

se vSak od mého subjektivniho vnimani prili§ nelisi.
5.2 Inspirace

Inspiraci pro vytvarné zpracovani knihy a ilustraci mi nepochybné byla mnoha jména, se

kterymi jsme se setkali uz v priabéhu teoretické casti projektu. Z nich bych vyzdvihla predevsim

malite Wassily Kandinského, Frantiska Kupku nebo Paula Kleeho.

Zumélct, ktefiv predchozim textu nebyli blize uvedeni, stoji za zminku napft. dadaisticky ma-
lif, sochat a basnik Hans Arp (1886-1966) se svymi abstraktnimi malbami a grafikami pracujicimi
s principem nahody a vychazejicimiz ptirodnich forem. Arp se ve své abstraktnifazi dopracoval ke
znacné redukovanému organickému tvaroslovi. Obrazy tvorizivé organické tvary, které majijasné

obrysy a plochou vypln v umirnéné barevnosti. Jedna se tedy o dalsi priklad malifské a grafické

prace s elementarnimi formami zredukovanymi pouze na to nejpodstatnéjsi.

L
L

Obr. 67 / Dada (1920)
Obr. 68 / Mountain, Navel, Anchors, Table (1925)
Obr. 69 / Composition I (1963)

Ze soucasnosti bych dale zminila danskou designérskou dvojici Anny Wang (nar. 1990)

a Tima Soderstroma (nar. 1988). Oba pochdzeji ze Svédska a zalozili umélecko-designerské duo
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Wang & Soderstrom. Pfedmeétem jejich prace je zkoumani vztahu a hranic mezi digitalnimi tech-
nologiemi a fyzickym materidlnim svétem. Inspirovani prirodou vytvareji abstraktni instalace
a sochy, ale i dvourozmérné prace jako plakaty, vizualizace ¢i animace. Cilem jejich tvorby je
spojeni digitalniho svéta s kvalitami smyslového vnimani — vneseni smyslnosti i do nehmotného

virtudlniho prostredi. (Soderstrom a Wang 2016)

Obr. 70 / Sibling Objects (2018)  Obr. 71 / Watter Matters (2018)
Obr. 72 / Ingredients Of Colour (2018)  Obr. 73 / Brutalist Cuisine (2019)

Pro technickou stranku projektu a realizaci interaktivniho zvukového rozsifeni mi bylo inspi-
raci pfedevsim nékolik interaktivnich webovych projekttia MIDI zafizeni TouchMe od spolecnosti

Playtronica.

TouchMe je specialni digitalni kontrolér, ktery po zapojeni do pocitace nebo mobilniho za-
fizeni umoznuje vytvaret zvuky pomoci doteku. K tomu je samoziejmé zapotrebi také specializo-
vany software, ktery je urceny pfimo pro mixovani hudby a je mozné jej témito MIDI zafizenimi
ovladat. Vysledny zvuk 1ze pak vytvaret dotykanim se citlivé plochy kontroléru, nebo lze zafizeni
dokonce pripojit do jakychkoliv elektricky vodivych predmétt. Tim se i obycejné véci, jako treba
kovovy ptibor, ovoce, kvétiny nebo misa s vodou, mohou stat novymi origindlnimi hudebnimi
nastroji. Takovym hudebnim ndstrojem se miiZe stat tfeba i samotné lidské télo — staci, kdyz dvé
osoby uchopi kontrolér z opacné strany, a vzajemné doteky téchto dvou osob poté doprovazijejich

zvukova interpretace. (Playtronica 2020)

Z interaktivnich webovych projektt bych uvedla predevsim Play a Kandinsky a aplikaci Pata-
tap. Play a Kandinsky je interaktivni projekt publikovany v ramci Google Arts & Culture Experi-
ments a vytvoreny ve spolupraci s galerii moderniho uméni Centre Pompidou. Smyslem projektu
je priblizit pozorovateli synestezii malife Kandinského. Projekt obsahuje nékolik ¢asti, v nichz je
mozné prehrat zvukovou interpretaci jednotlivych barev, tvart, nebo si dokonce poslechnout cely
obraz Zlutd—cervend-modrd (1925), tak jak jej udajné vnimal sém Kandinsky. Zvukové interpretace
zhotovili hudebni skladatelé Antoine Bertin a NSDOS. Tyto zvuky a skladby vsak nereprezentuji
presné vjemy, jak je malif vnimal, ale pouze vychazeji z Kandiského dostupnych teorii. (Google

Arts & Culture nedatovino)
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Patatap je audiovizualni webovy nastroj umoznujici prehravat zvuky soubézné s vizualni
animaci. Tento projekt existuje jak ve verzi webovych stranek, tak i ve formé aplikace, kterou je
mozné zakoupit na mobilni zafizeni. Klikanim na aktivni plochy nebo uzitim keyboardu ¢i MIDI
zafizeni se spusti zvuk a kratka animace tvofena z jednoduchych barevnych tvart. Nastroj tak
predstavuje jakousi omezenou sadu zvukovych a vizualnich efektd, které spolu vzajemné kore-

sponduji a dovoluji vytvareni drobné audiovizualni show. (Patatap nedatovino)
5.3 Navrhy

5.3.1 Prvotni skici

Veskeré ptivodni navrhy abstraktnich ilustraci vznikaly predevsim klasickymi ru¢nimi techni-
kami. Pro praci s barevnou plochou mi byla nejbliz§i malba akrylovymia akvarelovymi barvami,
pfipadné barevnou tusi. V liniich a detailech se zase nejlépe uplatnila kresba perem s ¢ernou ¢i
barevnou tusi. Pro tlustsi linie bylo mozné pouzit i akrylové barvy a $tétec mensi velikosti. Ak-
rylové i akvarelové barvy mi diky své reditelnosti vodou a rychlému zasychani umoznovaly jak
miseni barevnych ploch do sebe a vytvareni barevnych prechodd, tak i zobrazeni uzavienych
jednobarevnych tvari, které se vzajemné vrstvily pies sebe (obr. 74-77). Kde uz nestacil samotny

tvar s vyplni, pfisla na fadu detailnéjsi liniové kresba.

4"

Obr. 74-77 | Ukézky navrhi ilustraci
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V dalsich fazich skicovani vznikly také ¢ernobilé perokresby i kresby tuzkou (obr. 78-80). Ty
jsem zanechavala ve své pivodni podobné (pro diiraz na dojem ze samotnych tvart, bez ovlivnéni

barevnosti), nebo je dale digitalné kolorovala (obr. 81).

Obr. 78-81 / Ukdzky navrhi ilustraci

Vsechny tyto skici pestré svym tvaroslovim i v rozli¢nosti technik vznikaly na zakladé ptvod-
niho zdméru - vytvorenijakéhosi autorského deniku zachycujictho smyslové vjemy z kazdodenni
zku$enosti i z vlastni paméti a vzpominek. Z tohoto diivodu jsem volila ,,denikovy pristup” k vy-
tvareni kompozic, ktery byl spontanni co do vybéru tématu, tak i technik. Pti zpétném pohledu na
tyto kompozice mi vSak vadila urcita rozhadanost, kterou zptisobovala pravé stylova i obsahova
riiznorodost. Vétsina téchto navrhi tedy nakonec byla zavrzena a proces mne dal vedl k experi-

mentovani s digitdlnimi ilustracemi vytvorenymi v aplikaci Procreate na iPadu.

Obr. 82-83 / Ukdzky navrhi ilustraci
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5.3.2 Vysledna podoba abstraktnich ilustraci

Neékdy v té dobé také vznikla idea vytvoreni autorské knihy, kterd ma svému c¢tenafi pfimo
predstavit a priblizit téma synestezie i samotnych mezismyslovych interakci. S pouhym obrazem
bych si vak nevystacila, jak uz bylo zminéno v uvodu praktické ¢asti. Rozhodla jsem se proto
autorskou knihu obohatit o interaktivni rozsifeni, které jednotlivé ilustrace zobrazi v novém
multimedialnim kontextu pracujicim kromé obrazu i se zvukem. Prevedeni vizualniho vjemu
do zvukového mi nabidlo atraktivni a zaroven srozumitelny a lehce pfistupny zptisob, jak téma

synestezie autorsky vyobrazit.

Po nacteni QR kddu, nebo zadani odkazu uvedeného na zadni strané kazdé ilustrace, ma Cte-
nar moznost zobrazit si interaktivni podobu ilustrace na svém mobilnim zafizeni nebo pocitaci.
Dotekem (ve smyslu doteku obrazovky smartphonu ¢i tabletu, nebo prejetim mysi pres aktivni
plochy) jednotlivé tvary vydavaji zvuky vytvofené na miru pro kazdou kompozici. Tento dotek
odkazuje na specifické druhy synestezie, diky které dani jedinci slysi zvukové vjemy soubézné
s vizudlnim nebo haptickym vjemem. Rozsifeniilustraci prostfednictvim multimedialni interakce

v v

tak umoznuje alespon ¢aste¢né priblizit synestetickou zkusenost i jedincim bez pravé synestezie.

Abybylo mozné oblasti jednotlivych tvartialinii pro nasledné pfirazenizvuku jasné definovat,
bylo potieba nalézt vizudlni formu ilustraci, v niz budou vSechny prvky jasné oddélené. Pro tento
ucel tedy nebylo mozné pouzit pivodni ru¢né malované a kreslené navrhy, v nichz jsou hranice
nékterych tvarti a ploch mnohdy nejasné. Navic s ohledem na skutecnost, ze ilustrace nebudou

existovat pouze v tisténé podobg, ale také v digitalnim prostredi, bylo potfeba kompozice tomuto

médiu vhodné uzpusobit.

Obr. 84-85 / Ukézka vysledné podoby ilustraci

Vyslednéilustrace vautorské knize jsou tedy vytvorené digitalné, pomoci zminované aplikace
Procreate na iPadu. Styl ilustraci si zachovava rukodélny vzhled, ale zaroven respektuje jejich
dvoji uziti vtisténém i digitalnim prostredi. VSechny tvary alinie jsou kreslené ru¢né v rastrovém

softwaru pomoci digitalniho pera, tvarové vyplné jsou pak aplikované vyplinovym nastrojem, coz
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ilustracim proptijcuje plochy vzhled podobny vektorovym ilustracim. Zamérem je vSak udrzet
rovnovahu mezi fyzickym a digitalnim svétem, mezi autentickym vyrazem rucni kresby a softwa-
rovou uhlazenosti. Na zavér do kazdé ilustrace tedy pridavam tahy texturovanym $tétcem, ktery
potlacuje zdanlivou umélost a plochost kompozici a spojuje obraz do jednoho kompaktniho celku.

Jemna textura je navic pfijemnd lidskému oku a navozuje téméf hapticky dojem.
5.4 Kniha

Nazev autorské knihy — Mezismysly — odkazuje na fenomén synestezie a mezismyslové inter-
akce. Pravé tyto dva fenomény si kniha klade za cil ilustrativné znazornit a priblizit je ¢tenafi.
Nazev byl vytvoren spojenim slov mezi a smysly, jelikoz vSechny tyto interakce se odehravaji az
vlidském mozku - tedy za hranicemi nasich smyslii, nebo také mezi nasimi smysly. Vznikl tak jakysi
novotvar, ktery mize byt chapan dvéma zpisoby. Prvni vyznam ziskame opétovnym rozdélenim
slova (mezi smysly), druhy chapeme jako samostatné nové slovo (mezismysly) vzbuzujici otazky.
Mezismysly? Existuje viibec mezismysl? Novy smysl mezi smysly? Mtize snad timto mezismyslem

byt ona synestezie? Vyslednou interpretaci nechavam na samotném ctenafi.

Obr. 86 / Obalka knihy

5.4.1 Format a vazba

oA

Format knihy je 260 mm na $itku a 185 mm na vysku. Ilustrace jsou umistény vzdy pres celou

s N

stranu, coZ podporuje jejich vysledné vyznéni a na strance nevznikaji zadné dalsi rusivé prvky
a okraje. Format na $irku je navic prizptisoben dvojimu uziti ilustraci, které je potfeba kromé
tiskové podoby zobrazit také na poéitacovych nebo mobilnich obrazovkéch. Siroky format je
také pro clovéka prirozenéjsi na pohled nez format na vysku, a dokonce je schopen divaka vice

vtahnout do obrazu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 67

Kniha m4d také dals$i pfidanou hodnotu - je zhotovena v mékké lepené vazbé (§vycarské), z niz
je mozné jednotlivé stranky vytrhavat a nalézt pro né dalsi vyuziti. Aby tyto strany mohly fungo-
vat samostatné i mimo vazbu knihy, bylo potfeba celou knihu vytisknout na papir vyssi gramaze
(250 g/m3). Diky tomu ani po vytrhnuti nehrozi nechténé pomackani stranek a vytrzené ilustrace

je mozné napf. nalepit na sténu nebo pouzit jako pohlednici.

Soucasti §vycarské vazby je atypicka obadlka, ktera je ke kniznimu bloku pfilepena pouze ze
zadni strany a umoznuje snadné otevirdni a manipulaci s knihou i vytrhavani stranek, aniz by

doslo k prilisnému tuhnuti otevieného bloku ve hibetu.

Forma autorské knihy tedy pfipomina spise trhaci blok na skicovani, ktery uz je zaplnén celou
gkalou pestrobarevnych ilustraci ¢ekajicich na své vytrhnuti. Pokud ale ¢tenar o vytrhavani stran

nestoji, vazba je dostate¢né pevna a odolna na to, aby cely blok drzel neposkozen pohromadé.

Obr. 86 / Ukézka vazby

5.4.2 Sazba

Pro sazbu textu v knize byla zvolena dvé pisma — BC Reformulate ptevazné pro nadpisy a kratsi
texty a Urban Grotesk pro texty del$iho rozsahu. Neproporciondlni pismo BC Reformulate Jakuba
Samkakombinuje striktni racionalni formu strojovych pisem s uvolnénym stinovanim inspirovanym
humanistickou kaligrafii. Vysledkem je pratelsky ptisobici dobfe Citelné pismo, které se se svou ka-
ligrafickou kresbou tahti vyborné hodi k digitalnim ilustracim. Stejné jako ilustrace propojuji ru¢ni
tvorbu s umélosti pocitacového prostredi, tak i pismo BC Reformulate spojuje dva zdanlivé nespo-
jitelné svéty —jemné stinovanou kaligrafii a chladnou strojovost neproporcionalnich pisem. Rodina

pisma obsahuje celkem ¢tyfi tloustky ve stojatém i naklonéném fezu. (Briefcase Type Foundry 2014)

Urban Grotesk Tomdse Brousila vychazi z tradice groteskt vznikajicich pocatkem dvacatého

stoleti a svoji umirnénosti a univerzalnosti dobfe doplnuje dynamictéjsi pismo BC Reformulate.
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Urban Grotesk pouzivam hlavné pro delsi texty, pismo je dobfe ¢itelné i v mensich velikostech. Ma
jemné stinovani ve svislé ose a oproti geometrickym groteskiim nepuisobi prili§ chladné, proto se

hodi i k pismtim kaligrafického typu, jako je pravé BC Reformulate. (Suitcase Type Foundry 2014)

Kniha ma pomérné jednoduchy layout. Pro format na $itku byla zvolena dvousloupcova sazba
se zarovnanim nalevy praporek. V textové ¢asti tvofi dominantu nadpis v pismu BC Reformulate,
ktery je lehce pfedsazeny pred textovy blok a udrzuje si tak sviij vlastni prostor. Vnéjsi horni rohy
kazdé strany obsazuje paginace a pod ni se nachazi vertikalné umistény kratky popis aktualniho
oddilu, ktery ¢tenafi usnadnuje orientaci v knize. Jednoduchy layout, ktery by za normalnich
okolnosti mohl ptisobit prili$ staticky az nudné, ozvlastiuje pravé nadpis predsazeny pred textovy
blok, ale také sazba zarovnana nalevy praporek, ktera do jednotlivych textovych stran vnasi jemny
dynamicky pohyb volné plynoucich pravych okrajti textového bloku. Cistotu a jednoduchost tex-
tovych ¢asti knihy volim zamérné do kontrastu k Zivym propracovanym ilustracim, aby mél ¢tenar

moznost si na téchto stranach oddechnout a ptipravit se na obsah dalsich stran.

Kli¢
ke ctent
ilustraci

améfitoiné,

vimicents

iného smyslu Na 78lad téchto asociacl
vanikif smysioud zalotené metafory jako

Kilavé barva.

hodn polyb.
atd). Odinost thviv tom, e w objekcivnich
mezismyslovjch intrakeijsou tyto spojosti

Obr. 87 / Ukazka z knihy

5.4.3 Obsah knihy

P1i vstupu do knihy po strance s titulem cekaji na ctenare strany s ivodnim slovem. Téchto
nékolik odstavct ctenari odhaluje a vysvétluje téma synestezie, jakozto unikatniho dédi¢ného
jevu, a také mezismyslovych interakei, které je schopen zaznamenat kazdy zdravy ¢lovék. Zminény
jsou také metafory, které maji zdklad ve smyslovém vnimani. Text ma informativni charakter a je

dalezitym tivodem, ktery uvadi ¢tenare do kontextu celé knihy.

7¢c

Soucasti tohoto uvodu je také , KIi¢ ke cteni ilustraci®, ktery ma Ctenafi priblizit obecné vnimané
vztahy mezivizualnimi a chutové-cichovymi vjemy, ale také napomoci k rozlusténi podnéti, jimiz

byly jednotlivé kompozice inspirovany. Tyto principy totiz také jako autorka uzivam pfivytvareni
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dil¢ichilustraci. Neni dilezité, zda divak presné odhali vijemy, z nichz ilustrace vychazi - to ani neni
mozné zajistit. Pravé naopak, cilem je spie rozproudit fantazii a nechat ¢tenare, aby kompozice
interpretoval po svém - at uz s pomoci vlastniho tsudku, nebo na zakladé pouzitych principt

uvedenych v této kapitole. Skute¢nou inspiraci pak nalezne na zadni strané¢ kazdé ilustrace.

Dvoustrana zminéného ,klice“ zahrnuje tvary a barvy, které vizualné interpretuji zakladni
$kalu chutovych a ¢ichovych vjemu. Tato interpretace vychazi ze zjisténych informaci v teoretické
¢asti a predstavuje srozumitelny zptisob, jak asociace mezi vizualnim a chutovym vjemem ¢tenafi
priblizit. Hladké zaoblené tvary reprezentuji sladké vjemy, hrubé alomené zase vjemy slané. Kysely
vjem zastupuje ostré ,,kiki“ tvaroslovi, na které navazuje také vjem pikantni vyobrazeny podobné
ostrymi tvary, ale ve vice vyhrocené a ,,pichlavéjsi“ podobé. Krémové viemy jsou prifazené ke
tvarim ,,bouba“a hotké k nepravidelnym hrubym formam piisobicim az nepfijemnym dojmem.
Jako posledni jsou uvedeny také lehce a tézce pisobici podnéty. Vechny tvary jsou zobrazeny ve
stejné barevnosti, jednotlivé barevné skaly pfifazené k vjemim jsou zobrazeny samostatné, aby

bylo mozné se soustredit na obé slozky zvlast a nedoslo k vzdjemnému ovliviiovani a mateni.

Obr. 88 / Ukazka z knihy

Nasleduje obrazova cast s abstraktnimi ilustracemi. Témi je mozné samoziejmé jak listovat,
tak jednotlivé stranky z bloku i vytrhavat. Na predni (liché) strané se vzdy nachazi samotna ilus-
trace, ze zadni (sudé) strany se ¢tenar dozvi nazev kompozice i informace o inspiraci. Nezbytnou
soucasti je samoziejmé QR kod i odkaz, ktery umoznuje zobrazit ilustraci vinteraktivni podobé na
smartphonu, tabletu ¢i pocitaci. Jednoduchou zadni stranu také doplnuje stylizovany tvar vynaty

primo z dané kompozice.

Nazvy ilustraci maji podobné jako nazev celé knihy pouze ilustrativni charakter. Obsah ilu-
straci tak neobjasnuji hned, ale ponechavaji jej v tajemném havu ¢ekajicim na odhaleni. Navozuji

atmosféru a zaroven metaforicky zahaluji podnéty, z nichZ obrazy vychazeji. Z viiné rozmarynu
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se naptiklad stavaji Manyry a rozmary, z mandlové ¢okolady pak Kocovni nomddi. Ilustraci se
v knize nachdzi celkem 15 kust, kazdd ma sviij vlastni origindlni ndzev a inspiraci zcela jinymi

chutovymi a ¢ichovymi podnéty.

“ Manycy
a rozmary

Hustrace inspirovand vini rozmarynu
acitronu. Naskenovéni

oprohifzece se kompozice z0brazl
‘sinteraktivim avukovym rozsfeni.

Povidalo
o vidlich

inspiovand susenyi
Svestiami. Naskenovénim QR k6
nebozadini az

o pronlece se kompozice zobraz
sinteraktivaim zvkowm rozsFenin.

WW.NEZISNYSLY.CZI26  MEZISNYSLY — 0BRAZOVA CAST

Obr. 89-90 / Ukézky z knihy

Celou knihu uzavira obsah - seznam nazvi vsech ilustraci. SpiSe nez k orientaci v knize slouzi
jako souhrnny prehled vsech kompozic. Protoze jeho dulezitost neni na prvnim misté, je umistén

az na konci celé knihy.

5.4.4 Interaktivni ¢ast

A 7.

Nezbytnou soucasti celého projektu je nepochybné interaktivni rozsiteni ilustraci. To ma
podobu webovych stranek, na které se 1ze dostat prostfednictvim odkazi na zadnich stranach
ilustraci. Kazda ilustrace ma svuij vlastni unikatni odkaz. Aby byly odkazy pfistupné co nejsirsimu

okruhu uzivateltia zafizeni, ma web responsivni charakter a velikost stranky se tedy vzdy prizptisobi
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velikosti zafizeni, at uz se jednd o full HD monitor, tablet nebo smartphone. Nejidealnéjsi zobrazeni

A

je samozfejmeé v orientaci na $ifku, a to i na mobilnich zafizenich.

Webové stranky jsou zhotoveny pomociznackovaciho jazyka HTML a kaskddovych stylii (CSS).
Ptehrani zvuku spolu s dotekem nebo prejetim mysi pres aktivni plochy je mozné diky JavaScriptu

umoznujiciho pracovat i se slozitéj$imi interakcemi.

A jak to celé tedy funguje? Po nacteni odkazu se zobrazi webova stranka s pozadovanou ilu-
straci. Kazdy tvar, linie i barva ma pfifazeny specificky originalni zvuk vychdzejici z charakteru
konkrétniho prvku. V$echny tyto zvuky vznikly na miru pro dané kompozice a byly vytvoreny
nahranim a modifikovanim redlnych zvuki nebo s pomoci softwaru GarageBand. 1 zvukové roz-
$ifeni ilustrujici vinimani synestetika vychazi z obecné vnimanych asociaci mezi zvukem a obra-
zem a spojuje opét autorsky pristup se zji$ténou teorii. Jasné barvy reprezentuji vyssi tony, kdezto
barvy nizsiho jasu zastoupi tony hluboké. Pastelové barvy budou mit vzdy jemnéjsi zvuk nez barvy
s vysokou sytosti, které plisobi ostiejsim dojmem. Podobné principy nalezneme i u zvukové in-
terpretace tvarl — ostré tvary lze spojit s ostfej$imi a tvrd$imi zvuky, zaoblené tvary zase se zvuky
mékcimi a jemnéjsimi. Veskeré zvuky se tedy aktivuji bud fyzickym dotekem konkrétniho prvku
(na tabletech a smartphonech), nebo dotekem kurzoru mysi (na pocitacich). Zatimco pocitacovy
kurzor v$ak v jeden moment umoziuje aktivaci pouze jednoho prvku, u mobilnich zafizeni je

mozné aktivovat i vice oblasti soucasné, v zavislosti na moznostech pouzivaného zarizeni.

Obr. 91 / Ukézka ilustrace ve webovém prostredi
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ZAVER

Cilem teoretickeé ¢asti prace bylo vytvorit celkovy nahled na problematiku komplexni smyslové
percepce jakozto dulezitého tviirc¢iho faktoru v grafickém designu. Prace tvofi uceleny souhrn
témat smyslového vnimani, fenoménu synestezie a jeho historie v kontextu evropského uméni,
a také nastinuje jejich potencidlni vyuziti v grafické tvorbé. Smyslova percepce se tedy nabizi
jako atraktivni inspira¢ni zdroj, ktery je mozné uplatnit v principech neverbalni komunikace,
ale také ve vytvoreni presahti v grafickém designu uzivajicim vice médii soucasné (synesteticka

multimedialita).

V ceském prostiedi zatim existuje velice malo materialt zabyvajicich se touto problematikou,
proto bylo k priizkumu potteba vyuzit fadu cizojazy¢nych zdroji, které mi pomohly tento uceleny

nahled na problematiku zdarné vytvorit.

Musim pfiznat, Ze proces tvorby prace mne zavedl mnohem dal, nez jsem ptivodné oceka-
vala. Téma vyjimecné dédi¢né synestezie mi otevielo také oblast ustalenych asociaci, které mezi
jednotlivymi lidskymi smysly vznikaji a které muize zaznamenat kazdy zdravy ¢lovék. Diky tomu
bylo mozné prozkoumat a definovat obecné principy, jez odhaluji, jak smyslové vnimani ovliviiuje

i vnimdni samotného statického obrazu.

Zaroven je to proces, ktery nikdy nekonci. Omezeny prostor bakalaiské prace se sice uzavira,
ale ponechava mi spoustu prostoru a podnétt i do budoucna, kdy bych se k tématu rada opét

vratila, tentokrat tfeba zase z jiného uhlu pohledu.

Prakticka cast projektu je zhmotnénim mého vnimani svéta, které souc¢asné vyuziva poznatky
ze zjisténé teorie. Autorska kniha Mezismysly srozumitelnym zptisobem ¢tenafi predstavuje feno-
mén synestezie a objasnuje také existenci mezismyslovych interakci. Bohaté ilustrace tato témata
zobrazuji atraktivnim a hravym zptisobem a v interaktivni ¢asti knihy ma divdk moznost alespon

na chvili zakusit svét z pohledu synestetikii.

Jak uvadim i v samotné knize - at tato kniha Zije v lidskych myslich svym vlastnim Zivotem

a prekvapuje neustale novymi podnéty - stejné jako i nase smysly nas maji vzdy ¢im obohacovat.
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