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ABSTRAKT

Tato prace rozebira doposud nezmapovanou oblast akénich vodackych scén. Pokusil jsem
se vymezit klicové aspekty filmové feci. Definovat hlavni problémy spojené s natacenim a
zpracovanim vodackych filml a scén. Na zaklad€ analyz jsem sestavil sadu doporuceni,
jejichz aplikovani v praxi by mélo vést k vytvoreni funkéni a pro divdka divéryhodné

vodacké scény. Ta by méla ovliviiovat postavy a obohacovat déj filmu.
Klicova slova:

Akéni film, montdz, divokd voda, adrenalinova scéna, natdeni vodackych scén,

divéryhodnost, Raft’aci, Na vlastni nebezpeéi, Spunti na vodé

ABSTRACT

My bachelor thesis is focused on analyzing a new area — action Whitewater scenes. I tried to
aim on crucial aspects of film language and point out some of the main issues connected
with shooting and post processing scenes that were captured on the river rapids. Based on
my analysis I have defined a set of recommendations that should be followed in purpose to

create good and credible Whitewater scenes that move the story and characters forward.
Keywords:

Action film, montage, Whitewater, adrenalin scene, outdoor filming, credibility, Raft'’dci, Na

vlastni nebezpeci, Spunti na vodé
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UVOD

Posledni tfi roky jsem mél moznost kombinovat padlovani na divoké vodé a studium stiihové
skladby. Cestovani s kajakem m¢ inspiruje a dodava motivaci v osobnim zivoté. Jelikoz pfti
sjizdéni extrémnich pefeji plati pravidlo: ,,Co jsi nenatocil, to jsi nesjel...“, vzniké tedy
mnoho videi z divokych fek. To mé donutilo k zamysleni se. Jak moc se vodactvi promita i

do svéta velkych filmovych platen a ¢ervenych kobercti?

Pfi uvazovani o tématu vodactvi ve filmu jsem uvédomil, ze splouvani fek neni pouze
sou¢ast moderni zabavy. V Cechach je kulturng a historicky zakofenéné. Ditkazem toho je i
zalozeni Svazu kanoisttl kralovstvi Seského /dnes CSK/ 1913! nebo existence vodackych
skautskych oddila, ¢i tvorba riznych povidek nebo také komiksii s vodackou tématikou. Jak
uvadi web Padler.cz ,,Vodacké komiksy — typické i avantgardni kresby ¢i malby s bublinami,
rozhodné nejsou uréeny jenom détem nebo vodacké omlading. Svétovi i nasi autofi vytvareji
dila 1 pro drsné odrostlej$i (mnohdy i nejvyssi umélecké kvality). Popularnim komiksiim a
jejich kouzlu tak podléhaji mladi i letiti.*? Ceské vodactvi se tedy stava inspiraci pro mnohé
autory riznych uméleckych dél. To pro m¢ bylo podnétem, abych se pustil do hlubsiho

zkoumani ¢eské kinematografie ve vztahu ke splouvani fek.

Vodacké scény se v audiovizualni priimyslu?® objevovaly uz dlouho pied filmy, které budu
rozebirat ve své praci. Zabery, kdy se lidé na riznych plavidlech vydéavaji na cesty, pronikaji
do filml napfi¢ zanry. Vyskytuji se tieba i v pohadkach napt. Svatojansky venecek (Jiti
Strach, 2015)7 nebo tfeba v dobrodruzném snimku Cesta do pravéku (Karel Zeman, 1955).
Myslim si tedy, Ze byt’ je zaméfeni mé prace velmi specifické, tak se nejednd o slepou vétev
kinematografie. V&fim, ze ma prace pomuize nahlédnout na problematiku vodactvi ve

filmech z odborného hlediska a posunout vpied i mou vlastni tvorbu.

! SVOBODA, Miloslav. Divokd voda. Prvni vydani. V Tynci nad Sazavou: Nakladatelstvi Vodacka $kola
Aqua 2007, s. 15, ISBN 978-80-239-9124-6.

2LAVAY, Martin. Padler.cz: Sjizdeni #ek v komiksech 2[online]. [cit. 2022-03-27]. Dostupné z:
https://www.padler.cz/sjizdeni-rek-v-komiksech-2.

3 Vodacké scény se vyskytuji nejen ve filmové tvorbg, ale miizeme je najit i v televiznich reklamach. P¥ikladem
uvedu reklamu na T-mobile, kde autofi vyuzily tradi¢ni vodacké terminologie — jez. (umély stupen, ktery slouzi
k regulaci rychlosti toku, pfipadné k odvadéni vody pro malé vodni elektrarny) Hlavni postava si zaménila
vystrazny pokyn ,,jez* za pokyn ke snézeni svaciny.

4 Pohadka, ve které je povolanim hlavni postavy plaveni dieva.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VODACKE FILMY JAKO SOUCAST CESKE NARODNI
IDENTITY

1.1 Priklady vyraznych vodackych snimki z konce 20. stoleti

V uvodu své prace bych se rad vénoval tfem vyraznym filmim, na které jsem postupné
narazil pfi vybért d€l pro analytickou ¢ast mé prace. U té€chto snimki je mozné poukazat na
specifické znaky vodactvi v kontextu filmové feéi. V Cechéch také vznikl serial o vodactvi
s ndzvem Proc¢ bychom se netopili (Petr Nikolaev, 2009). Svou praci bych rad zaméfil na
celovecerni tvorbu. Proto se tomuto serialu nebudu vice vénovat. Zarovei rozsah mé prace
a jeji zaméteni nekoresponduje s vyctem vSech Ceskych filmi, kde se objevi plavidlo na
vodni hlading. Aby prace mohla byt vypovidajici vzhledem k vyzkumnym otazkam, tak se
ve své praci nevénuji ani historickym filmim. Mym cilem je porovnat snimky s podobnymi
technologickymi moznostmi. Filmy, které jsem vybral, poukazuji na dilezité aspekty
filmové fe¢i ve vztahu k vodactvi. Jejich znalost bude vyhodnéa pro jednodussi orientaci

v dalSich ¢astech mé prace.

MIROSLAV SKALA

Obr. 1 Plakat a vytipnuty snimek voddacke scény z filmu Svatebni cesta do Jilji.

Ceiti autofi &asto reflektuji narodni stereotypy. Vodactvi jako takové bych mezi né uréité
zatadil. Snimek Svatebni cesta do Jilji (Hynek Bocan, 1983) je dobrym ptikladem, kdy zazni
konkrétni hlasky pro ¢esky narod typické, jako naptiklad Ze: ,,Vztah se proveii poradné az
na fece.” V tomto filmu se navic vodactvi objevuje v druhém bodu zvratu a je zasadni pro
vyvoj postav a d¢je samotného. Jednd se tudiz o film, ve kterém je vodackd scéna zasadni
pro celkovy vyvoj vztahové i akéni linie, a to i pfesto, Ze vodéactvi neni jeho hlavnim

tématem.
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Jiz d¥ive jsem ve své praci poukézal na tradici vodackych oddilti v Cechach.’ Volba dalsiho
filmu tedy reflektuje tvrzeni o ur€itém nastaveni vodackych filmu a jejich obsahu vzhledem
k historickému kontextu. Jednd se o klasickou ukazku détského vodackého putovniho
tabora. Film Stav ztroskotani (Vit Olmer, 1983) je zaroven dobrym piikladem umérné
vybranych ak¢nich vodackych momentl tak, aby divdk uvéfil skutecnosti filmového
vypravéni. Zasadnim aspektem pfi sledovani tohoto filmu pro mé byla tvaha, jakym
zptisobem se transformuje vodactvi v Cechéch a jak je zobrazovano ve filmech. Moderni
eska kinematografie ndm totiz nabizi snimek k porovnani s nazvem Spunti na vodé (Jiti
Chlumsky, 2017). Tematicky jsou si filmy velice blizko, ale zaroven jsou velmi odlisné
vzhledem na hodnoty, které¢ reprezentuji. Z filmu Stav Ztroskotani miizeme vnimat témata
jako: putovani, oddil, soudrznost, dospivani, pfiroda, pratelstvi.® Na druhou stranu mame
film Spunti na vodé: rodina, feka, dospivani, alkohol, diference osobnosti. Miij vlastni pocit
je takovy, Ze vodactvi v Cechach se vlastné ztraci. Transformuje se v rodinné vylety nebo
vypravy za uc¢elem pozivani nadmérného mnozstvi alkoholu. Tento rozdil praveé velmi dobie

zachycuje ¢eska kinematografie, ktera tak nastavuje zrcadlo nasi spolec¢nosti.

Obr. 2 Porovnani podobnych scén z filmu Stav Ztroskotdni a Spunti na vodé.

Obdobné vytipnuté okénko jsem jiz u kazal vyse u filmu Svatebni cesta do Jilji.

Cesta na jihozdapad (Zden¢k Sirovy, 1989) je dalsSim snimkem, ktery bych rad ptedstavil.
Vyjma ptekvapivé dobie zpracované¢ho splouvani feky se jedna o jeden z mala Ceskych
westernovych snimku. Naskytla se mi moznost sedét v kanoi z tohoto filmu. Ta se aktualné
nachazi ve Zlinském filmovém ateliéru na Kudlové. Hlavnim divodem, pro¢ jsem vybral

tento film, je vybér lokace, kde byl snimek natocen. Krajina, kterou filmafi vybrali, velmi

5 Sice Geskych vodackych oddili je jiz minimum. Nicméné stéle existuji skupiny, které se v Cechach udrzely
a funguji i v soucasnosti.

6 V potaz samoziejmé musime brat i historicky kontext a dva odli§né politické systémy ve kterych filmy
vznikaly. Toto by bylo téZ zajimavé téma na porovnani. Do mé prace se jiz tematicky bohuzel nevejde.
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napomahd duveéryhodnosti celého snimku. Obecné je vodactvi velice Uzce spojeno
s ptirodou, kterou feky protékaji. Proto je dilezité vybrat spravnou lokaci pro nataceni.
Tématu krajiny kolem fek se budu vénovat dal v mé praci. Dle webového serveru
filmovyprehled.cz byl film natocen na ruském pohoti Altaj. Ve filmu se ve vedlejsi roli

objevil vyznamny esky rezisér soucasnosti — Jan Hiebejk. ’

Obr. 3 Zabery z filmu Cesta na Jihozapad, ktery se natacel v pohori Altaj.

Vyse zminéné filmy blize poukazaly na zékladni prvky filmové feci spojené s tematikou
vodactvi a zasadili je do SirSiho kontextu. Neni ndhodou, Ze vS§echny vySe predstavné filmy

(i pfes riiznou tematiku) spojuje jeden spolecny prvek — akéni vodacka scéna.

1.2 Akéni vodacké scény

V této podkapitole se dostavame blize k jadru této prace. Akéni scény odehravajici se na
divoké vodé ve mné Casto pii jejich sledovani nevyvolavaji nejlepsi dojem. Proto jsem
jakozto stiihac Casto premyslel, jestli by nebylo mozné scénu zpracovat 1épe. Zda neexistuji
postupy, jak upravit nebo pietocit scénu tak, aby pisobila na divaka diveéryhodné a vyvolala
v ném zadané emoce. Aby bylo mozné posoudit vodacké scény z hlediska filmové teci, tak
bych rad v této kapitole definoval, jak by se mé¢lo pracovat s filmovou fe¢i u tradi¢nich
akénich scén. Také bych rdd poukézal na spole¢né prvky s vodackou akéni scénou. Na
zaklad¢ toho pak bude mozné si uvédomit Sirsi souvislosti v analytické ¢asti prace. Hlavné

v prubehu analyz stiihovych tendenci.

7Filrnovyprehled.cz: Cesta na Jihozapad [online]. [cit. 2022-03-27]. Dostupné Z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397625/cesta-na-jihozapad.
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1.2.1 Nataceni vodackych ak¢nich scén

Nataceni v prostiedi fek s sebou nese i mnozstvi rizik, kterym je filmatsky $tab vystaven.
Obtiznost divoké vody se déli na Sest stupiii obtiznosti. Ty jsou znacené na stupnici WW1-
6%. Pokud se zaméfime na nataCeni akénich scén na divoké vodé, tak bychom se méli
pohybovat mezi stupni WW 3-4. (Stupeni 5 je jiz opravdu hazard a tuto obtiZnost sjizdi pouze
malé skupinky velmi zkuSenych jezdcl.)’ V této ¢asti stupnice se mizeme setkat s vodnimi
utvary jako jsou vysoké viny, dlouhé naro¢né peteje, velké valce (vlnovélce), viry nebo malo
ptehledné prijezdy. To vSe nabizi prostor pro zajimavé a akéni zabéry. Zaroven s tim

pfichazi ale i nebezpeci a potencialni ohroZeni Zivota Stabu i hercti.

Reka musi mit dostateény spad, aby vytvotila divoké pefeje. Coz znamena, e si nasla cestu
geologickymi podlozim tak, ze vymildnim sedimentu vytvofila kation, soutésku nebo
v Ceskych podminkéch nejcastéji hluboké tdoli. Z toho vyplyva problém s dostupnosti
obtiznych sekl fek, protoze se takova mista ¢asto nachdzi mimo civilizaci. Obvykle byva

naroc¢né tam dostat jakoukoliv techniku a zakladnu pro filmovy §tab.

Reka je také zdrojem vody pro mistni faunu a fléru. Stromy a kefe, které jsou kolem feky
vytvaii dal$i pfirozenou prekazku v pouzivani techniky. Filmati tedy musi pfistupovat ke
kompromislim a zaroven peclivé vybirat lokace, tak aby pfistup k nim byl co nejsnazsi.
Dobrym piistupovym bodem k fekam jsou naptiklad ptehrady. K t¢m vzdy vede zpevnéna

cesta, a tudiz je jednodussi se k fece s technikou dostat.

Vybér lokace pod piehradou téZ umoziuje filmaiim zajistit konzistentni priitok po celou
dobu natéceni, coz je v ¢eskych podminkach neobvyklé. VétsSina Ceskych divokych tek je
zavisla na destich nebo jarnim tani (vétSinou na kombinaci obojiho). Obvykle feky kulminuji
do dvanacti hodin od ustani desté. Navic piehrady udrzuji své kapacity i v letnich mésicich.
To je pro nataceni mnohem piijemnéj$i nez nizké teploty pfi jarnim tani. Z tohoto hlu

pohledu jsou pieje pod piehradou pro Gigely nataceni v Cechéch jasnou volbou.

DalSim problémem pfi pohybu kolem fek je ochrana krajiny. Velké mnoZstvi jich protéka

skrze CHKO (chranéna krajinna oblast) nebo narodni park. To filmatiim velice komplikuje

8 WW zkratka pro white water = bila voda (pfeloZeno za Aj). Tento termin se v béZné praxi uchytil, jelikoz
v peteje vznikaji tim, ze voda pada pres kameny nebo skalni prahy a tim dochazi k jejimu provzdu$néni.
Bubliny vzduchu se pak dostavaji na povrch a zpénéna voda ma bilou barvu.

® WW 6 je jiz téméF nesjizdnd i pro profesionalni kajakafe a oznaceni se v b&Zné praxi spise nepouziva. Proto
replika z filmu Raft’aci, kdy se mluvi o tom, Ze je &ekaji pefeje mezi WW5-6, neni tplné relevantni. Certovy
schody jsou svou obtiznosti klasifikovany WW4 (5). Navic vétSina zabéri je natoCena na pefejich nad
Certovymi schody a obtiznost sjizdéného tseku je spise WW2-3.
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dopravu techniky, pouziti energetickych zdroji a zplisobuje dalsi technické problémy. Je

tedy dtlezité pii vyberu terénu zvazit uroven ochrany ptirody v dané oblasti.

Sjezd divoké vody je extrémni sport. Je tedy diilezité neohrozit herce na zivoté. Proto pfi
nataCeni vodacké akéni scény je dulezité mit k dispozici kvalifikovany zachranny tym. Ve
filmu Raft’aci je mozné tento tym zahlédnout hned v nékolika zabérech. Z obrazki jasné
vidime, Ze kaskadéti se vyskytuji v zabérech opravdu casto. I ptresto si jich bézny divak

nevSimne. Je tedy dillezité najit kompromis, abychom dostali vodni zachranate co nejblize

k herctim a zaroven aby ale nebyli vidét v zdbérech.

Obr. 4 Vodni zdachranari ve filmu Raftdci.

Z predchoziho odstavce je ziejmé, Ze se nejednd o zcela bezpecné nataceni. S tim se poji i
pocet pokusi, které na natoceni konkrétniho zdbéru mame. V naro¢nych petejich miize dojit
k pteklopeni raftu. Obvykle za jednim obtiznym tsekem nasleduje hned dalsi nebezpecna
pasaz. Mohlo by tedy dojit k ohroZeni herce. Proto se pfi nataceni sjezdu narocné pefeje
nabizi moznost vice kamerového snimani. V tomto ohledu jsou velkou vyhodou kamery
pridélané pfimo na lodi, které ndm snimaji bud’to feku ze Spicky raftu, POV postavy nebo
se jednd o zabér na postavy zaznamenavany po celou dobu sjezdu pefeje. Zaroven, jak pise
prof. Cudovit Labik ,,Kazdé spojeni dvou zabéri ndm umoziuje filmovy ¢as vzhledem na
realisticky pfib&h zopakovat, prodlouZit, zkratit.“!° Z toho vyplyva ze vhodnou skladbou

zabéri mizeme i z kratké peteje vytvorit pomérné dlouhy usek divoké vody.

Dalsi ptekazkou mohou byt samotni vodaci. V Cechéch te¢ou divoké feky velmi vzacng.
Vodackou zékladnu ptfitom méme hlavné diky oddiliim silnou. Proto ve chvili, kdy se objevi
vhodny vodni stav, tak se na fece budou vodaci vyskytovat, a tudiz i naruSovat pribch
nataCeni. Je proto dilezité o tomto faktu informovat na vodackych serverech a zaroven

pfipravit zabor natacené¢ho useku.

19 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna struktiira filmového pribehu. Ve
Zliné: VeRBuM, 2013. s. 129, ISBN 978-80-87500-30-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

1.2.2 Stiihova skladba v akénich vodackych scénach

Akeni scéna ma z hlediska filmové feci sva specifika a ty piebird i scéna kterd se odehrava
na divoké vodé¢. Jedna se totiz o scénu, kterd je mimo jiné rychlejsi nez to, co ji predchazi, a
zaroven nez to, co ji nasleduje (pokud okolo neni jina akéni scéna).!'! Toto je velmi
zjednoduSend definice akéni scény. Informace, kterou nese, je zdsadni pro skladebnou fadu
ve scéné. Pokud se zaméfime na samotnou kadenci zabéri, tak obvykle byva jejich ¢etnost

sttihit mnohem vyss$i nez u scén ptiléhajicich.

Karl Reisz popisuje ve své knize zékladni stfihové pomtcky!?, kterymi by se akéni scéna
meéla fidit. Tyto pravidla pomohou zasadit scény odehravajici se na divoké vodé do kontextu
ak¢énich scén pii analyze stithovych tendenci. Té se budu vénovat v analytické ¢asti mé

prace.

e Kazda ak¢ni sekvence by méla byt pro divaka dostatecné Citelna, tak abychom ho
nezmatli prestithavanim (popt. kiiZovym stfithem).
Vyse zminéna poucka se vaze i ke Kendrickové definici, ktera pojednava o rychlosti
akéni scény. Pokud chceme dynamizovat scénu stiihem, musime udrzet v divakovi
pocit, Ze mé piehled o tom kdy a kde se ve filmu aktudlné nachéazi. Diky tomu mtze
sledovat déj a sekvence vice plsobi na jeho emoce. Zaroven je dilezité si uvédomit,
ze nezélezi na tom, kolik médme ve scéné herecké akce, pokud to neni zaloZeno na
postavach a jejich emocich.!* Tedy pokud budeme mit velmi dynamickou scénu,
kterd ale nebude korespondovat s hereckymi polohami a akci hlavnich postav, tak

scéna jako celek nebude pro divéka fungovat.

e Pracovat s tempo rytmem scény tak, aby se v sekvenci dosahlo pozadovanych zmén
v dramatickém napéti.
Kazdy dobry vypravéé by mél mit smysl pro oboji: tempo i rytmus.'* Dancynger ve

své knize The Technique of Film and Video Editing uvadi jako dobry ptiklad prace

' KENDRICK, James. A Companion to the Action Film. V Hobokenu: Wiley-Blackwell, 2019. s. 126, ISBN
978-1119100492.

2REISZ, Karel. The Technique of Film Editing. 2nd ed. V Londyné: Focal Press 2009. s. 62, ISBN
9780240521855.

3 HULLFISH, Steve. Art of the cut: conversations with film and TV editors. V New Yorku: Routledge, Taylor
& Francis Group, 2017. s 129 ISBN 978-1-138-23866-4.

4 Tamtéz s. 69
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s tempem honicku kon€ a ndklad’aku z filmu Dobyvatelé ztracené Archy (Steven

Spielberg, 1981), kde je prace s tempo rytmem vyuZita k oZiveni honi¢ky.!?

-Indiana Jones a dobyvatelé ztrac| Oy Oy O ‘I_T| B -ind £
o e [

R e e v i ] DE
| B - S ey

Obr. 5 Casova osa honicka z filmu Dobyvatelé ztracené Archy.
Kde je dobre videt prace s tempo rytmem.
e CQOdstfihavat na reakce pozorovatelli, za cilem pieklenout casové useky

v kontinuélnich akénich zabérech, tak aby scéna méla vétsi emocni dopad na divaka.

Dulezité je ale také mit na mysli pravidlo, které je zminéno v jednom z rozhovorti v
knize Art of the Cut.!'¢  Nikdy neodstiihavejte od néteho, ale naopak prestiihavejte
na néco.“ Jako autofi tedy musime uvazovat nad tim, jakou pifidanou hodnotu

odstiithnuti pfinese.

e Kombinovanim riiznych zabért jedné a té samé akce dosdhneme rozmanitosti a iluze

kontinuitniho pohybu ve scéné.

Velmi silnym nastrojem pro formovani tthlu pohledu na scénu je POV. (Point of view
— téZ mozné ve filmovém jazyce interpretovat jako ,,pohled postavy*.)!” Duplikovani

té samé akce v Sirokych zabérech a nasledné v POV je velmi Casto ve vodackych

scénach pouzivano.

Obr. 6 POV zdbery z raftu — filmy Raftaci a Na viastni nebezpeci.

S DANCYGER, Ken. The Technique of Film and Video Editing: History, Theory, and Practice. Sixth edition.
V New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2017. s 198. ISBN 978-1-138-23866-4.

16 HULLFISH, Steve. Art of the cut: conversations with film and TV editors. V New York: Routledge, Taylor
& Francis Group, 2017. s 111. ISBN 978-1-138-23866-4.

17 HULLFISH, Steve. Art of the cut: conversations with film and TV editors. Ve Velké Britanii: Routledge,
Taylor & Francis Group, 2017. s 136. ISBN 978-1-138-23866-4.
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Hudba se obvykle pouziva k ptechodu, vyplnéni scény nebo nastaveni atmosféry. Pokud je
hudba pouzita k vytvofeni atmosféry, méla by po jejim nastaveni zalnout a objevit se az
pozdé&ji.'® V tomto ohledu jsou vodacké scény neobvyklé. Ve vétsing ptipadi (i mimo Eeskou
kinematografii) jsem narazil na dva principy prace s hudebni dramaturgii. Bud’to hraje hudba
potad, nebo nehraje vitbec. Naopak osobné bych si umél predstavit, ze bude hudba pouzita
k nastaveni atmosféry a nasledn¢ zalne. Voda totiz prostiednictvim ruchli vytvaii svou
vlastni skladbu a vybizi tedy ke komplexnéjsi praci s ni samotnou. Jeden a ten samy vodni
valec miizeme nechat znit riizné. Dosdhneme tak dramatického efektu, nebo naopak miizeme
pouze informovat divdka o ptitomnosti vodniho ttvaru. Vyssi dramatic¢nosti docilime
napiiklad pouzitim hlubsiho a hlasitéjsiho zvuku vélce. Bézny divak netusi, za jakych
podminek ma hukot vody, jak zni. Je tedy mozné libovolné manipulovat se zvukovym
vyobrazenim peteje. Vodacké filmy si ale hudebni dramaturgii pomahaji. Autofi vytvari
ptechody a snazi se hudbou dynamizovat celou vodackou akéni scénu. Ta pak plsobi na
divaka komplexnéji a rychleji. Na druhou stranu pak mulze vytvaret dojem, ze do filmu
nepatii. Funguje tedy spiSe jako samostatny utvar. (Ma blize ke stylu videoklipu nez
narativnimu vypravéni.) Vyuziti zvukové dramaturgie je také ddno 1 Zanrem konkrétniho

filmu a kontextem ve kterém se scéna odehrava.

Kazdy jeden prvek filmové feci by mél mit z hlediska dramaturgie své opodstatnéni. Zaroven
ale mizeme fict, Ze ak¢ni scéna sama o sobé je tak vyraznym prvkem, zZe musi mit zasadni
vliv na akéni i vztahovy vyvoj pifibéhu. Je dilezit¢ si uvédomit, Ze snimani scén
odehravajicich se na divoké vode¢ je kvili ndro€nym podminkam odli$né. Jinak se naptiklad
pracuje s velikostmi zabért. Detail a velky detail na herce se skoro nepouzivaji, jelikoz by
bylo tézké se dostat blizko k herctim a pfili§ nezménit ptfedsnimaci jednoty. Na druhou stranu
se Casto filmafi snazi zamaskovat prostor, aby nebylo vidét, Ze neodpovidé ¢asoprostorova
kontinuita sniméni. TudiZ se pouzivaji zase naopak obecné uzsi zab¢ry, nez je bézné. Velké
celky se vyskytuji v montaZzich spiSe vyjimecné. Vodacka scéna také mlize obsahovat motivy
nebo se pfimo i motivem stat. Jak jsem jiz vySe nastinil, tak ak¢ni scéna je vyrazny prvek
filmové feci. Je tedy dilezité, aby vSechno mélo své opodstatnéni a fungovalo v ramci celého

konceptu dila.

18 RABIGER, Michael. DIRECTING: Film Techniques and Aesthetics. Ve Velké Britanii: Routledge, Taylor
& Francis Group, 2020. s 136. ISBN 9780815394310.
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1.2.3 Shrnuti

V této Casti prace jsem se snazil nastinit kontext a problematiku vodackych scén v Ceské
kinematografii na vyraznych ¢eskych filmech s vodackou tematikou z konce 20. stoleti.
Naésledné jsem piistoupil k objasnéni zdkladnich problémt a limith v prostiedi divoké vody.
Také jsem se pokusil poukazat na zakladni principy postprodukce akcnich scén,
aplikovanych na scény odehravaji se na divoké vodé. Cilem bylo vymezit a definovat
zakladni pojmy spojené s jejich tvorbou, tak abych s nimi mohl dale pracovat pfi analyze

vybranych filmu.
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2 METODIKA

V mé préci se zamé&fuji na identifikaci a analyzovani konkrétnich postupli vyuziti filmové
fe¢i ve vodackych akénich scénach. Ty musi mit svlij dramaturgicky vyznam v ramci celého
dila. Zaroven se zamé&fuji pouze na analyzu konkrétnich scén, a nikoliv celych snimku jako

takovych.

K analyze jsem si zvolil tfi vodacké filmy natocené po roce 2000. Ty jsem vybiral tak, aby
v z4sadnich momentech obsahovaly vodackou akéni scénu. Zaroven se museji alespon ze
60 % odehravat bud’to ptfimo na vodé nebo alespon v okoli feky. Dal§im aspektem vybéru
byla doba vzniku filml. Diky dne$nim technologiim jsme schopni se i s technikou dostat
témeéf na jakakoliv mista. Tim pddem maji autofi volnou ruku ve volbé typu zabért. Z tohoto

diivodu jsem vybiral filmy od roku 2000, tak aby vysledek analyzy byl co nejvice relevantni.

Konkrétné analyzuji filmy: Raftdci (2006, R: Karel Janak), Na viastni nebezpeci (2007, R:
Filip Ren¢) a Spunti na vodé (2017, R: Jifi Chlumsky)

V analytické €asti jsem na tii vybrané filmy dle vySe popsaného klice postupné aplikoval
dvé rizné analyzy. Cilem bylo ziskat data k porovnani pro vyslednou kompara¢ni analyzu.
Nejprve jsem se zaméfil na dramaturgickou analyzu. Ta mi poskytla zdklad pro vybér
zasadni akéni sekvence vkazdém ze tfi snimkl. Nésledné jsem aplikoval analyzu
konkrétnich stfithovych tendenci na v§echny tfi filmy a v posledni ¢asti — komparacni analyze
jsem postavil jednotlivé principy uziti filmové feci ve vodackych akénich scénéch proti sobé.

Tam jsem hledal jejich spole¢né priiseciky nebo naopak odlisnosti.

Abych mohl efektivné pracovat s dramaturgickou analyzou, tak jsem na ¢asové ose barevné
oddélil jednotlivé tematické Casti. Z toho vyplyva nakolik a v jaké intenzit¢ film pracuje
s vodackymi scénami. Ty jsem vyznacil modfe. OranZovou barvou jsem vyznacil scény
spojené s vodackym putovanim. Naptiklad scény, které se odehravaji ve vodackém kempu.
Cervené jsou oznadené scény, které se vodacké tématiky nedotykaji. Zaroven jsem strukturu
kazdého z analyzovanych filmi zanesl do beatsheetu (dle interpretace prof. Labika), tak
abych byl schopen urcit vyznamnost vodacké scény vzhledem k akéni a vztahové lince
ptibchu. Polozky, které jsem ve filmu nenalezl, jsem do beatsheetu nezaznamenal. Jelikoz
nejsou zasadni pro muj dal$i vyzkum, tak se jejich absenci v analytické ¢asti mé prace

nebudu zabyvat.

Naésledna analyza stfihovych tendenci mi pomohla poukazat na konkrétni aspekty sttihové

skladby z analyzovanych scén. K funkénimu porovnani jsem si, tak jako u dramaturgické
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analyzy, rozstfihal celou scénu po jednotlivych zébérech. Ty jsem nasledné zanesl do
tabulky, abych vytvofil dostate¢né funkéni podklad pro identifikaci stfihovych rozhodnuti.
Je tieba si uvédomit, Ze se ale jedna o scény, kde je zachycen akéni sport. Z toho divodu
Casto dochazi k uziti vnitrozdbérové montaze. Muze tedy dojit k ¢astenému zkresleni dat.
Autofi se snazi ale ve vétSiné piipadii snazi zamaskovat redlny ¢asoprostor. Tempo rytmus

scény je tedy spiS tvofen samotnym stithem. Tudiz by zkresleni nemélo byt pfili§ vyznamné.

V zé&véru analytické ¢asti jsem aplikoval komparacni analyzu na vSechny vybrané akéni
sekvence. Op¢t jsem do tabulky zanesl pouzité prvky filmové feci, které byly pro vodackou
scénu zasadni. Zaroven jsem barevné oznacil, jak dle mého nazoru fungovaly v rdmci dané
scény. Vysledkem této analyzy by mélo byt nalezeni spole¢nych prvkli a zéaroven
identifikovani funkéné pouzitych aspektl filmové feci. Poté budu schopen definovat prvky
které jsou funkéni a posoudit zda existuje kli¢, jak vodackou scénu vytvofit, tak aby plisobila

divéryhodné a vzbuzovala v divdkovi emoce.

Projektovou ¢ast své bakalatské prace jsem pojmul tak, abych si v ramci celovecerni filmové
tvorby ovéfil platnost svych tvrzeni z analytické ¢asti. Toho bych rad docilil nahrazenim
jedné scény z filmu Point Break (Ericson Core, 2015) za vodackou ak¢ni scénu a nasledné
ji porovnal s ostatnimi akénimi scénami ve filmu. Zaroven bych na ni rdd demonstroval

vyuziti prvki, které se mi ukézaly jako podstatné pro kvalitni akéni vodackou scénu.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 ANALYZA AKCNICH VODACKYCH SCEN VE VYBRANYCH
FILMECH

Cilem analytické ¢asti mé prace je rozebrat jednotlivé akénich scény odehravajicich se na
divoké vodg¢, tak abych ziskal validni data, kterd budu moci mezi sebou porovnat. Na zakladé
porovnani bych pak rad vyvodil zadvér své prace. Svlyj vybeér jsem zazil na filmy zabyvajici
se vodackou tématikou. Tyto snimky nejdiive jednotlivé rozeberu, tak aby mi vznikla sada
dat pro komparaéni analyzu. Jeji vysledek by mél ukazat, zda se v sekvencich nachazeji
spole¢né prvky filmové feci a jakym zpisobem se s nimi pracuje. Z toho pak budu moci
vyvodit na co se zaméfit pii tvorbe téchto scén. Rad bych urcil, jakym zplsobem pracovat

se scénou odehravajici se na divoké vodé, aby pak ptsobila na divaka diveéryhodné.

Z mého piivodné Sirokého a nekonzistentniho vybéru nebylo mozné vyvodit adekvatni zaver
prace. Proto jsem se uchylil k selekci filmi dle rlznych kritérii. Jak jiz bylo nastinéno
v metodice, tak jsem postupoval dle ¢tyt hlavnich faktort.. Nejzasadnéj$im kritériem je téma
a plocha na které se vodacké scény odehravaji. To jsem selektoval tak, ze jsem si urcil
minimalni plochu 60% (bez tvodnich a zavére¢nych titulkll), kdy se film musi odehravat na
fece nebo v jejim okoli. Pfibéh musi zaroven vychdzet ze sjizdéni feky. Také jsem si stanovil
podminku, Ze se vodacka akéni scéna musi nachazet v jednom z hlavnich strukturalnich
bodt filmu, tak aby ovliviiovala jeho d¢j. Poslednim kritériem byla doba vzniku. Chtél jsem
totiz, aby byl film natoeny po roce 2000. Tuto selekci jsem zvolil hlavné z divodu
technologickych moznosti pfi natdeni. Myslim, Ze diky tomuto kli¢i se mi podafilo vybrat

ti1 filmy, které obsahuji odpovidajici pasaz k porovnani.
Jak jiz bylo uvedeno v metodice, vybral jsem tyto tii filmy:

Raftaci (2006, R: Karel Janak), Na viastni nebezpeci (2007, R: Filip Ren) a Spunti na vodé
(2017, R: Jiti Chlumsky)

3.1 Analyza filmu Raft’aci

Jedna se o klasickou komer¢ni komedii s jasnym cilenim na mladé lidi v obdobi puberty.
Film je nabity jednoduchymi, ale G€innymi vtipy a sexudlnimi narazkami. Hlavni postavy
filmu Filip a Dany maji jasny cil. Vyrazit na vodu a zbavit Filipa jeho nekone¢né smiily pti
snaze o prvni pohlavni styk. To se jim ale komplikuje, kdyZ se na vod¢ potkavaji s Danyho

rodici a ty jim dévaji na starost malého Honzika — jeho brachu. Bod zvratu pfichazi ve chvili,
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kdy se na fece objevuje divci vodacky kurz. Po mnoha pokusech o sblizeni nakonec oba
protagonisti skon¢i na vrakovisti zni¢eni svymi netspéchy. Ale pieci jen existuje nadéje, jak
celou situaci zachranit. Postavi si provizorni vor a holky doZenou. Aby unikli problému,
ktery nastal s Danyho rodici, tak naskakuji do raftu a vrhaji se do naro¢nych peteji. Nakonec
se sejdou s holkami na bale a vSe dobfe dopadne. Jak uz je zjevné z popisu d¢je, tak tento

film by m¢l tedy spliovat veskerd potiebna kritéria pro mou analyzu.

3.1.1 Dramaturgicka analyza

Zde je mym cilem urcit v ramci dramaturgického konceptu celého snimku, kterou akéni
scénu pouziji pro analyzu stiihovych tendenci. Zda scéna dostateéné posouva piibeh. Coz
znamena, ze se scéna musi nachdzet v beatsheetu, kde vychazim z interpretace Snydera prof.

Labikem. Zéaroven zanesu scénu na ¢asovou osu, tak aby bylo jasné, kde se scéna ve filmu

Tab. 1 Beatsheet k filmu Raftaci.

nachazi.
BEAT
Uvodni scéna Cil PROTAG. -> mit sex 1m
Pojmenovani Vécny panic 3m 30s
tématu
Expozice Nafouknuti raftu - odejzd na vodu 8m
Zapletka Zakaz od matky 8m 50s
Uvaha o Pojedeme domu, nebo ne? 15m 30s
moznostech
1. bod zvratu Pfitopeni se +Pfijezd holek 24m
Zacatek Hasi¢i se objevuji na scéné? - spiSe motiv 5m 20s
vedlejsiho pribéhu
Stied filmu PokaZené rande v krmelci 48m 30s
VSe je ztraceno Bez véci sleduji holky 1h 15m 45s
Bod beznadéje Vrakovisté 1h 17m 15s
2. bod zvratu Postaveni trabantu a sjeti pereji na raftu 1h 18m
Finale Hasi¢sky bal 1h 25m
Zavérecna scéna | Zachrana Dominikem H. 1h 38m 27s

Na zéklad¢ této tabulky vidime, ze vodackd scéna se nachazi pifimo v bod¢ zvratu.

Respektive bod zvratu vodackou scénu odstartuje. Zaroven je v tomto piipadé vodacka scéna
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druhym bodem zvratu v B-story. Jedné se o moment, kdy strach pfemtize staré kiivdy a otec
Danyho vychazi ze scény jako hrdina. Tudiz scéna na divoké vod¢ je vyrazné propsana do
struktury filmu jako takového. Z toho vychazi Ze je scéna dostate¢né nosna pro dalsi ¢ast
analyzy. Tou je analyza stfihovych tendenci aplikovana na konkrétni scéné odehravajici se

na divoké vodé.
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Obr. 7 Raftaci — casova osa pomeéru voddackych scén.

Vodacka scéna, kterou budu rozebirat slouzi také jako odpoutavajici motiv od promény
postav v B-story. Mezitim co sledujeme akcni sekvenci, tak dochazi k proméné postav otce

a matky Danyho. Ti k nachéazeji cestu zpét k sobé diky nebezpeci, strachu a adrenalinu.

Na zakladé dramaturgické analyzy jsem si potvrdil, Ze film je pro analyzu skutecné vhodny.
Zaroven scéna, kterd se odehrava na divoké vodé, funguje jako odpoutdvajici motiv a

posouva jak akéni, tak vztahovou linku kuptedu.

3.1.2 Analyza stiihovych tendenci

Vodacka akéni scéna ve filmu Raft’aci je z mého pohledu specifickéd protahovanim celkové
délky scény. Takovy jsem mél prvni pocit po kritickém shlédnuti scény. Opakujici se zabéry
a absence rozmanitosti velikosti obrazii se odrazi na celkovém divackém dojmu. Obecné
scéna divéka spiSe mate, nez aby ho vedla akénim déjem kuptedu. Proto bych rad pomoci

analyzy stfihovych tendenci zjistil, pro¢ takto sekvence piisobi.

Akeni vodackou scénu jsem v tomto piipadé vymezil, tak Ze zafind v momenté, kdy se
odstfihava od Dannyho mémy a nasledujici zabér je jiz na petej, kterou budou sjizdét. Je to
zarovenh moment, kdy za¢ind ak¢éni hudba. Za konec povazuji moment, kdy protagonisté
pfirazi s raftem ke biehu. Délka scény mi potom vychédzi na 1 minutu a 3s s primérnou
délkou zébéru 1,8s a poctem 35 zabéra. Z toho vyplyva, Ze se nejednd o vylozené rychlou

akéni montaz. Tudiz bych jako divék rad vnimal asoprostorovou kontinuitu ve scéné.
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,Aby se divak vzdy spravné orientoval, aby byl d€j vypravén srozumitelné, k tomu nam
slouZi celd fada pravidel k zachovéni jednoty pohledd.“!® V piipadé této scény dochazi
k zvlaStnimu piekraCovani filmové osy. Zarovei stithdme na sebe 5 stejné velkych zabérd,
které se odehravaji ve stejném Casoprostoru. Tato pasaz otevird druhou pilku akéni scény a
divaka dle mého nazoru spiSe zmate. Vytvaii totiz iluzi ak¢nosti stithovou skladbou a vznika
tak kontrapunkt stfihu a obrazu. Myslim si, ze by bylo mozné tuto ¢ast uplné vypustit a

nechat pouze jeden delsi zabér pro uklidnéni pred finalni gradaci scény.

Cilen¢ uzitym stiihovy prostfedkem je vazani opakujicich se zabéri na sebe. Tohoto bylo
vyuzito ve scéné tiikrat. Pokazdé pii prijezdu viny nebo valce. Vzhledem k tomu, Ze se
jedna o komedii mi tento prvek nevadi, ale zdrovein si nemyslim, ze by byl nepostradatelny.
Jelikoz opét zpomaluje tempo, jsem piesvédcen Ze by §lo tu stejnou akcei pokryt z vice uhli.
Projeti jednoho valce tak ukézat vicekrat. Toto je bézny postup pii tvorbé videi z divoké
vody. Typicky se tento postup pouzivé u natdc¢eni vodopadii. Nemyslim si, ze se ale technika
opakovani zabérti d4 kombinovat s ukazanim stejné akce z vice thli. Na divéka to pak mtize

pusobit uz ptilis repetitivné. Obzvlasté pokud vezmeme v potaz obecné se zvysujici potiebu

mnozstvi ddvkovanych informaci.

Obr. 8 Raftaci — Perej ,,Okno “ — opakujici se zabery jedné akce.

Co se tyka pftilisného opakovani jedné akce, tak bych rad poukdzal na prvni ¢ast rozebirané
akeni scény. Ta se odehrava na umélé peteji zvané ,,Okno*. Scéna se sklada z 11 zabéra. Na
tomto mnozstvi zabérti ukazujeme cca 15 metrti divoké vody. Je pravdou, Ze tato petej je
zajimava a da se natocit z mnoha hlt diky jednoduché dostupnosti. Akce je nasnimana ze
3 uhli, kdy se Svenkovalo kamerou a sledoval raft. Nabizi se tedy vytvareni tridd zabéri.

Zaroven diky pohybu raftu se ménila i kompozice a tudiz vznikla rozmanitost a jedine¢nost

19 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. V Praze: Akademie miizickych uméni, 2018. s 016. ISBN
978-80-7331-386-9.
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v celé scéné. Ve vysledném zpracovani ale vidim problém v pfiliSném duplikovani zébéri,
které je jesté podpoteno opakujici se akci. Z toho vyplyva, Ze scéna tempo rytmicky opét

nefunguje.

Obr. 9 Raftaci —,, Okno “ zabeérovani sjezdu pereje.

Poslednim aspektem stfihové skladby, kterému bych se chtél v této analyze vénovat, je
déleni obrazovky. To bylo v analyzované scén¢ vyuZito pouze jednou a na me to tim padem
pusobilo dost rusivé. Délena obrazovka d¢j neposouvala nikam dal ani neptidavalo Zadnou
novou informaci. Z mého pohledu je jedinym diivodem uziti tohoto prvku ve scéné,
aplikovani jej jiz diive ve filmu. Nicméné si myslim, Ze ani v jednom z ptipadt déleny obraz
neposouva ani akéni a ani pfibéhovou linku pfibéhu. Jedna se tedy pouze o formdlni
prostfedek, ktery byl moderni v dobé vzniku filmu. Pfedpoklddam, ze autofi tento prvek

vyuzili pravé z tohoto diivodu.

Obr. 10 Raftaci — Uziti délené obrazovky ve filmu.

Diky Zanru a dob¢ tvorby filmu je tedy mozné nékteré prvky piijmout jako stylizaci. Obecné
se ale vySe v praci potvrdilo, Ze scéna je zbyteéné prekombinovand z hlediska stiihové
skladby. Kdyby byla vystavéna vice pfimocare, tak by pravdépodobné fungovala na divéka
Iépe. Chapu ale zase aspekt toho, ze k této vodacké scéné gradujeme celou plochu filmu a

tudiz je tfeba ji udrzet na obrazovce déle nez 30s. Zkusil bych ale zvolit spiSe rozmanité;si

praci s tempo rytmem, nez aplikaci vySe zminénych stfihovych postupii. Také bych zkusil
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vice prodat divakovi piirodu, ve které se Certovy proudy?’ nachazi. Reka protéka v pomérné
divoké a nedotcené ptirode, kterd by méla hrat ve filmu svou roli. Umim si predstavit, ze
kdyby se scéna vycistila od vySe zminénych stfihovych vystielkli a prodalo se trochu
prostiedi, tak by scéna mohla fungovat hezky. Jelikoz ur¢itou emoci strachu, euforie a

adrenalinu si z ni odnasim.

3.2 Analyza Na vlastni nebezpeci

Tematické zaméfeni se u tohoto filmu nejvice blizi k tomu, co bych rad analyzoval. Zaroven
z hlediska uziti filmové feci, je ale dle mého ndzoru nejslabSim z rozebiranych snimki. Toto
tvrzeni bych rad niZe podpofil analyzou stfihovych tendenci. Pfibéh pojednava o vodacké
expedici na Balkéan, kde hlavni postava hleda odpovéd’ na otazku. Co se stalo s jeho otcem,
ktery se tam ztratil na fece. Na expedici vyrazi pod zastitou vodacké cestovni agentury
riznorodéa skupina lidi. Ti musi na fece spolupracovat, aby expedici zvladli a dostali se
bezpecné domi. Filmu neskuteéné pomaha lokace, ve které se film odehrava. S ¢im ale celou
dobu sledovani filmu bojuji, tak je velky tlak na divdka. Manipulace s jeho emocemi na
zakladé hudby, cernobilych zabéri a retrospektiv. Co dale nefunguje jsou prostiihy na hlasky
hercti. Samotné repliky nefunguji v kontextu scén. Na druhou stranu se jedna o prvni ¢esky
narativni film o vodacké expedici, a i ja jsem zaZzil na Balkan¢ podobné drama s ochranci
parku a polici. Tudiz jsem se s pfibéhem ztotoznil. Cilova skupina divadkl je ale velmi

omezena.

3.2.1 Dramaturgicka analyza

V tomto snimku je vice scén, které odpovidaji vstupnimi daty specifiky pro analyzu
sttthovych tendenci. Abych byl schopny relevantné vodackou scénu porovnat s ostatnimi
filmy v zavérecné komparacni analyze, opét se odrazim od beatsheetu. Diky tomu je mozné

se efektivné zorientoval v pfib&hu a jednotlivé scény zasadit do kontextu.

20 Pefeje na kterych se film natagel leZici mezi piehradou Lipno 1. a vyrovnavaci nadrzi Lipno I1.
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BEAT

Uvodni scéna Neuspésny sjezd vodopadu im
Pojmenovani Hledani ztraceného/mrtvého otce 5m
tématu

Expozice Strazce parku chce permit 13m
Zapletka Sprava parku/mistni bezpe¢nost 13m 30s
Uvaha o Koupé permitu 17m 30s
moznostech

1. bod zvratu Strelba a kontrola + potkani dal$i postavy 25m 37s
Zacatek Setkani se s Anicou 34m 6s
vedlej$iho pfibéhu

Komicno a Ucitel a jeho komické scénky 28m 42s
prekvapeni

Stred filmu Predani vedeni raftu uciteli = prevrhnuti 50m 20s
Charakterizace Znovu vyZzadovan permit ochranci parku 1h Om 20s
antagonisti

VSe je ztraceno Zabiti ochrance parku 1h 4m
Bod beznadéje Ukryti mrtvého ochrance parku + profesor hadka 1h 9m
2. bod zvratu Vodopad (stylizace - Spatné srovnatelny) 1h 10m 30s
Finale Most s ochrancem parku 1h 22m 10s
Zavéreéna scéna | Louceni s Anicou 1h 25m

Tab. 2 Beatsheet k filmu Na vilastni nebezpeci.
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Po rozepsani beatsheetu jsem narazil na dvé hlavni vodacké scény, které by Sly analyzovat.
Prvni scéna se nachédzi v midpointu a bude se s ni 1épe pracovat ve stiihové analyze. Problém
u druhé scény je totiz stylizace — velkd Cast zabéri je zpomalenych a
doprovazenych dramatickou hudbou. Piedmétem této druhé scény je pad z vodopadu.
Pficemz vétSina zabérh je uz na plavajici nebo na padajici herce z vodopadu a néaslednou
jejich zachranu. Opét uvadim Casovou osu pro vizualizaci struktury pfibéhu a mnoZzstvi

vodackych scén.
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Obr. 11 Na vlastni nebezpeci — Casova osa poméru vodackych scén.

Scéna, ktera se nachazi okolo midpointu, ndm zarovenn posouva piib¢h z hlediska
charakterové promény jednoho z protagonistli. Jedna se o postavu ucitele, ktery si az ptilis
stoji za svymi zdsadami a ndzory. AvSak poté co Spatn¢ vyhodnoti své schopnosti a uvede
celou skupinu do nebezpeci, dochazi k proméné jeho chovani vii€i skuping. Byt se jedna o
dramatickou scénu (na rozdil od vybrané scény z filmy Raft’aci), tak je to akéni vodacka
scéna s dramaturgickym opodstatnénim. Je tedy pouzitelna pro porovnani se scénou
z pfedchoziho filmu Raft’aci. Ve snimku se objevila jesté dalsi akéni vodacka scéna. Tu jsem
si ale zamérn¢ nevybral, byt’ se nachdzi v zakladnim strukturdlnim bod¢ — zacatek B-story.
Sjizdéni divoké vody je vni ale ptili§ kratké a nebylo by tudiz vhodné pro nasbirani

potiebného mnozstvi dat pro naslednou analyzu.

3.2.2 Analyza stiihovych tendenci

I pfes vySe zminénou kritiku mifenou na film jako takovy si myslim, ze aké¢ni, kterou
rozeberu, ma dle mého nazoru blizko k tomu aby fungovala a naplnila dramaturgicky cil.
Pozitivnim aspektem analyzované sekvence je gradujici tendence scény. V tivodu pracujeme
s del$imi zabéry kolem 3 s a nasledn¢ zrychlujeme do findle, kdy maji zdbéry kolem 1 s.
Primérné délka zabért je i o trochu delsi nez v predchozim filmu 2,2 s coz odpovidé vyse
popsanému klidné&j$imu zacatku a lepsi praci s gradaci. Nejdel$i zabér ma skoro 5 s a délka

tohoto zabéru je 1 dramaturgicky opodstatnéna. Raft totiz uvizne na kameni a musi ptekonat
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ptekazku. Prace s tempo rytmem je z mého pohledu proto funkéni a zaroven celkova délka
44 s je dle mého nazoru odpovidajici vzhledem k jejimu charakteru. Divadk jesté udrzi
pozornost a nevénoval ji nezddoucim prvklim mizanscény, které vzhledem k technickym

problémim vznikaji.
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Obr. 13 Na vlastni nebezpeci — Nejdelsi zaber kdy se raft zasekne na skalnim prahu.

Nejsilngjsim stifihovym aspektem celé scény je rozzabérovani posledniho skoku. Jedna se o
pét navazujicich zabér jedné akce, kdy sice dochdzi k jejimu duplikovéni, ale z mého
pohledu je jesté opakovani akceptovatelné. Uziti opakovani a stfihdni v padu z riznych uhli
vytvoii dynamiku a natdhne samotné pieklopeni raftu. Cely skok pfes skalni préh je natocen
ze tii Uhlh a néasledné prostiihdn, tak aby pad pies okraj dobfe fungoval. Kdyby se jeste

zvolila jind mira duplikovani akce, tak by samotné pieklopeni ptisobilo dobfe.
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Obr. 14 Na vlastni nebezpeci — Ukdzka dobrého zaberovani preklopeni

raftu pres skalni prah.

Hlavni problém scény z hlediska stfihové skladby nastadva v momenté pied touto findlni
montazi. Autofi nevhodné zvolili prostfih na repliku jednoho z herct. Tento prostiih se
objevi dvakrat. Pokazdé v momenté, kdy divak sleduje akci a ¢eka co se stane. Najednou je
vlozen téméf staticky polodetail na postavu, kterd d&j nevhodné komentuje. Akce tedy

nevaze ani pohybové a ani samotna replika viibec nefunguje.

Obr. 15 Na vlastni nebezpeci — Nevhodné uzité inserty na protagonisty.
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Dal8im nedostatkem jsou nic nevypovidajici neutralni detaily. Divak se kvlili nim ma vétsi
problémy orientovat ve scéné. Napiiklad posledni detail pifed ak¢ni scénou by stadilo
zrcadlové otocit v horizontalni ose a scéna by navazovala mnohem lépe. Také prvni zabér
akéni sekvence je neutralni detail na Spicku raftu. Divék se tedy neméa moznost zorientovat
v tom, kde se nachazi. Toto je naptfiklad ve scéné z filmu Raft’aci mnohem Iépe feSeno
pomoci delSiho zab&ru na raft, ktery jasné ukaze kam jede. (I kdyZ se raft nachdzi jesté na
klidné vodég.) Chapu, ze v tomto ptipad¢ tieba nebylo mozné ukazat pohled dopiedu kvili
praci s faleSnym prostorem. Bylo by ale mozné pouzit naptiklad posledni zabér, kdy je vidét
petej cela a pro bézného divaka vypada dostatecné obtizné. Nasledny sjezd by ptsobil vice
divéryhodné. Celkoveé na m¢ pusobila stithova skladba necisté. Predpokladam, Ze to bylo
zpiisobeno absenci materialti. Myslim si ale, Ze kdyby se nenavazujici zabéry vystiihly
uplné, tak bychom jako divaci o nic nepfisli. Scéna by sice byla kratsi, ale neptsobila by
rusive.

Pozitivné hodnotim to, Ze na mé sjezd feky pusobi realisticky. Scéna je zasazena do dobrého
prostiedi. Skalni prah byl vhodné vybran pro pifevraceni raftu. Nicméné nevéfim scéné
v rdmci piibehu. Vzhledem k zanru cely sjezd nepusobi dostate¢né dramaticky a nékteré
casti jsou vylozené¢ komické. Umim si pfedstavit, Ze odebrani nevhodnych ¢asti a
preskladani materialu, by scénu posunulo hodné kuptedu. Zaroven by stéale §lo vice prodat
prostredi, kterym feka protéka. Nasledujici scéna, kdy se vodaci topi, je zhruba tiikrat delsi,
nez by bylo tfeba. Tam by se dalo urcité kratit a vyhazovat zabéry téz. Kraceni a odstranovani
nepotiebnych pasazi by ostatné Slo aplikovat na ploSe celého filmu. Snimek by pak mohl

fungovat mnohem Iépe.

3.3 Analyza filmu Spunti na vodé

Tento film je klasickd moderni rodinna komedie s jasnym cilem — vydélat penize. Film, ktery
chce vydélat, musi byt ale zdrovei kvalitné zpracovany z hlediska femesIné filmatské prace.
Tento film jsem zminoval jiz v teoretické ¢asti mé bakalatské prace, kdyz jsem poukazoval
u filmu Stav Ztroskotani na transformaci hodnot, které vodactvi v Cechach piedstavuje. At
uz jsou hodnoty jakkoliv odli$né, i tento film spojuje s ostatnimi vodacka ak¢ni scéna. Stejné
tak jako u filmu Raft’aci bylo sekvenci odehréavajici se na divoké vodé snadné identifikovat.

Tudiz dramaturgicka analyza ndm poslouzi spiSe k zasazeni scény do kontextu celého filmu.
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3.3.1 Dramaturgicka analyza

Aplikovani beatsheetu na tento film byl pro mé asi nejvétsi ofiSek. U ptedchozich snimkt
jsem byl pomérné jednoduSe schopen identifikovat a definovat hlavni strukturdlni body,
nebo piipadné usoudit, Ze film uréity strukturalni bod postrada. U Spuntii na vodé to byl
mnohem vétsi problém. Je to Castecné dané i stiiddnim hlavni linky a B-story, které je na
skoro stejné trovni dilezitosti, jako je hlavni linka. MozZna by se dalo uvazovat spiSe o

paralelnim vypravéni.

BEAT

Uvodni scéna Odjezd od prarodi¢t 2m 30s
Pojmenovani Cas s rodinou na vodackém vyletu 35m 3s
tématu

Expozice Odjezd na vodu + kola 10m 10s
Zapletka Matky jsou uz vyCerpané a chtéji na dovolenou 17m
Uvaha o Co budeme budeme nyni délat? 18m
moznostech

1. bod zvratu Odjezd matek 17m 55s
Zacatek Potkani dal$ich klukl v puberté 24m 25s
vedlejsiho pfibéhu

Stred filmu Odplata 41m 59s
Charakterizace Potkani slovenského chovatele koni 1h
antagonistt

Vse je ztraceno PrevrZzeni v pefeji 1h 2m
Bod beznadéje Cekani v lese bez véci 1h 4m
2. bod zvratu Matky vyraZeji za protagonisty 1h 5m
Finale Svatba 1h 13m
Zavéreéna scéna | Zadost o ruku 1h 17m 5s

Tab. 3 Beatsheet k filmu Spunti na vodé.

Aktudlné mi vyplyva, Ze scéna sice neovliviiuje charakter postav. Zasadné ale posouva
déjovou linku a maze tedy dojit k naplnéni bodu beznadéje. Pieklopeni lodi a nésledné
uplavani véci, zanechava hlavni protagonisty filmu v ,,napospas v lese. Toto by fungovalo
dobte, kdybychom se nenachézeli v klasickém ceském prostiedi a na znamé turistické fece.
Dalsi potiz vidim v tom, Ze jedinou piekézkou postav je par uplavanych véci. Redln¢ se
nikomu se nic nestalo. Neddva smysl, Ze by ztistali vSichni sed¢t v lese a policie by vyslal

patraci vrtulnik. Cela scéna je velmi pifehnand a nerealisticka. To je jesté podporeno hudbou,
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kterd ma pusobit dramaticky a rychle zaroven. Chapu volbu smyc¢covych néstroji, ale i tak
se hudbou snazi autofi pfili§ manipulovat s divdkovymi emocemi az pfiliS. To akorat
podtrhuje absurditu situace a vytvaii kontrapunkt vic¢i obrazu. Od zacatku do konce
vypravime Uplné tematicky jiny pfibéh, nez se pak nastavi akéni vodackou scénou. Divak

tedy viibec nevéfi prubéhu scény a ani jejimu vysledku.

00:15:00:00 00:30:00:00 00:45:00:00 01:00:00:00 01:15:00:00

[ = spurireveseeomaron) m el = YRR N (W[ (AN | Y = e =
e {1 |~ <{ == = | = e

Obr. 16 Spunti na vodé — Casovd osa poméru voddackych scén. Doplnéné o zelené oznacené
sceny, kdy se matky pohybuji okolo reky na kolech.

Z casové osy vidime velice dlouhou expozici. Zde jsem si pfi sledovani filmu uz po
prvnich péti minéch tikal, Ze vim, o ¢em film bude a jak asi skon¢i. Tudiz dalSich skoro
patnact minut nez se dostaneme k prvnimu bodu zvratu jsem se zamétoval na sledovani
filmové feci a ne snimku jako takového. Co ale v ramci celku hezky fungovalo a je to téz
vidét na ¢asové ose, je dynamizované stiidani jednotlivych déjovych linek. Zaroven se pak
v druhé ptilce také vice film soustiedi na vodactvi a déni kolem néj. Zajimavé je tfeba i to,
kolik museli filmafi vénovat prostoru scénam mimo feku nebo nékde na pomezi, tak aby
odehrali vSechny vztahové linky, které film komunikuje. Ty jsou velice odlisné od vyse
zminovaného filmu Stav Ztroskotani. To se také odrazi v tom, Ze se skoro cely film drzime
u feky a s vodaky. Mam pocit, Ze jsou jednotlivé d&jové a vztahové linky jsou u Spuntii na
vodé $patné vyvazené. Film otevira a pracuje s pfili§ mnoho tématy. Coz vzhledem

k urceni a zanru filmu nefunguje.

3.3.2 Analyza stiihovych tendenci

V ptipad¢ této konkrétni scény si myslim, ze bylo budovani filmového prostoru ve stiizné
velice naro¢né. Predpokladam, ze natoceny materidl neodpovidal tomu, co se autofi snazili
ziskat. Uz ivodni zébér akéni scény neni vibec divéryhodny. Jasné vidime ze zabéru, ze
feka neteCe doleva a pritom tam postavy kiici repliku: ,,Tam ne! Jed’te doleva.” Hned tato
prvni replika nam ukazuje, jak se nevhodné snazi autofi manipulovat s filmovym

casoprostorem.
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Obr. 15 Spunti na vodé — Reka by se v tomto zabéru méla
rozdelovat do dvou ramen.

Tato ak¢ni scéna celkoveé nefunguje. Cela slozka divoké vody je budovand na prostiihavani
jedné sikmé viny. Ta se opakuje ve scéné€ 5 krat za sebou a je prostiithdvana dal§imi zabéry
na lod’. Jediny rozdil je ve velikosti zabéru na vinu. To se celé odehrava na délce 56 sekund
a sklada z 26 zabért, a to jeste pulku toho tvoii sada polodetailt na pievracejici se jednotlivé
lod& nebo zabéry na oblideje hercil. Ty také nepiisobi viibec divéryhodng. Cast, ve které se
skutecné sjizdi divoké voda, je tvofena ze zabéra, které jsou vétsinou kratsi nez 1 sekundu.
Divak se tak ve scéné viibec neorientuje. Ze spojeni vyse zminénych problému vyplyva, ze
scéna nema vilbec ustaleny Cas ani prostor. Divak ztraci ptehled o tom, co se d¢je a zaroven

nechape, co je pricinou pieklopeni lodi.
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U filmu Na vlastni nebezpeci zavérecny celek pomérné funguje. Tady je tomu piesné
naopak. Zabér akorat utvrdi divdka vtom, Ze celd scéna by se ve skuteCnosti nikdy
neodehrala. Oproti tomu naopak tivodni trojice detail na vodu je pomérné dobie zvolena a
budi pocit nebezpecného useku. To ovSem opét rozbiji nésledujici sada polodetailli na

postavy. Z téch neni Citelné, co na fece se d¢je. Zaroven je dynamika zabéra v polodetailech

na postavy urcovana pouze ru¢ni kamerou, ale samotna akce je prevazné staticka.

Obr. 18 Spunti na vodé — Funkcni tirada detailil.

Obr. 19 Spunti na vodeé — Zaverecny celek, kde jasné vidime, Ze se nejedna o Zadnou
narocnou perej.

Nejlépe z celé scény na me plsobil prostiih na medvidka. Ten sam proplouva peteji. Jedna
se 0 motiv, ktery se objevuje na vétsi plose filmu a je do scény dobie zakomponovan. Jako
divak vnimam né&jaky presah toho zaberu. Zaroven si ho nasledné spojuji s hol¢ickou, kterd
sedi opusténa uprostied feky na kameni. Vyvolava to ve mné alespoil naznak emoce ve

vztahu k malé hol¢icce. Problém je, Ze je to jedind emoce, kterou jsem si jako divak ze scény
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odndsim. I ta se ve zméti zabérti a nedivéryhodnému podani celé akéni scény ztraci.
Sekvence je jesté vice znehodnocena zabérem, kdy po fece odplouvaji padla a vodotésné
sudy. Tento zabér vypadd diky kompozici a nastaveni rekvizit také nedivéryhodné a

podtrhuje celkovy negativni dojem ze scény.

Obr. 18 Spunti na vodé — motiv medvidka.

3.4 Komparacni analyza rozebiranych filmi na zakladé stfihovych

tendenci

Akeni vodacké scény ve vybranych filmech maji nékteré prvky spole¢né a zaroven nckteré
aspekty filmové fe¢i funguji v daném filmu pouze castecné. Nyni bych rdd porovnal
dominantni prvky stfihovych a dramaturgickych tendenci napfi¢ analyzovanymi filmy
v zavislosti na funk¢nosti v jednotlivych scénach. Aby vysledek analyzy byl ptehledny a
srozumitelny, vytvoril jsem komparaéni tabulku tabulku. Na jejim je mozné filmy porovnat

mezi sebou a vizualizovat tak spolecné a protichtidné prvky.
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ASPEKTY STRIHOVE ~ RAFTACI NA VLASTNi NEBEZPECI SPUNTI NA VODE

SKLADBY

Dramaturgické Charakterova proména postav Charakterova proména postavy Posunuti pfibéhu a motivace akéni linky
opodstatnéni scény

Dramaturgické Kolem 2. bodu zvratu Midpoint Kolem 2. bodu zvratu

umisténi scény

Délka scény 1m 3s 44s 56s
Primérna délka 1s 800ms 2s200ms 2s 100ms (v samotném sjizdéni pod 1s)
zabéru

Nejéastéji pouzivany | AP D (neutraini detail) D

zabér

Opakované zabéry 3x 0x 5x

Duplikovana akce ANO ANO NE

Zavéreény celek NE ANO ANO (8patné zvoleny Uhel/pefej)
Expozice scény DIALOG DIALOG TRIADA

Déleni obrazovky ANO NE NE

Prace s motivem NE NE ANO

Odstrihy na PD ANO (spise AP) ANO ANO

herecké akce

Tab. 4 Porovnani prvkii v akcnich vodackych scéndach napric viemi tremi analyzovanymi
filmy.
Zajimavym zjiSténim je, Ze scény nemaji prakticky zadny fungujici prvek, ve kterém by byly
uplné shodné. Mimo jiné je to dané tim, Ze vSechny tfi filmy maji sice konkrétni prvek
spole¢ny, ale pracuje se s nim rizné. Pouze v nékterych ptipadech se da ale mluvit o funkéni
pouziti. Nejvice sob¢ koresponduji primérné délky zabérl. Zaroven vSechny scény se
nachazi v hlavnich strukturalnich bodech?!. Na zakladé barevného schématu je dobie vidét,
které prvky fungovali dobfe a které fungovali pouze ¢astecné. Obecné si myslim, ze zluté
vyznacené prvky filmové feci sice ve filmu pfili§ nefungovaly. Umim si ale predstavit, Ze
pokud by se 1épe zpracovaly, tak by mohli dobte posouvat akéni scénu vpred. Zaroven jsem
vyznacil jednotlivé aspekty scény, které jsou z mého pohledu kli¢ové. Tudiz by se podle mé

m¢ély nachdzet v ,,idealni vodacké scéné.

3.5 Soubor doporuceni na zakladé analytické ¢asti prace

Dramaturgické opodstatnéni

Jak bylo vyse ovéteno, pokud ma vodacka akéni scéna své dramaturgické opodstatnéni a
posunuje kupiedu akéni 1 vztahovou linku. (Tteba tak jak je tomu ve filmu Raft’aci, kdy
scéna posouva charakter u postav v B-story.) Nabizi funk¢ni a zaroven netradi¢ni divacky

zazitek. Je dulezité ke scéné vcelé ploSe filmu sméfovat a pracovat s divdkovym

2L Coz bylo sice podminkou mého vybéru, ale je dilezité toto zminit. Jak uz bylo naznaceno vyse, vodacka
akeni scéna je velice vyrazny prostfedek ve filmu. Je tedy dtlezité, aby méla své opodstatnéni.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

ocekavanim, tak aby byl sjezd vodacky naro¢ného tuseku pro divaka davéryhodny a
nepusobil jako samostatnd etuda. To miZze podpofit napiiklad i propojeni scény
prostfednictvim motivu, tak jak tomu bylo u rekvizity medvidka ve filmu Spunti na vodg. Je
dilezité, aby film fungoval kompaktné a vodackd scéna zné nevycnivala. Proto musi

odpovidat formé i zanru filmu.
Prace s ¢asem a délkou scény

Jako prvni z konkrétnich stfihovych postupti bych rdd zminil praci s ¢asem. Chtél bych
hlavné poukazat na umélé protahovani filmového Casu. U vSech scén, které jsem vyse
analyzoval doslo k prodluzovani redlného ¢asu ve stiizné a v zadném ptipadée to nefungovalo
ku prospéchu scény. Akéni sekvence mohou pusobit diky tekouci divoké vodé zmatené. Dle
mého nazoru je vhodné drzet se jednoduché definice: Mén¢ je nékdy vice. V teoretické ¢asti
své prace jsem naznacil, jak komplikované natdCeni scén na divoké vodé je. Proto vidim
jako velmi dilezité promyslet zdbérovani scény jiz v preprodukei a ziskat co nejvice zabért
z ruznych Ghla. Stfitha¢ mé pak moznost efektivné budovat ¢asoprostor scény i ve stfizné.
Umim si piedstavit, Ze toto je situace, kdy by mohl stfiha¢ ovlivnit preprodukci filmu. Svou

konzultaci by mohl pfispét k natoceni idealnich materiall pro stfiznu a celkovy vysledek.
Opakovani akce, zabéri a jejich vzajemna souvislost

Ve vSech vySe analyzovanych vodackych scénach jsem nalezl opakujici se zdbéry a akci.
Cilené toto uvadim dohromady, jelikoz je jedno zavislé na druhém. Pokud se dobte vyuzije
opakovani akce zriznych uhlt, mize to zvysit dramaticnost celé akce oddalovanim.
Naptiklad dopad na vodopadu mtze byt oddalovéan a tim je mozné budovat napéti. Je ale
dilezité, aby se divak stale orientoval v prostoru. Prace s opakovanim je ale zdludnd v tom,
aby divak na stfihovy postup pfistoupil. Je dilezité si ur€it miru, jak moc chceme akci
opakovat. Jestli pfizname, Ze se akce opakuje a nechame ji bézet dokola v del§im ¢asovém
useku. Nebo jestli skryjeme pted divdkem variaci thli tak, aby si to pfi sledovani
neuvédomil. Dulezité je nenachazet se nékde mezi obéma variantami. Divak je pak vyruSen
od sledovani déjové linky piib&hu.

Interakce s prostiedim, ve kterém se film odehrava

Divoké feky vétSinou protékaji krasnou a clovékem nedotéenou ptirodou. To dava sjezdu
feky tplné jiny rozmér. Velice dobfe na mé plisobilo splouvéni feky na ruském Altaji z filmu

Cesta na jihozapad. V ptfipadé tohoto snimku jsem mél pocit opravdového putovani a

naro¢né cesty. Scény na divoké vod¢é musi natacet na lokaci, kde se divoka voda nachazi. Je
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vhodné natocit i krajinu okolo a vyuzit ji ve skladebné fad¢. Z mé vlastni zkuSenosti mohu
fici, Ze jsem mél uplné jiny pocit, kdyz jsem pfisel o lod’ v ptl kilometru hlubokém kationu,
nez kdyz jsem zlomil padlo na fece Mumlava, ktera tece vedle silnice. Myslim, ze by mélo
byt snahou autort ukédzat opusténost mista kudy feka protéka. Zabéry na krajinu ndm v tomto
pfipadé€ i pomohou vytvofit lepsi tempo rytmus a dobfe scénu odstartovat. Nebo ji jejich
vlozenim mizeme naopak v nékterém momentu uklidnit. Urcité neni dobré pouzivat zabéry
na krajinu pfilis, ale jsem piesvédceny ze pokud se zadbéry pouziji, tak scéna bude plsobit

na divéaka lépe.
Herecka akce v priibéhu scény

Ve vSech analyzovanych filmech se v pribéhu akéni scény piestiihavame do uzkych zabért
na herce. Jediny film, kde tento postup alesponi trochu funguje jsou Raft’dci, jelikoz kamera
jede pted raftem s protagonisty. Ale urcité je dobré se vyvarovat uméle dotd¢enym zabérim,
které neodpovidaji dynamice jizdy raftu. Tudiz tyto zabéry nejsou piili§ pouzitelné jako
prostiihy. Kdyz je pouzijeme divak nebude véfit ani herecké akei ani ¢asoprostoru. Navic
ptijdeme o dynamiku celé scény. Proto bych radsi volil $ir$i zabéry a pokud je tieba pouzit
uzsi, pak je dulezité udrzet pohybovou kontinuitu. Bliz§i zabéry na postavy ndm ale zase
umoznuji vnimat scénu jejich pohledem. Proto si myslim, Ze idedlnim kompromisem je
stfihat na né¢ v momenté, kdy se lod’ jesteé nepohybuje pfilis rychle. Tedy na zacatku pred
peteji, nebo v n¢jaky moment zklidnéni. Takovym piikladem muize byt zaseknuti raftu na
mél¢iné jaké se odehralo ve filmu Na vlastni nebezpeci. Cilem je tedy vychytat moment, kdy
je situace ve scén¢ pomérn¢ staticka a ddva ndm prostor vlozeni emocnich zabéra na herce

bez naruseni kontinuity.
Expozice a zavér (ustalujici celky)

Divoké voda je pro bézného divaka spiSe matouci prvek mizanscény, nez aby ho né¢kam
vedla. Musime tedy divakovi ukéazat prostor ve kterém se scéna odehrava. K tomu mohou
slouzit ustalujici celky na uvodu a na konci akéni sekvence. Co dobie plisobi a zaroven
z lehké vody dokaze udé¢lat dojem obtizného useku, tak jsou letecké zabéry na feku. Jelikoz

snimani shora nam zkresluje krajinu, tak ze nevidime spad feky, ale pouze zpénénou vodu.

224

24

v divakovi podpofit efekt prekvapeni, jak té€zkou vodu sjeli. To se da vytvoftit i uméle, tak
ze pouzijeme zabér, kdy uz je lod’ na klidném useku pod pefeji a naro¢ny tsek je nad ni.

Obecné je tfeba prodat divakovi co nejvice feky a prostiedi ve kterém se nachazi.
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3.5.1 Shrnuti

Vodacka akéni scéna je velmi vyrazny prvek filmové feci. Pfi jejim zpracovani je dobré se
drzet pfedev$im obecnych pravidel tvorby akénich scén. Kdyz se knim pfidd par
doporuceni, které jsem shrnul vyse v textu, mizeme akéni scénou na divoké vodé film
zna¢n¢ obohatit. Scéna pak mulze naplnit jeden z hlavnich strukturdlnich bodl filmu.
Nenasiln¢ tak posune piibéh a vyvoj postav. Udélat kvalitni akéni vodackou scénu neni

rozhodné jednoduché, ale zaroven pii dneSnich moznostech to neni nemozné.
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III. PROJEKTOVA CAST
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4 ZASAZENI MNOU ZPRACOVANE VODACKE SCENY DO
FILMU POINT BREAK

Abych mohl prokazat nebo naopak vyvratit platnost vyse stanovenych doporuceni. Vyrazil
jsem do Julskych Alp, abych mohl natocit svou vlastni vodackou akéni scénu. Nyni bych
rad na vysledku demonstroval vyuziti doporuceni z analytické ¢asti mé prace v praxi. Abych
tak mohl ucinit, naSel jsem si celovecerni adrenalinovy film — Point Break. V tomto filmu
jsem nahradil jednu akéni scénu za vlastni akéni vodackou scénu. Totiz snimek jako takovy
je cely poskladan z akénich scén. Ty jsou jako takové pomérné kvalitné femesln€ provedené.
Proto jsem si stanovil cil, aby mé vodacka scéna co nejvice do filmu zapadla. Zda se mi to

podafilo je mozné zhlédnout zde: https://youtu.be/qAuBdJZIFR4

4.1 Aplikovani doporuceni z analytické ¢asti prace na vlastni vodacké

scéné

Vodackou akéni scénu jsem vlozil v 00:42:45:00. Prvni a posledni zdbér scény dobie
navazuje a je mozné mezi n¢ vlozit prakticky jakoukoliv adrenalinovou scénu v horéach.
Obsah, ktery jsem nahradil, pfedstavoval jednu z osmi outdoorovych zkousek, a to konkrétné
base jump. Pfi nataCeni jsem se snazil, aplikovat mnou vyse vyvozena pravidla. Chtél jsem
se tak pfiblizit ke scéné, ktera by do filmu zapadla a fungovala jako kvalitni vodacka akcni
scéna. Vzhledem k mym moZnostem a prostiedkiim je ale na prvni pohled jasné, Ze scéna je
do filmu uméle vloZena. I presto je ale mozné poukazat na uziti vySe definovanych pravidel.

Postupné kazdé z nich zde ptedstavim v kontextu scény, kterou jsem natocil.

Dramaturgické opodstatnéni

Vzhledem k tomu, jak je ak¢éni scéna vyraznym prostfedkem ve filmové feci, mozné vyrazné
vic pfiblizit divdkovi postavy. V tomto ptipadé jsem zvolil blizké zabéry na postavy a lehce
nastinil povahy postav, které by piipadné¢ mohly byt ve filmu dale rozvijeny. Vidime
relativné v uzkych zébérech, jak jedna postava pfemysli nad nebezpec¢im a druhé postava jde
rovnou na véc. Zarovei jsem na konci nastinil pouto postav, které mezi nimi sjezd divokych
peteji vytvari. Co se tyka celkové dramaturgie dila, tak tady jsem pouze nahrazoval jednu
scénu za jinou. Film je jiz dramaturgicky nastaven a tudiz jsem pfili§ nechtél ménit koncept

scény z hlediska jejiho vyznamu.
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Obr 39. Vztah postav zalozZeny na sjizdeni divoké vody.

Prace s ¢asem a délkou scény

V ptipadé prace s Casem jsem se snazil vybirat takovy typ zabéri, aby divak mél pocit
kontinuity a dlouhého sjizdéného useku feky. K tomu mi poslouzily zabéry, kde kajakafti
nejedou tolik rychle a objevuji se a mizi za kameny. To vytvaii pocit, Ze divak vidi pouze
fragmenty sjizdéného tusekli. O tomto principu si myslim, ze je pomérné funkcni pro
divéryhodnost scény. Na druhou stranu zpomaluje tempo celé akce a je tedy dulezité si
vhodné volit kam a na jak dlouho tyto zabéry umistit. Mohou totiz zdsadné ovlivnit tempo
rytmus. V mém piipadé jsem se snazil vytvofit dva hlavni dynamické momenty. Jedna
takova situace je ve chvili, kdy kajakéfi sednou na vodu. V ten moment jsem se snazil divaka
vtadhnout co nejvice do déje. Diky limitim, které jsme méli pfi natdceni jsem si nepfivezl
tolik materidlu, jak jsem si ptivodné ptedstavoval a v redlné praxi by bylo dobré mit jesté

vétsi pokryti sjezdu, tak aby §lo v dynamickych pasazich tempo jesté zrychlit.
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Obr 40. Ramovani a typ zaberi, ktery vytvari kontinuity sjezdu pereje.
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Obr 41. Casova osa mé voddacké akcni scény se zaznacenymi dynamickymi pasazemi.

Opakovani akce, zabéri a jejich vzajemna souvislost

Zde jsem byl sdm zveédavy, jakym zplisobem se mi povede tento prvek zapracovat. Myslim,
ze tak jak jsem o ném psal diive ve své praci, se povedlo ho implementovat i v praxi. Na
fece jsem si naSel maly skok, kterému kajakari fikaji The Shower Drop. A ten jsem nechal
herce sjet dvakrat. Ve finalnim stfihu se pak tento jeden skok za sebou objevil hned Skrat a
to tf1 rizné Ghly jsem pouzil u kajakare s Cervenou lodi a nasledné jsem jesté dva dalsi zabéry
u kajakare se zlutou lodi. Zvolil jsem opakovani celého sjeti a ne pouze jeho fragmentu.

Myslim, Ze diky tomu se mi podafilo i na jednom skoku navodit pocit akéni scény.

Obr 44. Uziti t7i ruznych uhlu u kajakare s cervenou lodi.

Interakce s prostiedim ve kterém se film odehrava

Reka, na které jsem natacel, protéka krasnym tudolim. BohuZel vzhledem k obdobi a
podminkam, kdy jsme nataceli, (Zarovenn mym omezenym kameramanskym schopnostem.)

bylo naro¢né potidit pékné zabéry krajiny. I tak jsem se snazil do scény vloZzit momenty, kdy
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si lovék muze vS§imat kréasy feky a jejiho okoli. Treba v blizkém zabéru na padlo. Kde jsem
do prvniho planu nakomponoval zab¢r na bily kamen, ktery je porostly mechem a dokresluje

typickou atmosféru vychodnich Alp.

Obr 45. Slovinska reka Soca.

Obr 45. Zaber pokladani padla na typicky vapencovy kamen porostlym mechem.

Herecké akce v prubéhu scény

V priibéhu analytické Casti jsem narazil na problém nevhodného nastiihdvani blizkych
zabérl na obliceje postav. Myslim si, ze mnohem efektivnéjsi cestou, jak do filmu dostat
emoce a postavy v detailnich zabérech, je nechat postavy prohlédnout a diskutovat
problematické misto na biehu. Ja jsem v tomto piipad€ zvolil prohlizeni kli¢ového mista The
Shower Drop. Postavy jsou na biehu a tudiz mizeme voln¢ stiihat do blizkych zabéra na

vyraz herce a nepusobi to nijak nepfirozené.
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Obr 45. Blizky zaber na postavu na brehu.

Expozice a zavér (ustalujici celky)

V ptipad¢ uziti celk jsem nakonec dospél k tomu, Ze neni tfeba otevirat scénu velkym
celkem. Pokud se bude divak orientovat, tak mizeme odhalovat prostor postupné. Pii uziti
této metody je ale dobré v ur¢itém misté divakovi ukazat celé prostiedi. Ja jsem v tomto
ptipadé zvolil jeden celek zhruba v poloving akéni scény a druhy celek jsem dal na jeji Gplny
zavér jako katarzni plochu. Snazil jsem se oba dva celky aplikovat nejen v rdmci orientace
divéka, ale také jako bod uklidnéni tempa. Celek nam také poskytne pohled na celou feku a

ukazuje divakovi pfirodni scenérie ve kterych jsou feky zasazeny.

Obr 46. Celky slouzici pro orientaci divaka a uklidneni tempo rytmu scény.

Myslim, ze soubor doporuceni, ktery mi vySel na zdklad¢é analytické ¢asti mé prace, je
v urcitych modifikacich pro tvorbu vodéackych akénich scén funkéni. Ukdzalo se, ze nekteré
body je tteba do urcité miry modifikovat tak, aby slouzily dilu konkrétnimu dilu. Obecné si
myslim, Ze aplikovanim vySe zminénych pravidel, se autofi akénich scén vyhnou jejich

nedivéryhodnosti a nesoudrznosti.
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4.2 Srovnani mnou vloZené vodacké scény a dalSich scén z filmu Point

Break

Pii sledovani akéniho snimku Point Break jsem byl mile pfekvapen zpracovanim akénich
scén. Tak si myslim, Ze bude vhodné v této kapitole mnou dosazenou vodackou scénu
srovnat se zbylymi akénimi scénami ve filmu. Rad bych u toho poukézal na spole¢né prvky
mezi scénami. Tim bych rozsifil a doplnil vySe zminovana doporuceni. Ve filmu Point Break
je akénich scén nékolik. Z divodu jednodussiho a piehlednéjSiho porovnani vyberu 2 akéni
scény z originalniho filmu. Prvni scéna bude ta, kterou nahrazuji — Base Jumping. Druhou
scénou bude lezeni vysoké skalni stény bez jisténi. Tyto dvé scény porovnam s mou scénou

odehrévajici se na divoké vode.

Prvni souvislosti vSech ukdzek je uziti zabérti na postavy, jak zkoumaji terén. Tento typ
zabéru ndm nastavuje urcité napéti. Zaroven je zajimavé, Ze se tento typ zaberu neobjevuje
v zadném ze mnou analyzovanych vodackych filmt. Nejblize k nému ma film Raft’aci. Tam
ale z logiky véci skutecné nedava smysl, aby herci stali na biehu a koukali se co je ¢eka,
kdyz potiebuji utéct. Nicméné tieba ve filmu Na vlastni nebezpeci mi tento typ zébéru
vyloZené chybi. Stejné tak by tento zabér nemél chybét ve filmu Spunti na vods. Absenci
tohoto typu zabéru pfichazime o napéti, které ptichdzi pfed kazdym adrenalinovym

okamzikem a toto napéti bychom méli pfenést na divéka.

Obr 47. Budovani napéti pred adrenalinovym okamzZikem.

Vsechny ak¢ni scény obsahuji zabéry, kde sledujeme vSechny postavy zarovein, ale ve
vétSing piipadd tomu piedchédzi nebo nasleduji zabéry, kde vidime postavy samostatné.
Vznika tim vétsi dramaticnost v tom, ze nevidime, co se d¢je s ostatnimi. Mdme moznost

davat riizny akcent na postavy a tim dat nékteré vétsi dramaturgicky vyznam nez jiné.
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Obr 48. Postavy zobrazené samostatne.

Dal$im spole¢nym zabérem jsou velké celky. Obé scény z Point Breaku obsahuji velky
celek, ten pomaha divékovi v orientaci, tak jak jsem jiz zminoval vySe a umoziuje uvolnéni
v tempo rytmu. Také v kontextu adrenalinovych scén Casto jde o vysku nebo velikost

prostoru, ve kterém se scéna odehrava, a to poméaha vhodné zvoleny velky celek vykreslit.

Obr 49. Velké celky uzité ve vsech tiech scéndch.

Poslednim prvkem, na ktery poukéazu, je spole¢né proziti emoce. To nemohu demonstrovat
na vSech tfech scénach. Lezecka scéna je totiz honickou policisty a padoucha. Ale scéna base
jumpu i ta mnou vloZena obsahuje emotivni proziti adrenalinového zazitku. To je velmi silna

véc na adrenalinovych sportech a méla by byt dorucena divékovi. JelikoZ o tom celém
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vlastné ta scéna je. Divak by mél s postavami prozit jejich okamzik adrenalinu a ztotoznit se

S nimi.

Obr 50. Emoce na konci adrenalinové scény.

Zajimavym zji$ténim je, Ze pouze v mnou realizované vodackeé scéné se nachazeji opakujici
se zabéry. Je pravda, Ze tento prvek se spiSe hodi do dokumentaristické tvorby a Casto se
vyskytuje ve vodackych dokumentech. Pro piisté bych se tedy asi zkusil tomuto prvku
v narativnim vypravéni vyvarovat. Rekl bych tedy, e se jednd o prostiedek, ktery by mél

byt pouzity spise jako z nouze cnost nez cileny postup uziti stiithového postupu.

Principy filmové fe¢i by mély hlavné slouzit piib&hu a tempo rytmu celé scény. Daji se
vyuzit zaroven tak, Ze do jisté miry zachranuji nevhodné nato¢eny materiadl. Nemélo by to
byt ale jejich primarnim cilem. Autofi akéni adrenalinové scény by si prvni méli nastavit o
co skutecné v akéni scéné jde. V tom vidim velky rozdil mezi filmem z mé projektové casti
a filmy, které jsem analyzoval. I pfestoze jako celek film Point Break ma spoustu negativ,
tak ak¢ni scény jsou dobfe zpracované a preddvaji néco z poselstvi o ¢em je moment

adrenalinu.
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ZAVER

Akeni vodacké scény se v Ceské kinematografii sice ziidka, ale pravidelné objevuji. Tento
trend pravdépodobné nezmizi, proto si myslim, ze dava smysl jim v€novat néco veétsi
pozornost. Scény odehravajici se na divoké vodé jsou pouzity v dulezitych strukturdlnich
bodech filmu, nebo maji vyssi vyznam v rdmci vztahové linky ptibéhu. Tieba jako je tomu
u vySe analyzovaného filmu Raft’aci. Scéna funguje jako odpoutavajici motiv od promény
postav v B-story. Proto si myslim, ze je dileZzité se pii tvorbé téchto scén zaméfit na jejich
diivéryhodnost a realistinost. Scéna by méla divaka vést a umozilovat mu prozivat emoce

S postavami.

Adrenalinové akéni scény by mély predavat emoce, které zazivaji extrémni sportovci pii
sjizdéni divokych pefteji, nebo pfi jinych adrenalinovych sportech. To musi pfinaset skrze
postavy. Je tedy dllezité budovat scény, tak aby divak Sel s postavami a ptejimal jejich
emoce. Zaroven vzhledem k tomu, jak moc vyraznym prvkem akéni scéna ve filmu je, tak
miZeme postavy zna¢né€ ovlivnit a ukazat je v jiném svétle. MliZeme nechat postavu se néjak

projevit a tak nasmérovat cely vyvoj déje uritym smérem.

Velice dilezité je vnimat prostfedi a charakter feky, na které se akéni scéna odehrava. Tvorit
extrémni situaci na turisticky sjizdéné fece nikdy nebude plsobit diveéryhodné. Neni tieba,
aby se scény odehravaly na velkych pefejich a vodopadech. Uplné stadi, kdyz autofi zvoli
méné narocnou feku a ukazou jeji odlehlost a ndro¢nost okolniho terénu. Poté uz divak uvéii
tomu, ze mlze skute¢né dojit k ohrozeni postav na zivoté. A o tom to celé je. Divak musi
véfit tomu, co se pred nim odehrava. M¢l by se zatajenym dechem cekat, co pfijde dal. Co
se stane s hrdiny filmu, ktefi jsou vystaveni pefejim a nedotené piirodé. Mél by to byt
moment, kdy film divaka pohlti. S politovanim musim konstatovat, Ze u filmi rozebiranych
v analytické casti fungovalo pfesné naopak. Myslim, ze kdyby autofi dodrzeli par
doporuceni naznacenych v této préci, pak by vysledek mohl budit Gpln¢ jiny dojem a

posouvat ptibéh kupiedu.
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