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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaoberd subZanrom screen dance a jeho vyvoju. Jej hlavnym cielom je
popisat’ a zdokumentovat’ postupy na priklade konkrétnych filmov. Definuje development
a porovnava jeho spdsoby na zédklade rozhovorov s tvorcami konkrétnych filmov. Priaca sa
snazi ndjst’ to, ¢o spaja vsetky analyzované filmy a poukazuje na problematiku financovania

a poznania tohto takmer nezndmeho subZanru u nés.

Kli¢ova slova: screen dance, dance for camera, vyvoj filmu, financovanie filmu, New

Normal, Fibonacci, Rude Boys, Selfmotion

ABSTRACT

Text abstraktu ve svétovém jazyce (anglicting)

This bachelor thesis deals with the subgenre screen dance and its development. Its main goal
is to describe and document working procedures on the examples of specific film. It defines
its evolution and compares its methods based on the interviews with the creators of specific
movies. Another goal of this bachelor thesis is to find out what connects all analyzed movies,
point out the issue of financing, and recognize this almost unknown subgenre in this country.

Keywords: screen dance, dance for camera, development, financing, New Normal,

Fibonacci, Rude Boys, Selfmotion
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UVOD

Vo svojej praci chcem poukézat’ na subzaner screen dance a snazit’ sa definovat’ jeho vyvoj
na zdklade prikladov konkrétnych filmov, v ktorych ma zaujima komunikédcia medzi
jednotlivymi zlozkami Stdbu, spdsoby financovania a distribicie. Mojim cielom
je zistit’, €1 existuje nejaka Sablona, podl'a ktorej sa nakréca tento typ filmu. Budem sa snazit’
postupne zhrnit' konkrétne etapy tvorby a podciarknut hlavné rozdiely, od klasického

hraného filmu a priblizit’ postupy prace danych tvorcov.

V préaci budem spominat’, ako bol tento subziner ovplyvneny COVIDom-19 a nakolko

podnietil tvorcov viac tvorit, alebo im tvorbu skomplikoval.

Analyzujem 4 filmy ktorymi si: New Normal z produkcie Laterny magiky od reZiséra
Jakuba Jahna, Fibonacci od Tomése Hubacka, Rude Boys od Miroslava Balogha, alias
Spunkeyho a bakalédrsky film Selfmotion od reZiséra Martina Bystrianskeho, na ktorom som

sa podiel’ala ako producentka.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DEFINICIA SCREEN DANCE

Screen dance bol najskor oznacovany ako videodance, alebo dance for camera, ako taky typ
filmu, v ktorom dominuje tanec. Obvykle pohybujice sa telo, ktoré sa samo o sebe stiva

elementarnym vyjadrovacim prvkom aj potencionalnym nositelom vsetkych symbolov. !

Pohyb v tychto filmoch dominuje ako zakladny prvok filmovej re¢i a zastdva funkciu
dial6gu, ktory interpretuje prostrednictvom choreografickej formy v zapojeni fyzického
divadla s doleZitost'ou dorazu na detail vo vyuZiti novych technologii a vyrazovych moznosti
tela. 2 Tanec ndm v prvom rade udeluje obsah a aZ potom esteticku kvalitu, alebo akusi

dekoraciu.

Z poznatkov Erina Branningana z knihy Dancefilm: Choreography and the Moving Image
vieme, Ze vdaka jeho sledovaniu filmovej historie choreografii v tanecnych filmoch
z dovodu vyuzitia rozliénych pristupov a postupov, screendance nechdpeme ako pojem

samostatného uzavretého Zanru. 3

Sice samotné slovo ,,zZaner* je podla Ricka Altmana tazko opisatelné a uchopitel'né, ale uz
len kvoli podkategérii s neustdle sa budujicimi charakteristikami a mnoZstvu nazvov
spojenych so screen dancom, ako je napriklad: dance for camera, video dance, dancefilm,
vieme screen dance nazvat terminom subzaner, kvoli nadvdznosti a odkazom

na uz existujicu Zdnrovi tradiciu. *

Ja si vtejto praci dovolim pre lepSie uchopenie pojmu a spojenie s tymto subZanrom

obmienat’ ndzvy a vyuzivat’ tieto synonyma: dance for camera a telo pre kameru, pod ktorym

! SPANIHELOVA, Magda: Screen Dance, Té€lo pro kameru, Praha 2010, ISBN: 9788087292099

2 HRIBEK, Michal: Dance for camera: Pohyb jako narativni princip filmu Enter Achilles, Neformalisticka

analyza. Bakalatska diplomova prace, Filozoficka fakulta, Masarykova Univerzita Brno, Ustav filmu a

audiovizudln{ kultury, Brno 2015

3 BRANNIGAN, Erin: Dancefilm: Choreoraphy and the Moving Image. New York: Oxford University Press
2011, s. vii—viii.

4 ALTMAN, Rick: Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces recyklace. In: Iluminace, 2002, &. 4,
preklad J. Kucera.
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ho napriklad pouZiva Mgr. Magda Spanihelova, Ph.D. vo svojej knihe: Screen Dance- Té&lo

pro kameru, na ktord sa budem v tejto teoretickej praci este odkazovat'.

Screen dance patri medzi margindlne oblasti vizudlnej kultiry. Jednd sa vécSinou
o kratkometrazne, pripadne stredometrdzne nizkorozpoCtové filmy, ktoré vznikaji

v nezdvislych audiovizudlnych produkcisch. 3

1.1 VYVOJ

Vo svojej praci sa zaoberdm vyvojom screendancového filmu v Cechéch, ktory sa moze lisit
od vyvoja klasického hraného filmu. Namiesto slova vyvoj sa vdc¢Sinou v praxi pouZiva
anglické slovo development. V star§ich textoch sa pouZziva i pojem prieskum realizicie.
Spomeniem tu niekolko definicii pojmu vyvoj. ,,Development v kontexte filmového
priemyslu je proces, ktory zahrna vyvoj filmového diela od zdrodku myslienky, aZ do

schvalenia vysledného scendra, kedy méze ist projekt do vyroby.“ ©

Dal$ou definiciou je: ,,Fdza vyvoja je prvym krokom vo vyrobe filmu. Tdto fiza produkcéného
procesu zahrna  konkretizaciu  myslienky  pribehu, napisanie navrhu  scendra
a zistenie financovania projektu. V zdvislosti od typu filmu, ktory vytvdrate a koho moZete

zapojit, méze vyvoj trvat od niekolkych mesiacov do niekolkych rokov.”"’

Pod vyvoj spadajui vSetky pripravné prace a tato etapa konc¢i aproximativnym rozpoctom,
finanénym pldnom, literdrnym scendrom, distribu¢nou a marketingovou stratégiou.

Vyvoj = development zacina témou/nametom, ktory dava podnet producentovi k zaciatku

pric na realizacii zamys$laného filmu. Koncom je potom definitivna verzia scendra

a nastavenie financovania filmu. 8

Vyvoj sa sklada z dvoch ¢asti. Prvou je literarna priprava a vyvoj scenara. U nds tento

proces nemame vnimany ako samostatné remeslo na rozdiel od USA a Anglicka. Druhou

5 SPANIHELOVA, Magda: Screen Dance, T¢lo pro kameru, Praha 2010, ISBN: 9788087292099, str. 11

6 dle internetové encyklopedie Wikipedie http://en.wikipedia.org/wiki/Development %28film%?29

7 predklad podle internetové stranky https:/www.masterclass.com/articles/understanding-the-stages-of-film-
production#the-5-stages-of-film-production

8 VLACH, lJifi: Development z pohledu ceského producenta celovecernich filmt, Magisterska prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Fllmova a televizni fakulta, Katedra Produkce, Praha 2008, str. 6
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Castou je nastavenie si finanéného hPadiska. Uzatvaranie zmliv a zhananie finan¢nych

prostriedkov na film, tieZ patria do oblasti vyvoja. °

Velmi vystizne charakterizuje tuto Cast’ vzniku filmu tato myslienka: ,,Vyvoj je jedna
z najdrahsich veci na filme, ktory v podstate nic nestoji. To je ten problém, pretoze pri filme
vela veci stoji vela penazi a je to hmatatelné. Ale tu kupujete nieco a to nic. PretozZe

najvicsiu cenu nemd vyroba, ale ten sen a ndpad. *“'°

Pri vyvoji musime mysliet’ na to, Ze si vSetci, €o sa podiel'aju na vzniku filmu v tejto faze,
musia navzajom doverovat’. Bez vzdjomnej dovery v nds a v ciel ktory chceme dosiahnut’,
sanedd pracovat. Producent by mal vytvorit’ prostredie, aby jeho spolupracovnici/ tvorcovia
boli do filmu dostato¢ne zaangaZovani a idedlne mali k nemu citovy vztah. Nie je dobré
presviedcat’ niekoho o nie¢om, Comu sami neverime. Kazdy z ¢lenov §tdbu ma inak vyvinuty
vztah k danému projektu a je potrebné mysliet’ na to, Ze kazdého komunika¢né schopnosti
st iné. UZ od zaciatku si treba klast’ vel'a otdzok, aby sme si poistili to, ze to do ¢oho ideme
investovat’ svoj ¢as a energiu a aj peniaze, stoji za to. Ulohou producenta je niekedy
spochybnit’ tvorcov otazkami, aby zistil, nakol’ko si za nim stoja a vedia do ¢oho sa pust’aju.
Musime vediet’ odhadnuat’ rozpocet filmu a moznosti ziskania prostriedkov. Okrem toho, ze
rieSime vo vyvoji samotni myslienku, namet a dokoncujeme scenar, nesmieme zabudnut’ na
pravne zaistenie projektu. Kazda chyba vo vyvoji nas moze stat’ velkl stratu finanénych
prostriedkov. Celé to je proces, na ktory si musime vyhradit’ svoj ¢as a mat’ vel’ktl mieru

trpezlivosti.

Kazda profesia a typ Cloveka vidi aspekty vyvoja trochu inak. Niektori producenti zahrituji
do vyvoja literarnu pripravu, scendr od ndmetu po prvu verziu literarneho scenéra, naopak
producenti ktori si zamerani na medzinarodné koprodukcie, povazuju za kl'icové polozky
vyvojovej ¢innosti, ktoré im umoznuju ziskat’ zahrani¢nych partnerov a akcentujui navstevy

festivalovych industry akcif, workshopov a prezentacii. !!

° VLACH, Jifi: Development zpohledu &eského producenta celovedernich filmid, Magisterska prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Flimova a televizni fakulta, Katedra Produkce, Praha 2008, str. 5

10 Statni fond: Studie vyvoje ceského hraného kinomatografického dila, Statni fond kinematografie 2015. str.
71

' Statni fond: Studie vyvoje Ceského hraného kinomatografického dila, Statni fond kinematografie 2015 str.
14
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V §tadii ,,Vyvoj hraného filmu* sa autori venovali otdzke kritiky problémového vyvoja
v Ceskej republike. Napriek tomu, Ze kazdy projekt a profesia ma trochu iné problémy,
Studia z roku 2015 poukazuje na to, Ze vyvoj je kPac¢ovym faktorom kvality (komercného
a umeleckého tuspechu) a medziniarodnej konkurencieschopnosti ¢eskych filmov.
Napriek tomu je najviac zanedbavanou a podfinancovanou fazou produkéného

procesu. '?

V mojej bakalarskej praci budem rozoberat’” proces vyvoja pri screendancovom filme
na zdklade rozhovorov s konkrétnymi tvorcami dance for camera filmov. Mojim cielom
je zistit’, ¢i existuje nejakd Sablona, podl'a ktorej vznikd tento typ filmu. Budem sa snazit’
postupne zhrnit’ konkrétne etapy tvorby a podciarknut’ tie hlavné rozdiely, od klasického

hraného filmu a priblizit’ postupy prace danych tvorcov.

V praci budem spominat’ 4 filmy: New Normal z produkcie Laterny magiky od reZiséra
Jakuba Jahna, Fibonacci od Tomédse Hubacka, Rude Boys od Miroslava Balogha, alias
Spunkeyho a bakalédrsky film Selfmotion od reZiséra Martina Bystrianskeho, na ktorom som

sa podielala ako producentka.

12 Statni fond: Studie vyvoje Ceského hraného kinomatografického dila, Statni fond kinematografie 2015 str.
15
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2 POPIS JEDNOTLIVYCH PROJEKTOV

2.1 NEW NORMAL

ReZia: Jakub Jahn, Laterna Magika. Choreografia: Natasa Novotnd. Prvy film z nove;j

platformy divadla s ndzvom Laterna for Camera, 2021, 15 min

New Normal je sociologicky pojem definujici stav, ktory nastane po prekonanej zmene.
Film reaguje na aktudlnu situdciu v Sirokom metaforickom fokuse a svojim spdsobom
predpovedd stav nového normdlu, ku ktorému spejeme, ako nadejou, prilezitostou

a transformaciou.

2.1.1 KTO?
Kto iniciuje projekt s kym, pre koho a preco?

Laterna magika priSla s iniciativou Laterna for camera, ktord je novym dlhodobym
projektom Laterny magiky, v ktorom chce iniciovat autorskii filmovu, respektive
audiovizudlnu tvorbu. V sezoéne 2020/2021 kedy si takmer nezahrali pred publikom,
sa zrodil napad natocit’ tanecny film v Specifickom Zénri ,,dance for camera* snimkom New

normal. '3

Novy umelecky riaditel Radim Vyzvary spolu s NataSou Novotnou nechceli ¢akat' na
otvorenie divadiel, mali potrebu priblizit' sa 'ud’om prostrednictvom virtudlneho sveta, a
preto chceli skusit’ spolo¢ne novy format: dance for camera. Cheeli mat’ vysledok, s ktorym
sa dostanu k divakom sprostredkovanim online videa. Film bol financovany z rozpoctu
Laterny magiky a vo filme tancovali zamestnanci divadla, okrem jedného externého

tanecnika.

2.1.2 FINANCOVANIE

New Normal mali vo financovani jasno. Laterna magika m4 svoj umelecky subor a
zamestnancov, ktori patria pod Narodni divadlo. To, ale znamena, ze na va¢Sinu dotécii, ako

prispevkova organizicia ministerstva kultiry nemaji narok. Film mal rozpocet

13 dle internetové stranky: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/laterna-for-camera
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450 000 K¢ a bol financovany z penazi Laterny magiky. Ked’ze kvoli Covidu-19 nechceli
zaostavat’ a museli mat’ zrusené predstavenia rozhodli sa priblizit’ 'ud'om skrz screen dance
film. Film nakrudcali 3 dni na jednej lokdcii priamo v Narodnom divadle. Mali 15 tane¢nikov

a 1 herca/spevacku.

2.1.3 DLZKA VYVOJA PROJEKTU

New Normal sa vyvijal priblizne 5 mesiacov za vel'mi aktivneho stretavania sa a skiiSania

v priestoroch tane¢nych sal Narodniho divadla a nésledne konkrétnej lokacie divadla.

2.1.4 PROCES A ROZHODUJUCE KROKY VYVOJA SCENARA A JEHO
FORMATY

Vo filme New Normal, kedy producent- riaditel’ Laterny magiky Radim Vyzvary spolu s
choreografkou Janou Novotnou oslovili reziséra Jakuba Jahna, pracovali spolo¢ne na vyvoji
scendra. Cely scendr a mySlienka bola tvorend na zdklade brainstormingu a citel'nej potreby,
ako divadlo niec¢o 'ud'om odovzdat’ prostrednictvom audiovizualneho diela. V tomto pripade
bol scendr iba situacny a vyznal sa v iom najmi rezisér a kameraman, ktory sa uz natol’ko
poznali, Ze nemali problém sa v tejto oblasti dorozumiet. VSetko bolo komunikované aj

dramaturgicky napriek abstraktnosti diela.

2.1.5 DRAMATURGIA

Vo filme New Normal vnimali potrebu dramaturga a spolo¢nej tvorivej prace na scenari
a dramaturgii viac ako nevyhnutné. Kedze sa v divadle Laterny magiky pracuje na
profesiondlnej drovni a je prvym multimedidlnym divadlom na svete, kladli na to doraz.
Ako ndhle mali uceleni myslienku a vedeli, ako by ju chceli znazornit, prizvali si
dramaturgicku Janu Navratovi, ktord ma najviac skiisenosti s dance for camera filmom.
Jakub Jahn s fiou uz konzultoval aj predchadzajiice tane¢né projekty. Tento film je jasnym
dokazom toho, ze aj ked’ pracujeme s experimentom a nie je naSou dejovou linkou uceleny
pribeh ktory chceme povedat, ale kladieme viac doraz na emociu a situdcie, netreba

dramaturgiu podcenovat.
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V tomto pripade sa inicidtori, ktorymi bola Laterna magika a jej umelecky riaditel’ Radim

Vyzvary, aktivne zapajali do vyvoja a tvorby diela.

2.1.6 SPOLUPRACA A DISTRIBUCIA

Samozrejmym cielom tvorcov filmu New Normal bolo dostat’ jej k ¢o najviac I'udom, a
preto bol zverejneny cez Vimeo na stranke Nédrodniho divadla, Laterny magiky. Film bol
taktieZ uvedeny na medzindrodnych festivaloch, na ktorych nebola podmienka,

nezverejnenia filmu na internete.

Pri tomto filme ma zaujala spoluprica s hudobnymi interpretmi ktorymi je Badfocus
a Amelia Sibara, pretoze boli osloveni do filmu vytvorit’ hudbu a hlavnd skladba filmu sa
objavila spolu s videoklipom na platforme Youtube. Videoklip obsahuje zébery z filmu a bol
zverejneny spolu s filmom. Okrem videoklipu bol zverejneny album so soundtrackmi filmu
a titulnou fotkou filmu na online platforme Spotify s ndzvom: New Normal (original motion

picture soundtrack). Album zverejnil interpret Badfocus v roku 2021.

Vo filme New Normal, kedy sa kamerou snazili podporit’ jednotlivé pohyby a gestd
tane¢nikov tak, aby to nepdsobilo len ako snimanie tanca, ale bol to sthrn oboch zloziek. Aj
vd’aka tejto  skutoCnosti dostal film ocenenie za najlepSiu  kameru v
na festivale Los Angeles Experimental, Music & Dance Film Festival, ktory prebiehal

sucasne v LA a Toronte.

2.2 FIBONACCI

Rézia: Tomas Hubacek, Producent: Jan Macola, Choreografia: Marie Gourdain, MIMESIS
Film s.r.o., 2020, 8 min

Ludskd kopa bezi po zvlnenom poli, prelietava krajinou geometrickych vzorcov. Do
magickej chvile vstupuje polovnik. Environmentdlny tanecny film ¢i audiovizualna
meditdcia na Fibonacciho vzorce v krajine v stddovom spravani v strihovej skladbe aj v

hudbe. 4

4 https://www.csfd.cz/film/756204-fibonacci/prehled/
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2.2.1 KTO

Film Fibonacci bol iniciovany zo strany reziséra, ktory pripravuje svoj debutovy celovecerny
film spolu s producentom Janem Macolou. Toto kratke dielo je akousi predpripravou nan.
Rezisér Tomas$ Hubacek sa spojil s umeleckou krajinarskou vytvarni¢kou Terezou Havlovou
a choreogratkou Marie Gourdain, ktorda mu zohnala do filmu tane¢nikov, ktorych potom
spolo¢ne vyberali. Producent sa v tejto pripravnej fdze zameriaval na zhananie financii

a celd kreativitu prenechal rezijnému timu.

Pri rozhovore s panom Hubackom ma zaujala myslienka, Ze ,,vzor vyvoja pri screendance
2 25

je uplne ind. Filozofia ktorou tanec¢nici uvazuju je Uplne ina ako u filmarov. Tanecnik

je zvyknuty cely denn stravit’ v telocvicni a ,na vSetko ma cas’. Tanecnik nerdd premysla

dopredu a ma najradsej ten samotny proces. Filmar ide tvrdo po vysledku, lebo vSetko stoji

peniaze. VSetko mé dopredu vymyslené, aby to ¢o najrychlejSie zrealizoval.*

2.2.2 FINANCOVANIE

Celkovy rozpocet na tento film bol 200000 K¢, pricom bol cely zafinancovany

od Juhomoravského kraja (v ktorom nakricali) a Statného fondu kinematografie.

Statni fond kinematografie vystavuje vyzvu na experimentdlny a kratkometrazny film, iba
jedenkrét do roka. V roku 2018 film Fibonacci Ziadal o podporu experimentalneho filmu a
podporu nedostal. Bolo im avizované, aby to skusili d’alsi rok v kategdrii kratkeho filmu,
kedy sa im uz podporu ziskat’ podarilo. Nevyhoda prvého zaradenia filmu do zlej kategdrie
v ziadosti spomalila proces vyvoja. Rezisér Hubacek si mysli, Ze podporu dostali prave
vd’aka usmerneniu fondu, kedy mohli film zaradit’ do pre nich spravnej kategorie a fakt, ze
uz vtom case jeho debutovy celoveCerny hrany film  dostal od Stitniho fondu
kinematografie podporu na jeho vyvoj. Celovecerny snimok ma Specificky snimat’ Eurépsku
krajinu tak, aby vyzerala magicky priam fascinujico. Producentom je Jan Macola, ktory uz
ma velké skusenosti. V roku 2014 dostal cenu Ceskej filmovej kritiky. V roku 2015 na 22.
vyroénej cene Ceského leva ziskal ocenenie za filmovi tvorbu v roku 2014 a najlepsi film

s filmom Cesta ven.

Aj vd’aka tomuto faktu zastreSenia jeho mena a debutového filmu s podporenym vyvojom a
perfektnej produkénej pripravenosti, ziskal podporu aj film Fibonacci. Vdaka tomuto filmu
si mohli vyskaSat snimat magicky eurdpsku krajinu eSte pred tym, ako nakritia

pripravovany celovecerny film.
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Producent plne doveroval svojmu reZisérovi a do procesu tvorby sa vobec nemieSal. Staral
sa vyslovene o producentskd strdnku, ktorou bolo financovanie a celkové zastreSenie

projektu. Na samotnom nakricani sa ani nezacastnil.

V jednej z troch expertnych analyz z roku 2019 spomeniem konkrétnu od péana Juraja
Krasnohorského, podl'a ktorého bol film hodnoteny ako vizudlny népad spojenia tanecnej
skupinovej choreografie s obrazovym zachytenim deja krajiny a slabou strdnkou o
nepresveddenosti autorského zdmeru reZiséra a producenta, ako aj samotny pribeh filmu.!”

Dalsie dva boli nagtastie doporuéujice.

Ja sa s tymto vyrokom nestotozilujem, pretoze pri rozhovore a skimani hlbSieho zdmeru
kazdého tvorcu screen dancu je jasné, ze I'udia ktori to robia, to robia najmé preto, ze ich
pohana tazba robit’ nieCo inovativne a chcu ukazovat’ pribeh inou formou, nez su l'udia
mozno zvyknuti. Ziaden z tychto filmov nevie vzniknut zo slabého presvedéenia a namahy,
pretoze su to tak naro¢né filmy na spracovanie a najma tol’ko krat tak neprajné z pohl'adu
spolocnosti, zZe pokial' samotny tvorca nema dostatocnu huzevnatost’ a nevie ¢o chce, tak

do takéhoto formatu ani nejde.

2.2.3 DLZKA VYVOJA PROJEKTU

Pristup filmu Fibonacci bol charakterizovany prave pripravou celove¢erného debutu a film
sa vyvijal priblizne rok. Sice ¢akal na finan¢nti podporu, kvoli zlému zaradeniu filmu do
kolénky, ale v tomto pripade nebol problém prediZit’ vyvoj filmu. Tento intenzivny vyvoj
nejde presne ohraniCit, pretoze Ciastocne Cerpali z vyvoja celovecerného doposial
nerealizovaného debutu Wirbel. Intenzivny vyvoj projektu bol priblizne 6 tyzdnov pred
nataanim projektu v obdobi, kedy mal film Fibonacci prislibeny grant od Statniho fondu
kinematografie. Scendr mal iba jednu verziu. Pri takomto druhu projektu scenar nenesie

hlavnu vypovedajicu ulohu. Zasadna je rézijna explikdcia.

2.2.4 PROCES A ROZHODUJUCE KROKY VYVOJA SCENARA A JEHO
FORMATY

Film Fibonacci mal vo vyvoji scendra jasno. Z hl'adiska producentského v tomto pripade

producent vobec nezasahoval do scendra, pretoZe autorskym podnetom bol prave rezisér

15 Ekonomicka expertnf analyza EA 2019-2-2-5 str. 15
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a jeho predpriprava na celovecerny film Wirbel, ktory zatial’ nebol realizovany. Scenar bol
dokonceny vo vyvojovej faze a Siel spolu s ndhl'adovymi obrazkami lokacii a moodboardov
na Stitny fond kinematografie, kde Ziadal podporu, ktorG ziskal. Vyvoj scendra kon&il
Ciastoénym technickym scenarom, fotoscenarom z konkrétnych lokécii a storyboardom
s konkrétnymi tane¢nymi figarami.

Ked'Ze film ziadal Statni fond kinematografie pracoval aj s dokumentami akymi su: reZijna,
kameramanskd explikdcia krajinného architekta. Dokonca mali vytvoreny "visual
development teaser”, ktory bol spolu sexplikiciami a moodboardami vloZeny

v samostatnom dokumente s ndzvom: Fibonacci vytvarnd koncepcia a vizudlne referencie.
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Obrazok 1: Ukazka zo scenara:

fégh AL O kratky taneéni film

B.3. Scénar

Pozndmka:
Stavba scéndfe respektuje Fibonacciho posloupnost; podrobnéji viz rezijni explikace.

Konkrétni zdbérovani (technicky scéndf) bude tizce vychdzet z pohybového materidlu vzniklého béhem

choreografické rezidence, kterd predchdzi viastnimu natdcent,

Délka: cca 8 min.

1 EXT. V POLICH, DEN (34 zab&rh)

Zem&d&lska krajina, pfedjafi. Ctverce a obdélniky poli v barevné
paleté hnédych a béZovych ploch, bez staveb a silnic. ,Krajina“ se
vytraci pfed o¢ima, zUstadvAd jen barevny vzorec. Ticho, napé&ti, vitr
¢echra lofiskou suchou travu.

Pak prfichazi pohyb: pfes horizont se prelije bézici ,stado™ (nebo
.letici hejno promitnuté na zem™?) - skupina tfinacti postav
v kapkovité formaci. Rychle se pohybuji krajinou, kopiruji kEivky
terénu a rozhrani poli, obtékaji remizky.

Vedeni skupiny kaZdou chvili pfebere nékdo jiny. KdyZ jedinec v ¢ele
zméni smér, ostatni reaguji s takfka neznatelnym zpoZdénim, presto
rozezname v pohybu skupiny zavlnéni.

Nezorany ostr@vek uprostfed pole rozéisne bé&Zici hejno ve dvi - na
skupinu osmi a skupinu péti. Vznikne chvéni - =z vét3i skupiny
pfebihaji odpadlici do skupiny men3i a naopak, pomér se preléva,
nikdy ale neztstane dlouho mimo pomér osm-p&t. VE&t3i skupina zadne
nahanét men3i, spolkne ji a znovu tak vznikne Jjednolité hejno
tfinacti.

V cesté je pfric¢na bariéra: konec jednoho pole. Pred prekroc¢enim meze
do odli3né barevné plochy hejno zavaha, rozprskne se do stran podél
bariéry, pak se znovu spoji a prekona ji.

Hejno se zastavuje na horizontu. Performefi se pfeskupuji, vidy na
okamzik strnou, neZ vytvofi v siluetdch nové pocty, jako sirky na
stole. Tfi - pé&t - osm.. A b&Zi dal.
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2.2.5 SPOLUPRACA A DISTRIBUCIA

Film Fibonacci bol, distribuovany a tvoreny pre festivaly ako predchodca k celovecernému
debutu reziséra Tomasa Hubacka. Za necely rok od premiéry bol uvedeny na festivaloch
a prehliadkach v 22 dvoch §tatoch a 5 kontinentoch. Ziskal zatial’ 10 oceneni ako napriklad:
cenu na LEEDS International Film Festival 2021, Short Waves festival, Special Mention —
Dance Film Festival Prague 2021 a bol uvedeny na d’alSich siedmych festivaloch. Bol taktiez
zaradeny do prestiZznej kolekcie Czech Short Films 2021 a ziskal ,, Short Film Market Pick*
od festivalu Clermon Ferrand. Do teraz je na festivaloch aktivny a film ¢ak4 na vysledky

vyberovych konani z d’alSich festivalov.

Obrazok 2: Ukazka distribudcie filmu Fibonacci:
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2020

INTERNATIONAL COMPETITION OFFICIAL SELECTION
2021

~ “NEISSE FiLM
.' | Short ques OFF\CIAL SELECTION J { FESTIVAL

Official selectlon / M“ - Festival B I D FF
&{ Lago Film Fest AAAAAAAA \ Official Selection Al A e
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Official Selection

2.3 RUDE BOYS

Rézia, choreografia, producent: Miroslav Balogh alias Spunkey, 2021, 6 min

Rude Boys je kratky pribeh, ktory metaforicky a vtipne zobrazuje pouli¢nych
nevychovancov v Anglicku, ktori su Specificki ilegalnou ¢innostou a vo svojom svete sa
citia, Ze maju vSetko vo svojich rukach a nepodliehaju systému. Film je o 3 tane¢nikoch,

ktori preddvaju svoje ilegdlne moves (pohyby).

2.3.1 KTO

Kto iniciuje projekt s kym, pre koho a preco?

Film Miroslava Balogha alias Spunkeyho, Rude Boys vznikol na podnet samotného

taneCnika/choreografa/reziséra/producenta, ktory si v ramci svojho staleho timu zostavil
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Stab. VSetky tieto jeho funkcie, boli vo filme obsiahnuté. Je to jednym zo znakov rozdielnosti
pri nakricani low budget screen dance filmu oproti klasickému hranému filmu, kde kazda
zlozka Stabu je obsiahnutd samostatnym ¢lovekom, ¢o sa o screen dance vacsinou povedat

neda.

Pri tomto nizkorozpoctovom filme z iniciativy ¢loveka ktory sa venuje tancu niekol'’ko rokov
a Zije v tejto tanecnej komunite vidno, Ze l'udia ktori robia na screen dance filmoch, st

zvyknuti robit’ v podstate vsetko.

Rude Boys vznikol z iniciativy tane¢nikov, ktori sa prezentuju pod tymto nazvom. Kazdy
z tychto 3 tanecnikov: Miroslav Balogh, ktory tancuje pod pseudonymom Spunkey BKP,
ktory bol aj rezisérom tohto filmu a hlavnym inicidtorom, Otec Mirec a B-Boy Romski,
ma ako jednotlivec svoj tanecny §tyl, ale vriamci Rude Boys tancuju v Style UK grime, ktory
vznikol vo Velkej Britdnii a reprezentuji komunitu nazyvani Rude Boys, pouli¢ného rapu

a tane¢ného stylu.

2.3.2 FINANCOVANIE

Spunkeyho potreba vytvorit’ pokracovanie série Rude Boys videi, ktoré ako prvé vzniklo
v roku 2020, bola tak silnd, ze ako jeho spolutvorca investoval najvacSou €iastkou do svojho
filmu a podarilo sa mu ziskat' pre film znacku Qeens, ktord im poskytla financné aj
nefinanéné plnenie vo forme product placementu. Rozpocet na cely film bol 52 000 K¢
a vSetky peniaze boli investované do techniky a lokdcii. Toto je jediny film z tychto
spominanych prikladov, v ktorom herci, v naSom pripade tanecnici, i§li do projektu bez
naroku na honorar. Opét’ tu madme potvrdené slovd Karoliny Pdrovej, Ze hodnota tychto
projektov nespociva v komer¢nej rovine, ale je tuzbou o rozvoj tohto subzanru a odboru

u nas. !¢

16 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiska prace diplomova prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 7
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2.3.3 DLZKA VYVOJA PROJEKTU

Rude boys sa vyvijal 3 mesiace aj s nakricanim. Nakricanie trvalo dokopy 2 dni.

2.3.4 PROCES A ROZHODUJUCE KROKY VYVOJA SCENARA A JEHO
FORMATY

Rude boys patri k tym filmom, ktoré maji napisand len hlavnu Struktiru a je dostato¢ne
komunikovany s hlavnymi zlozkami $tabu. Prvy doitho zasahoval a vymyslel Miroslav
Balogh, ako rezisér, producent a tanecnik a spolu s ostatnymi tane¢nikmi a kameramanom
ho dotiaahlii do vyslednej podoby.

Kedze je to kratky film, ktory si nevyzaduje vela pripravy, nie je to pri tomto type projektu
tak dolezité. Velku rolu v tom hra to, ze tito I'udia uz spolu tvoria dlho a poznaji svoje

tane¢né moznosti.

2.3.5 DRAMATURGIA

Rude boys vobec nepracoval s dramaturgom, ale bol tvoreny a konzultovany medzi svojimi

hlavnymi zlozkami $tdbu a tane¢nikmi, ktori boli hlavni aktéri pribehu.

2.3.6 SPOLUPRACA A DISTRIBUCIA

Rude Boys bol miereny pre tanec¢né publikum a milovnikov tanca ahudby. Bol
premierovany na bratislavskej plaZi Wake Lake a bola s tym spojena party. Ich cielom bolo
spojit’ umelcov na spolo¢nej akcii, zatancovat’ si a pozriet’ si spolu film, z ktorého sa budud
I'udia navzajom tesit’ a tvorit’ spolocni komunitu. Ked'’ze Rude Boys je prave o komunite
a vlastnom $tyle ako pokracovanie kratkych filmov zverejnenych pod znackou Qeens, ktora
ponukla svoje obleCenie a doplnky vo filme ako product placement. Tento film si doslova
pytal product placement a myslim, Ze sa pekne vydaril. Funguje ako reklama a zaroven

taneCny videoklip, kratky film.

Film je doteraz zverejneny na Vimeu reziséra/producenta/tanecnika a pod znackou Qeens aj
na YouTube, kde je rozdeleny na niekol’ko casti, ktoré vychadzali von postupne. Tento film
nebol poslany na Ziaden filmovy festival a ani v budtcej filmovej tvorbe sa zatial’ nad touto

formou prezentacie neuvazovalo.
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Miroslav Balogh nakrutil spolu s kameramanom a v tomto pripade spolureZisérom Igorom

Smitkom screen dance film s ndzvom: As Above So Belove, ktory distribuovali cez dspeSnd

znamu platformu Nowness a celkovy pristup k tomuto filmu bol uz odlisny aj ¢o sa tyka
vyvoja. Je to pekny priklad toho, ze Clovek sa uci, robi Coraz lepsie a lepSie veci, na ktoré uz
nie je sam, ale snazi sa odbremenit’ od viacerych funkcii v jednej, ale, Ze kvalita screen dance

filmu spociva aj od poriadneho procesu vyvoja a zostavenia profesiondlneho Stabu.

2.4 SELFMOTION

Rézia: Martin Bystriansky, Choreografia: Lucia Juklova, Producent: FMK UTB, Silvia
Goliasova, NFTZ, 2022, 10 min

Snimok bez slov, plny tanca, vyobrazuje Lindin nekonecny beh. Snazi sa najst’ miesto v
spolo¢nosti. Pad4 vSak na dno. Musi ndjst’ odhodlanie a uvedomit’ si, Ze strach nie je na

mieste. Celit mu a odhalit’ pred &im celt dobu uteka.

24.1 KTO?
Kto iniciuje projekt s kym, pre koho a preco?

Bakalarsky film Selfmotion vznikol na péde Univerzity Tomése Bati ve Zlin€¢. Namet na
film vznikol v druhom ro¢niku stidia, kedy som sa rozhodla, Ze tento zaner chcem realizovat’
ako svoju praktickud bakaldrsku pracu. Rozhodla som sa oslovit’ scenaristku, s ktorou som
d’alej rozvijala svoj napad az do findlneho literarneho scendra. Mala som i definovanu svoju
predstavu o hereckom obsadeni, hudbe, choreografke a choreografii. Najprv bola oslovena
scendristka a potom tanec¢nd skupina na ¢ele s choreografkou s ktorou sa usporiadal konkurz
pre hlavnu postavu. V dosledku pandémie a inych pri¢in sa nakoniec musela choreografka
vzdat’ svojej funkcie a prenechala ju samotnej tanecniCke- hlavnej postave filmu.
Komunikdcia s byvalou choreografkou neprestala a nad’alej som s fiou konzultovala veci

ohl'adom hereckého obsadenia z jej tane¢nej skupiny a prendjom miestnosti na cvicenie.
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2.4.2 FINANCOVANIE

Selfmotion ako Studentsky film Univerzity Toméase Bati ve Zlin¢ dostal nefinan¢nt podporu
od skoly v podobe techniky a postprodukénych pracovisk. Vsetko financné zabezpecenie si
musel koproducent zabezpecit' sam. Na film sa podarilo ziskat' priame financie formou
crowdfundingovej kampane, Nadacného fondu Filmtalent Zlin, sponzorského a vlastného

finan¢ného a nefinan¢ného vkladu.

2.4.3 DLZKA VYVOJA PROJEKTU

Selfmotion sa vyvijal rok a pol. Nakrtcanie trvalo 7 dni plus 3 pripravné dni. Nakrticanie
bolo rozdelené na dva cykly kvoli pandémii COVID-19 a pripravenosti filmu.

2.44 PROCES A ROZHODUJUCE KROKY VYVOJA SCENARA A JEHO
FORMATY

Po odchode povodnej scenaristky a rezisérky Natalie Cukovej zo §koly sa rézie projektu
Selfmotion ujal Martin Bystriansky. Na zdklade pdvodného scenédra vytvoreného Natédliou
Cukovou a vykonnou producentkou Silviou Golia§ovou mal uZ reZisér nastaveny scendr.
V pripade, Ze by Natalia neodisla zo $koly, opédt’ by sme boli v beZnom pristupe k screen
dancovému filmu, Ze reZisér piSe scendr sdm po rozhovoroch s producentom, alebo
choreografom. Cely vyvoj scendra prebiehal aj pocas priprav a bol dokonceny vyslednym
storyboardom. ReZisér mal pripraveny kazdy zdber a v pripadoch v ktorych nebola
choreografia jasne stanovend a bola naplanovana choreografkou improvizécia, bol niteny
domysliet’” zabery tak, aby doplnili dramaturgické pristupy k celkovému vysledku
amySlienke filmu. V tomto pripade producent plne zasahoval do vyvoja scendra
a choreografii, ktoré riesil prave on s choreografkou. Vsetky tieto choreografie a vysledny
storyboard boli tvorené uz na hudbu, ktord skladali interpreti uz vo vyvoji samotného

scenara.
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Obrazok 3: Ukéazka Storyboardu

NAME PROJECT SELFMOTION
SCENE Obraz 4

4.1 PD - STEADICAM - V rovine

75mm - dynamicky vzad - OUT

(RED GEMINI)

LINDA sa ocitne v klube. Prechadza ulickou a
vsima si l'udi.

Ludia na Lindu zazeraju. LINDA sa citi neiste

a prekracuje uli¢kou.

4.2 PD/AP - OTS - STEADICAM - V rovine

50mm - dynamicky vpred - IN

(RED GEMINI)

LINDA sa ocitne v klube. Prechadza ulickou a

vsima si l'udi.
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Obrazok 4: Ukéazka shooting listu, natacacieho planu
SET UP 1 - STEADICAM / PARKET

KLAPKA = 08:30h (75mm set-up)

4.6 PD-C - CRANE - OUT - UP Notes = Bez Crane, Prejazdy
35mm - dynamicky vzad - nadhlad na Jlmmyho a potom odjazd
(BMPCC)
na parket.

JIMMY PE si uZiva mix. Jeho hudba sa ozyva
po celom klube.

varianta = LINDA v prednom

plane
LUDIA zbesilo tancuii na Jimmyho hudbu. - nasjkér 35mm - preset na
75mm.

SONG : CTC - Jimmy Pé, Leemz
- Z diegetickej na nediegeticku.

- 08:00 = JIMMY, LUS -
prichod

2.5 DRAMATURGIA

Selfmotion, nakol'ko vychddza zo Skolského prostredia a chcel byt pristupnejsi aj pre
netanecné publikum, kladol doraz na dramaturgicku pripravu. Scenar bol konzultovany s
ucitelmi a Studentami, ale hlavné slovo mal samotny reZisér. V tomto pripade do projektu
zasahoval aj producent, ale ¢o sa tykalo dramaturgie nechdval to na tych, ktori sa tomu
rozumeju. Jeho cielom bolo kontrolovat, aby sa zachovala hlavna myslienka a nim

vymyslené situdcie, ktoré sa tykali najmi hudby a choreografie.

2.5.1 SPOLUPRACA A DISTRIBUCIA

Film Selfmotion, je v momentdlnom stave pisania bakalarskej prace vo faze postprodukcie.
Preto nevieme kam vSade sa film dostane. Vieme iba povedat’ aké su s nim plany a ¢o vSetko
uz ma za sebou. Hlavnym ciel'om je distribuovat’ film na festivaly a upovedomit’ svojim
marketingom scénu na Slovensku a Cesku. Podarilo sa to uZ v ramci crowdfundingovej
kampane, vd’aka ktorej sa film dostal do povedomia I'udi. Aj vd’aka socialnym sietam sa
o filme rozpréava aj pise. UZ v preprodukcii mal film vytvoreny teaser a pocas nakrticania
bol §tab filmu na socialnych siet’ach neustale aktivny, ¢im si privolal vel'a divakov. Sice film

eSte nikto nevidel, ale I'udia sa nanho pytaji. V rdmci filmu aj kampane spolupracuje
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s kostymérkou, tane¢nikmi a hudobnymi interpretmi. Ktori mohli, prispeli do filmu svojou
tvorbou nielen vo vysledku filmu ale aj v marketingu. Vznikol filmovy merch Selfmotionu,
kostymy priamo pre taneCnikov, pricom zvysky textilnych materidlov sa vyuzili v Siti

doplnkov, ktoré sa preddvajui na eshope k podpore filmu.

V minulosti som mala moznost’ spolupracovat’ so Studentom marketingu, neosvedcilo sa to
kvoli odlisnosti pohl'adov a hlavne nedostatku jeho poznatkov z oblasti filmu a tanca. Takze
bolo jednoduchsie, aby som vSetko robila ako producent sim. MoZno to mé za nésledok
Studentsky projekt, ale myslim si, Ze aj v redlnom projekte by bol problém zafinancovat’ este
navySe osobu na marketing a distribuciu. Opit’ sme v situdcii, kedy pokial’ si producent sdm
neurobi tak nemd. V buducnosti, ked’ film obehne festivaly planujem film zverejnit’ na

niektorej VOD platforme po dohode s ostatnymi koproducentmi.
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2.6 ZHRNUTIE

Co nam vyplyva z analyzovanych filmov

2.6.1 KTO?
Kto iniciuje projekt s kym, pre koho a preco?

Persondlne zaistenie vyvoja ma na starosti producent, ktory ma najvacsi vplyv na vysledok
projektu. Iniciativa vytvorit’ takyto film ide vzdy bud’ od tane¢nika, alebo filmara. Najlep$im
a najCastejSim pripadom je, ked’ filmara oslovi tane¢nik. Ako to bolo napriklad v pripade
Laterny magiky, kde sice producent bol ten ktory zhanal reziséra so skusenostami
s taneCnym filmom, ale uz mal zaisten¢ dopredu herecké obsadenie, lokéaciu aj choreografku.
To isté bolo v pripade filmu Rude Boys, kedy tane¢nik, choreograf Miroslav Balogh bol

zaroven producentom a tym padom mal zaistent celt tanecnu skupinu s ktorou tancuje.

Z rozhovorov s Janou Navratovou (riaditel’kou Festivalu tanecnich filmt v Prahe)
a ostatnymi oslovenymi pri analyzovanych filmoch vyplyvalo, ze najvac¢S$im problémom pri
screen dance filme byva komunikdcia a predstava medzi tanecnikom a filmarom. Sice maji
obidvaja za ciel’ vytvorit’ spolocné dielo, ale maji odlisné slovniky a spdsoby prace. Pre
filmara byva velkou vyzvou snimat’ nieCo tak nenarativne ako tanec. Pre tane¢nika to
znamena Uplne inl angazovanost’. V prvom rade si musia tvorcovia urcit’, ¢i sa buda snazit’
tento druh experimentalneho filmu ponat’ aj narativhym spdsobom, tak aby to bolo pre
divaka pochopitel'né, alebo len pracovat’ s eméciou. V dance for camera filme, kedy je tanec
prispésobeny kamere a idu spolu ruka v ruke, je osobitym médiom tanec, prostrednictvom
ktorého chceme vyjadrit’ obsah. VécsSinou je pre filmarov dolezité podporit kamerové
snimanie pohybom tak, aby aj samotna kamera vytvarala synchrénnu choreografiu spolo¢ne
s tancom a tymto spdsobom sa navzajom dopliali. V tejto stvislosti pripomeniem vyhru

filmu New Normal za najlepSiu kameru na festivale

2.6.2 FINANCOVANIE

Ked’ze najlepSou verziou z hl'adiska produkcie a financif je verzia: tane¢nik oslovi filmara,
inicidtorom je organizdcia ako je napriklad Laterna magika, ktord nema tol'ké skusenosti
s filmovou produkciou. Ma to vyhodu vo finanénnom zaisteni projektu a iny pristup ku
verejnym aj neverejnym peniazom, neZ by malo vyslovene Cisto audioviuzdlne dielo.

Vicsinou sa takéto filmy z Casti financuju z rozpoctu tane¢nej organizacie.
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Dance for camera filmy sa vSetky pohybujd v tzv. low budget, kedy sa svojou ciastkou
priblizuju skor k Studentskym filmom, neZ profesionalnym produkciam. Dévodom su hlavne
peniaze anenarocnost projektu vzmysle, Ze dokdzeme natoCit veci jednoduchSie
a skromnejsSie. Ludia ktori robievaju na tanecnych filmoch to vidia skor ako skiisenost’
a hobby neZ dobre financne ohodnotent pracu. Vicsina pracuje s konkrétnym finanénym
pldnom a rozpoc¢tom na jednotlivé roky a okrem financif, ktoré idd do samotného fungovania
tanecnej skupiny, su vyhradené peniaze na sutaze a propagiciu organizdcie. Dovolim
si v tejto praci spomenut’ COVID-19, pretoze aj vd’aka tejto situacii, sa vela inStitucii
nemohlo stretavat’ na tanecnej sale atrénovat, ale jediné ¢o bolo dovolené, bola
audiovizudlna tvorba. Potreba neprestat’ tvorit’ a zaroven pre niektorych minut’ peniaze
z fondov, neustidle narastala. Dopyt po umeleckom vyjadreni, bol stile VAcCSi
a uvedomovanie si toho, ze viacSina divadiel presla do online prenosov, dopyt po zdznamoch
predstaveni narastal. Socidlne siete boli preplnené streamami a platenymi platformami skrz
rozne umelecké zoskupenia. Divadelné inStitucie mali potrebu zachovat’ umenie aj pocas
tvrdého lockdownu apreto sa niektoré zoskupenia rozhodli nevytvarat’ iba zaznamy
predstaveni, ale uvedomovali si potrebu zaznamenavat tanec skrz kameru aind formu

vyobrazenia.

NajcastejSim problémom pri tanecnom filme okrem komunikdcie medzi tvorcami,
je financovanie a pochopenie zo strany potenciondlnych  prispievatelov
a grantov. V bakalarskej praci zroku 2009 Karolina Parova spomina problematiku
v Cechéach s tymto Zanrom, kedy nedostava dostatonidj podporu a pochopenie. Je tazké
jednoducho Specifikovat’ vyrobu a vyvoj , kedze screen dance je zaner, ktory
sa velmi rychlo meni a rozvija a ziroven nie je ohrani¢eny formatom, metrdZou

ani obsahom. !’

NajcharakteristickejSie principy tykajice sa produkcie su: skromnejSie nakrdcanie nez u
beznej hranej produkcie. Stym je spojemny mensi pocet Clenov Stdbu, hercov
a performerov. Casty je nedostatok financif, kedy vyroba vzniké za vel'mi improvizovanych
podmienok, podobnym nizkorozpoctovym nakracaniam. Ked'ze cielom
je davat’ doraz na emociu, obrazové stvarnenie pohybu, ¢asto tento film vyuZziva neobvyklé

uhly kamery, steadicam, filtre, Zeriav a (ne)realistické svietenie, sihrn hudby s obrazovou

17 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiska prace diplomova prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 15. 13.1
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a zvukovou postprodukciou. Screen dance filmy nebyvaji nadro¢né na vypravu, pocet lokécii,

stavbu apod. Pocet natidacich dni sa pohybuje v rozmedzi 2 a7 10 dni. '8

2.6.3 PROBLEMATIKA FINANCOVANIA

Problematika verejného financovania v Ceskej republike spo¢iva v nedostatoénej
informovanosti o tomto subzanri a tazkom obhajovani pred potencidlnymi financiéry. Je
skoro neredlne vysvetlit’ konzervativnym l'ud’om nieco tak abstraktné, ako je tanecna akcia,
najmi ked’ vac¢Sina tvorcov, ako vyplynulo aj z rozhovorov, pracuju iba s konceptom, alebo
situanym scenarom. Niektoré filmy si moézu dovolit’ storyboardy, ndzorné ukazky,
ale je to nieco, ¢o sa vel'mi tazko popisuje filmarom a fondovym komisidm, ktoré majui svoj
systém. NajvdcSou dilemou je zaradit’ screen dance film do spréavnej kolonky. Kedze
napriklad Statny fond kinematografie ma 4 kolénky na podporu kritkometraznych diel a to:
hrany, dokumentarny, animovany a experimentdlny film, je vel'mi tazké trafit’ sa do toho
spravneho. '° Tento fakt sa ndm potvrdil aj spominanou situdciou na Stitnom fonde
kinematografie dielom Fibonacci, ktory podporu dostal az na druhy krat aj vdaka
doporu¢enému zaradeniu do inej kolonky. Lenze nie kazdy dance for camera film, si mdze
dovolit’ cakat’ rok na d’alSiu vyzvu. Ked’ze sa jedna o tanec, ¢lovek by si pomyslel, Ze ma
vacsiu Sancu ziadat’ aj o iné umelecké granty a nielen tie audiovizualne. Bohuzial’ vic¢Sinou
fondy na podporu umenia nepodporuji audiovizuilne diela. Ministerstvo kultiry Ceskej
republiky, ktoré kazdoroCne vypisuje granty pre oblast” profesionalneho tanca, vSetky
Ziadosti na podporu screen dancu zamietlo. Opét’ kolénka pre takyto subZaner neexistuje
a vieme ziadat iba v kolénke tzv. okruh 8- iny projekt. Bohuzial’ si pod tym vieme predstavit’
cokol'vek a grantova komisia si eSte do roku 2009, nieCo ako je dance for camera film eSte
nevedela predstavit’. 2° Situdcia s Covidom — 19 sice trochu zmenila zmyslanie a docielila
potrebu dostat’ umenie aspoil skrz audiovizudlny zdznam l'ud’om, ale stale nepovazuje tento

druh umenia za hodny zaloZenia novej kolénky, alebo zmeny pravidiel.

18 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalarska prace diplomova prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 15

19 http://www.mker.cz/scripts/detail.php?id=1575

20 pAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiska prace diplomova prace, Akademie
muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 28
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2.64 DLZKA VYVOJA PROJEKTU

KoTko tvori ¢as vypisovanim a prepisovanim scendra od prvej synopsie po skoncent verziu
a kol’ko tvori ¢as producenta v zaistovani financii? 2!
Opit’ aj v tomto pripade je vSetko individudlne. Zdlezi to hlavne od producenta a inicidtora

projektu a poctu zaroven vyvijanych projektov.

2.7 PROCES A ROZHODUJUCE KROKY VYVOJA SCENARA
A JEHO FORMATY

Pri tomto type projektov sa vel'mi tazko charakterizuje presny pocet verzii scenara a jeho
kontinuita. VacSina screen dancov ani nemd typicky scendr, ale skor poznamky, alebo
pracuje so situaénym scenarom. Maloktoré filmy su do detailov pripravené, pripadne maji
v procese vyvoja vlastny storyboard. Vac¢Sinou sa pracuje formou mood obrazkov a videi na
zéklade vypracovanej myslienky a konzultdcii s dramaturgom. VZdy je to o hlavnej
predstave producenta, alebo reziséra v spojeni s choreografom. Ten zasahuje do diela bud’
velkym tvorivym podielom na zdklade svojich népadov, alebo sa len snazi vyhoviet
poziadavkam objedndvatela. Vacsinou to ide celé ruka v ruke a tato kombinacia je vel'mi
spitd so skusenostami filmarov s tancom. Dal§im déleZitym bodom je to v akej fize sa
pridavaju jednotlivi aktéri a ¢i vyvoj skonCil schvélenim projektu do vyroby, alebo

pokracoval i vo fize priprav ¢i v samotnom nakriicani. 2

Pre mna podstatnu rolu hra choreografia, ktord svojim spdsobom vytvara scenar/dejova
linku a dotvara ho do vyslednej podoby. Obraz je tvoreny pohybom, obrazom a nie
dialégom. Preto sa scendr v screen dance filme ned4 presne charakterizovat a kazdého
sposob tvorby je uplne odliSny. Tanec je hlavny komunikant s divikom spolu s kamerou
a tym padom je potrebné mysliet’ na oboje. Vyjadrenie a presné pochopenie scendra moze
byt’ pre kazdého vnimané inak. Preto vSetky tieto projekty maji jedno spolo¢né a to je, ze

nepotrebuji  samostatného  scendristu  a pracuji v komunikécii  hlavne formou

2 Statni fond: Studie vyvoje Ceského hraného kinomatografického dila, Statni fond kinematografie 2015 str.
23

22 Statni fond: Studie vyvoje ceského hraného kinomatografického dila, Statni fond kinematografie 2015 str.
23
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audiovizudlnych vnemov. Moodbardy, kresby, fotky a hudba je to, ¢o najviac poméha

k zjednoteniu a pochopeniu pri tvorbe scendra a samotnom vyvoji.

2.7.1 DRAMATURGIA

Vyuzitie, alebo nevyuzitie dramaturga je vel'mi individudlne. Tak isto ako zapojenie
producenta do kreativneho vyvoja. Nakol'ko sa aktivne spolupodiel’aju aj iné zlozky Stabu
na dramaturgickom pristupe a nakol'’ko nie? Je to individudlne pri kazdom projekte to moze

byt inak.

2.7.2 SPOLUPRACA A DISTRIBUCIA

Tanec¢né snimky nie su tak rozmanité ako dokumentdrna, hrand alebo animovana tvorba.
Screen dance filmy nie st spravidla uréené pre premietanie v kindch. Je to hlavne kvoli
finan¢nej narocnosti ich formatu a stopdZi. Na festivaloch sa to riesi zlu¢ovanim viacerych
diel. 2* Takéto filmy s uréené najmi na festivalovu distribuciu a prezenticiu taneénych

skupin a divadiel.

V zahrani¢i dokonca existuju televizne stanice, ktoré vysielaji filmy tohoto subZanru screen
dance. Napriklad franctizska stanica TF1. Dance for camera filmom sa venuje aj BBC,
Franctizko - nemecky kultirny kanal Arte, France 3, Americké stanice CBS, alebo
WNETY/13. **Taktiez existuje medzinarodn4 siet’ pod patronom UNESCA s ndzvom IMZ —
Medzinarodné hudobné centrum, ktord bola najskdor zamerand na distribiciu klasickej
hudby, ale momentélne propaguje vsetky formy a Zanre spojenych s klasickou, sucasnou a
jazzovou hudbou a tak isto tanca v audiovizudlnom médiu.

O sledovanost’ screen dancu je v zahrani¢i prejaveny zaujem a najvacsim rekordom bola

prave BBC vdaka sérii Dance for the Camera z roku 1993 a 1994.%

2 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiska prace diplomova prace, Akademie
muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 25

2 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiské prace diplomova prace, Akademie
muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 26

25 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiské prace diplomova prace, Akademie
muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 27
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St ale pripady, ked’ sa dance for camera film dostal do kinovej distribticie ako napriklad film
Blush, alebo Anima od Paula Thomasa Andersona. Anima bola distribuovand na VOD
platforme Netflix a premietand vo vybranych kindch IMAX. 2¢ Film vznikol na popud

interpreta Thoma Yorka, frontmana skupiny Radiohead v roku 2019.

V ramci filmu, v ktorom si Thom York samotny zatancoval bola v deft premiéry filmu
spustena marketingova kampan k jeho albumu ANIMA. Album zahfia elektronickd hudbu,
ktord sa objavila vo filme. Virdlna marketingova kampan zacala v juny 2019 po celom svete,
obsahovala plagaty s reklamou ,, Anima Technologies* spolo¢nosti, ktora tvrdila, Ze dokaze
obnovit’ stratené sny pomocou ,kamery snov Volanie na inzerované ¢islo viedlo k
prednahratej sprdve oznamujucej, Ze spolo¢nost’ Anima Technologies bola ,,zabavena* po
,protizakonnych aktivitach, po ktorej nasledovala cast skladby ,,Not the News®.
Nasledovali projekcie na londynske pamiatky. Film bol nominovany za najlepsi hudobny

film na udel'ovani cien Grammy 2020. ?’

Film Anima je jasnym ddkazom toho, Ze tanecny film nemusi byt’ nepristupny redlnemu
divakovi. Zaroven poukazuje na dopyt po tomto zanri v zahrani¢i. Je to jeden
z najpopularnejSich tanecnych filmov, ktory poznaji aj bezni divéci. Kladie dbéraz na
dolezitost marketingovej stratégie a spoluprdcu medzi producentom, najimatelom -
Thomom Yorkom, ako interpretom a filmarmi. Opét’ je ukdzané ak tanec, kamera a hudba

idud spolu ruka v ruke a vd’aka spravnemu prepojeniu vedia zaposobit’ na vel'a divakov.

V Ceskej a Slovenskej republike je bohuzial’ distribuéna a marketingova medzera vzhl’adom
na takmer neexistujici Zaner u nds. Ale neznamena to, zZe sa ni¢ nedeje. Od roku 2009 sa
toho vel'a zmenilo. Zacalo sa nakrucat’ viac tanecnych filmov a rovno v roku 2009 vznikol
festival taneCnich filmt v Prahe, ktord od roku 2022 pontka platformu Educate, kedy sa

snazi edukovat’ mladych tvorcov v oblasti tane¢ného filmu.

Festival tane¢nich filmd sa profiluje, ako biendle s cielom prezentovat diela z oblasti

taneCnej kinematografie, dokumenty o tanci, inovativne zdznamy tane¢nych incsendcii

26https //[www.forbes.com/sites/davidalm/2019/06/28/paul-thomas-anderson-and-thom-yorke-pair-up-on-
anima/?sh=4f21a9d62555

27 https://en.wikipedia.org/wiki/Anima (Thom Yorke album)
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prevazne diela zdnru dance for camera. Tanecné filmy prezentuju, produkuji a podporuji

ich tvorbu. 2

28 https://www.tanecnifilmy.cz
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ZAVER

Je tazké jednoducho Specifikovat’ zdkonitosti vyvoja, ked’ze screen dance je Zaner, ktory
sa velmi rychlo meni a rozvija a zaroveil nie je ohranieny formatom, metraZzou

ani obsahom.?

Je vSak zjavné, Ze vyvojova fdza je jedna z najpodstatnejSich a nesmieme ju podcenit.
Pretoze zabezpecuje celkovy mechanizmus a chod T'udi, ktori sa na projekte podielaji
a spolo¢ne ho vyvijaju. Na zdklade mojej prace a rozhovor s tvorcami sa potvrdilo, Ze presny
proces vyvoja screen dancovych filmov nejde definovat’ ani charakterizovat’. Je to vel'mi

individuélne.

Vsetci tvorcovia sa zhodli na tom, Ze nakricat’ dance for camera film, je iné nez narativny

hrany film a pre va¢sinu to pdsobi ako vyzva plné zazitkov a nadobudnuti skisenosti.

Z mojich predchadzajicich poznatkov vyplyvalo, Ze o tomto type tane¢ného filmu vela 'udi
nevie. Nevyucuje sa a nie je na Slovensku a v Cechach popularny. Nagtastie sa tento fakt
meni a postoj k tomuto Zanru a dopyt po nom vzrastol. Myslim si, Ze je to aj vd’aka iniciative
Jany Navratovej, ktora zalozila Festival tane¢nich filmt v Prahe, ktory zacal ponukat’ na
stranke aj edukativnu cinnost. Knihe Screen Dance: Télo pro kameru od Magdy
Spanihelovej a spolupracam FAMU s DAMU, ktory maji za ulohu skusit’ si dance for
camera film. A hlavni zasluhu na tom maju festivaly a vyucujuci na tane¢nych a filmovych
Skolach, ktori tento typ filmu spomenu na hodinach. V roku 2021 dopyt po screen dance
filme vzrastol z potreby neprerusit’ tanecné a filmové umenie kvoli pandémii COVID-19,

ale prispdsobit’ ho tak, aby bol pre I'udi prijatelny.

Z rozohovorov vyplynulo ako maji jednotlivi umelci ktori robia na tom istom filme iny
pohl'ad. Napriklad v rozhovore o filme New Normal s produkénou Sandrou Maélisovou
a Jakubom Jahnom som videla, Ze pri pohl'ade spitne na ich film vzniklo vel'a zaujimavych
podnetov a myslienok, ktoré si dokonca sami tvorcovia zapisovali. Toto zapisovanie
a rozijimanie nad spdsobmi vyvoja v screen dance filme bolo uplatnené skoro pri kazdom

rozhovore.

29 PAROVA, Karolina: Dance for camera z pohledu producenta, Bakalaiska prace diplomova prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, Katedra produkce, Praha 2009, str. 15. 13.1
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V bakalarskej praci som spominala komunikaciu s jednotlivymi zlozkami Stdbu sposobmi
financovania a distribicie. Tvorenie takychto filmov nikdy nebolo vynosné a venuju sa im
naozaj len nadsenci, ktori st ochotni obetovat’ tomu svoj Cas a aj vlastné peniaze. Spojenie
viacerych funkcii v jednej osobe, moze mat’ ale negativny dopad na celkovy vysledok filmu
najma pri zlozitejSich projektoch. Preto sa snazia takyto umelci mat’ ¢o najjednoduchsi film
s ¢o najmens$im poctom cClenov $tabu. LenZe nie vzdy je menej viac. Pri niektorych
projektoch sa to na vysledku neodrdza, ale ako nahle chce mat’ niekto film, ktory bude mat’
napriklad uspech na festivaloch a premysla nad distribiciou aj do sveta netanec¢nikov, je
viac nez potrebné mysliet’ aj na to, ze jeden Clovek nedokaze obsiahnut’ viac funkcii bez
toho, aby to nemalo dopad na vyrobu filmu. Ci uz to vo vysledku filmu vidno bude, alebo

nie.

Verim, ze aj vd’aka tejto praci bude vznikat’ Coraz viac lepSich a lepsich svetovo znamych
screen dance filmov. A potreba pripravenosti a sihry s autormi projektu a celym timom bude

coraz viac slobodnejSia a pochopenej$ia nez bola doteraz.
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PRILOHA P I: SUMARIZACIA ANALIZOVANYCH FILMOV

SUMARIZACIA ANALYZOVANYCH FILMOV

N‘;ZE%‘I]SIE;%U’ KTO sTO. |  HUDBA POCET |POCET | POCET | POCET ZDROJE | CELKOVY
PRODUCENT INICIOVAL | PAZ A CHOREO- | NATACA- | LOKA- | HERCOV/TA | STABU NA | FINANCOVA FIN.
ROK ’ GRAFIA CICH DNI C1I NECNIKOV PLACI NIA ROZPOCET
NEW NORMAL, Hudba naraz s
Jakub Jahn, Laterna | 4 oy | 15 min | ChOTeografion, |4 1 16 ccald | Producent | 450000 K&
Magika, Laterna for skuasky cca 3
Camera, 2021 mesiace
Ars Statni fond
FIBONACCI Choreo na 13 +1 (kvoli kinematografi
Tomas Hubagek mieste 3 dni+2 urazu na e
o Rezisér 8 min |2 dni pred ND, , . 2 natacani ho 10 az 15 . ’ . | 600000 K¢
MIMESIS Film . pripravné . Jihomoravski
Hudba az v museli . ,
s.r.0., 2020 tor nahradit’) filmovy
postpro ahra nadacni fond
Rezisér/produ
RUDE BOYS, cent/ gl%izzhtz;?: S Producent,
Miroslav Balogh taneénik 6 min trénin re(;l’ 2 dni 3 5 do 10 Product 52 000 K¢
(Spunkey), 2021 Spunkey D ilgn P o Placement
/Balogh > 1mp
. Nadacni fond
SELFMOTION, | |\ isky Nanzzol::l‘dba film talent
P EL g7, film/ 10 min | choroegrafia3 | 9™ *2 5 14 +25 27 Zlin, Silvia | 93 g9 g
FMK UTB, Silvia K d ¢ tv7dn pripravné komparzistov GoliasSova,
Goliatovd, NFTZ | roprodueen yzene REHAU,
tréningy

KLARTEC
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