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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa primarne zaobera filmovymi titulkami a ich konceptom. Praca sa
¢leni na teoreticku a prakticku cast. V teoretickej Casti sa zabyvam dizajnom filmovych tituliek.
Popisujem ich vyznam v stcasnej a minulej dobe, a vdaka tomu prechadzame ich histériou
skrz jednotlivych autorov, ktori mali v tomto odvetvi dizajnu najvacsi prinos. Uskutocnovat sa
to bude v ramci svetovej ale aj tuzemskej tvorby. Pomocou jednotlivych prikladov si priblizime
principy pri ich tvorbe, nastroje a ich vizualnu podobu. Vysledkom mojej praktickej prace st
moje vlastné filmové titulky. Vysledna realizacia vychadza z filmu Donnie Darko, kde mojim

cielom bolo navodit atmosféru filmu este pred jeho samotnym uskuto¢nenim.
Kltucové slova

filmové titulky, titulky, motion design, titulkova sekvencia, tvodné titulky, zaverecné
titulky, Saul Bass

ABSTRACT

My bachelor project is dealing with the concept of the title design and is selected into
theoretical part and practical part. In the theoretical part, I am dealing with the design of title
sequences. I describe their meaning in terms of past and present production. I study their
history through the most important national and international authors that had the biggest
impact on this field of design. Using several examples I examine their principles, tools, and
their visual image. The result of my practical part is my own title sequence. The final realization
is based on movie Donnie Darko, in which I tried to achieve the atmosphere of the movie

before it’s beginning.
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movie titles, titles, motion design, title sequence, movie title sequence, final credits,

Saul Bass, opening credits
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UVOD

Filmové titulky, ako ich pozname dnes, presli dlhou cestou nez sa pretvorili do dnesnej
podoby. Ako sa z obycajnych, typografickych tabuliek pretransformovali do dnesnych kom-
plexnych diel - miniatarnych filmov? Ako sa obycajni vytvarnici, typografi ale najma graficki
dizajnéri etablovali do roly titulkovych dizajnérov? Ako sa zmenilo ponimanie verejnosti na
tychto titulkovych dizajnérov a na tento pomerne novy obor? Na tieto a iné otazky hladam
odpoved vo svojej praci. Skimam titulky a ich metamorfézu z hladiska najma svetovej, ale aj
tuzemskej historie. Rozoberam ich postavenie, funkciu, vyznam a pristupy autorov pri tvorbe.
Dotykam sa motion dizajnu, ako zanru velmi aktualneho a uzko spétého s grafickym a fil-
movym dizajnom. Okrem filmovych tituliek rozoberam aj titulky z hladiska serialovej tvorby,

ktora je v sucasnej dobe na vzostupe.

V praktickej ¢asti svojej prace som sa rozhodla aplikovat svoje novo nadobudnuté vedo-
mosti a indpiracie. Vytvorila som titulkovi sekvenciu pre mysteriézne sci-fi z pociatku druhého
milénia - film Donnie Darko reziséra Richarda Kellyho. V titulkdch sa opieram o film a jeho
nosnu dejovu linku, kde vychddzam z konceptu samotného filmu. Svojimi titulkami a celkovym
vizualom sa snazim o vykreslenie filmovej atmosféry samotného pribehu a tym tak naladit di-

vaka na samotny filmovy snimok.



I TEORETICKA CAST
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1. FILMOVE TITULKY
1.1.  Statické obrazky nestacia

Graficky dizajnér, vo svojom tradi¢nom ponati, pracuje so zakladnymi elementami
dizajnu, typografiou a inymi grafickymi prvkami, s cielom vytvarat funkéné kompozicie
a systémy. Vytvara a nasledne stanovuje vizualnu identitu projektu ¢i produktu. Informacie
su sprostredkované skrz jednotné média — knihy, plagaty, letaky a podobne. Sti¢asna interne-
tom poznamenana doba je avsak dokazom toho, Ze statické obrazky skuto¢ne nestacia. Nezna-
mena to, ze budu graficki dizajnéri hladovat, ani Ze by tradi¢né média boli Gplne mrtve. Avsak
s presunom ludskych tvari k obrazovkam sa vyvinul isty hlad k pohyblivym nosicom. To vedie
k tomu, Ze statické obrazky vo vizualnej komunikacii stracaja urcita dolezitost. Pohyblivé mé-
dia funguju naprie¢ jazykmi, st lahko zrozumitelné, a hlavne zachytavaja divakovu pozornost,

¢o je pre tvorcov v sucasnej dobe, plnej konkurencie, to najddlezitejsie.

Motion dizajn, motion grafika ¢i kineticka typografia — tvorba pohyblivého grafic-
kého obsahu ma mnoho nazvov. Pri tvorbe pohyblivého dizajnu, vytvarnik okrem zakladnych
principov grafického dizajnu, musi vziat na zretel aj spravanie a pohyb samotnych elementov.
Motion dizajn samozrejme obsahuje mnozstvo poddruhov, no jeho vyvoj je uzko spity so za-
kladmi filmu a grafického dizajnu. Je mostom medzi grafickym dizajnom a filmom. A jednym

z prepojovacich prvkov su prave filmové titulky.
1.2. Funkcia filmovych titulkov a pristupy pri ich tvorbe

Aj ked sa to moze zdat zvlastne, vztah grafického dizajnu a motion dizajnu je tak stary
ako film samotny. ,,Filmové titulky boli takmer vZdy prdacou grafickych dizajnérov, nech uz bola
ich praca pomenovand akokolvek.“ (Solana a Boneu , 2007, s. 9). KdezZto v minulosti §lo najma
o akychsi kreslicov ndpisov, remeselnikov ¢i vytvarnikov. No moderné dejiny motion dizajnu

utvarali prave mena ako boli Saul Bass, Pablo Ferro a Maurice Binder.

Za vznikom tvorby filmovych sekvencii v dnesnej dobe st zodpovedni predovsetkym
prave odbornici na pohyblivy dizajn, ¢i hotové §tidia na tvorbu filmovych titulkov, spolupra-
cujuci s filmarmi. Filmové titulky, podobne ako plagat, sluzia ako taki predskokani filmu. No
na rozdiel od tradi¢ného plagatu, titulkova sekvencia je neoddelitelna od filmového snimku.
St akymsi miniatirnym filmom vo filme, no st zaroven sucastou celkového dojmu, ktory ma
divak z filmu. Slovami Jakuba Felcmana (Vacovska, 2018, s. 13), ,,Ovplyvriuju film a film ovplyv-

nuje ich. .
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Medzi jedny z hlavnych funkcii titulkov je vystihnut naladu filmu, ktory ma este len
prist. Vdaka prvym sekundam by mal byt ¢clovek - divak, schopny hned identifikovat Zaner
alebo aspon tempo filmu, ktory ma prave pred sebou. Titulkovy dizajnér Kyle Cooper v rozho-
vore tvrdi: ,,Je to vsetko o tom, aky chceme filmu udat nddych. Akii eméciu chcete predat? To je
svitym gralom vsetkych tychto veci. Skrz emociondlny podton aky som nastolil, mdam len dve a pol
mintity na to, aby som u niekoho vzbudil city.“ (Stone, 2018). Cielom dizajnéra je vybudovat na-
patie a vzbudzovat v divakovi otazky. Rovnako tak ukazat niektoré momenty z filmov, postavy

¢i naopak, len naznacit dand atmosféru.

Na nasledujucich prikladoch si predvedieme moznosti a rézne pristupy vyuzitia filmo-
vych titulkov - formatu, ktory ma vacsi potencial nez len substiticiu obsadenia filmu a zloziek

filmového $tabu.
1.2.1. Interaktivne titulky

Najcastej$im a v stucasnosti aj najmenej nakladnym variantom su titulky zasadené
priamo v obraze. Otvaracia sekvencia moze byt zaroven akymsi filmovym prolégom, takze di-
zajnér musi skor pracovat s predpripravenym materidlom, nez s jeho vlastnou sekvenciou. Re-
zisér a striha¢ maju zvycajne uz vybratu sériu zaberov, ku ktorym potrebuje uz len typografa,
aby do nej nakomponoval pismo. Zvicsa je teda Cisto typograficka a obsahuje minimum dizaj-

novych prvkov. Divék vie, Ze v momente ked skonc¢ia, zacina sa film.

Typickym prikladom je ikonicky hororovy snimok Osvietenie (1980) reziséra Stanleyho
Kubricka. Film sa zacina z vtacieho pohladu na udolie, tyc¢iace sa hory, stromy a rieku na $iro-
kouhly objektiv. Kamera sleduje malé auto, ktoré si razi cestu naprie¢ tymto ohromnym tudo-
lim, ktoré v porovnanim s nim, pdsobi miniatirne. V priebehu tychto zaberov sa za¢nu rolovat
titulky, pisané strohou Helveticou v kriklavo modrej farbe. To v kombinacii s nervy drasajicou

hudbou a okolitou divoc¢inou posobi velmi neprirodzene (Mir, 2011).

Obr. 1. Titulkova sekvencia k filmu Osvietenie (1980)
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1.2.2. Nahrada kontextu

Titulky mézu suplovat tlohu akéhosi chybajiceho obsahu, alebo detailov, ktoré sa v sa-
motnom filme nenachddzaju. Ci uz zdmerne, alebo z dévodu finanénych &i ¢asovych prostried-
kov. Dobrym prikladom je film Usvit mftvych (2004), reZiséra Zacka Snydera, ktorého titulky
nahradzaju ¢ast pribehu. Film bol nata¢any s nizkym rozpoc¢tom, a tak Snyderovi nevysli finan-
cie na uvodnu cast, ktora mala ozrejmit divakom, ¢o predchadzalo vzniku zombie apokalypsy.
Vyssie spomenuty, Kyle Cooper, to vyriesil za neho takym spdsobom, ze pozbieral a pospajal
rozne zabery vojnovych konfliktov naprie¢ svetom. Tie postrihal a spojil s audiom desivych,

varovnych sprav o prebiehajicej apokalypse a hudbou Johnnyho Casha (Tomsej, 2011 s. 33).

Tieto hrozivé zabery sa striedaju so snimkami typografie s ¢iernym pozadim, predsta-
vujuce obsadenie a $tab. Typografia sa nasledne rozmaze po skle a simuluje tak tok ludskej krvi.
Cela sekvencia je velmi dynamicka, zostrihana spésobom priznacnym pre titulkového dizajné-

ra Kyle Coopera, ktorému sa budem Specialne venovat v jeho vlastnej podkapitole.

Obr. 2. Titulkova sekvencia k filmu Usvit mftvych (2004)

1.2.3. Typografia ako sucast

Dal$im spdsobom tvorby tituliek je v opore 3D digitalnych technolégii, ktoré su v tren-
dom najma v sucasnej dobe. Titulky pocitacovo vygenerované a posadené priamo do zaberov
- do priestoru, ¢im uz nie su len obyc¢ajnym textom, ale zapadaju a stavaju sa sucastou pros-
tredia. Vo filme reziséra Davida Finchera - Ukryt (2002) sa stretdvame s rovnakym konceptom.
Za tvorbou tychto tituliek bolo vySe roka prace, za ktorym stali dve $tadia - ComputerCatfe,
$pecializované na vizualne efekty, a Picture Mill, ktoré malo na starosti typografiu. Titulky su
koncipované do prostredia ulic New Yorku, ¢im chcu divdkovi naznacit, kde sa film odohrava

(Braha, 2010, s. 17). Nakolko prevazna vicsina filmu sa odohrava v klaustrofébiu vyvolavaju-
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com priestore — v ukryte rodinného domu. Obrovské napisy levituji naprie¢ ulicami, snazia sa
vyzerat ¢o najrealistickejsie — ich svetlo a tiene kompozi¢ne zodpovedaji okolitym budovam.
Spolu s Fincherovym zmyslom pre typografiu a hudbou Howarda Shorea tak vytvaraja atmo-

sféru uzkosti a tiesne, o ¢om je aj samotny film.

Obr. 3. Titulkova sekvencia k filmu Ukryt (2002)

1.2.4. Animované titulky

Ruzovy panter. Animovana postavicka ktora pozna pravdepodobne kazdy z nas. Samo-
zrejme v kombindcii s ikonickou znelkou, ktora doprevadza sekvenciu rovnomenného filmu.
Titulkova sekvencia filmu Ruzovy Panter (1963), reziséra Blake Edwardsa, je hadam najiko-
nickej$ou animovanou titulkovou sekvenciou aka kedy vznikla. Za jej vznikom stal prave Fitz
Freleng, rezisér a producent kratkych animacii Looney Tunes. Povazuje sa za sekvenciu tak
uspesnu, kedy vobec po prvykrat, sa z filmovych tituliek stal samotny animovany seridl, ktory
bezal dlhych 20 rokov.

Sekvencia sa zac¢ina pohladom na skuto¢ného RuZového Pantera - diamant, ktory
mizne a nahradzuje ho postavicka nasho znameho, animovaného pantera. V priebehu sekven-
cie Panter pobehuje zo strany na stranu — uteka pred detektivom, ktory sa ho s pomocou bielej
rukavice snazi polapit. Pomedzi postavicky sa zobrazuje obsadenie $tabu, v akejsi detskej bez-
serifovej typografii. Nasleduje ikonicky ruzovy logotyp Ruzového Pantera, ktory je ,,napraveny*
samotnym panterom. Zvy$ok sekvencie je kombinaciou pisma vo farebnych ramcekoch a pan-

tera, ktory s nimi interaguje.

Animované sekvencie st skvelou alternativou pri tvorbe filmovych titulkov. Su zaroven
akymsi prijemnym osvieZenim, ktoré otvaraju nové moznosti, a navyse zavisia len na fantazii

¢loveka - na rozdiel od titulkov tvorenych z filmovych zaberov, ktoré su miestami limitujuce.
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Obr. 4. Titulkova sekvencia k filmu RuzZovy panter (1963)

Spociatku $lo o animacie ruc¢né, ako to bolo aj v pripade, vy$sie spomenutého, Ruzového
Pantera, alebo aj ikonickej sekvencie filmu Chyt ma, ak to dokdzes (2002) Stevena Spielberga,
ktora urcite stoji za spomenutie. Tato sekvencia je jednou z dvoch filmovych tituliek franctzskej
dvojice Olivier Kuntzel a Florence Deygas, ktoré spolu vytvorili. Animdacia zobrazuje nahanacku
vedenu na hlavného hrdinu - Franka Abagnalea, ktory prechadza jednotlivymi pohyblivymi
titulkami a elementami, meniace svoju velkost. Postavicka prcha, meni rdzne ulohy, skryva sa,

aby sa tak stratila detektivovi. Cim napodobniuje samotnt zépletku filmu.

Obr. 5. Titulkova sekvencia k filmu Chyt ma, ak to dokdzes (2002)

1.2.5. Biele na ¢iernom

Pouzitie ¢iernobielych tituliek sa v sucasnej pokrocilej technologickej dobe, mdze viac-
$ine z nas zdat ako pristup velmi zastaraly. Autori po nich siahaju zvycajne ako po volbe ¢isto

ekonomickej, zapric¢inenej nedostatkom finan¢nych prostriedkov. Mozu byt chapané aj ako ne-
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docenenie vyznamu filmovych titulkov samotnymi tvorcami. Co by samozrejme mohlo byt
v niektorych pripadoch na mieste, no su reziséri, ktori siahaju po obycajnych ¢iernobielych
titulkoch zamerne. Odklanaju sa tak od novodobych filmovych technickych vydobytkov a mo-

zeme to chapat ako vyjadrenie urcitého postoja.

Najznamejsim prikladom je prave rezisér Woody Allen, ktory od zaciatku svojej tvorby
pouzival Cisté, biele serifové pisma na ¢iernom pozadi. Jedna sa napriklad o filmy ako Hana
a jej sestry (1986) ¢i Annie Hallovd (1977). Allen a jeho volba titulkov sa tak stali akousi v$eo-
becne znamou znackou, od ktorej sa odputal len vo velmi vynimoénych pripadoch. Autormi
tychto klasickych, typografickych tituliek boli dizajnéri ako John Alagna ¢i agentura Big Film

Design, riadena dizajnérom Randy Balsmeyerom.

if‘\nnie I‘[d_" Stardust Memories

Broadway Dhanny Rose | e Porple Bose of Caire § Hlannab and Her Sisters Rﬂdiu I]"l.'lifn-‘

September | Another Woman | Comes o Visdemeanors | Oedipus Wrecks,

Husbands and Wives § Shadows and Fog | Bulles Oer Broadwa

Obr. 6. Titulky Woodyho Allena
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2. HISTORIA

Filmové titulky presli dlhu cestu, nez sa pretransformovali do podoby, v akej ju pozna-
me dnes. Nasledujuca kapitola nam zobrazi ich pociatky a postupnt premenu. To, ako sa pre-
sunuli z ¢isto funkéného do umeleckého, z nepodstatného na ocenenia hodného. Samozrejme,
titulkovych dizajnérov je mnoho, a titulkov samotnych este viac. To pripisujeme hlavne sucas-
nej dobe. Pokryt vsetkych a vSetky by bolo priam nemozné. Preto v tejto kapitole snahou bolo

predstavit tie najvyznamnejsie mend a milniky, ktoré ovplyvnili nasledujice generacie tvorcov.
2.1. Budovanie nového priemyslu a prvé titulky

Zaciatky filmovych titulkov uzko suvisia so vznikom samotnej kinematografie, kto-
ré boli limitované technologickym vyvojom, a dlho boli stale jej pevnou stucastou. Jednotlivé
filmové zlozky tak spolu museli spolupracovat a termin titulkovy dizajnér neexistoval. Slo
z pociatku o prosté, jednoduché ¢iernobiele tabule, ktoré oznacovali zaciatok a koniec. Postup-

ne sa vsak zacali vyvijat, osamostatnovat a stavali sa vlastnou umeleckou disciplinou.

Rok 1895 a vynalez kinematografu bratov Lumiérovcov bol tym, ¢o stalo za vznikom
filmového priemyslu. Bol to aviak az George Mélies, ktory kinematografiu preformoval na za-
bavny priemysel. Méliés sa rozhodol zostavit svoj vlastny stroj, ktory pomenoval kinetograf
a natacal nan svoje vlastné filmy. A bol to prave Mélies, kto po prvykrat pouzil formu titulkov,
¢ierne tabule s jeho menom na zaciatku a na konci, spolu so znackou svojej firmy a dialégmi
jednotlivych replik. Mélies si tym ,,obalil“ svoje diela s cielom vymedzit sa a odlisit sa od kon-

kurencie.

Obr. 7. Kinematograf bratov Augusta a Louisa Lumierovych
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Avsak az od roku 1970 sa titulky rozdelovali na dve casti: uvodné titulky, ktoré uvadzali
zékladné informacie o filme - filmovu produkciu, reziséra, a najma hlavné obsadenie filmovych
hviezd, ktoré boli zaroven lakadlom. Druhou ¢astou boli zavere¢né titulky, sluziace pre mena
$tabu a menej podstatné informacie. Mena titulkovych tvorcov av$ak zostali na dlhu dobu opo-
menuté (Solana a Boneu, 2007, s. 16). Titulky v$ak v tejto dobe neboli samozrejmostou, preto
tvorcovia museli Setrit miestom o najviac. To sa odrazilo na tom, ze zavere¢né titulky obsaho-

vali len strohy napis ,,koniec* v zavere filmu.

LE VOYAGE
DANS LA LUNE

"STAR FILM”
Geo Mélies. Parts*

Obr. 8. Titulky George Mélie¢sa k filmu Cesta na mesiac (1902)

2.1.1. Nemé filmy a medzititulky

Daéleziti ulohu v dobe nemého filmu zastavali prave tzv. medzititulky, ktoré nahradzali
dialogy a tiahli dejovu linku. Podla Jakuba Felcmana (Vacovska, 2018, s. 12) boli medzititulky
akymsi ,,nutnym zlom®, nakolko boli dokazom technickej a dramaturgickej nedostato¢nosti
danej doby. Ci uz 3lo o neschopnost projektoru sprostredkovat zvuk, a eventualne v pripadoch,

ked titulky obsahovali aj popis diania a pomahali tak vykreslit de;j.

Medzititulky boli vac¢$inu ¢asu pisané Specializovanymi scenaristami a dizajn bol pone-
chany titulkovému navrharovi daného filmového studia. V niektorych pripadoch islo o tu ista
osobu. Kazdopadne, tato pozicia bola velmi vyznamna, kedZe dany ¢clovek dokazal medzititul-
kami kompletne zmenit Zaner a vyznam celého filmu. Jednym z tychto Iudi, bol aj scenarista Ral-
ph Spence, posobiaci okolo roku 1920, v tom obdobi znamy ako najpoprednejsia najlepsi tvor-
ca filmovych medzitituliek svojej doby. Spence svojimi medzititulkami dokazal celkom tplne
pozdvihnut kvalitu snimku. Medzi rokmi 1921 az 1946 pracoval na viac nez 120 filmoch,
a jeho sadzba za jednu ,,opravu® filmu zacinala na cene 10 000 dolarov (Solana a Boneu , 2007,
s. 17).
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2.1.2. Novy pristup k typografii

Typografia filmovych titulkov sa prirodzene odvijala od terajsieho trendu. Prizna¢nym
pre toto obdobie, naprie¢ tlacovinami a reklamnymi predmetmi bolo pouzivanie ru¢ne pisané-
ho pisma. Az technologicky pokrok tlace, fotografie a filmu na pociatku 20. storocia prinutil ty-
pografov k odpttaniu sa od tych rovnakych fontov a pisiem, ktoré pouzivali vietci ostatni. Styl
filmovych titulkov sa spontanne rozvijal spolu s rozvojom grafického dizajnu, umenia celkovo,

architektury ¢i priemyslu.

Pismo ,,Photoplay“ je dobrym prikladom, ktoré vzniklo Samuelom Welom v roku 1927.
Vytvoril ho Specidlne pre filmové plagaty, filmy a medzititulky. ,,Photoplay® av§ak nebolo jedi-
nym fontom, ktoré vytvoril na filmové ucely. Welo za svoj Zivot vytvoril desiatky fontov a spolu
s nimi aj prirucku ,,Studio Handbook®, naplnent pismami uréenymi na reklamné ucely, ktoré

boli pouzité primarne v nemych filmoch (Solana a Boneu, 2007, s. 19).

Pre titulky tohto obdobia bola prizna¢na kombi-
nacia bielej typografie a ¢ierneho pozadia. Pri pouziti ¢ierne-
ho pozadia sa filmari vyhli neziadicim skvrnam a $Smuham
na bielom pozadi. Nakolko sa v titulkoch vyuzivalo cierne
pozadie, bolo nevyhnutné pouzivat velké, bezserifové pisma
v hrubych rezoch. Inak by sa tak stavali necitatelnym aj pre
to malé mnozstvo Iudi, ktori v tej dobe - na zaciatku 20. sto-

rocia, vedeli ¢itat.

Titulky v tomto obdobi boli natdcané subezne

s filmom a neskor zapracované do snimku. Texty sa vysadzali

a nasledne vytlacili na papier, pripadne int podkladovu plo-

chu, ako napriklad stena ¢i sklo. Takto pripravené podklady

Obr. 9. Pismo Photoplay boli nasnimané filmovou kamerou, priamo do filmového ne-
Samuela Wela gativu a v strizni zakomponované do kone¢ného diela. Az do

20. rokov minulého storocia sa filmy dalej rozmnozovali iba

kopirovanim kdpii, coho désledkom bola strata kvality snimku (Vacovska, 2018, s.101). Zvratom

v oblasti kopirovania a tvorby tituliek bol az vynalez tzv. optickej tlaciarne.
2.1.3. Prichod optickej tlac¢iarne
Prvé optické tlaciarne prisli pocas 20. rokov. Ich hlavnou zasluhou bola schopnost me-

chanického prepojenia projekénej a kamerovej casti, ¢o umoznovalo pridanie rozsiahlych tri-

kov, akymi boli rozli¢né prechody, efekty ¢i pre nas najpodstatnejsie, filmové titulky - separat-
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ne, ale aj kopirované do obrazovych zaberov. Po prvykrat sme tak boli schopni sledovat titulky

zaroven so zabermi na zaciatku filmu, ¢im sa stavali viac narativnymi.

Okolo 30. a 40. rokov 20. storocia véac¢sina filmovych sal ponechavalo spustenti oponu
pocas uvodnych titulkov - ¢im vlastne odstranili najdolezitejsie idaje o filme, spolu so znackou
filmovych produkcii. To znamenalo pre nich nieco nemyslitelné. No tento problém sa vyriesil
prave zasadenim titulkov priamo do filmovych scén. Trend ,,narativnych® tituliek sa uchoval az

do dnes, kde prave naopak, ide o jednu z najjednoduchsich a najlacnejsich variant.

Obr. 10. Opticka tlaciaren

2.2.  Novy pohlad na film

V 30. rokoch minulého storocia sa filmy zacali stavat viac komerc¢nej$ou zalezitostou,
akéhosi produktu ¢i vyrobku na trhu. Spolu s tym rastla konkurencia filmovych produkcii
a snaha odlisit sa. D6vodom boli najma divaci, ktori uz nepozerali na film ako na novy techno-
logicky vydobytok, ale na formu zabavy. Chceli vidiet pribehy, ziskat nové zazitky, a najma sa

odreagovat. A teda uz od zaciatku filmu potrebovali vediet identifikovat ton a charakter filmu.
2.2.1. Vizualny jazyk filmu

Tomuto ucelu poslazili prave filmové titulky a ich typografia. Pomocou typografie di-
vak dokazal ihned ur¢it charakter filmu. Ku prikladu filmom zanru sci-fi patrili viac technické,
futuristické fonty v zelenej farbe, na ¢iernom pozadi. Lomené pisma zase evokovali temnejsie
a hororovejsie Zanre a povabnejsie a jemnejsie fonty pisaného charakteru patrili romantickym

filmom. Kde to seriéznejsie egyptienky, typické pre divoky zapad, naznacovali western.
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Toto obdobie bolo suc¢asne zname neuvadzanim tvorcov titulkov v zavere¢nych titul-
koch, a preto sa vela mien nezachovalo. Reakciou na tieto praktiky bol tvrdy $trajk v roku 1948,
na ktorého cele stali rozni filmovi vytvarnici, spolu s dizajnérmi tituliek. Tymto aktom si tak

chceli vydobyt respekt a uznanie, na ktoré mali narok, no ich snaha zostala nepovsimnuta.
2.3. ZLATA ERA FILMOVYCH TITULIEK

V minulosti bol vzhlad filmovych tituliek pomerne rovnaky, ktory sluzil najma ako akasi
brana samotného filmu. Rokmi 1950 a 1960 sa vsak zacali filmové titulky pretvarat a zacali sa
brat ako samostatna forma umenia. Uz nefigurovali len na tcel predstavenia hereckého obsa-
denia a filmového $tabu, ale stavali sa miniatarnym filmom vo filme. A to zasluhou ikonického

grafického, ale najma titulkového dizajnéra Saula Bassa.
2.3.1. Saul Bass, prvy titulkovy dizajnér

Saul Bass, povazovany za otca filmovych tituliek, bol tym, ktory svojou pracou uprel po-
zornost verejnosti na tuto dovtedy nie az tak zndmu disciplinu. On bol osobou, ktora zaroven
odstartovala jej premenu na pravoplatny obor. Filmové titulky neboli avSak tym jedinym, ¢im
bol Bass prebornikom. Okrem titulkového dizajnéra bol aj grafickym dizajnérom. V pociat-
koch svojej kariéry, dokym nevstipil do sveta filmu, pracoval v réznych reklamnych agentu-
rach. Filmové titulky boli av$ak to, ¢o ho preslavili a postavili na piedestal. Bol pionierom tohto
odvetvia, znamym hlavne spolupracou s poprednymi filmovymi rezisérmi, a to: Alfredom Hit-
chcockom a Ottom Premingerom. Alfred Hitchcock bol znamy kompletnou kontrolou nad svo-
jou tvorbou, ¢o vytvaralo nezamenitelny podpis na jeho filmoch (Solana a Boneu, 2007, s. 140).
Spolupraca Bassa s Hitchcockom bola obzvlast vynimoc¢na a stala za vznikom mnohych sek-

vencii, ktoré su dodnes $tandardom.

Bass postupoval pri svojej tvorbe najmai ako grafik, symbolicky a systematicky vyuzival
grafické skratky, vdaka comu dokazal vniest atmosféru celého filmu do niekolkominutovych
titulkov. Jeho prvotnou myslienkou bolo, ako dokazat titulkami podporit film. Titulky videl ako
nieco, ¢im divaka pripravit na film samotny (Multiverse: Soul of Bass: DesignVerso, 2017, s. 25).
Prelomovym, bol vznik sekvencie pre snimok, uz spominaného, Alfreda Hitchcocka —Vertigo
(1958). Jeho ikonické $piralovité imaginacie, dodané animatorom Johnom Whitneym, vytva-
raju u divaka pocit zavrate a napitia, ¢im vtiahnu jeho pozornost na samom zaciatku filmu.

Zaber sa zac¢ina pohladom na tvar herecky Kim Novak, ktora hra hlavna ulohu. Po
priblizeni na jej usta sa vynori prvy titulok. Titulky vyuzivaju verzalkové serifové pismo
a viacsie titulky su navySe v obrysovom prevedeni, vdaka comu su priehladné a neprekazaja tak
v zabere. Vadsie titulky sa rozne priblizuji a oddaluji — upriamuja tym pohlad divaka. Kamera

sa posuva na hereckine oci a pokracuje v predstavovani ustrednych hercov. Zaber sa priblizi na
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jej zrenicu, ¢im nas symbolicky vtahuje do jej psychologického vnutra. Cely zaber s¢ervenie, ¢o
symbolizuje, Ze kamera sa uz nezaobera jej vonkaj$im stavom, ale nahliada do vnutra Zenskej
psychiky (King, 2004). Z dialky sa nasledne priblizuje, spolu s dramatickou hudbou, titulok
filmu Vertigo. Pomaly zmizne a na jej mieste sa objavuju priblizujice sa geometrické $piraly
a informacie o obsadeni a filmovom $tabe. Sekvencia sa kon¢i zaberom na Zenské oko a z neho

vystupujuceho titulku reziséra Hitchcocka.

Po velmi tspesnej spolupraci na Vertigu, sa Hitchcock rozhodol pozvat Bassa k praci
na filmoch Na sever severozdpadnou drdhou (1959) a Psycho (1960). Film Na sever severozd-
padnou drdhou zacdina syto zelenou obrazovkou, skrz ktorej prechadzaju tmavo modré linie,
vytvarajuice kockovany vzor, akusi krizovku, ktora postiva pismo zhora na dol - formou vytahu.
Tento vzor sa nasledne prelina v obraz skleneného mrakodrapu. Kamera neskdr prechadza na
zabery rusnej, zaludnenej ulice Manhattanu a kon¢i pohladom na autobus, na ktory sa zhodou
uvodné titulky filmu Vychod slnka (1927), od reziséra F. W. Murnaua, u ktorych sa pretinajice

sa Ciary transformujua na vlakovu stanicu (Chandler, 2005, s. 244).

Obr. 11. Titulkova sekvencia filmu Vertigo (1958)

Jednoducho a cisto ladené, zaroven velmi dynamické, ¢iernobiele titulky filmu Psycho
pozostavaju z rozne iducich, oddalujucich a k sebe sa priblizujicich pasov a textu, ktoré do
seba rozne zapadaju, Tymto spdsobom sa Bass pohrava s konceptom funk¢nosti a dysfunke-
nosti. Okrem filmovych tituliek, plnil u Psycha Saul Bass ulohu vizualneho konzultanta, pricom
pracoval aj na obrazkovych scenaroch urcitych filmovych scén. Jednou z tychto scén, bola aj

vSeobecne velmi znama, sprchovacia scéna na konci filmu, ktora je do dnes velmi ikonickou.
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Obr. 12. Titulkova sekvencia filmu Na sever severozdpadnou drahou (1959)

Bass bol znamy svojimi dobrymi vztahmi s rezisérmi, s ktorymi spolupracoval. S rezi-
sérom Ottom Premingerom vytvoril svoje uplne prvé titulky pre muzikal Carmen Jones (1954).
Avsak ovela vyznamnej$imi titulkami, a rozhodne najznamejsimi, ktoré z ich spoluprace vznik-
li, bol film Muz so zlatou rukou (1955). Tato ¢iernobiela sekvencia bola odvedena od reklamnej
kampane filmu, na ktorej Bass povodne pracoval. Bass sa u nej in$piroval Picassovou ,,Guerni-

cou” a rozhodol sa ju nasledne aj zanimovat (Solana a Boneu , 2007, s. 143).

PSYCHO

FMIECMY 2:010INE
- JANET

AT ELR 210

BRSNS T omeraww ALFRED HITCHCOCK

Obr. 13. Titulkova sekvencia filmu Psycho (1960)

Spolupraca s Ottom Premingerom samozrejme pokracovala, Bass spolu s nim vytvoril
titulky ku filmu Dobry den, smutku (1958) ale aj Anatémia vrazdy (1959) a Exodus (1960). Vdaka
nemu sa Bassovi otvorili pomyselné dvere, pre ktoré vznikli projekty rezisérov, ako boli John
Frakenheimer - $portova drama Grand Prix (1966), vojnovy snimok Spartacus (1960) Stanleyho
Kubricka ¢i muzikal West Side story (1961) pre Roberta Wise a Jeroma Robbinsa.
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Obr. 14. Plagat filmu Obr. 15. Titulkova sekvencia filmu Muz so zlatou rukou (1960)
Muz so zlatou rukou (1960)

Toho samého roku sa Bass ozenil s Elaine Makaturovou, s ktorou nasledne
spolupracoval na vsetkych nasledujucich titulkovych sekvenciach. Spolu vytvorili
jedny z najzaujimavejsich titulkov, ako napriklad pre film To je ale bldznivy svet (1963),
Grand Prix (1966), Hlada sa Bunny Lakeovd (1965), ¢i Ludsky faktor (1979). Na-
sledne manzelia svet filmu opustili, a zacali sa venovat korporatnym logam a iden-
titam pre gigantov ako Bell, AT&T,
Minolta, United Airlines, Quakers ¢&i
Kleenex. Loga, ktoré vdakasvojejnad-

casovostivydrzali desatro¢iaa mnohé

i

z nich maji v dnesnej dobe len lahké

Bell ATET Continental Airfines Warner Communications
redizajny. V osemdesiatych rokoch
sa opatrne navratili na scénu tvorby [I// @ @
filmovych titulkov s filmom Velky QUAKER
(1988), ¢i snimkom Danny DeVita, Unites] s Avery International Quaker Oats .

Vojna Roseovcov (1989).
Obr. 16. Loga z tvorby Saula Bassa

2.3.2. Vsestranny Pablo Ferro

Pablo Ferro je svetu znamy ako kubansky imigrant, ktory sa vo svojich dvanastich ro-
koch prestahoval do New Yorku v Amerike a ktory je povazovany za legendu dizajnérskeho
a reklamného sveta. Sam sa vyucil animacii, v ktorej sa nasledne aj sam zacal uplatnovat. Prave
animadcia je jedna z veci, ktord ho velmi posunula, naucili ho trpezlivosti a schopnosti vytvorit
pribeh, ¢o povazoval za kluc¢ové (Solana a Boneu , 2007, s. 152). Praca Pabla Ferra bola znama
svojimi rychlymi prestrihmi, ru¢nou typografiou, delenim obrazovky a predovsetkym presla-
venim techniky stop motion-u - rychlo snimkovej animdcie, ktora bola na ti dobu velmi po-

krokova. Pablo Ferro nemal nikdy vyhradeny styl svojich titulkov, kedZe kazdé boli jedinecné.
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No rozhodne vyraznym podpisom jeho prac boli velmi Specifické, ru¢ne pisané fonty u filmov
ako u uz zmieneného filmu Dr. Divnoldska (1964), Muzi v ¢iernom (1997) ¢i Stop Making Sense
(1984).

Pre Ferra prelomovym momentom, bola rozhodne spolupraca s rezisérom Stanley Kub-
rickom, ktorého uputal svojou pracou, ru¢ne animovanou typografiou pre spoty televiznych
stanic. Kubrick nasledkom toho pontkol Ferrovi pracu na traileroch a uputavkach pre svoju
¢iernu komédiu Dr. Divnoldska alebo Ako som sa naucil nerobit si starosti a mat rdd bombu
(1964). Stanley Kubricka uchvatila Ferrova kreativita a dal mu ponuku pracovat aj na tivodnych

titulkoch, ¢o bola zaroven jeho tplne prva skusenost pri tvorbe filmovych titulkov.

Titulky zacinaji hovorenym slovom, hroziacou spravou a varovanim o nastroji zla - le-
teckych bombardéroch. Po pitdesiatich sekundach sekvencia leti skrz pole oblakov do pesnic-
ky, jemnej balady ,,Iry a Little Tenderness od skladatela Laurie Johnsona, ktora skvele dodava
spravnu bizarnost celej montazi. Zaber dalej zobrazuje Boeing KC-135, doplnujuci palivo Boe-

ingu B-52, ¢o je zaroven prvou, no nie poslednou, sexualnou narazkou v celom filme.

Ferro vytvoril Sestnast titulkovych zaberov, pozostavajicich z nepravidelnych, na skle
rucne pisanych, hrubych pismen, ktoré rozne zanikaju alebo sa v sekvencii vzajomne pretinaju.
Samotné pismo bolo podla Ferra, zalezitostou na poslednu chvilu, nakolko potrebovali s Kub-
rickom vymysliet, ako dostat do pozadia titulkov kamerové montaze letiacich bombardérov.
Rozhodli sa pouzit pismo, ktoré Ferro dovtedy uchovaval ¢isto len vo svojich skicaroch a ktoré
si Kubrick na prvy pohlad zamiloval: ,,0d toho momentu, bola spoluprdca s nim uzasnd. Nikdy
som nepovazoval svoje pismo za nieco Specidlne — Stanley bol prvym clovekom ktorému sa zapaci-
lo.“ (Pablo Ferro, interview pre Art of the title, 2015)

(0- STARRING STERLING

S WERED FRECR

s - BARBARA

Obr. 17. Titulkova sekvencia filmu Dr. Divnoldska alebo Ako som sa naudil nero-
bit si starosti a mat rdd bombu (1964)
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Sekvencia, spojena z lietadlovych zaberov, spolu s hudbou Laurie Johnsona a s Ferrovymi
svojraznymi napismi pripravuje divdka na bizarnd, ironicku jazdu - temnd komédiu, ktora

predstavuje satiru na studenu vojnu.

Pablo Ferro za svoj zZivot vytvoril viac ako sto filmovych montazi, medzi ktorymi bol aj
film Pripad Thomasa Crowna (1968), od reziséra Normana Jewisona. Tento snimok bol prave
tym, u ktorého sa Ferro preslavil svojim niekolko zaberovym delenim obrazovky, ¢o neskor

definovalo kinematograficky $tyl 70. rokov.

Ferrove simultanne idiice okna sa navyse stali charakteristickym prvkom celého filmu,
nakolko sa Jewison rozhodol Ferrove montaze pouzit aj v inych castiach filmu, ako napriklad pri
scéne hry jazdeckého pola. Cim tak dopomohli k skrateniu samotného filmu, kedze pévodna
verzia filmu bola prili§ dlha (Perkins, 2015).

Pablo Ferro pokracoval v praci na filmovych titulkoch pre velké mnozstvo dalsich rezi-
sérov. Medzi ne patrili kapacity ako napriklad Tim Burton, Gus Van Sant, Hal Ashbury ¢i Barry
Sonnenfeld, pre filmy ako bol fantasy horror Beetlejuice (1988), ¢i provokativna komédia Bol
som pri tom (1979). Ale taktiez pracoval aj na titulkoch pre morbidnu komédiu Rodina Addam-
sovcov (1991), sci-fi komédii Muzi v ¢iernom (1997) ¢i psychologicka drama Dobry Will Hunting
(1997) s kaleidoskopickymi zabermi v pozadi titulkov.

Obr. 18. Titulkova sekvencia filmu Pripad Thomasa Crowna (1968)

2.3.3. Maurice Binder a Bond, James Bond

Jednym z najznamejsich tvorcov tituliek, ktory sa preslavil sekvenciami u $trnastich
»Bondoviek® bol Ameri¢an Maurice Binder. Binder podobne ako drviva va¢sina, zacinal pra-

cou grafického dizajnéra. Filmarskemu remeslu sa priucil az pri praci v reklamnej agenttre
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National Screen Service, ktora sa zameriavala na kampane pre filmové $tudia. Jeho prvymi
filmovymi titulkami bola sekvencia pre film rezisérov Robert Altman a George W. George —
The James Dean Story(1957). Po prestahovani do Britanie pracoval na mnohych dal$ich titul-
kach. Titulky ako napriklad vojnova komédia Mys, ktord revala (1959), ¢i romantika Mdte rada
Brahmsa? (1961). Z toho av$ak najzasadnejsim, pre jeho kariéru prelomovym, bol prave sni-

mok o Jamesovi Bondovi - Dr. No (1962) reziséra Terence Younga.

Cela sekvencia posobi velmi nad¢asovo obsahujtica abstraktné prvky. Ustrednym prv-
kom u Dr. No je kruh. Sekvencia zacina cestujucim kruhom z favej ¢asti obrazu do stredu, kde
uvedie hlavnu filmovi produkciu. Dalej prechadza do pravej ¢asti obrazu, kde sa meni na vnttro
hlavne pistole. Na jej druhom konci vidime postavu muza. Postava nas zastreli, skrz obrazovku
sa prelieva krv a nasa hlaven zbrane ,,pada“ do pravej dolnej casti a nasledne sa premeni opat
na kruh. Objavuju sa dalsie, roznofarebné, premiestnuju sa po obraze, pribudaji a miznu - bli-
kaju ako svetlda do rytmu hudby. Takto pokracuji, uvadzaju poziciu reziséra, titulok a zvysok
$tabu. Kruhy miznu, objavuju sa tancujtce siluety postav, ktoré si poznavacim znamenim vo
viacerych Binderovych titulkoch. Siluety sa dalej prelinaju, tancuji a nasledne sa zmenia na

chodiace obrysy postarsich panov, ktory uz nadvazuja na zaciatok filmu.

Obr. 19. Titulkova sekvencia filmu Dr. No (1962)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

Binder av$ak na Youngovom druhom filme o Jamesovi Bondovi - Srdecné pozdravy
z Ruska (1963), uz nespolupracoval. Nahradil ho Robert Brownjohn, graficky dizajnér, ktory
pouzil sériu podmanivych filmovych zaberov, prelinajucich sa s textom. V roku 1965 avsak
Terence Young znovu poziadal Maurice Bindera o filmové titulky pre jeho dalsi film Jamesa
Bonda. Islo o snimok Thunderball (1965), v ktorom Binder pokracuje vo svojich typickych mo-
tivoch zenskych siluet, no uz v duchu Brownjohnovych sugestivnych sekvencii. Napriek tomu,
ze sa Binder musel drzat jeho odkazu, vytvoril bezpochybne styl, ktory vydrzal skoro celych 30

rokov. Po smrti Bindera v roku 1991, si titulky ,,Bondoviek“ prevzal na starost Daniel Kleinman.

Filmy o Jamesovi Bondovi neboli samozrejme jedinymi, na ktorych Binder za svoj Zivot
pracoval. Boli medzi nimi snimky, akou bola komédia Sardda (1963), ¢&i psychologicka drama
Hnus (1965). Predstavovali titulky, na svoju dobu velmi pokrokové, kombinujice kamerové
zabery s pismom animovanym do oka hlavnej hrdinky, ktoré na seba vzajomne interaguju.
V jeho portféliu viak néjdeme aj filmy ako Stvanica (1966) &i Skrotenie zlej Zeny (1967) a mnoho

dalsich pocinov.
2.3.4. Robert Brownjohn

Robert Brownjohn, o ktorom sme hovorili v suvislosti s druhym Bondovym snimkom,
bol americkym grafickym dizajnérom, pochadzajicim z New Jersey. Napriek tomu Ze jeho ka-

riéra trvala menej nez $tvrt storocia, vytvoril jedny z najvyraznejsich diel titulkovej historie.

Brownjohn ako devitnastrocny nastupil na skolu Institute of Design in Chicago (Novy
Bauhaus), pod ucenim Laszla Moholy-Nagy. Pét rokov nato sa rozhodol prestahovat do New
Yorku, kde v roku 1957 zalozil agenturu Bronwjohn Chermayeff & Geismar, spolu s dizajnér-
mi Ivanom Chermayeffom a Tomom Geismarom. Agentura, ktora sa teila velkému tuspechu
a moznostou spoluprace s velkymi firmami akou bola napriklad Pepsi-Cola. Navzdory tomu sa
ich firma rozpadla a primarnym dévodom bol prave Brownjohn, ktory v tej dobe trpel zavislos-

tou na heroine (Solana a Boneu, 2007, s. 185).

Nastastie sa z toho ¢casom Brownjohn dostal a rozhodol sa prestahovat do Britanie, kde
zacal pracovat v reklamnych agentarach. Toto obdobie bolo pre Brownjohna obzvlast plodnym
a tvorivym. Jeho kariéra sa postupne zacala prestuvat viac k pohyblivym médidm. A prave
v tomto obdobi, mu producenti filmov o Jamesovi Bondovi, ponukli pracu na titulkovej sek-
vencii druhého Bondového snimku Srdecné pozdravy z Ruska (1963). S pomocou Trevora Bon-
da, Brownjohn vytvoril titulky pozostavajuce z podmanivych, erotickych zaberov tancujucich

zien, prelinajucich sa s typografiou.
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Sekvencia sa zac¢ina pohladom na brusnu tane¢nicku, skrz ktorej telo prechadzaju pro-
jekcie farebnych svetiel. Svetla st projekciou napisu, uvadzajicich nazov filmu. V druhom za-
bere vidime rovnaky napis, projektovany na tmavom pozadi, prostrednictvom ktorého pre-
chadza tane¢nickina ruka. Jej telo sluzi napriec celou sekvenciou ako platno, ktoré zachytava
a deformuje pestrofarebnu typografiu bezpitkového grotesku. Sekvencia kon¢i zabermi na
dekolt tane¢nicky, ktory predstavuje mena producentov a nasledne na dalSom snimku, meno

reziséra — Terence Younga na slabine u nohy.

Obr. 20. Titulkova sekvencia filmu Srde¢né pozdravy z Ruska (1963)

Tému erotiky Brownjohn pouzil uz aj predtym, a to vo svojich reklamnych zakazkach.
Vsetky mali silny sexualny podtén a doraz na Zenskt anatémiu. Ci uz $lo o reklamu na pan-
cusky, ¢i plagat ,,Obsession and Fantasy®, kde slovo obssesion obsahuje Zenské prsia, ktoré su-
pluju pismena ,,0. Tento plagat bol pravdepodobne tym, ¢o in$pirovalo Brownjohna u tvorby
sekvencie pre druhy Bondovy snimok, ako tvrdi v ¢lanku ,,Sex and Typography*, ¢asopisu Ty-
pographica z roku 1964 (King, 2004).

Brownjohn pracoval aj na titulkoch a plagatoch u tretieho Bondového snimku, Gold-
finger (1964). Prave za tieto filmové titulky vyhral vyznamné ocenenie - Design and Art Direc-
tor's Club Gold Medal, ¢o bolo vdbec po prvykrat, kedy filmova sekvencia ziskala takéto pre-
stizne ocenenie. Rovnako ako aj u filmu Srdecné pozdravy z Ruska, tak aj u filmu Goldfinger pou-
zil Brownjohn techniku projekcie obrazov na Iudské telo. Av$ak s tym rozdielom, Ze u druhého
snimku projektoval pohyblivé zabery, ¢o uz bolo narocnejsie na realizaciu. U tejto techniky,
pravdepodobne vychadzal z vplyvu svojho ucitela, Laszla Moholy-Nagy. Nielen Ze sa ztcastnil
jeho workshopu, kde pracoval s projektovanim svetla na rézne povrchy, no v knihe Vision in
Motion, Moholy-Nagy dokonca pouziva obraz Zeny v kombinacii so svetelnou projekciou pre-

chadzajicou skrz jej telo (King, 2004).
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Okrem tychto dvoch snimkov, Brownjohn vytvoril titulky este k dvom filmom pocas
svojho pdsobenia vo velkej Britanii. Komédia Where the Spies Are (1966) a vojnova drama Noc
generdlov (1967). Pricom za celé svoje pdsobenie vytvoril titulky dokopy len ku $tyrom filmom.
Vyjmuc filmové titulky, pravdepodobne jeho najslavnejsou pracou v oblasti grafického dizajnu
bol obal albumu kapely Rolling Stones - Let it Bleed, ktort vytvoril pocas pdsobenia v agenttre
McCannErickson Ltd.. Jeho poslednou pracou bol plagat pre mierova kampan mesta New York,

kde sa na sklonku svojho zivota naspét prestahoval.

Obr. 21. Titulkova sekvencia filmu Goldfinger (1964)

2.4. Pokracovatelia

Nasledujuca podkapitola obsahuje mena pokracovatelov od 60tych rokov az po roky
90te. Styl tituliek bol najma v kombinovani roznych $truktidr so silnou typografickou kompo-
ziciou. Tu vidime po prvykrat vyuzitie digitalnych technoldgii a rovnako vznik prvych tituliek
s technologiou CGI - pocitacovo generovana grafika. V 80. rokoch boli na trh uvedené nové
softwary firmy Adobe a prvy standardizovany format pre pocitacové pisma TrueType od spo-

lo¢nosti Apple. To znacne spristupnilo tvorbu motion dizajnu a filmovych tituliek.
2.4.1. Plodny Wayne Fitzgerald

Wayne Fitzgerald bol americkym autorom, ktory za svoju 55 ro¢nu kariéru vyproduko-
val takmer tisic titulkovych sekvencii. Jeho kariéra zapocala v 70tych rokoch a v Spojenych §ta-
toch bol povazovany za Bassovho pokracovatela vdaka svojej profesionalite a nezamenitelnému
$tylu, ktory bol zalozeny na perfektnych typografickych kompoziciach. Dobrym prikladom je

jeho ikonicka praca na filme Total Recall (1990) pre reziséra Paula Verhoevena. V sekvencii
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vyuzil kombinaciu tu¢ného bezserifového pisma a serifového vertikalnejsieho (pri nazve filmu)
ktoré vychadza z ¢ervenych svetelnych vertikalnych pasov pohybujicim sa smerom nadol. Sek-

vencia sa v zavere prelina s pohladom na krajinu filmu v monochromatickej cervenej farbe.

Fitzgerald spolupracoval na filmoch s velikanmi ako st reziséri Francis Ford Coppola,
Robert Redford, Roman Polanski, ¢i Quentin Tarantino. Spociatku, pocas posobenia v Pacific
Title, on ani jeho spolupracovnici neboli spomenuti v zavere¢nych titulkoch. Z tohto dovodu
tak Fitzgeraldovi neboli pripisané zasluhy v pociato¢nych dielach jeho kariéry. Znovu sa tak
stretavame s nedocenenim titulkovych tvorcov. Medzi jeho prvotiny patria titulky pre filmy ako
Obchodnik s hudbou (1962), My Fair Lady (1964) ¢i Nocny rozhovor (1959).

V roku 1967 avsak Siel svojou vlastnou cestou a zalozil Wayne Fitzgerald FilmDesign
a neskor bol stucastou studia Pittard/Sullivan Design, pod ktorymi vytvoril titulky pre snimky
ako Krstny otec (1972) (a jeho pokracovania), Cinska stvrt (1974), Od deviatej do piatej (1980),
Nechajte nds lietat (1984), uz spomenuty Total recall (1990), Zakladny instinkt (1992) a iné.

Obr. 22. Titulkova sekvencia filmu Total Recall (1990)

2.4.2. Kdysi davno v jedné predaleké galaxii...

Podobne ako Wayne Fitzgerald, aj Dan Perri je velmi aktivnym tvorcom vo svete filmo-
vych titulkov. Jasnym dokazom toho je viac ako 400 titulkovych sekvencii. Je vSestrannym tvor-
com, za svoju kariéru vystriedal mnoho $tylov a pristupov. Presiel si klasickymi ¢iernobielymi

titulkami, titulkami so sekvenciou v pozadji, textirovanymi ¢i titulkami ¢isto typografickymi.

Jeho kariéra zapocala v roku 1972 ,,béckovym” filmom Hit Man (1972). Rok nato uz

pracoval na snimkach velkych filmovych $tudii ako bol horrorovy snimok Exorcista (1973).
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No velmi plodnym pre Dana Perriho bol rok 1976, kedy vdaka praci na filme Taxikdr (1976)
zapocal spolupracu s rezisérom Martinom Scorseseom. Okrem neho spolupracoval napriklad
s Alanom J. Pakulom a jeho VSetci prezidentovi muzi (1976) ¢i Johnom Schlesingerom na Ma-
raténec (1976).

Pravdepodobne Sirokej verejnosti najfamiliarnejsia bude titulkova sekvencia pre George
Lucasa - ikonické Hviezdne vojny (1977), ktorych rolujice sa titulky do vesmiru sa stali prav-
depodobnejsie najikonickejsimi, presahujice samotny film, a zacali Zit akysi svoj vlastny Zivot.
Najzaujimavej$im je na nich skutoc¢nost, Ze boli vytvorené viac menej z nutnosti. George Lucas
nechcel klasicku podobu tituliek s hercami a $tabom, ale chcel vyuzit ich formu ¢isto na ucel
vyrozpravania pribehu a vSetky ostatné informacie dat do zavere¢nych titulkov. Spolu s filmom
zozali obrovsky uspech, ¢o malo za nasledok ich pouzitie aj do nasledujtcich pokra¢ovaniach

Hviezdnych vojen (Solana a Boneu, 2007, s. 207).

Obr. 23. Titulkové sekvencia filmu Hviezdne vojny (1977)

2.4.3. Bratia Richard & Robert Greenbergovci

Greenbergovci tvorili duo autorov titulkovych sekvencii. Spolu zalozili firmu R/Green-
berg Associates, kde Richard plnil funkciu dizajnéra a Robert funkciu kameramana. Obaja zo-

hrali dolezita ulohu vo svete filmovych titulkov a ich praca zmenila scénu titulkového dizajnu.

Uplne prvym snimkom bol film reziséra Stephena Frankfurta — Superman (1978). Su-
perman bol vobec prvym filmom, v ktorom sa vyuzilo digitdlnych technolégii v titulkovej sek-
vencii (Solana a Boneu, 2007, s. 213). Podobne postupovali aj pri tvorbe titulkov pre film Vo-
trelec (1979) Ridleyho Scotta. Tieto titulky, boli tym, ¢o vystrelilo ich spolo¢nost na popredné
priecky titulkového dizajnu. Bolo to vdaka kombinacii digitalnych médii spolu s vynikajucim

zmyslom pre typografiu Richarda Greenberga.
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Obr. 24. Titulkova sekvencia filmu Superman (1978)

V sekvencii sa pohybujeme vo vesmire naprie¢ planétou s dramatickou a tajomnou
hudbou v pozadi. Za¢nu sa objavovat biele fragmenty krizom cez hornu ¢ast obrazu. Pomaly
a postupne, az priam znervoznujuico, formuju pismové znaky. Pocas toho sa s kazdym frag-
mentom objavi aj mena hercov a $tabu. Vysledny napis zobrazuje nazov filmu v pisme Helve-
tica v tu¢nom reze. Tento sposob pouzitia pisma, kde hlavny napis spifa zdroven informacnt
a esteticku funkciu, kde sa deformuje a nasledne formuje, spésobom ktorym udava tén filmu

a zaroven ju informuju, je motiv, ku ktorému sa Richard Greenberg rad vracal.

Obr. 25. Titulkova sekvencia filmu Votrelec (1977)

Film Svet podla Garpa (1982) a jeho titulky s levitujicim babatkom bol prvym projek-
tom v ktorom pouzili technolégie CGI. Pokracovali filmom Gdndhi (1982) a v ich portféliu
najdeme titulky pre filmy ako Krotitelia duchov (1984), Preddtor (1987) ¢i Nedotknutelni (1987).

Priprojekte Poviedky z New Yorku (1989) Reziséra Woody Allenasadoich timu pridal Kyle
Cooper na poziciu art directora. Nasledne sa R/Greenberg Associates premenovalo na R/GA.
Pocas tohto obdobia vytvorili titulky ku filmom ako bol Ohriostroj marnosti (1990) ¢i Sam doma
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(1990). Po case sa Richard Greenberg rozhodol ist s6lovou cestou, pocas ktorej navrhol titulky
ku filmom Boeing 747 v ohrozeni (1996) a Star Trek X: Nemesis (2002). V roku 1996 odnoz
Greenbergovskej spoloc¢nosti sidliacej v Los Angeles - RGA/LA sa spolu s Kyle Cooperom od-
delila a premenovala na $tadio Imaginary Forces. Dne$né R/GA spolu s Robertom Greenber-
gom upustilo od tvorby filmovych tituliek a stalo sa reklamnou agentirou zamerant najma na

digitalne média.
2.4.4. Manzelia Randall Balsmeyer a Mimi Everett

Randy Balsmeyer je titulkovym dizajnérom, tvorcom vizualnych efektov ale aj rezisé-
rom. K tvorbe filmovych titulkov sa dostal viac menej nahodou, ked ho jeden z jeho priatelov
poziadal o dizajn tituliek k svojmu dokumentdrnemu filmu. Co ho nasledne vtiahlo do sveta
animacie a kinematografie. Filmové titulky tak boli akymsi prirodzenym vyustenim jeho za-
lub - filmu, fotografie, grafického dizajnu a pocitacovych technolégii (Heller a Fernandes, 2005
5. 192).

Spolu s manzelkou Mimi Everett zalozili Balsmeyer & Everett, Inc., $tidio zamerané
na tvorbu filmovych titulkov a vizualnych efektov. Balsmeyer navrhol titulky pre filmy ako boli
Dom hier (1987), Konaj spravne (1989), Alice (1990), Millerova kriZovatka (1990) ¢i Nahy obed
(1991).

Obr. 26. Titulkova sekvencia filmu Nahy obed (1991)

V interview pre Art of the Title, Balsmeyer rozprava o spociatku narocnej ceste pri tvorbe
titulkov pre Nahy obed. Predchadzalo tomu niekolko navrhov, s ktorymi reZisér Cronenberg

nebol tplne spokojny a stotozneny. Nakoniec titulky vzisli zo samotného logotypu filmu, ktoré
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pozostava z pisma réznych duktov, Sirok a stupnov. Balsmeyerovi sa zapacilo a rozhodol sa
z neho vychadzat aj u titulkovej sekvencie. Sekvencia pozostava z réznych abstraktnych tvarov
— farebnych panelov, ktoré prichddzaju z roznych stran obrazovky. Po ich naslednom prekryti

sa objavuju uz konkrétne titulky, ktoré sa do tej doby ako keby skryvali (Perkins, 2016).

Spolo¢ne so svojou Zenou Mimi neskdr vytvoril titulky, za ktoré si obaja vysluzili velka
prestiz. Boli to titulky pre reziséra Spike Lee a jeho film Horicka dZungle (1991), ktoré komu-
nikuju skrz dopravné znacky s pohladom na ulice New Yorku. Dalej spolupracovali na filmoch
ako Krdtke strihy (1993), Mrtvy muz (1995), Fargo (1996), Vsetci hovoria: Milujem ta (1996),
Lud verzus Larry Flynt (1996), ¢i Big Lebowski (1998) a dalsie.

Zaciatok 21. storocia bol zaroven koncom ich prvého $tadia — Balsmeyer & Everett Inc.,
ktoré sa pretvorilo na Big Film Design (BFD!) a pod ktorym tvoria dodnes. Pod taktovkou
studia BFD! Tak pokracovali s znamymi filmami ako 25. hodina (2002) reziséra Spike Leeho,
Neznesitelnd krutost (2003), Stepfordské panicky (2004) ¢i novsi kisok Drahokam (2019).

2.5. Titulky druhého milénia

V nasledujucej podkapitole charakterizujem tvorbu autorov po roku 2000 az po sucas-
nost. V tomto obdobi je znatelny vplyv dostupnosti softwaru naprie¢ Sirokou verejnostou.
V sucasnosti sa uprednostiuju z hladiska technoldgii narocnejsie, no z pohladu obsahu jedno-
duchsie titulkové riesenia. Tvorcovia su sucastou komplexnych $tadii, ktoré sa Specializuju na

pracu s digitalnymi médiami, CGI, motion designu a prirodzene aj filmovym titulkom.
2.5.1. Jedinecny Kyle Cooper

Jednym z dizajnérov, ktory zanechal nespochybnitelny vplyv vo svete motion dizajnu,
je Americ¢an Kyle Cooper. Cooperova praca je nezamenitelnd, vyrazna a kazdym spésobom
originalna. Kazda z jeho sekvencii je unikatom, dielom s vysokou umeleckou hodnotou. Je ma-
jitefom viacerych pravoplatnych oceneni, medzi ktorymi je niekolko nominacii Emmy a jedna

vyhra, ¢i status Kralovského dizajnéra v oblasti priemyslu (Royal designer for industry) a iné.

Po stadiu na Univerzite v Massachusetts bol stazistom vo Wang Laboratories, ako to
spomina v rozhovore pre Theory and Practice of Motion Design. Prave v tomto obdobi prisiel
prvykrat do styku s filmovymi titulkami a titulkovymi stadiami, ktoré ho inspirovali. Boli to
prace Saula Bassa, ale najma bratia Greenbergerovci a ich minimalisticka typografia. Rozhodol
sa pokracovat v §tudiu na Yale, kde sa u¢il pod Paulom Random. A s vidinou prace na filmovych

titulkoch po absolvovani svojich $§tadii, sa prihlasil aj k hodinam filmu.
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V roku 1996 bol spoluzakladatelom §tidia Imaginary Forces, ktoré som spominalaivsua-
vislosti s bratmi Greenbergerovcami a ich agentiry RGA/LA, z ktorej vychadza. Pocas trvania
v R/GA vytvoril sekvencie k snimkam ako bol Ostrov doktora Moreaua (1996), Likviddtor (1996)
¢i mysteriozny thriller Sedem (1997), ktory bol prave tym, s ktorym prerazil.

Film Sedem reziséra Davida Finchera sleduje pracu dvoch detektivov na ceste k polapeni
fanatika, ktory sa rozhodol potrestat smrtelné hriechy Iudstva - sedem vrazd za sedem smrtel-
nych hriechov. Samotného vraha vidime az v neskorsej casti filmu, a to v tretom akte. Cooper
v rozhovore pre Art of the Title reflektuje, ako mal moznost vidiet film v predstihu a spomina,
ze by si prial vidiet vraha uz skor. Prisla mu skvela prilezitost ho predstavit priamo vo filmovych
titulkoch. Kde ho nezobrazuje priamo, ale skrz fragmenty - vidime vrahove ruky preberajice
jeho rucne pisané denniky, utrzky a kresby, ¢im vykresluje obraz vrahovej obsesie (Radatz,
2012). Forma naramne pripomina titulkovu sekvenciu ku filmu Ako zabit vtdacika (1962), vytvo-
rena Stephenom Frankfurtom, ktora taktiez pozostava z blizkych zaberov na osobné predmety,
s cielom opisat jednu z hlavnych postav. No ide skor o zlucenie Fincherovho pristupu k filmu,

s Cooperovou schopnostou vizualne ponat dej, ktoré dali sekvencii jedine¢nu formu a rytmus.

Obr. 27. Titulkova sekvencia filmu Sedem (1995)

Typografia sekvencie je rieSena kombindaciou pisma Helveticy s ru¢ne pisanym - $kria-
banym pismom do ciernej félie, s ktorym je nasledne pri prenose na film ré6zne manipulované,
s ciefom ho rozne rozmazat a poskriabat. Tym chcel tak simulovat rukopis samotného vraha.
Aj ked sa moze zdat Ze st tvorené pocitacovo, Cooper tento text prenasal prostrednictvom op-
tickej tlac¢iarne. Cooper v rozhovore pre Art of the title tvrdi, Ze si mohol vybrat lahsiu cestu, no

to by neposobilo realisticky a chcel, aby pismo ,,Zilo vlastnym zivotom* (Radatz, 2012).
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Po odkapeni R/GA LA, Kyle pracoval na dalsich zdkazkach. Titulky k Donnie Brasco
(1997) boli prave jednou z prvych vyznamnych realizacii, pod taktovkou Imaginary Forces.
V tych sa pracuje s obrazmi simulujucimi zabery z pohladu fotografa, v kombinacii s jednodu-
chou typografiou. Nasledovalo Mimic (1997), Flubber (1997), Pomstitelia (1998), Sféra (1998)
¢i Mumia (1999) a mnoho dal$ich. Pred odchodom z Imaginary Forces navrhol este titulky
k snimkam ako Zoolander (2001), Jediny (2001) ¢i Spider-man (2002) s pismom zachytenych do

pavudin.

Obr. 28. Titulkova sekvencia filmu Flubber (1997)

V roku 2003 vytvara §tadio Prologue Films, pod ktorého prvé realizacie patria titulky
k snimkom ako Usvit mftvych (2004), Spider-man 2 (2004) & ku poéitatovej hre Metal Gear
Solid 3 (2004). Okrem Coopera, pod Prologue Films pracoval aj Danny Yount, ktory presiel zo
$tudia Digital Kitchen a pracoval napriklad na animovanych titulkoch ku Kiss Kiss Bang Bang
(2005).

Obr. 29. Titulkova sekvencia filmu Kiss Kiss Bang Bang (2005)

Medzi dal$ie z mnohych Cooperovych realizdcii, ktoré rozhodne stoja za zmienku st
titulky ku filmom ako je Wimbledon (2004), Neuveritelny Hulk (2008) ¢i Godzilla (2014). Ale
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aj serialy ako je Walking Dead (2010), niekolko sekvencii ku American Horror Story (2011) ¢i
Vsemocny (2011).

2.5.2. yU+co

yU+co bolo zaloZené ako titulkové studio roku 1998 dizajnérom Garson Yu. V priebehu
poslednych 10 rokov sa prirodzene vyvinulo do produké¢nej spolo¢nosti s kompletnym servi-
som, v oblasti motion grafiky a digitalneho dizajnu. Medzi ich sekvencie patria filmy ako Hulk
(2003), Green Lantern (2011) ¢i animované titulky k filmu 300 (2006), ktoré boli rozhybané
v 3D priestore. Stadio yU+co navrhlo aj niekolko seridlovych titulkov, napriklad Defending
Jacob (2020) ¢i starsi Pozostali (2014-2017).

Obr. 30. Titulkova sekvencia filmu Hulk (2003)

2.5.3. MK12

Stiadio MK12 vzniklo v roku 2000 v Kansas City v Missouri. MK12 je kolektivom fil-
mérov a dizajnérov, ktori tvoria jak v umeleckom, tak aj v komerénom prostredi. Stadio bolo
zapojené do niekolkych hernych trailerov, komercnych reklam, klipov ¢i filmovych titulkov.
Medzi ktoré patria filmy ako Horsie to uz nebude (2006), Majster Sarkanov (2007) ¢i pokracova-

nie Jamesa Bonda Quantum of Solace (2008).

Obr. 31. Titulkova sekvencia filmu Horsie to uz nebude (2006)
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2.5.4. Studio Elastic

Stadio vzniklo v roku 2008, a zaober4 sa $irokou $kdlou digitdlneho dizajnu, od motion
dizanu a animacie az po CGI a Live-action. Najvyznamnej$ie pociny a zrejme aj najviac prac
v stcasnosti vzniklo k seridlom, ktoré spominam v dalSej kapitole. Z hladiska filmu vytvorili
titulky k filmom ako je dokumentarny snimok Between the World and Me (2020), ktoré vy-
chadzaju z prostredia Baltimoru. Sekvencia je rieSena spdsobom kolazi a textur, ktoré sa rozne
lamu, krcia a trhaja v spojeni s fotkami a ilustraciami zo zivota hlavného hrdinu. Podobnu na-
ladu maju aj titulky k filmu John Lewis: Good Trouble (2020). Na sekvencii ku Muzi v ciernom:
globdlna hrozba (2019) spolupracovali s Pablom Ferrom, ktory pre sekvenciu vytvoril typogra-

fiu. Okrem filmu a seridlu vytvorili napriklad titulky ku dizajnovej konferencii Semi-Permanent

Sydney 2019 ¢i k videohre Control (2019).

Obr. 32. Titulkova sekvencia filmu Between the World and Me (2020)

3. SERIALOVE TITULKY

Jednou z dolezitych kapitol, najmd u dne$nych titulkovych sekvencii, su prave seria-
ly. Popularita seridlov vystrelila pomerne nedavno, aj ked je ich histdria samozrejme starsia.
Vzrastla prave najma vdaka platformam ako je HBO ¢i Netflix, ktoré neustale produkuju seri-
alové tituly jeden za druhym. Cim viac je seridlov, tym je samozrejme potrebnych viac titulko-
vych sekvencii. Jeden by povedal, ze titulky tak ziskaju viac pozornosti - ¢o je na jednu stranu
pravda, no na rozdiel od filmovych titulkov, sa stavaji aj viac repetetivnymi, nakolko sa opa-
kuja na pociatku kazdej casti. Kde to u filmu, divak po prvotnom prezreti filmu vyznam obsah
pociatocnych tituliek prevazne az tak nevnima. Ich vyznam oceni a pochopi az po opiatovnom
pozreti, ked uz si k filmu vytvoril ur¢ita asociaciu ¢i vztah. U serialov naopak, ich po case divak

vnima len ako akusi vyplnkovu vatu a za¢ne ich automaticky preskakovat.
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Niektoré serialy av§ak menia titulky kazdu novu sériu ¢i dokonca epizddu, ¢im si tvor-
covia vynutia divikovu pozornost. St tu samozrejme tituly, ktoré si sledujuci vyslovene vychut-
nava, kde sa stretava kvalita serialu a prepracovanost titulkov, ¢im sa sledovanie stavaju neod-
delitelnou sucastou a akymsi ritudlom. Pravdepodobne najznamejsim serialom s Hra o trony
(2011-2019), u ktorych su titulky tvorené stidiom Elastic. V sekvencii sa jedna vzdy o rovnaky
koncept - prechadzanie mapou krajiny, ktora sa kazdou epizddou meni podla aktudlneho dia-

nia v seridli. Cim vlastne trosku predpovedajt dej a miesto, kde sa bude epizéda odohravat.

Obr. 33. Titulkova sekvencia serialu Hra o trony (2011-2019)

Nedostatok divackej pozornosti sa pravdepodobne odrazil aj u dlzky samotnych titu-
liek. V pociatkoch, si divak presiel celou jedno a pol minutovou rannou rutinou sériového
vraha Dextera (2006-2013) od studia Digital Kitchen. V novej sérii, ktora vysla 8 rokov potom,
titulkova sekvencia chyba, a je nahradena hlavnym titulkom vo forme praskajiaceho ladu, ktory
sa v priebehu epizéd postupne zaplia krvou. Spolu s 3D generovanymi napismi epizéd, zasa-

denymi do konkrétnych zaberov a stru¢nymi titulkami na konci epizddy.

Obr. 34. Titulkova sekvencia seridlu Dexter (2006-2013)
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Obr. 35. az 38. Titulok najnovsej série serialu Dexter: New Blood (2021-2022)

Pravdepodobne sticasne najznamej$imi su titulky k prvej sérii serialu True Detective
(2014-2019), vytvorené studiom Elastic, na ktorych spolupracovalo s dizajnérom Raoul Mark-
som. Titulky s spracované formou portrétov, vyrezov krajiny §tatu Louisiana, v ktorom sa dej
odohrava. Jednotlivé obrazy ponicenej znecistenej krajiny maja zaroven tak reflektovat aj pro-

blémy samotnych postav a ich vnutorné prezivanie (Perkins, 2014).

Obr. 39. Titulkova sekvencia serialu True Detective (2014)

Z hladiska typografie, zaujimavo rieSené su dnes uz ikonické titulky seridlu Stranger
Things (2016-2022), ktoré za¢inaju zabermi na jednotlivé Casti pismen. Pismena sa premiestiu-
ju, priblizuju k sebe a v zavere st usporiadané do logotypu serialu. Za sekvenciou stalo studio

Imaginary Forces.
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Obr. 40. Titulkova sekvencia serialu Stranger Things (2016-2022)

4. TUZEMSKA TVORBA

V nasich koncinach bola tvorba titulkov v znameni akejsi okrajovej discipliny, kde fil-
mové titulky boli po vdc¢sinou statické a minimalne animované. Na rozdiel od filmového prie-
myslu Hollywoodu, kde titulky splitali tilohu akého si filmu vo filme, u nas neboli véeobecne
povazované za samostatnu disciplinu. Funkciu titulkovych navrharov tak plnili r6zni pomocni
vytvarnici, sadzaci ¢i operatori trikovych strojov. V niektorych pripadoch samotni tvorcovia
nepovazovali svoju pracu za natolko podstatnd, aby boli spojovani s ich tvorbou (Vacovska,
20185s.9).

Po druhej svetovej vojne v 50. rokoch bola vacsina titulkov prevazne typograficka.
V tomto obdobi bola nasa tvorba pomerne kultivovana, zrovnatelna so zahrani¢nou tvorbou.
Prizna¢na bola kombinacia malovaného pisma so statickou typografiou plastickych pismen.
Progres bol v$ak prirodzene ovplyvneny celospolo¢enskym vyvojom a politickou situaciou. Za-
tial ¢o v Hollywoode nastal vzostup televiznej tvorby a pohyblivého dizajnu na cele so Saulom
Bassom, u nas, v socialistickom Ceskoslovensku, zostava droven rovnaka ako pred vojnou.
Avsak aj v Ceskoslovensku néjdeme niekolko ukézkovych prikladov, ktoré dokazuju kvalitu,

vytvarnu estetiku a origindlny vyraz.

V 60. rokoch minulého storocia u nds vznikali titulky dvoch druhov. Jednym boli titulky
ilustrované v spolupraci s vytvarnikmi ako Adolf Born ¢i Karel Saudek. Druha rovina stala na
silnom typografickom vyraze — Vladimir Dvorak ¢i Zdenék Zigler.
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4.1. Ilustrovany pristup

K prvej skupine urcite patria originalne ponaté titulky k filmu reziséra Vaclava Vorlicka
— Kdo chce zabit Jessii? (1966) vytvorené Karlom Saudkom. Titulky pozostavaju z $tylizova-
nej typografie spolu s jeho ilustraciami v komixovom §tyle, ktoré sti mierne animované. Dal-
$im vyznamnym pocinom boli ur¢ite titulky pre komédiu Ctyfi vraZdy stact, drahousku (1970)
Oldficha Lipského, ¢i Uf-oni jsou tady (1988) reziséra Ota Kovala.

Obr. 41. Titulkova sekvencia filmu Kdo chce zabit Jessii? (1966)

Maliar, vytvarnik a animator Adolf Born zase pracoval so svojim vytvarne Specifickym
rukopisom a vytvoril titulky pre snimky ako bola komédia Divka na kostéti (1971) ¢i Konec
basnikii v Cechdch (1993).

Sekvenciu pre rozpravku Devité srdce (1978) Juraja Herza vytvorili manZelia, Eva Svan-
kmajerova spolu s Janom Svankmajerom. Sekvencia je samostatnym animovanym snimkom,
ktorého $tyl dvojicu odliSoval od zvysnej produkcie. Manzelia dalej spolupracovali aj na vlast-

nych filmovych projektoch, ako bola Zahrada (1968) ¢i Kyvadlo, jama a nadéje (1983).

Obr. 42. Titulok filmu Devdté srdce (1978)
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4.2. Typograficky pristup

V druhom pristupe sa stretavame s filmom ako bol western Limonddovy Joe aneb Koni-
skd opera (1964). Titulkova sekvencia v ktorej sa prelinaja statické ¢ierne kompozicie typo-
grafie, doplnené o ilustracie na 7ltom pozadi. Autormi tejto sekvencie si Vladimir Dvorak

a ilustratorka Vlasta Jelinkova.

Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté (1979) Véry Chytilovej je skvelym prikladom uspes-
nej spoluprace reziséra a titulkového dizajnéra. Kym tieto typografické titulky mal na starost
Rostislav Vanék. Véra Chytilova bola znama spolupracami s titulkovymi dizajnérmi, ¢o bolo
v nasom prostredi vzacne. D6vodom bola pravdepodobne jej vytvarna minulost, nakolko obraz
ako médium bol pre nu velmi dolezitou sucastou filmu (Vacovska, 2018 s. 135). Vdaka jej vede-
niu vzniklo niekolko spoluprac, ako bola napriklad s AleSom Najbrtom na titulkovej sekvencii

filmu Kopytem sem, kopytem tam (1988).

Obr. 43. Titulkova sekvencia filmu Panelstory aneb jak se rodi sidlisté (1979)

4.3. Sucasnost

V stcasnosti, bohuzial nie je moc rezisérov, ktori by oslovovali dizajnérov na spolupracu
pri tvorbe filmovych sekvencii. V niektorych filmoch uvodné titulky chybaju tplne, niekde ide
o prosté biele titulky na ¢iernom pozadi a inokedy ide len o titulok filmu. Ak uz aj nejaky film
titulky v uvode obsahuje, st po vdcsinou interaktivne vsadené priamo do snimku na zaciatku
pribehu. Typografia je kvalitne spracovana, no je v minimalistickom duchu a z hladiska moti-

onu nezaujimava.

Medzi to malo projektov, ktoré trosku vybocuju z rady mozeme zaradit snimok Samo-
tari (2000), kde titulky vychadzaju z efektu lavovej lampy v pozadi, ktoré sa nasledne menia na
logotyp filmu.
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Obr. 44. Titulkova sekvencia filmu Samotd#i (2000)

Vojnova drama Protektor (2009) Mareka Najbrta ma taktiez zaujimavo riesené titulky,
v ktorych sekvencia pozostéva zo série priblizenych zaberov na struny od bicykla. Zmienku si
zaslazi snimok Toman (2011), ktory titulkovu sekvenciu rie$i formou historickych fotografii,

ktoré sa postupne oddaluju a priblizuju a obsahuju filmové obsadenie v ich strede.

Obr. 45. Titulkova sekvencia filmu Protektor (2009)

Vacsi rozmach z hladiska pohyblivého dizajnu mézeme v nasich kon¢inach spozorovat
skor u televiznych stanic, ¢i seridlov. Jednym z prikladom su Pripady 1. oddelenia (2014-2016),
Petra Bebjaka a Dana Wlodarczyka, kde je titulkova sekvencia riesena zabermi na policajné
preukazy, ktoré predstavuji hlavné obsadenie. Trojdielny serial Herec (2020), taktiez rezirovany
Bebjakom, obsahuje rozpohybované kolaze v pozadi, ktoré pozostavaju z novinovych tutrzkov,
zépiskov a fotografii a typografia je komponovana do svetlych obdlznikov. Krimi serial Rapl
(2016-2019) zrezirovany Janom Pachlom zase pouziva vo svojej titulkovej sekvencii efekt tecu-

cej krvi, ktory zalieva jednotlivé zabery krajiny v pozadi.

Sucasny stav titulkovej tvorby v nasej oblasti je vskutku smutny, a je teda na povazenie,

¢i si aj nase filmy nezaslazia prepracovanejsie titulkové sekvencie.
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Obr. 46. Titulkova sekvencia filmu Protektor (2009)



IT PRAKTICKA CAST
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5. SPRACOVANIE FILMOVYCH TITULKOV

V navrhovani vlastnych filmovych titulkov vychadzam z poznatkov ziskanych pri vy-
pracovavani teoretickej Casti svojej bakalarskej prace. Titulkovu sekvenciu som sa rozhodla
vypracovat na mysterioznu dramu s prvkami sci-fi - Donnie Darko. Dany film som si vybrala
z dévodu jeho zanru, pribehu ale najmé skutocnosti, ze obsahuje obyc¢ajné biele titulky na cier-

nom pozadi.
5.1. Donnie Darko

Filmovy snimok Donnie Darko vznikol pod rezisérom, vtedy len 25 ro¢nym, Richar-
dom Kellym, v roku 2001. Donnie Darko je zaroven hlavnou postavou, problémovym tinedze-
rom, ktory chodi na strednt $kolu. Donnie zaroven trpi paranoidnou schizofréniou, a zvykne
byt namesacny - ¢o vidime na zaciatku filmu, potom ¢o sa zobudi na odlahlom mieste na kraji
mesta. Prave pocas namesacnosti stretava dvojmetrového kralika Franka, ktory ho vytiahne
uprostred noci z postele, aby ho obozndmil s tym, Ze za 28 dni nastane koniec sveta. Cim mu
vlastne zachrani zivot, nakolko v ti noc zaroven padne do Donnieho izby motor z lietadla. Toto
odstartuje sériu udalosti, o ktorych sa Donnie v priebehu dozveda, Ze sa ocitol v tzv. Dotycnom

vesmire.

Dotycny vesmir je alternativny svet, ktory je silne nestabilny a ma svoje zasady. Vplyvom
akejsi vyssej sily, je zvoleny tzv. Zijiici prijemca — v tomto pripade Donnie, ktory ma za tlohu
navratit tzv. artefakt (motor z lietadla) do spravneho vesmiru. Prijemca ma nadprirodzené
vlastnosti, ako je napriklad zvysena sila, riadenie mysli, ovladanie vody a ohna ¢i psychokinéza.
K naplneniu tohto poslania ho dovedui manipulovani Zijici, napriklad jeho priatelka Gretchen,
a manipulovani mrtvi, ako je prave kralik Frank. Na konci filmu, Donnie pouzije svoje super
schopnosti k navrateniu artefaktu a uzavretiu Dotycného vesmiru. Artefakt - motor z lietadla, je
tak navrateny do originalneho vesmiru, a to priamo nad Donnieho dom, kde nasledne pada,

¢im aj zabija Donnieho. Po uzavreti tohto alternativneho vesmiru sa tak svet vracia do normalu.

Film sa da vylozit r6znymi sposobmi, ¢i uz z hladiska cestovania v case, alebo menta-
Inej poruchy hlavného hrdinu. Prinasa tak dvojznacne vyznievajuci pribeh, u ktorého sa divak
musi rozhodnut sam. Film je dost komplexny a na pochopenie je celkom naro¢ny. Sotva sa na
chvilu zorientujete tak uz sa znovu stracate. Je nutné si ho tak pozriet niekolkokrat, nez ¢lovek
pochopi samotnu ideu Doty¢ného vesmiru. Tato forma rébusu je mi u filmov velmi sympaticka
a je to aj jeden z dovodov preco som si ho vybrala. Je to akysi rébus, ktory vas prinati pri filme

mysliet, nez len bezmyslienkovito vypnut.
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5.2. Forma

Sekvencie su tvorené formou animovanych snimkov, ktoré su vzdy jednotlivo, snimok
po snimku kreslené. Kresby som vytvorila za pomocou digitalnych $tetcov a funkcie Anima-
tion Assist v programe Procreate od spolo¢nosti Apple. Nasledné sekvencie som previedla
do programu Adobe After Effects, kde som ich zanimovala a nasledne doplnila s typografiou

a pozadiami.

Obr. 47. Postup v aplikacii Procreate
5.2.1. Kresba

Vo filme vidime niekolko c¢iernobielych ilustracii tvorenych hlavnym hrdinom Donni-
em. Prave na to vo svojom vizuale nadvazujem a vyuzivam najma prvky ru¢nej kresby a ciernej
farebnosti na mierne béZovom podklade s textirou papiera. Jednotlivé snimky st tak formou
vykresov, zaplnené motivmi s drsnou, automatickou kresbou, simulujicou Donnieho rukopis.
Kresby maju odzrkadlovat atmosféru filmu, ktora je dost ponurd, temna a mysteriézna, no za-

roven podmaniva.

Obr. 48. a 49. Donnieho rukopis
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5.2.2. Typografia

Vo filme sa divak dozveda o Doty¢nom vesmire skrz fiktivou knihu Filozofia cestovania
v ¢ase od Roberty Sparrow. Vo filme vidime jednotlivé utrzky z knihy, ktoré tuto alternativnu
realitu dovysvetluju. To je to, naco prave nadvazujem typografiou, patkovym pismom pismovej
rodiny Andulka od pismolijny Storm Type Foundry, ktoré je zaroven kontrastom ku hrubej

povahe mojej kresby.

Obr. 50. Utrzky z knihy Filozofia cestovania v case

Jednotlivé kompozicie pozostavaju z dvoch rovin, kdezto vicsie napisy, ktoré uvadzaju
pozicie $tabu, rozne s kresbou interaguju, prelinaju sa a su ich suc¢astou. Druhou rovinou st
konkrétne mena §tabu a hereckého obsadenia. Tieto napisy su v mensom stupni pisma a kom-

pozicne skor zapadaju a prispdsobuju sa okoliu.
5.2.3 Animdcia

Od zaciatku som vedela ze svoje titulky chcem rozhybat. Rozhodla som sa preto pre
technoldgiu stop-motionu, ktora zdoraziuje povahu rucne kreslenych vykresov. Jednotlivé
snimky su zvacsa kreslené snimok po snimku, niektoré st pootacané a iné postupne dokreslo-
vané. Okrem klasickych prestrihov, ktoré su dominantné, vyuzivam i viac prirodzenych, ani-
movanych prechodov. V sekvencii vyuzivam aj posuvanie sa po vykrese ¢i prave otac¢anie obra-

zu, ktoré je opakujucim sa prvkom aj v samotnom filme.
5.3. Koncept

Konceptom mojej prace je znazornenie daného vesmiru a nalady filmu. Sekvencia je

abstraktnym znazornenim diania vo filme, ktorého koncept si na prvykrat divak pravdepodob-
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ne neuvedomi. Je potrebné si prezriet kazdy zaber, kazdu scénu a kazdy rozhovor v priebehu
filmu, aby mu ¢&lovek porozumel. Comu som sa snazila svojimi titulkami zdrovenr dopomaoct,
nakolko ho prave pomahaju dovysvetlit. Titulkova sekvencia obsahuje niekolko casti, ktoré re-

prezentuju jednotlivé zakony, alebo skdr zasady Dotycného vesmiru a Casti filmu.

Obr. 51. Prvy nacrt storyboardu

Obr. 52. Prvé skicy jednotlivych snimkov
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Obr. 53. Storyboard sekvencie

5.3.1. Sekvencia

Sekvencia sa za¢ina pohladom na motor v centralnej kompozicii, ktory sa hypnoticky
roztaca, uvadza reziséra a produkciu. Nasledne pomaly zastavuje. Tato turbina predstavuje ar-

tefakt, ktory sa ocitol v Dotycnom vesmire.

Zaber sa prestrihne na postavu, znazornujuc tzv. Zijiiceho prijemcu. Zaber sa preklopi
do negativu, pricom tento prvok negativneho vyobrazenia, vyuzivam naprie¢ celou sekvenciou
a to ¢i uz skrz celé zabery, alebo skrz typografiu. Pohravam sa tym tak s polaritou ¢i dualitou
dvoch jestvujtcich svetov — Dotycného a pévodne existujiceho vesmiru. Postava sa oto¢i sme-
rom ku kamere, ¢im nadvdzujem na niekolko filmovych zaberov, ktoré vyuzivaju frontalny po-
hlad postav - konverzacie Donnieho a Franka. Nasledujtci zaber nadvézuje na jednu z tloh vo

filme, ku ktorym Donnieho vo svojich snoch donnitil kralik Frank. Donnie po¢as namesacnosti
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rozbije $kolské potrubie a vytopi tym celu $kolu. KdeZto voda je jednou zo spomenutych super
schopnosti zijticeho prijemcu. Tato ast vyplia textira, ktora simuluje tok vody. Zaber sa nesie

po jej prude, kde sa prestrihne do $tvrtej Casti.

Obr. 54. Nahlad sekvencie

Voda sa nasledne prestrihne v ohen, ako jednu z dal$ich Donnieho schopnosti. Ohen sa
vyformuje v masku kralika, ¢o je narazkou na Frankovu manipulaciu a ulohu manipulujiceho
mrtveho. Vo filme totiz Donnie, na popud Franka, podpali dom motiva¢ného re¢nika Jima

Cunninghama, ¢o zaroven odstartuje dalsiu sériu udalosti.
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V dalsej casti vidime pohlad ktory znazornuje hlaven pistole a nasledny prestrih na
kruh, ktory predstavuje vystrel. Tento zaber ma predstavovat Donnieho rozhodnutie. Kruh
sa meni na fudské oko, ¢o je zaroven nepriamym spojlerom vo filme. Donnie totiz prichadza
o svoju priatelku Gretchen, ktort autom zrazila osoba v kralicom kostyme - Frank z pritom-
nosti. Donnie Franka nasledne zabije strelbou do oka. Z toho dévodu sa Frank stava manipu-
lujiicim mftvym, ¢o je jednou z hlavnych vyvrcholenim vo filme. Z dosledku straty Gretchen sa

tak rozhodne o navratenie artefaktu a zachranenie ludstva, na tkor svojej smrti.

Obr. 55. Turbina z lietadla, artefakt Obr. 56. Frontalny pohlad Donnieho

Navratenie artefaktu zobrazujem skrz obraz pohybujticej sa struny, symbolizujuce ¢ier-
nu dieru. Struna je taktiez referenciou na rekvizitu vo filme, pomocou ktorej ucitel vysvetloval

Donniemu princip cestovania v case.

Obr. 57.Donnie a ohen Obr. 58. Strelba

V zavere vidime navratenie artefaktu ¢iernou dierou a naslednym tornadom. Sekvencia
sa kon¢i obrazom motoru z lietadla, toc¢iaceho sa do opa¢ného smeru, ¢o naznacuje ukoncenie

doty¢ného vesmiru.
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Obr. 59. Donnie a uditel, struna Obr. 60. Tornado, navrat artefaktu

Obr. 61. Motor z lietadla / artefakt, snimok predstavujuci reziséra

Obr. 62. Donnie / Zijuci prijemca, snimok predstavujuci produkciu
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Obr. 63. Voda, snimok predstavujici produktového dizajnéra

Obr. 64. Voda, snimok predstavujuci kameramana

Obr. 65. Ohen, snimok predstavujuci strihacov
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Obr. 66. Frank/manipulujici mftvy, snimok predstavujici
dizajnéra kostymov

Obr. 67. Hlaven pistole, snimok predstavujtci line producera

Obr. 68. Strelba, snimok predstavujuci line producera
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Obr. 69. Oko/rozhodnutie

Obr. 70. Oko/rozhodnutie, snimok predstavuje hudobného
skladatela

Obr. 71. Cierna diera, snimok zobrazujtci ¢loveka
zodpovedného za casting
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Obr. 72. Cierna diera, snimok predstavujtci herecké obsadenie

Obr. 73. Tornado/navrat artefaktu, snimok predstavujici
herecké obsadenie

Obr. 74. Motor z lietadla/navrateny artefakt
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ZAVER

Teoreticka praca previedla citatela zakladnou histériou formovania titulkového dizaj-
nu v zmysle samostatného dizajnového oboru. Pri skimani som sa zameriavala na svetova
a tuzemskua histériu, na uzemi Ceska a Slovenska a taktieZ na jej sicasnti podobu a fenomén
serialovych tituliek. Sledovala som pristupy autorov v tvorbe, samotny vyvin na pozicii autora

a vyvin z hladiska technolégii.

Titulkovy dizajn sa vyvijal popri kinematografii a filmovom dizajne. V pociatkoch ne-
$lo o samostatny obor, ale len o okrajovu disciplinu tvorent filmovymi vytvarnikmi. Aj dlho
potom, ¢o uz neslo len o prosté titulky s napismi, dlho trvalo, kym sa tvorcom tituliek zacali
pripisovat zasluhy za ich pracu. Najvacsi posun nastal v 50tych rokoch, v Amerike, vdaka praci
Saula Bassa, ktory svojimi sekvenciami iplne zmenil pohlad na dizajn filmovych titulkov. Vyvin
v Cesku a na Slovensku v tom ¢ase odligny. Z dévodu socidlnej a politickej situdcie nenaviazal
na celosvetovy trend a bol znac¢ne svojrazny, postaveny na statickej typografii a ilustracii. Zatial
¢o v Hollywoode bol motion dizajn oproti nemu na vzostupe. Videli sme niekolko uspesnych
spoluprac dizajnérov a rezisérov, no v tomto fenoméne sa nepokracovalo tak, ako na svetovom
trhu. V sucasnosti, vidime narast poctu titulkovych sekvencii a to vdaka pristupnosti novych
technolégii a narastu v oblasti streamovacich platforiem typu Netflix a ¢i HBO. Co malo za

nasledok akési zautomatizovanie tvorby.

Mojou osobnou vyzvou bolo vytvorenie animovanej titulkovej sekvencie, v ktorej ma
obohatili najma ziskané vedomosti a proces tvorby. Tieto nadobudnuté vedomosti, ¢i uz z hla-

diska filmového dizajnu, alebo motion dizajnu, by som chcela nadalej rozvijat.
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