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ABSTRAKT

Teoreticka Cast’ bakalarskej prace popisuje a rozobera historiu nemeckej Skoly Bauhaus,
osobnosti, ktoré v nej pdsobili a ovplyvnili ndbytkovy funkcionalisticky design. Druha
Cast’ prace sa zaoberd tym, ako vplyv zahrani¢ia ovplyvnil tvorbu ceskoslovenskych

navrharov v prvej polovici 20. storocia a ako modernu vnimali Zeny na naSom tzemi.

Prakticka cast’ bakalarskej prace je prenesenie a Stylizovanie nadobudnutych poznatkov

a aplikovanie ich do autorskej kolekcie.

Klicova slova: design, funkcionalismus, moderna

ABSTRACT

The theoretical part of my bachelor’s thesis analyzes and describes the history of the
German school Bauhaus, personalities that worked in it as well as influenced its functional
design of furniture. The second part of my thesis deals with the abroad influence on the
Czechoslovak designers in the first half of the 20th century, and how women perceived
modernism in our countries. The practical part of the bachelor thesis is the usage and

stylization of the acquired knowledge and applying it into my own author’s collection.

Keywords: design, functionalism, modernism
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UVOD

Je az neuveritel'né, aké velké mnozstvo nad¢asovych stavieb a uzitkovych predmetov je
okolo nés. Vela-krat si ani neuvedomujeme rok, v ktorom vznikli. Tento jav sa stava aj pri
pohl'ade na funkcionalistické stavby a predmety, ktorym by malokto odhadol ich spravny
vek. NadCasovy design a neumierajica elegancia vyzaruje do oc¢i divaka a klame ho svojim
zoviajSkom. Je az bandlne, ze zijeme v dobe, kedy sa trendy menia rychlejSie ako pocasie,
ale funkcionalisticky design si tu stale drzi svoje miesto. Leskly kov na stolickach puta
svoju pozornost' a priddva vzdy moderny zjav, vyzor bez vzorov zase nikdy neodide
z mddy. Stavby s otvorenym podorysom a celopresklennymi stenami sa ndm bohuzial’ aj
dnes zdaju ako nie€o vynimo¢né a vel'mi moderné. Autori predbehli svoju dobu, dokéazali
sa oprostit’ od zauzivanych smerov a nasli si ten svoj. VeI'mi dbali na to ako vysledok bude
posobit’ na divédka az do takych rozmerov, ze sa najdu pripady kedy z funkéného sa stalo
nefunkéné a nepohodlné, ale krasne. Krasny by mal zostat’ aj design dnesnych dob s tym
rozdielom, Ze nedostatky z minulosti by sa odstranili a funk¢énost’ by bola stopercentna.

V mojej bakalarskej praci sa budem snazit’ preniest’ vizualnu stranku funkcionalistickych
stoliciek v Stylizovanej podobe do mojej kolekcie. Je to moje vyjadrenie sa k dneSnému
komerénému designu, pretoZe mam pocit, Ze v dneSnej dobe sa az tak nehl'adi na to ¢o
bude o zopar rokov. Vznika vel'a nevkusného, bez hlbSej myslienky. Pritom by sa stacilo
pozriet’ do minulosti a premyslat’ nad buducnostou, ¢i za to, o vytvorime, sa postavime aj
o zopar rokov. Mali by sme si chranit’ a vazit' to ¢o mame, starat’ sa o to, a nové, ¢o
vytvorime by nemalo byt len o kvantite, ale hlavne kvalite.

V teoretickej Casti sa chcem zaoberat’ tym, ¢o vSetko stilo za vznikom Bauhausu, ktory bol
rodiskom funkcionalistickych stoli¢iek. Checela by som rozvinit’ mena dizajnérov, ktori za
tym stali v svetovom aj naSom domacom prostredi. A uzavriet’ to tym, ako ¢eskoslovenské
zeny vnimali dobu moderny.

Novonadobudnuté informécie, ktoré ziskam v teoretickej Casti mojej bakalarskej prace
chcem pouzit’ do mojej praktickej Casti. Ukazat’ sofistikovanost’ a nad¢asovost,, tak ako ju
vnimam ja. Mojou kolekciou chcem reprezentovat’ udrzatel'ny vzhl'ad, ktory sa bude

odvijat’ z ¢ias minulych, ale pritom nezabudne na pritomnost’ a budicnost’.
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I. TEORETICKA CAST
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1 BAUHAUS

,, Umenie samotné sa neda naucit, ale remeselna prdca ano. Architekti, maliari, sochari su
vSetci remeselnici v povodnom zmysle slova. Preto je zakladnou poziadavkou kazdej
umeleckej tvorivosti, aby kazdy Student presiel dokladnym Skolenim v dielnach vsetkych

odvetvi remesiel. “ WalterGropius

Bauhaus nas obohatil o nové myslienky a produkty, ktoré stihli byt vytvorené na tejto
Skole aj za také kratke pdsobenie, ktoré mala. To, Zze dnes moézeme sediet’ na stolickach z
ocelovych trubiek, pouzivat lampy s nastavitelnym ramenom alebo sa pohybovat’
v budovéch s prefabrikovanych elementov sa ndm zdéa uz ako samozrejmost’. Tieto vSetky
“vynalezy” st populdrne do dnesnych dni a ani si neuvedomujeme ich pévod. Pdsobia na
nas modernym a novym vzhl'adom pri¢om st tu uZz priblizne jedno storocie.

Bauhaus vytvoril vzory a Standardy industridlneho designu, ktorych sa stale drzime. Spolu
s tymito vzormi dal pomocnt ruku pri zrode modernej architektury. Toto vSetko

ovplyvnilo, prispelo a obohatilo dizajn dnesnych dni.
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1.1 Walter Gropius
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Obrazok 1- Walter Gropius'

Gropius mal silné umelecké a architektonické zaklady uz od svojho narodenia, jeho otec
bol architektom a stary otec vyznamnym maliarom. On sam architektiru vystudoval v
Mnichove a Berline. Po $kole tri roky stravil u Petra Behrensa. Ked’ sa od neho oddelil,
otvoril si vlastna architektonicku kancelariu.

Velmi vyznamnym sa v jeho Zivote stalo postavenie budovy tovarne pre firmu Fagus na
vyrobu obuvnickych kopyt. Prinieslo mu to vel’ky Gspech v kariérnom raste. Budova niesla
vel'mi moderné znaky, sklenené steny a ocelovli konStrukciu. Jeho tvorbu ovplyvnil
Nemecky Werkbund, v ktorom pdsobil a tvoril. V roku 1915 dostal od Van de Veldeho
ponuku na vedenie Weimarskej Skoly Kunstgewerbeschule. Jedinou podmienkou bolo
napisanie jeho buducej predstavy vedenia Skoly. Tuto podmienku splnil, ale medzi¢asom
nastupil na vojnu.

1. Aprila 1919 sa stal riaditelom Weimarskej Akadémie volného umenia. O jedenast’ dni
na to dostal povolenie na zlicenie tychto dvoch $kol, Skoly Kunstgewerbeschule a
Weimarskej Akadémie volného umenia. Len ako 36 ro¢ny sa Gropius stal hlavou
Bauhausu. V tomto obdobi, poznaceny vojnou, sa z velkého zastancu technologii, novych
strojov a mechanizmov stal ¢lovekom, ktory na vlastnej kozi pocitil silu a aj negativnu

stranku technologickej modernizacie.

"WalterGropius. Dostupné z: https://www.dw.com/en/the-legacy-of-bauhaus-100-years-on/a-45094358.
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Ako vojak sa na Zapadnom fronte vojny zucastnil a v roku 1917 na ricke Somme bol vazne
zraneny. Tento fakt ovplyvnil vyucovanie na Skole, kde uprednostiiovali remeselné prace

pred mechanickou produkciou. 2

1.2 Bauhaus

Bauhaus nebola cisto novovybudovanou Skolou. Na Akadémii volného umenia vo
Weimare prisli k zaveru, Ze je potrebna nova reforma. Taktiez Nemecko zistilo, ze mlada
generacia dizajnérov je nevyhnutna k udrzaniu ekonomicke;j stability krajiny. VSetky tieto
myslienkové nazory sa diali eSte predtym, ako by Gropius vedel akym smerom sa jeho
zivot bude d’alej uberat’. Obhajovatelia reformy vedeli, ze potrebuji novu tvar na vedenie
novej institicie. Preto to bol prave Gropius, ktorého navrhli ako osobu, ktora spinala ich
podmienky a bola schopné viest’ tuto nova Skolu. ISlo o spojenie Weimarskej akadémie
volného umenia s Weimarskou Kunstgewerbeschule, Skolou zameranou na umenie a
remeslo. Nov4 institiicia bola pomenovana Gropiusom ako Statny Bauhaus. No prvé roky
stale niesla znaky predoslej akadémie, Studenti a aj niektori z profesorov prestupili zo
zrusenej akadémie do nového Bauhausu, v ktorom viedli rovnaky zivot ako na predoslej
Skole.

Meno Bauhaus bolo odvodeninou od slova Bau, ktoré zna¢i stavbu. V Nemecku si to mohli
spajat’ so stredovekym bratstvom stavitelov Bauhiitten. Ci od slova Bauen ako metafora
k vychove, k rastu Studentov. Ako by sa Gropius ,staral o svoju vlastni urodu®.
Akademizmus bol zakadzany, tym padom to prispelo k vel'mi netradiénym postaveniam
profesorov a Studentov, ktori boli deleni na majstrov a uc¢nov. Majstri boli rozdeleni do
dvoch skupin. Majstrov formy a Majstrov ateliérov. Johannes Ittan bol prvym
zamestnancom, ktorého sdm Gropius navrhol na tato poziciu. Spolu prisli na “Vorkurs”,
zakladny kurz, ktory museli vSetci Studenti povinne absolvovat’ v prvom roku Stidia. Iba ti
najlepsi potom postupovali do ateliérov. Skola trvala 4 roky, za ten ¢as ju musel $tudent
absolvovat’. Bola to zmena, ktord nastala s prichodom Gropiusa. Do tejto doby Studenti
fungovali vel'mi vol'ne a Studovali podla svojho vlastného tempa. Zo zaciatku to vyzeralo,
ze tieto Gropiusove idey nevyjdu, nakoniec sa ich podarilo uskuto¢nit’. Bauhaus sa taktiez
vyznacoval svojim apolitickym postavenim, ku ktorému Gropius priSiel ¢asom. Nevedel

ako ma viest' Skolu, ked’Ze jeho nazory boli zmieSané ako lavicovo, tak i pravicovo.

2Whitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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Najlepsie rozhodnutie aké mu prislo bolo politiku a Skolu vobec nemiesat’, zostat’ neutralny

vo vietkych rozmeroch.?

1.3 Manifest Bauhaus

Manifest a Program Statneho Bauhausu vo Weimare bol napisany Walterom Gropiusom
ako zakladatel'om a zaroven riaditel'om Skoly. Publikované boli v aprili 1919, v tom istom
roku ako aj otvorenie Skoly. Rozdelena bola do troch myslienok, ktoré poukazovali na
principy, ktorych sa chceeli drzat’.

Prvou myslienkou bolo zachrénit’ vSetko umenie z izolacie a prinavratit mu dostojné
miesto. Cheeli vyucit’ remeselnikov, maliarov a sochérov, ktori by mali znalosti a zru¢nost’
vo svojej tvorbe. Doélezitym sa stalo naucit ich spolocnej kooperacii a spoluprace
navzajom, ktoré by vedeli aplikovat’ aj v beznom zivote po ukonceni Skoly.

Druhou myslienkou bolo pozdvihnut’ remeslo na vy$siu uroven a prepojit’ ho s Gzitkovym
umenim. Dévodom bolo, Ze nevideli rozdiel medzi postavenim remeselnika a umelca.
Umelec bol len vysoko postaveny remeselnik. Chceli vytvorit’ spolo¢nost’, kde by umelci a
remeselnici boli brani rovnako, bez rozdielov. Nebola by v nich vychovavana bariéra
medzi tymito dvomi postaveniami, ktora bola zauzivana v beznej spolo¢nosti.

Poslednd, tretia mysSlienka nebola tak propagovand ako predoslé dve. No bola
najdolezitejSia v ramci fungovania Skoly. Citili potrebu sa ekonomicky osamostatnit’.
Vymysleli svoj vlastny ekonomicky program, ktory im mal priniest’ tuto samostatnost’.
Spocival v predaji produktov a dizajnu, ktoré by boli vyrdbané a navrhované v Skole
Studentmi. Tym padom by sa zbavili zavislosti na dotaciach od verejnosti. Tento systém
kontaktu s objednavate'mi a verejnostou mal vycvicit' Studentov k beznému zivotu, ku
ktorému by prisli po Skole.

Okrem tychto troch hlavnych myslienok nasledovali aj d’alSie, ktoré si protirecili. Jednou z
nich bola, Ze umenie nie je mozné naucit’, ale remeslo ano. Pritom tvrdili ale, Ze oboje
postavenia st na tej istej Grovni.

Bauhaus nebola prva Skola, ktord prisla s myslienkou spojenia umenia a remesla, uz Skoly

pred tym sa o to pokusali.*

SWhitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
“Whitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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1.4 Zakladny kurz

Zakladny kurz nijako zvlaStne Bauhaus neodliSoval od ostatnych §kol. Nebolo to sice
pravidlom v kazdej Skole, ale ani ni¢im vynimo¢nym. To, ¢o ,,Bauhausovsky* zdkladny
kurz odliSovalo bola prave kvalita, mnozstvo teoretick¢ého vyuCovania a intelektudlna
prisnost’, s ktorou skiimali zdkladné vizudlne schopnosti a umeleckl tvorivost’ Studentov.
Veducim kurzu bol od zaloZenia Johannes Itten, ktory vyucoval hlavne prakticka cast’. O

teoreticku sa starali Wassily Kandinsky a Paul Klee.?

Obrazok2- Vol'na rytmicka studia zo zakladného kurzu od Ittena, autor: Werner Graeft,
19216

1.4.1 Johannes Itten

Itten dbal pri svojom vyucovani a aj vo svojej vlastnej tvorbe na farbu a formu. Sadm seba
povazoval za obdarovaného maliara s rozvinutym vnimanim farieb. Preukédzalo sa to aj pri
jeho &astych podpisoch, pri ktorych si doplial “Master of the art of colour” v preklade
,Majster umenia farby“. Jeho Studenti sa museli vediet hned’ od zaciatku oprostit’ od
zakladnych tvarov a odtieniov. Itten tvrdil, ze farba nemodZze existovat’ bez formy, takisto
ako forma bez farby, geometrické formy a farby su najjednoduchs§imi a najviac citlivymi
formami a farbami, preto si tym najpreciznej$im umenim. Vytvoril si vlastni farebnt
kruhovu $kalu, ktord znazornil na guli. Vnimal to ako rozSirenie J. W. Goetheho

myslienky. Farba a forma podla neho nevyvolédvala iba opticky vnem na ¢loveka, ale

SWhitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
®Johannesltten’spreliminarycourse. Dostupné z: https://www.bauhauskooperation.com
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taktiez aj emocionalny (Stvorec znacil mier, smrt’, Ciernu, Cervenu a tmu, trojuholnik
vasnivost, zivot, biedu a zIt4, kruh vyjadroval jednotu, nekone¢no, modru a kl'ud).
Nabadal Studentov, aby sa zzili s touto tedriou. Odportcal im nosit kruhové a
trojuholnikové obleCenie, ktoré im malo pomoéct sa jednoduchSie vzit' do tejto
problematiky. Taktiez pracovali s tymito zékladnymi formami vo svojich cviceniach, za
ulohu mali ukazat' charakter kruhu, Stvorca a trojuholnika. Vytvarat' samostatné alebo

kombinované kompozicie.’”

1.4.2 Wasilly Kandinsky a Paul Klee

Kandinsky sa do Bauhausu pripojil az v roku 1922 a zdielal také isté ndzory ako Itten.
Vnimanie farieb mal ovplyvnené synestéziou, ochorenie ktoré mu dovol'ovalo pocut’ farby,
»dar®, ako sam tvrdil, o ktory bol obohateny. Ked’ poc¢ul hudbu videl aj farbu a ked’ videl
farbu pocul aj hudbu. Farby a zvuky u neho vyvolavali subjektivne emocie, ktoré ho
ovplyviovali.

Definoval si Styri zakladné zvuky: tepla a zZiariv(, tepla a tmu, student a Ziariva, studenu a
tmu. Vytvoril si vlastné kontrasty farieb, podl'a toho, aké emdcie to v iom vyvolalo, kazda
farba mala svoju teplotu a vyznam.

Z1ta bola absolutne teplo, agresivna a nebezpeénd farba, patril jej trojuholnikovy tvar.
Modré farba zase na obratku bola vel'mi studenou, pasivnou a hanblivou - znazoriiovala
kruh.

Vztah medzi zelenou a cervenou bol taktiez kontrastny. Zelend bola absolitnou
harmoéniou, pricom cervend bola Zivou, nepokojnou farbou, zndzorfiovand Stvorcom.
Oranzova farba - mix zltej (trojuholnik) a Cervenej (Stvorec) vytvarala tvar péatuholnika.
Fungovalo to na takom istom principe ako mieSanie zakladnych farieb s vynimkou
vymenenia farby za tvary.

Studenti museli plnit’ cviéenia zamerané prave na toto vnimanie, kurz bol rozdeleny na dve
Casti. Analytické kreslenie a teoretické rozmyslanie nad vzt'ahom farby a formy.

Klee chcel predat’ Studentom schopnost’ vnimania formy. Linie rozdelil do troch skupin:
aktivnej, pasivnej a medidlnej. Studenti mali za tilohu rozvijat’ tito teériu a hladat’ formu,
menit’ pozicie obrazkov, obracat’ ich do réznych uhlov. Skor ako mohli pouzit’ farbu,

museli mat’ perfektne zvladnut schopnost’ usporiadania linii a tonov.?

"Whitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
8Whitford, Frank. Bauhaus. Nové edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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Obrazok 3 - Priestorovy efekt farieb a tvarov, cvicenie z kurzu Kandinskeho, autor: Eugen

Batz, 1929°

1.4.3 Laszlo Moholy-Nagy

V roku 1923 Moholy-Nagy prevzal zdkladny kurz po Ittenovi a nastolil diametralne
odlisné¢ metody vyuCovania. Do popredia sa dostala racionalita so strojovou vyrobou.
Tento novy spdsob nahliadania na vyucbu malo za dosledok aj zmenu myslenia Gropiusa.
Zo Skoly, ktord mala blizSie k praktikdm “Arts and Crafts” sa stala Skola umenia a
technolédgie s pokrokovymi myslienkami. Podl'a neho musi byt umelec vSestranny. Velku
podstatu daval fotografii, ktorej prikladal velky doraz. Umelec, ktory nevie fotografovat
bol podl'a neho vizualne negramotny. Tieto ndzory boli u viacerych pochopené, ale naslo
sa vela Studentov a profesorov, ktori s tymito praktikami nesuhlasili. Spolu snim viedol
kurz aj byvaly Student Josef Albers, ktory bol povazovany za génia vo svojom odbore. Po
odchode Laszla Moholy-Nagya Albers prevzal kurz do svojich rik a zotrval tu az do konca

Bauhausu.!?

°Classes by WassilyKandinsky. Dostupné z: https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-
bauhaus/training/curriculum/classes-by-wassily-kandinsky/.
OWhitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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1.5 Dessau

Pocas pdsobenia Bauhausu vo Weimare sa Skola musela stykat’” hlavne s finan¢nymi
problémami. To ich printtilo k zaveru k prestahovaniu Skoly a zbavenia jej titulu Statne;j
inStitacie. Rozhodovali sa medzi viacerymi nemeckymi mestami. Za najlepSie rozhodnutie
povazovali Dessau, ktory bol vel'mi industridlnym mestom s demokratickou politickou
orientaciou. V Dessaue dostali miesto na postavenie novej budovy, ktort navrhol sam
Gropius. ISlo o skupinu budov spojenych dokopy, kazda jedna cCast' bola zvlast
prisposobena jej potrebam. Nachadzala sa tu workshopova cast’, ktord bola ozvlaStnena
celosklenenou stenou namiesto fasady. Skola taktieZ zahfiiala $kolsky internat, ktory mal
velmi komunitného ducha medzi Studentami. Vysunuté balkoény z izieb boli skvelym
spdsobom komunikacie medzi nimi. Gropius si vytvoril aj vlastni kancelariu v spojovacej
chodbe medzi budovali, ktorda vytvarala “most”, z ktorého mal dohl'ad nad vSetkym.
Jedinou podmienkou, ktora Bauhaus pri vystavbe dostal, bolo zahrnutie inej Dessauske;j
Skoly do komplexu. Pri ktorej Gropius nebol az tak dosledny ako pri zvySnych Castiach
a povazoval ju za menejcenn.

Zmena nastala aj pri vyucbe, kedy oslovovanie majster sa zmenilo na profesor.
Vystudovany Studenti sa mohli stat’ profesormi, ktori vyucovali ako zamestnanci
Bauhausu. Architektura sa zaradila do predmetov, za profesora bol navrhnuty Mart Stam,
ktory toto miesto odmietol. Na jeho poziciu bol preto dosadeny Hannes Meyer. Aj ked’ bol
skvelym profesorom, uz od prijatia s nim mali problém kvoéli lavicovo orientovanym
myslienkam.

Aj ked skola prosperovala, mala skvelé prostredie, Gropius zacal mat v tomto obdobi
pocit vyhorenia po stranke riaditel’a Skoly ale aj ako architekta.Toto sa stalo dovodom jeho
planovaného odchodu zo skoly v roku 1928. Na tato poziciu bol navrhnuty pdévodne
Ludwig Mies van der Rohe, ktory odmietol tito poziciu. Novym riaditelom sa nakoniec
stal Hannes Meyer. Laszlo Mohély-Nagy po tomto odisiel zo $koly. Studenti prosili
Gropiusa, aby neodchadzal, vsetci vedeli ¢o sa stane so Skolou pod l'avicovou nadvladou.
Nastolil odlisntt vyuku, kurzy boli pozmenené, vela z nich sa premenilo na lacnu,
reklamni, menej umelecku, viacej zamerani na ludské telo s povinnou gymnastikou.
Skola mala najviac pefiazi a $tudentov ako za celd svoju historiu, kvoli podporovaniu
lavice. Dbalo sa na kvantitu a nie kvalitu. Kurzy stratili svoju byvalu hodnotu, vyrabalo sa
masovo a lacno. Opozitom luxusu, ktord nastolil Gropius. Skola sice prosperovala,

prispievala inym organizaciam, stratila na povodnej myslienke.
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Ked sa otomto Gropius a starosta mesta Dessau dozvedeli Meyer bol v roku 1930
nedobrovolne vyluceny aj s l'avicovo orientovanymi Studentmi. Nahradil ho Ludwig Mies

van der Rohe.!!

1.6 Mladi Majstri

Ked’ sa Bauhaus prestahoval do Dessau mal 12 zamestnancov, z toho Sest’ bolo byvalych
Studentov z Weimaru. Cheeli uskutocnit’ povodnu Gropiusovu myslienku, boli vel'mi blizki
so Studentmi, zaroven s nimi spolupracovali na projektoch. Taktiez boli odovzdani svojim
kurzom, v ktorych chceli ukazat’, Ze rozdiel medzi volnym umenim a remeslom nie je.
Patrili sem Herbert Bayer, Marcel Breuer, Hinnker Scheper, Joost Schmidt, Gusta Stolzl a
Jozef Albers, ktory ucil uz vo Weimare zdkladny kurz, ale bohuzial’ po prestahovani Skoly
do Dessau patril medzi mladych majstrov. Piatim z nich bol pri¢leneny kurz, v ktorom
vyucovali a mali pod vlastnym vedenim. Jedine Gusta Stolzl patrila pod Georga Mucheho,
ktory viedol tkacsky kurz, az po jeho odchode v 1926 ho prevzala do svojich rik. Gusta
bola jedina Zenskd zamestnankynia Bauhausu. Pocas svojho posobenia experimentovala s
materialom a inovovala. Bola ve'mi zru¢nou, venovala sa od ru¢ného tkania kobercov ¢i
zavesov az po navrhovanie pre mechanicku produkciu. Pod jej vedenim bol kurz vel'mi
prisne vedeny, ale taktiezZ jednym z najuspesnejSich na Bauhause.

Bayer viedol tlaciarensky kurz. Velmi vSestranny, na dobrej Grovni ovladal malbu,
grafiku, fotografovanie a typografiu. Zaujimal sa o reklamné techniky, propagacné letaky a
vizualnu identitu filmov alebo produktov. Bauhausu pomohol s modernizéaciou tohto kurzu,
drevoryty a ru¢ne mal'ovanu litografiu nahradil modernymi technikami a mechanickymi
pristrojmi. Vo svojej tvorbe sa drzal striktnych pravidiel, jednoduchosti typografie a
asymetrickych kompozicii, ¢o bolo zapri¢inené vplyvom Moholy-Nagya a De Stijlu. Sans-
serifové pismo previedol do plagitovej formy, font zostal jednoduchy, so zachovanou
elegantnostou pismen v niekol'kych velkostiach a réznych farebnostiach. Toto dalo
Dessauskému Bauhausu vizualnu identitu silnejSie ako vSetko predtym.

Marcel Breuer prevzal nabytkarsky kurz, v ktorom predtym Studoval. Pocas svojho
pdsobenia pracoval s novymi materidlmi a vyprodukoval najlepsie realizacie, ktoré su do

dnes ziadtcimi a popularnymi.

'Whitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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Hinnerk Scheper viedol maliarsky kurz malovania stien. Chcel farebne prepajat’ a variovat’
steny, stropy a podlahy velkych rozmerov a spojit’ ich s architektrou. Priniesol sem novy,
mlady pristup a dosiahol verejni zndmost’ o kurze.

Joost Schmidt sa stal hlavou socharskeho kurzu, a tiez poméhal s vedenim Schmidtovi s
vyucovanim rué¢ného pisania. Po jeho odchode prevzal tlaciarensky kurz a vytrval az do
samého konca Bauhausu.

Aj ked’ nikdy nedostali svoj oficidlny titul, dostavali dvojtretinovy plat od hlavnych
Majstrov a nedodrzal sa im ani sI'ub o povySeni na poziciu plnohodnotného Majstra, boli to

prave oni, ktori vytvarali identitu za¢inajucemu Dessauskému Bauhausu.'?

2Whitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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2 LUDWIG MIES VAN DER ROHE

., Menej je viac* Ludwig Mies van der Rohe
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Obrazok4 - Ludwig Mies van der Rohe!?

Nemecko-americky architekt oznacovany ako vedica osobnost modernej architektary.
Ludwig Mies van der Rohe sa narodil v roku 1886 v Nemeckom Aachene. Vztah ku
kameniu mu predal otec, ktory bol kamenar. Lasku k stavbam si vybudoval uz v mladom
veku, kedy sa vyucil stavbarom. Svoj kresliarsky talent rozvijal vo firme so Stukatérskymi
ornamentami. Ako 19-rocny sa odstahoval do Berlina. V roku 1996 dostal miesto v
architektonickej kanceldrie Bruna Paula. V tomto istom roku zacina Studovat' na
Umeleckopriemyselnej $kole a na Univerzite menia v Berline.

Tu dostava svoju prva architektonickl objednavku na postavenie domu pre Aloisa Riehla v
Neubabelsbergu. Tato stavba mu priniesla vel'a vyhod, spriatelil sa s profesorom Riehlom,
¢o mu umoznilo pohybovat’ sa vo vyssej spolo¢nosti.

V roku 1907, ked’ bola stavba uspesne dostavand, sa Ludwigovi dostala prilezitost

pracovat’ v jednom z najvyznamnejsich ateliérov v Eurdpe, v ateliéri Petra Behrensa.

BLudwig Mies van der Rohe. Dostupné z: https://www.bam.brno.cz/architekt/58-ludwig-mies-van-der-rohe.
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Miesa zacali ovplyviiovat’ nazory holandského architekta Henrika Petrusa Berlanga, tvrdil,
ze tak ako priroda, tak aj stavitel'stvo by si malo n4jst’ svoje tvary. Od Behrensa sa naucil
velkej forme a od Berlanga zase Strukture.

V roku 1912 si otvoril svoju vlastnu architektonicka kancelariu v Berline. Prinieslo mu to
kontakty v umeleckom berlinskom kruhu, ¢o mu zabezpecilo sukromné objednavky na vily
pre bohatych Berlincanov. Aj ked’ sa jeho vnimanie navrhovania menilo, este stale to nebol
Rohe tak, ako ho pozname dnes.

V roku 1919 bol Mies kvdli svojmu konvenc¢nému §tylu odmietnuty Walterom Gropiusom
so svojim navrhom vily Kroller - Miiller, ktory nebol nakoniec realizovany. Ovplyvnili ho
avantgardné skupiny a umelci, s ktorymi sa stretdval, zacal sa zaujimat po teoreticke;
stranke o podstate stavitel'stva. Stal sa clenom radikalnych umelcov, zucastiioval sa
diskusii avantgardistov a pisal do ¢asopisu G: Casopis pre elementdrnu tvorbu. Tu sa
stretaval s EI' Lisickijm, Man Rayom, Tehom van Doesburgom a d’alSimi.

V roku 1921 si zmenil meno, jeho rodné Ludwig Mies rozsiril o van der Rohe, ktoré
prevzal po jeho matke. Tento ¢in ma vel’ky vyznam v jeho architektonickej tvorbe, kedy sa
prinavratil k zdkladnym formam a takto sa predstavil verejnosti ako ,,novy ¢lovek. Prelom

v tvorbe je viditelny pri projekte “Pit’ projektov” z rokov 1921 az 1924.'4

14ZIMMEROVA, Claire, Mies van der Rohe, V Prahe: Slovart, 2007.ISBN978-80-7209-928-3
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2.1 Pavilon Barcelona

e

Obrazok 5 - Ludwig Mies van der Rohe — Pavilon Barcelona!®

Pavilon Barcelona bol postaveny ako vystavny paviléon Nemecka pocas svetovej vystavy v
Barcelone v rokoch 1928 - 1929. Za G¢elom reprezentaéného stavebného objektu, v ktorom
mal byt privitany Spanielsky kralovsky par.

Mies tu predviedol volny pddorys, priestor je cely otvoreny a vzdusny, prehradeny
kamennymi prieckami, ktoré ale neboli nosné. Nachddza sa tu syenit, zeleny mramor,
onyx, tieto kamenné steny pridavaju este vacsi luxus celej budovy. Strecha bola usadena na
chréomové stipy, ktoré drzali celu stavbu. Strecha pdsobila, akoby sa vznasala nad budovou.

Pavilén je jednou z hlavnych Miesovych stavieb 20. rokov 20. storocia. !

SLUDWIG MIES VAN DER ROHE BARCELONA PAVILION. Dostupné Z:
https:/divisare.com/projects/338931-ludwig-mies-van-der-rohe-maciej-jezyk-barcelona-pavilion.
16ZIMMEROVA, Claire, Mies van der Rohe, V Prahe: Slovart, 2007.ISBN978-80-7209-928-3
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2.2 Vila Tugendhat

Obrazok 6 - Ludwig Mies van der Rohe - Vila Tugendhat!”

Vila Tugendhat bol Miesov otvoreny projekt bez limitov pre rodinu Tugendhat v Brne.
Mies pouzil volny podorys tak, ako pri Pavilone Barcelona, ktory tentokrat zasadil do
prostredia uréeného pre bezny rodinny zivot. Hral sa so zasadenim domu do terénu, ktory
mal prudky zrdz dolu. Preto stavba z vonkajSej strany pdsobi nendpadne a cela uzitkova
plocha sa odohrava v spodnych poschodiach. Prinieslo to vela benefitov pre stikromny
zivot rodiny. Zo strany ulice dom pdsobi velmi nendpadnym dojmom splyvajucim
s okolitymi stavbami. Tento detail zarovenl vytvéara bariéru medzi stkromnym Zivotom
a mestskym ruchom. Vznika ,o¢ny klam“ kedy za znendpadného bungalovu stiva
poschodovy dom s poschodiami do zeme.

V spodnej Casti sa nachadza spolo¢enska miestnost’, ktora ma technologicku zaujimavost’-
zasuvné oknd, ktoré prepajaju interiér s exteriérom — zahradou. Clovek ocita vo vel'mi
tesnej blizkosti s prirodou len jednoduchym zasunutim okien. Bolo to nieco velmi
netypické pre stavby, a uz vobec v tej dobe. Tak ako Pavilon Barcelona aj Vila Tugendhat
ma pouziti kamenn(i 6nyxovi stenu, ktora rozdeluje priestor a chromové nosné stipy.

V tomto prvku je vidite'ny blizky vztah Miesa ku kametiom.

"FOTOGALERIE VILY TUGENDHAT 2012-2022. Dostupné z: https://www.tugendhat.eu/fotogalerie-
vily-tugendhat-2012-2022/.
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Aj ked vila je vrcholom luxusu, podla niektorych nespiiia prvky modernej architektiry
ako je hospodarnost’ a ndklady minuté na stavbu. Podl'a Karla Teiga, ¢eského avantgardistu

a kritika umenia, ide o “vrchol moderného snobizmu™!®

2.3 Dom Farnsworth

Obrazok 7 - Ludwig Mies van der Rohe — Dom Farnsworth!®

Dom Farnsworth bol poslednym obytnym projektom Miesa. Tak ako na predoslych
projektoch, Vily Tugendhat a Pavilonu Barcelona, aj tu pouzil volny pddorys, kedy sa
nosnymi piliermi stali stipy po straniach domu. I§lo o otvoreny celopresklenypriestor, ktory
sa prepaja s prirodou a vytvara jeden harmonicky celok.?

Rohe sa k tomu vyjadril : “Taktiez priroda ma zit' vlastnym ZzZivotom. Mali by sme sa
vyvarovat toho, aby sme ju rusili svojou farebnostou nasich domov a vmutorného
zariadenia. Naopak by sme sa mali snazit o prepojenie prirody, domov a ludi vo vyssej
jednote. Ked' vidime prirodu cez sklenené steny Domu Farnsworth, nadobuda pre nds
vdcsieho vyznamu, ako ked stojime vonku. Tak sa priroda prejavi jasnejSie - stane sa

dielom vdcsieho celku. !

187ZIMMEROVA, Claire, Mies van der Rohe, V Prahe: Slovart, 2007.ISBN978-80-7209-928-3
YFloodsThreatentheFarnsworthHouseEveryYear—Now, a Plan to Savelt. Dostupné Z:
https://www.dwell.com/article/farnsworth-house-flooding-ludwig-mies-van-der-rohe-ald85bbd.
20ZIMMEROVA, Claire, Mies van der Rohe, V Prahe: Slovart, 2007.ISBN978-80-7209-928-3

21 ZIMMEROVA, Claire, Mies van der Rohe, V Prahe: Slovart, 2007. s. 60. ISBN978-80-7209-928-3
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Aj ked Rohe v tomto dome stvarnil krasne prepojenie ¢loveka, domu a prirody, stavba
nebola az tak obyvatel'na. Z technického hl'adiska bolo narocné v lete klimatizovat’ a vetrat’
miestnost’ a v zime zase vykurovat. Pri stavbe taktiez prekrocil niekol'kondsobne limit,
ktory bol stanoveny na vystavu. Je to peknym prikladom toho ako design predbehol
technolégiu tej doby. Tato stavba nie je jedina s tymto problémom, je celkom bezné, ze
funkcionalistické stavby boli krdsne navrhnuté po vizudlnej stranke, ale architekti si uz
d’alej nelamali hlavu s ,,praktickymi* vlastnostami, ktoré neskdr zneprijemiiovali Zivot
obyvatelom domu. Jednosklené oknd boli jednym znich ale pridavali sa knim aj

zatekajuce rovné strechy a iné detaily.??

2.4 Bauhaus

Mies van der Rohe bol na odporucenie od Gropiusa, v lete roku 1930 zvoleny novym
riaditelom Bauhausu. Tato praca mu bola pontknutd uz o dva roky skor, nepozname
dovody preco ju v tom obdobi odmietol. Ako novozvoleny riaditel’ mal na starosti znovu
prinavratit’ reputdciu Skoly na jej povodnu urovenl a uvolnit’ ju od vtedajSej politiky.
Systém vedenia bol odlisny od pévodného, €o bolo zapri¢inené radikalnymi Studentmi. Po
jeho nastupeni do vedenia citil velky natlak zo strany Studentov. Kritizovany bol za jeho
luxusntl tvorbu pre vys$siu vrstvu, ktort uprednostiioval pred menej bohatymi. Cheeli od
neho, aby svoje prace obhajoval, aby ukazal svoje kvality. Studenti mali pocit, Ze nemali
ziadne slovo pri jeho zvoleni a nemd schopnosti, aby zvladol plnit’ tato ulohu. Tiez sa
musel vysporiadat’ so situaciou, ktora vznikala v $kolskej jedalni. Studenti sa zdruzovali a
viedli hluéné jednania, pri ktorych bolo nebezpecné, ze vyustia az do Strajkov. Vyvrcholilo
to az do takych rozmerov, Ze ako rieSenie proti nim bola zavolana policia a $kola musela
byt isté obdobie zatvorena. Rohe zaviedol nové pravidla pre Studentov, ktoré mali tento
problém vyriesit. Pred tym, ako sa zacal novy semester v roku 1931 rozoslal vSetkym listy
s novymi spisanymi podmienkami. Po novom museli pravidelne chodit’ na kurzy, nemohli
sa zdrziavat' v jedalni dlhSie ako je nutné na jedenie, mali zakdzané viest politicky
zamerané rozhovory a byt hlu¢ni. Tieto vSetky opatrenia bolo nutné dodrziavat’, aby skola
nebola d’alej kritizovana a bolo jej mozné prinavratit meno, ktoré jej pokazil byvali

riaditel’ Hannes Meyer.

27ZIMMEROVA, Claire, Mies van der Rohe, V Prahe: Slovart, 2007. ISBN978-80-7209-928-3
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Mies takisto ako aj Gropius viedol popri vedeni Skoly aj svoj vlastny biznis, ktory, ale
nespajal so Skolou. Aj ked’ zil v Dessau, chodieval kazdy tyzden na tri dni do Berlina, kde
rieSil svoju druhu pracu ako architekt. No tieto dve cinnosti oddeloval do dvoch
nezavislych ,,zamestnani®.

Bauhaus sa pod jeho vedenim stal skor tradi¢nou architektonickou $kolou, kurzy boli
postupne zrusené. Vznikli dve oddelenia, jedno na interiérovy design, pod ktory patril kurz
nabytku, kovu a maliarske malovanie stien. Druhym kurzom bolo exteriérové stavitel'stvo.
Dizka 3tadia bola tiez pozmenend, z povodnych jedendstich mesiacov sa skratil iba na
devit.

Politicky vyvoj v Nemecku a nastupujlica moc nacistov v tejto dobe Skolu vnimala ako
anti-nemeckil, ktora nesplhala ich predstavy o spravne zmyslajucej $kole. Parlament
zatvoril Dessausky Bauhaus a Mies ako reakciu na tuto novl situdciu otvoril sikromné
pokracovanie Skoly. Toto celé na svoje ndklady a peniaze zo Studijného a dobrovolnych
prispevkov dovol'ovalo prestahovanie Skoly do priestorov vyrobne telefonov sidliacej na
okraji Berlina. Skola nezostala dlho otvorena a vtedy nacisti uz vlastniaci Nemecko znovu

zatvorili §kolu natrvalo.?

BWhitford, Frank. Bauhaus. Nova edicia. Londyn: Thames&Hudson, 2020. ISBN 978-0-50020462-7
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3 MARCEL BREUER

,»Moderna architektura nie je Styl, je to postoj. “ Marcel Breuer
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Obrazok 8 - Marcel Breuer, autor: Marc and Evelyne Bernheim?*

Architekt mad’arského pdvodu tvoriaci v Spojenych Statoch americkych a v Nemecku,
ktory nas obohatil o novy pristup k designu.Celym menom Marcel Lajos Breuer sa narodil
roku 1902 v madarskom meste Pécs do rodiny zubdra. Po ukonceni Skoly dostal
Stipendium na Akadémii vytvarnych umeni vo Viedni. Stidium po niekol’kych tyzdiioch
kvoli nespokojnosti ukoncil. Prihlasil sa na Skolu v nemeckom Weimare, kam sa v roku
1920 dostal. Ako 18-ro¢ny sa stal Studentom Bauhausu. V rokoch 1924 az 1925 stravil
zopar mesiacov v Parizi u Le Corbusiera. Aj ked mu tu Le Corbusier ponukol pracu,
rozhodol sa znovu vratit'’ na Bauhaus, kde prijal pracu a vyformoval sa ako dizajnér. Po
ukon¢i svojej funkcie sa odstahoval do Berlina, kde si otvoril svoju vlastnu
architektonicku kancelériu v tesnej blizkosti Waltera Gropiusa, s ktorym mal vel'mi blizky
vztah. V tomto Case nastala ekonomicka kriza, ¢o zapriCinilo stratovost’ kanceldrie bez

ziskov.

24TheBreuerBuildingOpensit’sDoors ~ to  Frick Madison ~on  March  18th!.  Dostupné =z
https://gothamtogo.com/the-breuer-building-opens-its-doors-to-frick-madison-on-march-18th/.
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Jeho nédej prisla v podobe objednavky od Paula Harnischmachera, ktory si u Breuera
objednal postavenie domu. Bola to jeho prva objednadvka, v ktorej nasiel svoj Styl tvorby
ako architekt.

V roku 1933 nastal d’al$i zlom v jeho zivote a otvéra si aj so svojimi dvomi kolegami
Farkasom Molnarom a Jozsefom Fischerom d’alSiu architektonicku kancelariu v Budapesti,
ktora nemala az taky velky uspech, ale pocCas tohto obdobia sa predstavil v Ziirichu
v Museumfor Arts and Crafts, navrhoval nabytok a pracoval na stavbach.

O 4 roky na to odiSiel do Spojenych $tatov americkych, kde vyucoval na Harvarde spolu s
Gropiusom. Bol vel'mi priatel'skym profesorom, ktorého mali vSetci radi.

V USA zostal az do konca svojho zivota, pracoval na viacerych vyznamnych stavbach
v Amerike, ale aj v Eurdpe a Azii.

Magazin Time sa o Marcelovi Breuerovi vyjadril ako o tom, ktory dal 20. storociu

formu.?’

ZCOBBERS, Arnt. Marcel Breuer. Originaledition. Koln: TASCHEN, 2007. ISBN 9783836544733



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

3.1 Bauhaus

Bauhas sa s Marcelom Breuerom spéja tak ako vo vztahu Studentskom, tak aj pracovnom.
Zakladny kurz absolvoval pod vedenim Johannesa Ittena, kde Studoval v nabytkarskom
kurze. Ako nadany maliar sa ucil pod vedenim Oskara Schlemmera, ¢o vzdal a po skonceni
sa d’alej sustredil na tvorbu nébytku. Jeho nadSenie, ktoré mal k tvorbe stoli¢iek v roku
1922 upadla pri tvorbe Slatted stolicky. Bauhaus sa v tomto obdobi zac¢al orientovat’ inym
smerom. Novej jednote umenia a techniky. O rok neskor sa zaujimal o architekttru, ktora
sa v tomto obdobi na Bauhause nevyucovala, tym padom ziaden oficidlny kurz
architektiry neabsolvoval. V Gropiusovej sukromnej kancelarii i tak nadobudol skusenosti.
V roku 1925 bol zamestnany v Dessauskom Bauhause, stal sa “Mladym majstrom” a
viedol nabytkarsky kurz. To mu pomohlo k vytvoreniu vel'mi dobrého vztahu s Walterom
Gropiusom, ktory ho vo vsetkej jeho tvorbe podporoval. Z Bauhausu Breuer odisiel v roku

1928.2¢

Obrazok 9 — Slatted chair — Marcel Breuer?’

26COBBERS, Arnt. Marcel Breuer. Originaledition. Koln: TASCHEN, 2007. ISBN 9783836544733
27 Armchair. Dostupné z: https://www.moma.org/collection/works/2314.
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3.1.1 Domy BAMBOS

Obrazok 10 - Model Bambos domu — Marcel Breuer?®

Breuer pocas svojho pdsobenia v Dessaue priSiel s napadom postavenia domov pre
Mladych majstrov, ktori sa citili byt znevyhodneni. Aj ked’ Gropius v roku 1927 napad
odsuhlasil, nemeckému Ministerstvu prace sa to nepacilo. Po Breuerovom odchode z
Bauhausu plany padli a domy neboli zrealizované. Navrhnuté boli tri typy ocelovych
konstrukcii so sadrokartonovym vyplnenim. Dom mal byt rozdeleny do dvoch rozne
usporiadanych casti, jedna na kazdodenné byvanie a druha ako pracovné studio,z ktorého
sadalo prejst na streSni terasu. Exteriérové vonkajSie schodisko sa stalo typickym
Breuerovym prvkom, ktory neskor vyuzil aj pri inych projektoch, hlavne v USA.?°

Stkromné byvanie v podobe domov na Bauhause nebolo ni¢im novym. Pri navrhovani
Dessauského Bauhausu Gropius ratal s viacerymi detailmi, ktoré mal novy ,.komplex*
zahiiat’. Jednou z nich boli aj domy pre Hlavnych majstrov a samotného Gropiusa. Boli to
plne vybavené domy, oddelené od hlavnej budovy, rozdelené¢ do dvoch casti, obytnej
a Stidiovej, uréenej na tvorenie. Tieto domy mali priniest’ majstrom v&ac¢Siu autoritu pred
Studentmi, ktori mali mat’ pocit, Ze Majstri st vynimocni, Specidlni. Vela z nich malo ale
problém s Gropiusovou realizaciou, ktora bola vel'mi strohd a necitili sa byt v domoch ako

,doma“.

28Breuer'sPrefabHouse. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/story/SAUX9DFZYjAnQg.
2COBBERS, Arnt. Marcel Breuer. Originaledition. Koln: TASCHEN, 2007. ISBN 9783836544733
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3.2 Nabytkova tvorba 1923-1925

Marcel Breuer sa vyjadril, ze stolicka, ako priklad, nemé byt’ horizontalne-vertikdlna ani
nie expresionistickd ¢i konstruktivistickd, ani nemd byt’ navrhnuta tak, aby ladila k stolu.
Ma to byt’ iba dobra stolicka a potom bude sediet’ k dobrému stolu. Bol to vol'ny pristup,
ktory mu dovolil novy pohl'ad na tvorbu, takto si vel'mi rychlo nasiel svoj vlastny Styl
tvorby.

Africka stoli¢ka bola prvou, ktorti Breuer vytvoril v roku 1921. Bola zhotovena cela rucne,
od konstrukénej vyroby az po ru¢ne malované detaily. Trén mal prvky ruéne na husto
tkanych textilii z tka¢skeho kurzu, ktory sa na Bauhause vyucoval.

V tomto istom roku vytvoril aj masivne stolicky a stdl pre Gropiusov dom v Berline.
“Constructivist” — slatted stolicka je d’alSia z jeho stoliciek inSpirovana holandskym De
Stijl. Dalej pracoval na detskom a kuchynskom nébytku, ktory tvoril v celych sériach.

Tato prvotna tvorba ovplyvnila jeho neskorSiu pracu s ocelovymi tycami. Jeho

vynaliezavost’ ho postvala dopredu.

30COBBERS, Arnt. Marcel Breuer. Originaledition. Koln: TASCHEN, 2007. ISBN 9783836544733
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4 NABYTOK Z OHYBANYCH TRUBIEK

Nabytok s pouzitim kovu pozname uz od 19. storocia, kedy lavicky v parkoch, nabytok v
Skolach boli s pouzitim kovovych Casti. Zmena prichadza v 20. rokoch 20. storoc€ia, kedy
sa objavili niklové trubky s velmi dobrymi vlastnostami. Boli pruzné, ohybatelné, s
nizkou hmotnostou a elegantné. K tomu vsetkému ich povrch bol Cisty a hygienicky -
sterilny.

Zo zaciatku sa preto pouzivali pri realizécii stoliciek prave tieto spominané niklové trubky,
ktoré boli casom nahradené za ocel'ové, ktoré sa pouzivaju aj dnes.

K impulzu experimentovat’ s novymi materialmi prispeli aj ruski konStruktivisti, ktory
bojovali za novy sposob Zivota a tvoriace metddy. Zo zapadu zase prichadzali myslienky
holandského De Stijl. A to hlavne Thea van Doesburga a Gerrita Rietvelda.

ISlo hlavne o veI'mi inovativnu ¢erveno-modru stolicku od Rietvelda, na ktorej boli pozité
primarne farby doplnené o Ciernu. Vel'mi Cisty design zamerany na konstrukciu ovplyvnil
hlavne Marcela Breuera pri jeho prvotnej tvorbe, kedy pristupoval ku konstrukcii vel'mi
podobnym §tylom ako uz spominany Rietveld.

Vsetky tieto podnety priniesli hned’ viaceré realizacie stoli¢iek s kovovych trubiek v
rokoch 1925 az 1927, ktoré st doposial’ ve'mi obl'ibené a ¢asto reprodukované.

Urcenie prvenstva, kto ako prvy pouzil ohybanie trubiek v designe stoli¢iek jevelmi
skeptické aj ked’ sa castejSie prirad'uje Marcelovi Breuerovi. Avsak prvotné modely prisli
vo vel'mi malych ¢asovych rozstupoch od seba z dielni Marcela Breuera a Marta Stama,
kedy obaja na to prisli rozdielnym spdsobom. Pri tychto dvoch menach sa taktiez spomina
aj architekt Mies Van der Rohe.

Tieto modely sa rychlo rozsirili do celého sveta a navrhovali sa v r6znych prevedeniach aj
mnoho rokov potom. Celokovové, ako napriklad zdhradné kreslo od Otta Rothmayera z
roku 1954, skladacia kovovo akrylova stolicka Plia od Giancarla Pirettiho z roku 1970

alebo stolicka April od Gae Aulentiovej talianskej architektky a navrharky.
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Obrazok 11 - Plia — Giancarlo Piretti’!

Obréazok 12 - April — Gae Aulenti*

3IPliaFolding and StackingChair. Dostupné z: https://www.moma.org/collection/works/3529.
32AprilFoldingChairs by GaeAulentiforZanotta, 1964. Dostupné z: https://www.pamono.eu/april-folding-
chairs-by-gae-aulenti-for-zanotta-1964-set-of-4.
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4.1 Marcel Breuer

Obrazok 13 - Stolicky B33 — Marcel Breuer??

K prvej stolicke s pouzitim kovovych trubiek Breuera pravdepodobne inspirovali riadidla
bicykla, ked’ mal 23 rokov. Bolo to obdobie, kedy zacal vyucovat’ na Bauhause. Firma na
vyrobu bicyklov Adler s ktorou spolupracoval, priSiel tento napad absurdny, ale prispeli
tak k vytvoreniu prvej stolicky s kovovymi trubkami. Povode si myslel , Ze tento produkt
bude kritizovany a nepochopeny okolim.

Povodny model presiel viacerymi pokusmi az kym stolicka B3 dostala ten spravny. Dal$im
produktom, s ktorym prisiel na trh boli ¢ajové stoliky B9 navrhnuté pre kaviarne. Vysli v
Styroch vel'kostiach a stali sa vel'mi popularnymi.

Navrhol taktiez sériu skladacich stoli¢iek, kovovy nabytok, ako ho nazyval, ur¢enych do
zasadacich sieni. Tymto prvkom prispel k vzhl'adu Dessauského Bauhausu, ked’ze stolicky
boli umiestnené prave v Skolskej posluchéarni.

Vd’aka tomuto novému “vynalezu” vysiel novy manifest “Nové byvanie”, v ktorom i$lo o
ciel, funkciu, pohodlie, 'ahkti hmotnost’, praktickost’ a hygienickost’.

Ked Breuer podpisal zmluvu s firmou Thonet, ktord uz v tej dobre vyréabala takyto druh
kovového nabytku, priSlo sa na to, Ze tento typ stoli¢ky uz bol navrhnuty.

Mart Stam v tomto istom obdobi navrhol stolicku z ohybanych ocel'ovych trubiek bez

zadnych noh tak isto ako Breuer stolicku B33. Rozdiel bol v tom, ze B33 mala vicsiu

B33 CHAIR BY MARCEL BREUER. Dostupné z: https://carolinenotte.com/b33-chair-by-marcel-breuer/.
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pruznost’, dosiahlo sa to hrub§imi trubkami a niklovym pokovovanim. Opierka bola
prehnutd do vécSieho uhlu asedacia cast konStruovana tak, aby zabezpecila vicsie

pohodlie.*

4.1.1 Wassily

Obrazok 14 - Stoli¢ka B3 — Marcel Breuer??

I8lo o prvy kus, ktory vysiel v roku 1927 z Breuerovej tvorby s pouzitim kovovych trubiek.
Presiel viacerymi sktiskami, az kym prisli na spravnu formu. V tomto pripade sa jednalo o
stolicku so Styrmi nohami, pri ktorom riesili problém s viditeInymi zvarmi.

Finalna verzia mala k sebe priskrutkované casti, vyplnend bola materidlom Eisengarn
v operadlovej asedacej cCasti. Povodne bolo kreslo pomenované podla kataldogového
ocislovania B3 v Standard-Mobel. B vychadzalo z Marcelovho prvého pismena jeho

priezviska Breuer. Az od roku 1962 ho pozname pod menom Wassily.3¢

34COBBERS, Arnt. Marcel Breuer. Originaledition. Koln: TASCHEN, 2007. ISBN 9783836544733
3Vintage WassilyChair von Marcel BreuerfiirKnoll International, 1960er, 2er Set. Dostupné z:
https://liebermoebelkaufen.de/produkt/602/vintage-wassily-chair-von-marcel-breuer-fuer-knoll-international-
1960er-2er-set.

36COBBERS, Arnt. Marcel Breuer. Originaledition. Kdln: TASCHEN, 2007. ISBN 9783836544733
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4.2 Mart Stam

., My mladi chceme svetlo a slobodu namiesto tmy. “Mart Stam

Obrazok 15 - 262 stoli¢ky — Mart Stam?’

Mart Stam k svojej prvej stolicke z kovovych trubiek priSiel svojskym sposobom.
Skonstruoval ju z plynarenskych trubiek v roku 1925. Tym padom vznikla prva stolicka na
svete s principom ,,bez zadnych noh*.

Predstavil ju vo vylepSenej verzii v roku 1926 v Sttutgarte na vystave Werkbund “The
Dwelling”, kam ho pozval Mies van der Rohe.

Pravdepodobne je tiez mozné, ze prvotnad inspiracia Stamovi prisla pri jazde v aute znacky
Tatra Typu 12, v ktorych sa pouzivali aj sedacky alebo skor stolicky skonStruované
pomocou kovovych trubiek. V tomto aute sa viezol pri prilezitosti navStevy organizatorov
vystavy Werbundu. Po predstaveni tychto modelov viedol s Marcelom Breuerom spor
o prvenstvo, ten ho obvinloval z toho, Ze mu jeho napad ukradol pri navsteve Bauhasu.
Stam tento utok odmietol a povazoval ho za nepravdivy.

Mart Stam pri svojich névrhoch dbal s velkym dérazom na strohost, uZzito¢nost z
estetickej aj materidlovej stranky. Zameriaval sa na tvar a komfort sedenia. Stolicky nim

navrhnuté do dneSnych dni realizuje firma Thonet.

37SIX MODEL 262 CHAIRS BY MART STAM. Dostupné Z:
https://www.adoremodern.com/objects/seating/six-model-262-cantilever-chairs-by-mart-stam-for-thonet-
around-1935/.
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Prvotné realizacie Stamovi vyrabala firma Arnold v rokov 1927, pouzivalo sa mékcené

zelezo, ktoré nemalo takd odolnost’ a tak sa ohyby museli speviiovat’.

4.2.1 S33, 543, S40

Stolicka S 33 je jedna z prvych svojho druhu, kedy sa so stolickou B32 od Marcela
Breuera bije o svoje prvenstvo. Konzolové stolicky v ktorych vystihol ducha modernizmu,
Cistou a prisnou formou. Pri stolicke S43 to dosiahol pouzitim kovovej konsStrukcie
doplnenej o dreventi cast na sedenie sopierkou. Tym sa mu podarilo maximalne
zredukovat’ pouzitie materialu. Spolu s modelom S33g boli po prvy-krat v roku 1935
prezentované v katalogu Thonet. S40 je poslednym typom, z troch, ktoré sa do dnesnych
dni preddvaju vo firme. M4 taktiez ocelovu konsStrukciu doplnent o drevené operadlo

a sedaciu Cast’ s drevenych lat.

Obrazok 16 - S33 — Mart Stam?3?

38 6 CHAIRS, Mart Stam, Fasem, Italy. Dostupné z: https://www.bukowskis.com/en/lots/898388-6-chairs-
mart-stam-fasem-italy?from_language=fi.
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4.3 Ludwig Mies van der Rohe

Mies sa stretol s ,,ocelovymi“ stolickami na vystave Werkbund ,,The Dwelling“ v
Sttutgarde v roku 1926, v tomto Case sem Mart Stam priSiel odprezentovat svoj novy
unikatny design, stolicku z ocelovej gulatiny. Tohto napadu sa Rohe chytil a stolicku
vylepsil podl'a svojich predstav.

Dalsie navrhy stoli¢iek prili pri realizacii jeho stavieb. Pri stavbach ako Pavilon Barcelona
¢i Vila Tugendhat vznikli ikonické modely, ktoré boli na mieru robené do interiéru, mali za
ulohu dopliovat priestor. Pocas jeho posobenia v 20. a 30. rokoch mu s tvorbou pomahala
aj nemeckd navrharka Lilly Reich, spolu spolupracovali na ndvrhoch stoliciek, ktoré

vychadzali pod Roheho menom.
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43.1 MR

Stolicka MR vysla ako prva z ohybané¢ho kovového nabytku z Miesovho ateliéru.
InsSpirovana Stamovou stoli¢ku, prerobena do miksich foriem. Nepacili sa mu pévodne
tvrdé a pravouhlé uhly pouzité pri ohyboch prednych néh. Mies tieto uhly pretiahol do
ovalneho tvaru a vytvoril pol kruznicu, ktora sa tiahne od sedacej Casti az k Casti polozenej
na zemi a tym vytvara nohy stoli¢ky. Prezentoval ju na vystave Werkbundu v Weissenhof

Estate v Sttutgarde. Z vizualu odvodeného z tohto produktu vznikla neskér cela MR

kolekcia kusov ndbytku od stolikov, lezadiel az po kresla s opierkami na ruky.

3 SET OF 6 MR10 DINING CHAIRS BY MIES VAN DER ROHE FOR KNOLL, 1970S. Dostupné z:
https://www.vntg.com/145943/set-of-6-mr10-dining-chairs-by-mies-van-der-rohe-for-knoll-1970s/.
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4.3.2 Barcelona

Kreslo Barcelona bolo vytvorené Miesom Specidlne pre Pavilon Barcelona. Malo ist’ o
pohodIné a hlavne reprezentativne kresld. Cely Cas sa pri jeho realizacii myslelo na
navstevupavilonu Spanielskym kralovskym péarom, ktory si mal sadnut’ prave do tychto
kresiel. Bohuzial sa tento akt neuskutocnil.

Aby Rohe docielil este luxusnejSiu formu, pouzil pasovi ocel’ na nohy, ktord plynulo
prechddza do konStrukcie operadla asedacej casti. Tento typ noéh vychadza
z rimskoantického Curule, stolicky z 5 storocia. Toto kreslo malo svoje zastiipenie v skoro
kazdom obdobi od Byzancie cez Biedermeier az ku kreslu Barcelona. Symbolizoval
politicki a mocensku vladu. Mies si z tohto druhu kresla prevzal sposob krizenia noh,

evokujuce pismeno X.

Obrazok 18 - Kreslo Barcelona — Ludwig Mies van der Rohe*

40 Barcelona Chair and Ottoman. Dostupné z: https://www.miesbarcelonachair.com
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4.3.3 Tugendhat a Brno

Kreslo Tugendhat bolo $pecidlne navrhnuté pre vilu Tugendhat v Brne. Tvarom nasleduje
formu svojho predchodcu kresla Barcelona. Mies tu obmiena konsStrukénu kostru, podnoz
z tvaru X vymenil za ovel'a vzduSnejSiu maximalne hmotou odl'ah¢entl. X nahradila vel'mi
obl'ibend, esovito zahnutd konStrukcia. Vytvara tak kreslo bez zadnych ndh. Sedacia
a operadlova cCast’ zostdva podobne rieSena ako u kresla Barcelona. Usen s vymikéenim
pre maximalny komfort pri sedeni.

Pre tuto vilu bola navrhnuta aj stolicka Brno, ktora prisla v dvoch variantoch. V prvej bola
pouzitd ocel’ trubkova tak ako u stolicky MR. S malymi obmenami sa na tento model aj
vel'mi podoba. Pri druhej variante bola pouzitd pasova ocel. V oboch typoch stoli¢iek iSlo

o podnoz bez zadnych noh tak isto ako aj pri kresle.

Obrazok 19 - Kreslo Tugnedhat - Ludwig Mies van der Rohe*!

41 Early pair of ‘Tugendhat’ cantilever chairs, model no. MR 60/4, possibly. Dostupné z:

https://www.phillips.com/detail/ludwig-mies-van-der-rohe/UK050112/96.
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Obrazok 20 - Brno - Ludwig Mies van der Rohe*?
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Obrazok 21 - Brno - Ludwig Mies van der Rohe*?

42 8 X BRNO ARM CHAIR BY LUDWIG MIES VAN DER ROHE FOR KNOLL, 1980S. Dostupné z:
https://www.vntg.com/58317/8-x-brno-arm-chair-by-ludwig-mies-van-der-rohe-for-knoll-1980s/.

4 Mies Van der Rohe, Ludwig, BRNO Chair, 1930, Knoll. Dostupné z:
https://www.createfromyou.com/products/mies-van-der-rohe-ludwig-brno-chair-1930-knoll.
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5 OHYBANY NABYTOK V CSR

Po Biedermeiery z 19. storocia bolo potrebné aby prislo k zmene. Nabytok sa ocistil od
dekorativizmu, vyzadovala sa funkénost’, jednoduchost’kvalitné prevedenie a finan¢na
dostupnost. Idedlom sa stal nabytok, ktory bol pre l'udi prakticky, funkény, I'ahko
Cistitelny, strojovo vyrdbany a tym padom lacny a dostupny Sirokému mnoZstvu
obyvatel'stva. Tieto vSetky nové idedly prichadzali zo zahranicia od Adolfa Loosa odporcu
ornamentu, Le Corbusiera, Bauhausu, Werkbundu ¢i skupiny De Stijl. Idei o0 modernom
Zivote sa na naSom Uzemi §irili aj pomocou ¢asopisu Bytova kultira.**

Viacero interiérovych navrharov sa chytilo nového Stylu prichddzajiceho aj ku nam.
Rozsirili dizajn ocelovych stoliciek do ¢eskoslovenskej verejnosti. Patrili medzi nich mena
ako Ladislav Zak, ktory vytvaral elegantné produkty s mikkymi liniami v mensich sériach.
Jindtich Halabala, pracujuci pri Spojené Umeleckopriemyselné zavody. Taktiez aj Arnost
Beck, Hana Kucerova-Zaveska, Karl Ort a mnoho d’alSich navrhérov, ktori posobili doma,

ale aj v zahrani¢i.

Obréazok 22 - Stoli¢ka z ocel'ovych trubiek — Karl Ort*

“KOUDELKOVA, Dagmar a Anezka SIMKOVA, ed. Jindfich Halabala a Spojené uméleckoprimyslové
zavody v Brné. Druhé, rozsitenévydani, v nakladatelstviGradaPublishing, a.s., prvnivydani. Praha:
GradaPublishing, 2018. ISBN 978-80-247-5475-8

45 Karel Ort (1881-1936). Dostupné z: https://infinity.antiquitysoft.co.uk/karel-ort-18811936.
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Obrazok 23 - Sedak - Ladislav Zak*®

5.1 Spojené uméleckoprimyslové zavody

Ume¢éleckoprimyslové zavody vznikli spojenim viacerych podnikov. Z toho najhlavnejsie
boli K. Slavicek, umélecké nabytkové a stavebni stolafstvi a Trebicskeumélecko —
pramyslové dilny Jana Vanka v roku 1921. Tovaren sa tak rozsirila o vyrobu nabytkového
a stavebného kovania.

Po spojeni bol zvoleny za riaditela Jan Vanek, podnik sa stal jednym z najvicsSich
v Ceskoslovenskej republike. Za jeho posobenia pozival externych spolupracovnikov do
firmy ako Le Corbusiera, Bruno Paul, Joseph Maria Olbrich, Jan Kotéra, Adolf Loos, Josef
Hoffmann a d’alsi. V roku 1924 firma vydala prvé ¢islo svojho ¢asopisu Bytova kulttra, do
ktorého pisali aj mnohi z uz spomenutych externychnavrharov.

Variek sa za svojho posobenia usiloval presadit’ typovy ndbytok, ktory aj sam navrhoval.
Otvorené série nabytku, ktoré sa mohli akokol'vek kombinovat, mali 'ahka udrzbu a boli
finan¢ne dostupné sa ujali uspechu. Tento druh vedenia firmy mal za nasledok zIa finan¢nu

situdciu spolo¢nosti.

46 Trubkovy sedék - Ladislav Zak. Dostupné z: http://www.designrobot.cz/vyhledavani/trubkovy-sedak-
ladislav-zak-4913.
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V roku 1925 Vanek firmu opusta a v roku 1928 sa stdva novym riaditelom Vladimir
Marecek, ktory rusi vSetky spoluprace s externistami. Navrhuje sa uz len v rdmci podniku.
Novy smer firmy Mareceka s Jindfichem Halabalou, prinieslo uspech a rozSirovanie
podniku na izemi Moravy a Slovenska. V jednej z fabrik sa vyrabal aj kovovy nébytok.

V roku 1930 sa Halabala stal vediicim ndvrharom. Ponuka produktov bola vel'mi rozsiahla,
nabytok Spojenych UP zdvodov vynikal svojou funkénostou, ucelnostou a skvelym
designom. Stalo sa to dovodom preco ich iné firmy napodobnovali. Vo svojich ¢asoch
pOsobenia firma patrila k najva¢§im a najvyznamnej$im podnikom. Ako prvy zacali

vyrabat’ nabytok priemyselne.*’

5.2 Jindrich Halabala

Cesky navrhar nabytku Jindfich Halabala sa vyuéil stoldrom v otcovej dielny odkial’ d’alej
Studoval  spracovanie dreva vo  Valasskom  Medzifici architektiru  na
Umeleckopriemyselnej Skole v Prahe. V roku 1928 nastupil do Spojenych UP zavodov ako
veduci prazskej predajne.

V tychto rokoch Spojené UP zavody vyrabali kovovy nabytok, ktorého styl bol svetovym
trendom. Halabala prispel svojou c¢innostou krozSireniu tohto typu nabytku
v Ceskoslovensku. Bohuzial' sa nezachovali Ziadne informécie o jeho pogiatkoch. Prvy
pisomny doklad je z roku 1931. Z neho vychadza, Ze prvé pokusy s ocelovymi trubkami
boli vel'mi obmedzené a prvy posun prichddza spolu s Halabalom. V roku 1932 prislo k
zmluve kedy sa Halabalovi navrhy publikovali vyhradne pod firemnym menom a tak
autorstvo jeho produktov nie je zdokumentované.

Najvyznamnej$iu Cast’ tvoria najmi stolicky s ocel'ovychtrubiek bez zadnych néh. Tento
prvok bol prevzaty zo zahranicia kedy Halabalov model H-149 je ,.kopiou® stolicky ST12
od Marta Stama alebo tiez stolicky B33 do Marcela Breuera. Tento typ stoli¢iek bol
symbolom designu funkcionalistického interiéru.

Halabala sa hral s dynamikou tvaru, okrihle vymienal za pravouhléciostrejsie uhly. Tieto
dve obmeny je vidiet’ na stolickach H-128 a H-138. H-138 nema klasické opierky na ruky,
ty¢ bola prehnuta Sikmo dolu ¢o pridalo dynamiku celému vzhl'adu.

Najvacsimi  Halabalovymi autorskymi dielami spomedzi kovovych stoli¢iek su

jednoznacne tie “vorderbeinlos”. Teda stolicky bez prednych ndh. Ide o rovnaky princip

YKOUDELKOVA, Dagmar a Anezka SIMKOVA, ed. Jindfich Halabala a Spojené uméleckoprimyslové
zavody v Bmn¢€. Druhé, rozsifenévydani, v nakladatelstviGradaPublishing, a.s., prvnivydani. Praha:
GradaPublishing, 2018. ISBN 978-80-247-5475-8
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ako u “hinterbeinlos” stoli¢iek bez zadnych néh, jediny rozdiel je vo vymene umiestnenia
opornych prvkov . Tento princip bol vel'mi zriedkavo pouzivany. Ndjdeme ho len v dielach
Ceského Halabalu, franctuzskeho architekta André Lurcata a nemeckého dizajnéra Maxa
Vercha.*®

Halabala bol so svojim “vorderbeinlose” urcite origindlny a tymto su jeho modely

jedinecné, vzdy povazované za exkluzivny sortiment minulej aj sti¢asnej doby.

Obrazok 24 - stolicka H-128 - Jindrich Halabala*®

SKOUDELKOVA, Dagmar a Anezka SIMKOVA, ed. Jindfich Halabala a Spojené uméleckoprimyslové
zavody v Bmn¢. Druhé, rozsifenévydani, v nakladatelstviGradaPublishing, a.s., prvnivydani. Praha:
GradaPublishing, 2018. ISBN 978-80-247-5475-8

49 UP Zavody, Jindfich Halabala Halabala Jindfich. Dostupné z: https://www.sypka.cz/zidle-s-podruckami-
model-h-128--6-ks/a13/d7232/.
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6 MODERNA ZENAV 30. ROKOCH

6.1 BozZena Rothmeyerova a Alica Masarykova

BoZena Rothmayerova bola vytvarni¢ka, mdédna navrharka a zastankyia moderného
zivotného Stylu, podl'a ktorého sa riadila vo svojej tvorbe ale aj v osobnom zivote. V
uzitkovej tvorbe sa Specializovala na cCipku v tkanindch uréenych na stolovanie -
prestieranie. Od 60. rokoch pracovala s funkcionalistickou estetikou, vyhybala sa
ornamentu, dekorativizmu a pouZziva striedmu farebnost. Snazila sa o zjednoduSenie
technologickych postupov a praktickost’ ¢o mohla mat’ za dosledok aj hospodarska kriza.

V roku 1929 spolupracovala na vystave Moderna Zena, do ktorej priniesla svoje moderné
myslenie.Propagovala funkcionalistické myslienky, ktoré by Zena mala mat’ pri vedeni
svojej domdacnosti, ako by sa mala starat’ o svoje telo a sa¢asnti modu.

Ako moddna navrharka sa aktivizovala pri réznych vystavach. Jednou z nich bola
spolupraca pri vystave Civilizovana Zena, ktori organizoval brnensky klub vytvarnych
umelcov Ale§ v rokoch 1929 a 1930. Hornekovej ulohou bolo navrhnat kolekciu pre
zensky nohavicovy odev na pracu, domov a aj spolo¢nost’. Nohavice ladili s koSielkami a
kosel'ami panskeho strihu doplnené o vestu a kravatu. Tato kolekcia mala byt navrhnuta
tak, aby sa znizili ndklady za Zensky odev v podobe drahych hodvabnych Satiek a $éalikov.
Odev mal spiiat’ svoju funkciu ako pracovny, tak aj ako odev spologensky.

V stikromnom Zzivote nosila tiez svoje odevy, jednoduché kusky, urcené na bezné nosenie.
Jednym z nich bol aj vychadzkovy plast’ zlatej farby a strohé bluzky, ktoré poukazujii na
uniformu typicku pre predstavitelov Bauhausu alebo Konstruktivismu.

K tymto modernym myslienkam Hornekovl doviedla prave Alica Masarykova, ktora bola
akou si Bozeninou mentorskou v rokoch 1929 - 1939. Z tohto obdobia sa zachovalo 80
listov, ktoré poukazuju na priatel'stvo medzi nimi a aj na budovanie BoZeninej tvorby.
Alica poméhala BozZene so sikromnym zivotom, travili spolu ¢as na Slovensku, kde Alica
ista dobu zila. Tu sa spolu angazovali v skupine Zivena.

S pomocou Masarykovej sa Hornekovej dostala prilezitost’ prace pre Prazsky hrad, kde

tvorila textilie a doplnky do salonikov.>°

S0SZADKOWSKA, Maria, ed. BoZena RothmayerovaHornekova a Alice Masarykova: sv&fenkyné a mentor
(1926-1939). Praha: Muzeumhlavnihomésta Prahy, 2019. ISBN 978-80-87828-45-8
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II. PRAKTICKA CAST
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7 KONCEPT

V teoretickej Casti bakalarskej prace som skiimala posobenie zahrani¢nych ale aj domacich
osobnosti v nabytkovej tvorbe. Ako ich vnimanie ovplyvnilo a obohatilo svetovy dizajn,
o aké nové formy a prevedenia prispeli svetu. Tieto vSetky poznatky mi dovolili sa hlbsie
ponorit’ do diania a pochopit’ ich myslienkové procesy, ktoré som sa snazila neskor
aplikovat’ do autorskej kolekcie. Cielom bolo spojit’, preniest’ a Stylizovat’ vizual stoliciek
autorov tvoriacich funkcionalisticky design a to Ludwiga Mies van der Roheho, Marcela
Breuera a Marta Stama s mojim vnimanim. Zobrat' si znich vizualnu stranku, aj

9 ¢

myslienkovl a zo ,.stoli¢iek® spravit’ “topanky a doplnky* v mojom podani. Chcela som
ukdzat' to ako ja vnimam aviem autorsky pretvorit toto tvorivé obdobie, to ako je
odhmotnené, Cisté, elegantné, prisne a nadcasové.

Dovodom, preco som si vybrala prave stolicky, bol ten, ze som ich chcela spropagovat,
vela-krat sa zabuda medzi beznymi 'ud'mi, Ze za vSetkym, ¢o okolo seba mame stoji
Clovek, ktory to musel navrhnit a vymysliet, Ze kazdy jeden predmet presiel svojim
vyvojom a cestou, ktord urCite bola nel'ahka.

Stale sa hovori o napodobneninach v moédnom priemysle, ale to, Ze kopirovanie a lacné
napodobneniny sa nachadzaju aj v inych odvetviach dizajnu uz tak vel'a I'udi netrapi. Mali
by sme si vazit' vSetko, co mame. Aj toto bol jeden z dovodov preCo som pracovala prave
s funkcionalizmom, pretoze existuje neskutoc¢ne vel'a napodobenin a l'udia zabudaju kde je

povod produktu. V dnesnom svete sa pozera len na to, ¢o je trendy a lacné, ale zabuda sa,

Ze presne tieto veci znevazuju ten povodny, prvotny produkt.
7.1 InSpiracia

Mojim najvacsim inSpiraénym zdrojom bol Bauhaus, hlavne stoli¢ky, ktoré vznikli pocas
pdsobenia tejto Skoly, tak isto ako aj ich designeri €i architekti, ktory na nej posobili.
Stolicky vSeobecne vo mne vzbudzuju isty druh vizualnej identity, kedy ma kazda svoj
charakter a ovplyviiuje vizudl celej miestnosti, ¢i dokdZe menit’ ndladu ¢i sebavedomie
Cloveka, ktory nanej sedi. Je az zahadou, Ze objekt, ktory ma tak stalu a statickt
podobu, musi spifiat’ pozadované a jasné kritéria, nadobudol podas svojho pdsobenia tak
vela poddb a Stylizacii. Mozno prave to, Ze ja vnimam tento kus ndbytku svojim
spdsobom, ako umelecké dielo, ma fascinuje.

Dovodom, pre¢o som si vybrala prave Bauhaus a funkcionalizmus je ten, Ze vo mne

vzbudzuje pocit pokoja, Cistoty, sebavedomie, nad¢asovost’ a jednoduchost’. Fascinuje ma
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na nich ich silueta, odl'ahCenost’ a zdroven dominantnost’. Tieto privlastky ma cely cas
inSpirovali pri vytvarani mojej kolekcie. Ked’ som sa zamyslala nad vizualom, ktory by
mala niest’ moja kolekcia snazila som sa hl'adat’ to, ¢o v tych stolickach vidim.

Pri Mies van der Rohem to bol muz, businessman v obleku, ktory vie ¢o robi, vel'mi
elegantny, no prisny. Tato moja imaginarna postava sa nachadza hlavne v stolickdch MR
a kresle Barcelona.

Marcel Breuer vo mne vzbudzoval zase niekoho mladsieho, tiez v obleku, podnikaterla,
ktory je, ale viac hravy, uziva si pracu, ale miluje aj zdbavu a oddych. Stolicka Cesca ¢i
kreslo Wassily pdsobi vel'mi uvol'nene, hlavne vo farebnych varidciach.

V podpitkoch som chcela ukéazat’ prepojenie so stoliCkami, ktoré tvoria nosnu Cast’ v oboch
Pohravala som sa s mySlienkou ako Stylizovat’ tvary tak, aby stile pripominali nohy
stoli¢iek a kresiel ktorymi som sa inSpirovala pricom tvorili neoby¢ajné utvary, ktoré nie
su typické pre podpitok. Hlavnymi vizualnymi predlohami sa stali stolicka MR z nohami
vo velkom radiuse, ktord oproti ostatnym poOsobi viacej biomorfne. Kreslo Barcelona
a Tugendhat od Mies van der Roheho ako aj MR, uputava svojimi vyzarovanim eleganciu
a prisnost’, ale pri tom pohodlie. Od Marcela Breuera je vel'mi inSpirativne kreslo Wassily,
ktoré sa svojou formou odliSuje od ostatnych, je ovel'a komplikovanejSie a hravé. Tieto
vSetky vlastnosti som sa snazila implementovat’ do mojej kolekcie. Pocas hl'adania tych
pomocou mi boli aj diela Jindficha Halabaliho, ktory nazeral na ohyb trubiek rozdielnym
spdsobom.

Velkym inSpiraénym podnetom sa mi stali aj postavy oboch designerov, ktoré som
sledovala cez fotografie. Pri pohl'ade na ne je vidiet’ vel'ka formalitu, vaznost, dominantu

a vznesenost’.
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8 KOLEKCIA KN22

Kolekcia KN22 je svojim nazvom inSpirovana ndbytkovou kolekciou Ludwiga Mies van
der Roheho MR, Marcela Breuera produktmi B. MR ako Mies Rohe alebo B ako Breuer ja
nahradena KN ako Katarina Nemcova, &ize mojim menom. Cisla 22 ozna¢uji rok, kedy
kolekcia vznikla.

Celkovy vizual kazdého prvku je mojim subjektivnym ponatim toho ako ja vnimam
preneseny vzhlad stoli¢ieck MR, Cesca, Wassily, Barcelona a Tugendhat od navrhéarov
Mies van der Rohe a Breuera. Prave neustdle vnimanie toho ako kazdé stolicka vyzera
a posobi na cloveka mi dovolilo Stylizovat’ ich formy a prenasat’ ich do vel'mi odliSnych
tvarov.

Vel'mi podstatnym sa mi stalo skiimanie okolnosti, ktoré sprevadzali alebo sa nasledne
uskutociiovali v Zivotoch navrharov v tvoriacom prostredi. NeoddeliteI'nym faktom, ktory
cely usmernil kolekciu, sa stal ten, Ze drviva vicSina objednavok na ktorych Rohe a Breuer
pracovali, boli pre vysSiu az vel'mi vysoku socidlnu vrstvu vtedajSich podnikatelov ¢i
celkovo obyvatel'stva. Aj kvoli tomuto je celd bakalarska kolekcia tvorend, ako velmi
formalna, svojim vzhl'adom zapadajuca do kancelarskeho az podnikatel'ského prostredia,
v ktorom sa aj do dnesnych dni stretdme prave so stolickami ako Cesca ¢i MR.

Dalsim elementom, ktory v sebe nesie je vnimanie emdcii, ktoré sa vyvolavaji ¢loveku pri
pohl'ade na nabytok ¢i architektonické stavby uz spominanych autorov. Prave tieto podnety
spolu so zasadenim urcitych prvkov do kolekcie z30. rokoch 20. storocia, dovolili
navrhnut’ a zrealizovat’ moju bakalarsku pracu.

Délezitu ulohu vo vizualnom prevedeni zohrdva aj postavenie muza a zeny v spolo¢nosti
v 30. rokoch minulého storo¢ia. Prvotnou myslienkou bolo poukazat’ na to, ze muzska rola
bola vel'mi ddlezita v tvorbe v style funkcionalizmus. Preukazalo sa to aj v teoretickej Casti
mojej bakalarskej prace. Prave tento fakt je dosledkom toho, preco celé kolekcia je tvorena
v muzskych liniach. Toto ¢isto muzské postavenie nartiSaju Zenské vynimky. Prikladom st
v Ceskoslovenskom zastipeni Hana Kucerva-Zaveskova anemka Lilly Reich, ktoré
vystupuju z radu oproti ostatnym zenam, ktoré stali v uzadi. Velkt revoliciu, na ktorti som
chcela poukazat’ spdsobila Bozena Rothmayerova, ktord ukazovala zendm ako zacat’ zit’
svoj plnohodnotny Zivot.

K vytvoreniu kolekcie som si stanovila velké mnozstvo kritérii, ktoré som chcela aby
spinala, kedze bolo pre mia velmi doblezité drzat’ sa v liniach stoli¢iek, ktoré su

diametralne odlisné od prvkov v mojej praci.
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8.1 Postavenie muzského a Zzenského charakteru v kolekcii

Pocas vytvarania kolekcie som sa pohravala s myslienkou aky dojem ma moja praca

¢

»vyzarovat®. Od zaciatku som vedela, Ze aj ked’ bude prevedend v zenskej forme, chcela
som v nej zachovat’ dojem muznosti. Tak isto aj v tejto dobe bolo postavenie muza velmi
dominantné tak aj moja téma by nevznikla bez muzov ato konkrétne Roheho, Breuera
a Stama. Prave to sa stalo dovodom preco som skoro cely vizual zvrskov, rieSila
v muzskych krivkéch.

KedZze v 30. rokoch prichddzalo k prevratom v Zenskom svete, kedy sa Zena stavala
modernou, nezdvislou, ucila sa ako sa oseba starat a vstupovala do muzského sveta,
musela sa formovat’. Niektoré zacali vychadzat' zo zauzivanych stereotypov, zacali nosit’
nohavice, kravaty, skracovali si vlasy, Soférovali auto a boli nezavislé.

Tieto nové sposoby Zivota boli stale ve'mi konzervativne, aj na Bauhause bol ten spdsob
zivota vidiet. Zeny tu sice $tudovali no automaticky patrili do tkagskej dielne, zo
zamestnancov by sme nasli len jeden priklad Zeny.

V mojej kolekcii som sa snazila vel'mi nendpadne poukédzat na tento historicky zlom,

ktorému mézem d’akovat’, ze dnes, vo vyspelych krajinadch chdpeme rovnovahu tychto

dvoch pohlavi.
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8.2 Logo

Logo sa stalo sucastou kolekcie, aby bolo zjavné, Ze bola vytvorend niekym, v tomto
pripade mnou. Pretoze kazdy jeden predmet, ktory nas obklopuje vytvorila ¢i navrhla
osoba a nemali by sme zabudat na tento fakt.

Druhym pévodom preco som sa rozhodla zakomponovat’ logo do kolekcie je ten, ze zijeme
v dobe kedy loga pre nés tvoria vel'mi ddlezita sti¢ast’ pri propagacii ¢i vizualnom naldkani
potencionalnych nositelov.

Tym, ze kazdy jeden kus v kolekcii je oznaCeny tym istym logom, uzatvara vsetky do

jedného vel'kého celku a medzi sebou navzajom prepéja.

Obrazok 25 - Logo

Zdroj : Vlastné spracovanie

Obrazok 26 - Logo na vkladace;j stielke

Zdroj : Vlastné spracovanie
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9 MATERIAL

Dominantnym prvkom v mojej kolekcii sa stal prave material, ktory sa skladd z kovu,
chromo ¢inenej usne a trieslo Cinenej usne. VSetky vrchové, ale aj podsivkové dielce su
pouzité z kozacej usne, ktora je vel'mi jemna a tenkd, tym padom svojim vzhl'adom podsobi
velmi elegantne a luxusne. Jej povrchova Uprava len zdoraznuje, to aké postavenie ma
kolekcia vyzarovat’. Je hladkd, bez vzorov a prijemnd na dotyk. Trieslom ¢inena usenl sa
nachadza v spodnej, naslapnej Gasti obuvi ako podogva. Svojimi vlastnostami spiia
kritéria, ktoré sa hodia prave aj na tito funkciu a pridavaju topankam este luxusnejsi
vzhlad. VSeobecne je tento materidl veI'mi oblibeny pri zhotovovani luxusnych typov
obuvi aj vo velkovyrobe.

Pouzitie polomatnej usne a polomatnej ipravy na kove je prepojenim medzi tymito dvoma
materialmi, ktoré su navzdjom vel'mi odlisné vo vSetkych smeroch. Tymto spdsobom

dokazu vedl'a seba fungovat’ bez toho aby prislo k vizudlnemu naruseniu.

9.1 Kov

Najvyraznejsi element je prave v zastipeni kovu, nerezovej pasoviny, ktora je pouzita ako
podpétok topanok, tak aj komponent na kabelkach. Vsetky diely boli Specidlne na mieru
rune ohybané a nasledne rucne leStené do pozadovanej polomatnej Upravy, Specidlnymi
brasnymi kotu¢mi, ktoré vytvaraji Strukturu na kove. Tvoria hlavny prvok, ktory cely
prepdja vSetky produkty mojej kolekcie azaroven tvori prenosny most medzi uz

spominanymi stolickami s ohybanej pasoviny. Na finalne produkty bola pouzitd pasovina,

ktora je pouzitd aj pri stolickdch Brno ¢i Barcelona.

Obrazok 27 - Povrchova tprava kovu

Zdroj: Vlastné spracovanie
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9.1.1 Kov podpitky

Kovové podpitky maju dve varianty. Prva je pouzitd pri dvoch paroch jednej sandaly
a jednej lodicke. Svojim tvarom vychddza zo stoli¢iek MR a kresla Tugendhat s pouZzitim
zahnutych radiusov na nohéach. Vdaka pouzitému druhu ohybu podpitok pdsobi
elegantnejSie. Na druhom type podpétku, ktory je na druhom type sandaly je pouzité iné
Stylizovanie inSpirované stolickou Wassily. Men$i radius v hornej Casti pdsobi viac
tiesnene, ale pri tom hravo. Z konstrukéného hladiska su vsetky tri pary podpétkov
tvarované tak, aby priestor pod pdtou topanky zostal volny a stabilné body opory st
posunuté nizsie pod klenbu. Tento tvar je odkaz na prave tie stolicky, ktoré nemaju zadné

nohy a priestor pre ne zostava maximalne odhmotneny.

9.1.2 Kov komponenty doplnky

Komponenty doplnkov st zvlast' dva odlisné predmety na mieru vyrdbané ku strihom
kabeliek. Prvy doplnok, podlhovasté dno kabelky je tvarované tak, aby doplialo podpitky
a zarovenn aj harmonizovalo so stoliCkami. Vychadza z tvaru podpétkov inSpirovanymi
Mies van der Rohem. Vytvara netradi¢ny prvok, ktory je ergonomicky rieSeny tak, aby
sedel do alebo na ruku podla §tylu nosenia. Spona druhého doplnku vytvéra uzatvaranie.
InSpiracia vychédza z podpatku druhej sandaly, svojim tvarom evokuje sponku a vychadza

z kresla Wassily.
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9.2 Farebnost’

Farebnost’ som ponala vel'mi stroho, odvijala sa od inSpiracie zo stoliCiek, ktoré som
pozorovanim nadobudla. Z velkej Casti boli v ¢iernych prevedeniach hlavne z usiiového
materialu. Cierna farba sprevadza celd moju kolekciu na vietkych vrchnych materialoch
produktov. Skvelou vlastnostnou tejto farby je to, Ze na l'udi pdsobi nadradene, formalne,
minimalisticky, ale pri tom vel'mi prijemne a luxusne. Okrem toho, Ze na divédka pdsobi
velmi luxusnym a prisnym dojmom, dopliia chladny vzhlad podpitkov. Na podsivkové
diely topanok som pouzila useil neutrdlnej farebnosti krémovych odtiefiov, vytvara
kontrast, ale pritom nenarusa vzhlad, ked’ze svojim odtiennom splyva s pokozkou nohy.
Takyto isty farebny kontrast sa pouziva aj pri topankach vyssej cenovej kategorie. Kovové
komponenty su v strieborno-Sedej farebnosti, pre nerez vel'mi prirodzenej. Komplementuje

s ¢iernou no pri tom navzdjom vytvaraji harmonicky vztah, ktory podporuje celt

myslienku kolekcie.

Obrazok 28 — Materialova farebnost’

Zdroj: Vlastné spracovanie
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10 NOSITEL

Obrazok 29 - Kolaz nositel’a

Zdroj: Vlastné spracovanie

Moznym nositelom je Clovek, ktory Zije svoj Zivot bez toho, aby sa upinal na ndzory
ostatnych l'udi. Primdrne je kolekcia uréend pre Zenu, ktorej vek nerobi zdbrany ani
v nizkom alebo vysokom veku, pretoze tym ¢o nosi sa prejavuje ako osobnost’. Vie, o ma
rada, ¢o na nej vyzera dobre aco jej prindSa pocit sebavedomia. Skor siaha po
jednoduchych neutrdlnych kuaskoch, ktoré dokéaze zladit' tak, Ze nevyzera nudne. Jej
zivotny §tyl je celkom chaoticky, poc€as diia stretne velké mnozstvo l'udi, kvoli svojej
praci, v ktorej musi byt reprezentativhou a vyrovnanou osobou, ¢i uz na pracovnych
stretnutiach alebo v kancelarii. V osobnom zivote travi ¢as s priatel'mi alebo s kolegami,
no nepohrdne ani oddychom. Na jej financnom statuse az tak nezalezi, ak sa jej nieCo
naozaj paci, dokaze si na to usetrit’ a neskor aj kupit. Ovela radSej preferuje kvalitu nad

kvantitou a originalitou, za ktoru je si ochotna priplatit’.

KTlucovymi slovami nositel’a je praca, jedinecnost’, vytrvalost’, originalita a chut’ Zit' svoj

7ivot sebavedomo.
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11 DESIGN OBUVI

V mojej kolekcii st vyuzité tri odliSné strihové rieSenia zvr§kov na dva druhy kopyt, kazdé
uréené pre iny typ obuvi. Topanky prepdja pouzitie rovnakej farebnosti a kovovych
podpétkov, ktoré scel'uju kolekciu. Preto bolo mozné Stylizovat’ strihy, kazdého modelu do

inych foriem, bez naruSenia harmonie kolekcie.

11.1 Produkt ¢islo 1 - TANGA

Prvym produktom mojej kolekcie je sandala s ndzvom Tanga, ktord vychadza z panskych
sandalov, ktoré sa vyskytovali uz v 30. rokoch, ale pri tom stile tvoria svoje miesto
v Satnikoch muZov aj vtomto obdobi. Ich zvrSok som Stylizovala a nasledne pouzila
v prvom pare mojej kolekcie. Tvar zvrSku je netradi¢ny, pripominajici pismeno T so
symetrickymi otvormi, ktoré su prispdsobené nohe, aby spihali nositelnost. Preto
vytvaraji miernu asymetriu. Na zhotovenie som pouzila ¢iernu chromom ¢inenu usei,
konkrétne kozaciu, ktord sa nachddza na vrchnych aj podSivkovych dielcoch neutralne;
farebnosti. PodoSva je vyrobend z materidlu trieslom ¢inenej usne, ktora bola na mieru
tvarovand a nasledne farbena na ciernu. Obuv nemd pouzité, ziadne komponenty alebo
zapinanie, aby nenarasali vel'mi Cisty vzhlad. Vyraznym doplnkom st prave podpitky,
ktoré rozbijaju jednoduchost’ zvrSsku. Svojim umiestnenim poukazuji na stolicky, bez

zadnych noh.

Obrazok 30 - kresba model "Tanga"

Zdroj: Vlastné spracovanie
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11.2 Produkt ¢islo 2 - LILLY

Tento sanddlovy par je jedinym, ktory sa odliSuje svojim vizudlnym postavenim. Svojou
jemnost’'ou a vacSou Zenskou liniou méa odkazovat’ na Zenu Lilly Reich, ktoré stala po boku
Mies van der Roheho abola jeho spolo¢nickou pri tvorbe. Topadnka ma byt akym si
prenesenim spolocenského postavenia zeny medzi muzmi v tom obdobi. Tak ako ona bola
schovana za nim, tak aj tento par je medzi ostatnymi. Aby celd topanka pdsobila viac
zensky je odlahCend v tvare a mnozstve materidlu zvrSku ako aj tvarom podpitku. Aj
v tomto pripade bolo pouzité na vrchny materidl Ciernej farebnosti ako aj podSivku
v neutralnych odtienoch chromom ¢inend usen, taka istd ako v prvom pare. Zachovala som

aj rovnaku trieslom ¢inent podos$vu dofarbent na ¢ierno.

Obrazok 31 - kresba model "Lilly"

Zdroj: Vlastné spracovanie
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11.3 Produkt ¢islo 3 - LODA

Poslednym parom kolekcie st lodicky inSpirované panskou obuvou 30. rokov. Vychadzaju
z nej linie kopyta, kedy som pouzila §picku vytvarovani do ,,obdiZnika* teda kare, ktoré sa
vyskytovalo aj na uz spominanych panskych topankach. Linia, ktord prechadza
z vnutornej a vonkajsej strany je asymetrickd takym spdsobom, aby si udrziavala elegantny
vzhl'ad. Jedna strana zdmerne viacej odhaluje nohu a puta na svoju pozornost’, pricom ta
druha svojim prekrytim je netradiénym prvkom. Strihové rieSenie je pouzité ¢o najcistejSie
preto je topanka skonStruovana z jedného dielca, aby si zachovala ¢o najcistejs$i vzhlad.
Materidl bol pouzity ten isty ako pri d’alSich dvoch topankach, teda Cierna kozacia usen na
hlavnom vrchnom dielci a neutrdlna nefarbené kozinka na podsivke, ktoré¢ sprevadzaju celu
kolekciu. Podosva je vyrobena z trieslom ¢inenej usne, ktord bola na mieru tvarovana

a nasledne farbena na ¢iernu.

Obrazok 32 - kresba model "Loda"

Zdroj: Vlastné spracovanie
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12 DESIGN DOPLNKOV

Doplnky som riesila tak, aby zdoraznovali podstatu kolekcie a pod¢iarkli jej ndladu. Dve
kabelky a kravata dopliaju velmi forméalny vzhl'ad topanok a spoloéne vytvaraju uzavrety

celok v podobnych myslienkach.

12.1 Produkt ¢islo 3 — EDA

Doplnok som riesila tvarom vel'mi formalnej listovej kabelky, ktora svojim tvarom ma
evokovat' Cisty obdiznik, ktory na divaka posobi velmi elegantne a luxusne. Snazila som
sa, aby vynikol kovovy doplnok a linia tasky ustpila do Ustrania. Materidlom je taSka
celousiiovd, vyhotovend z Ciernej kozacej usne vo vrchnych aj podsivkovych dieloch.
Vrchnd usen je hladké a jemné ako material na topankach. Podsivka ma mensi vlas, pdsobi
na dotyk vel'mi prijemne a hebko. Uzatvéranie tasky je ve'mi minimalistické a nenapadné.
Tato funkciu splia viity magnet v podsivkom dielci. Tym padom sa jedna iba o jediny
externy komponent, ktory bol pouzity v celej kolekcii. Aby sa zamedzilo neprijemnému
stretu s konstrukénym pripeviiovanim kovového komponentu, podsivka je volna prisita iba
v hornom okraji. Kabelka, vd’aka svojmu strihovému rieSeniu, nie je vhodna na strojové

Sitie, preto hlavné diely su pospajané s podsivkovymi dielmi ruénym Sitim.

Obrazok 33 - kresba model "Eda"

Zdroj: Vlastné spracovanie
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12.2 Produkt ¢islo 4 — MIES

Druhym doplnkom je taktiez kabelka, ktord méa svojim tvarom evokovat’ aktovku aj ked’
z konstrukéného hladiska o aktovku nejde. V kolekcii méd zastupenie ako prvok, ktory
z vizualneho hl'adiska ma byt stidle vel'mi strohy, ¢o naznacuje aj pouzitie materidlov,
ktoré je také isté ako aj pri prvej kabelke. Hlavné diely z Ciernej vel'mi jemnej kozinky
a podSivka z miakkym vlasom, ktora evokuje luxus. Zo strihového hl'adiska je kabelka
vel'mi hrava, o sposobuje vybocenie dna do polmesiaca. Vytvara kontrast, ktory je mozny
vidiet” aj pri kresle Wassily od Marcela Breuera. Toto rieSenie je vel'mi netradi¢né, no sluzi
ako prenesené prirovnanie k zlozitym tvarovym rieSenia kovovych casti na uz
spominanych stolickach. Kovovy doplnok, tvori uzatvaranie kabelky, ktory jednoduchym

nasunutim a vysunutim otvori a zatvori vstup dovnutra.

Obrazok 34 - kresba model "Mies"

Zdroj: Vlastné spracovanie
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12.3 Produkt ¢islo 5 — MARCEL

Kravata méa uzatvéarat' kolekciu svojim neutrdlnym unisexovym postavenim. Vychadza
z doplnkov BoZeny Rothmeyerovej navrhované pre vystavu Civilizovana Zena. Tvarom je
hranatd, ¢im sa prisposobuje ostatnym prvkom v kolekcii avychddza zo sedacich
a operadlovych casti stoliiek. Strih je zamerne pouzity vel'mi Cisty tak, aby nenartsal
vzhl'ad ostatnych prvkov. Materidl je ako pri vSetkych produktoch pouzity ten isty a teda

kozacia usen, ktord je pouZzita rovnaka ako na vrchnom tak aj podsivkovom dielci.

Obrazok 35 - kresba model "Marcel"
Zdroj: Vlastné spracovanie
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ZAVER

Vyber mojej bakalarskej témy pre mia nebol ni¢im prekvapujucim, téma ako
funkcionalismus ¢i Bauhaus sa so mnou nesie uz zopar rokov, no az pri pisani teoreticke;
Casti mojej bakalarskej prace som toto obdobie v historii designu a umenia pochopila do
hibky. Dovtedy som ho chapala ako velmi pekné, estetické obdobie o ktorom som vedela,
ze nie vSetko vzdy bolo idedlne. No opak sa stal pravdou a vela informacii ma obohatilo
a zarovenn prekvapilo. Pochopila som, Ze aj na naSom Uzemi sa vyskytlo mnozstvo
skvelych tvorcov, ktory pracovali v podobnom duchu, ze vela stoliciek, ktoré stretdme
pocas dna st prave ich dielami, len o tom nevieme. Zmenil sa u mna pohl'ad na veci, na
ktoré nahliadam inym spdsobom, zacala som si vazit' staré acenné. Je mi Iuto, Ze
neskutocne velké mnozstvo produktov, sa v dnesnej dobe uz nevyraba alebo sa neda
zohnat’ a tym padom zanika do zabudnutia.

Od zaciatku som myslela, ze chcem tvorit muzskil kolekciu v Zenskej forme, iSlo mi
o uctenie si Marcela Breuera, Marta Stama a Ludwiga Mies van der Roheho. Svojim
spdsobom sa mi to podl'a mdjho nazoru aj podarilo. Ale ak sa pozriem na kolekciu ako
celok z druhej strany mam pocit, ze je taktiez ve'mi Zenskou. PriSla som na zistenie, Ze
medzi tymito dvoma pohlaviami je len velmi tenky l'ad arozdieli medzi Zenskym
a muzskym robi z velkej Casti len spolocnost’.

V zavere som rada ako sa moja praca podarila, najdem v nej pozitivne aj negativne Casti.
Vela veci by som teraz uz zmenila alebo inak spracovala no ked’ sa na to pozriem ako na

moju prva ucelenu kolekciu som rada za to, Ze je taka aka je.
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PRILOHA P1: PRVY PAR , TANGA“

Technicky popis modelu ¢islo 1

Sandala je zhotovena lepenym vyrobnym spdsobom. Material vrchnych dielcov je z Ciernej
kozacej usne. Hrany su vykosené a zaklepané. Podsivka je naorez prisita k vrchovému
dielcu. Material pouzity na podSivku je kozacia useni v neutrdlnej farebnosti. Hrany su
upravené ¢iernou farbou na hrany. Podosvy su zhotovené z trieslo ¢inenej usne, morenej na
¢iernu farebnost. Vkladacia stielka je zhotovend zkozacej usne neutrdlnej farebnosti

s potlacou loga. Podpétky st Srobované do napinacej stielky na dvoch miestach.

Strihové rieSenie modelu ¢islo 1

-

vrchovy diel

podos$va

vkladacia stielka




PRILOHA P2: DRUHY PAR ,,LILLY*

Technicky popis modelu ¢islo 2

Druhda sandéla je zhotovend lepenym vyrobnym spoésobom. Material vrchnych dielcov je
vyrobeny z ciernej kozacej usne. Hrany su vykosené a zaklepané. PodSivka je na orez
prisitd k vrchovému dielcu. Materidl na podSivku je pouzity z kozej usent v neutralnej
farebnosti. Hrany s upravené Ciernou farbou na hrany. PodoSvy s zhotovené z trieslo
¢inenej usne, morenej na ¢iernu farebnost. Vkladacia stielka je zhotovena z kozacej usne
neutralnej farebnosti s potlacou loga. Podpétky s Srobované do napinace;j stielky na dvoch

miestach.

Strihové rieSenie modelu ¢islo 2

podosva

vkladacia stielka

vrchovy diel

[a)




PRILOHA P3: TRETI PAR ,,LODA“

Technicky popis modelu ¢islo 3

Posledny par kolekcie je zhotoveny lepenym vyrobnym postupom. Materidl vrchnych
dielcov je vyrobeny z Ciernej kozacej usne. Hrany su vykosené a zaklepané. PodsSivka je na
orez prisitad k vrchovému. Rozdelena je na dva dielce: nart a pata. Materidl na podsivku je
pouzity z kozej usenn v neutrdlnej farebnosti. Hrany su upravené Ciernou farbou na hrany.
Podosvy su zhotovené ztrieslo Cinenej usne, morenej na Ciernu farebnost. Vkladacia
stielka je zhotovend z kozacej usne neutralnej farebnosti s potlacou loga. Podpitky su

Srobované do napinacej stielky na dvoch miestach.

Strihové rieSenie modelu ¢islo 3

/ podsivka pata

~——

\\A_/
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/

|
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oo vkladacia
vrchny diel stielka
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PRILOHA P4: PRVY DOPLNOK ,, EDA“

Technicky popis modelu ¢islo 4

Doplnok, kabelka je zhotovena rucne Sitym vyrobnym spdsobom. Materidl vrchnych
dielcov je pouzitd Cierna kozacia usen. Vystuha lepend na vSetky hlavné casti je trieslo
¢inend usen s vykosenymi okrajmi. Hrany predného a zadného dielu st zaklepané.
Stranicka a podsSivka st k sebe prisité na obratku, nasledne vytvarované k tvaru kabelky
a prisit¢ k prednému a zadnému dielcu ruénym Sitim. PodSivka $§itd na obratku je
zhotovena zrovnakych dielov ako vrchové. Uzatvéarenie je rieSené vSitym magnetom
medzi vrchny diel a podsivku. K hornému okraji hlavného a zadného dielu je pripevnena

podsivka a uzatvéaranie rucne obSitym okrajom.

Strihové rieSenie modelu ¢islo 4

\ stranicka |

' predny/ zadny vrchovy diel




PRILOHA P5: DRUHY DOPLNOK ,, MIES“

Technicky popis modelu ¢islo 5

Doplnok, kabelka je zhotovend rezanym vyrobnym sposobom. Material vrchnych dielcov
je pouzitd Cierna kozacia usen vystuzena trieslom na prednom a zadnom dielci spolu
s dnom a rukovétou, stranicka je vystuzend platnom. Podsivka je lepena a spolu zositd
s hlavnéymi dielmi. Rukovit je konStuovand z dvoch vrchnych materidlov. Zosita k telu
kabelky je pomocou spojovacieho dielu, ktory je vlozeny medzi vrchnym a podSivkovy

kus kazdej Casti. Vziknuté hrany su farbené ¢iernou farbou urcenou na tento druh uprav.

Strihové rieSenie modelu ¢islo 5

rukovat

stranicka

predny /zadny vrchovy diel

sp-ojovaci diel




PRILOHA P6: TRETI DOPLNOK ,, MARCEL*

Technicky popis modelu ¢islo 6

Kravata je vyrobena na orez podsivky zo zaklepanym vrchnym dielcom. Putko je skladané
a rucne prisité na podSivkovy diel ku kravate. Materal je pouZity ten isty ako pri vrchnom

tak aj podsivkovom dielci — ¢ierna kozacia usen.

Strihové rieSenie modelu ¢islo 6

vrchovy diel
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PRILOHA P8: FOTODOKUMENTACIA ,,LILLY*




PRILOHA P9: FOTODOKUMENTACIA ,,LODA“
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PRILOHA P13: FOTODOKUMENTACIA PLAGAT 1




PRILOHA P14: FOTODOKUMENTACIA PLAGAT 2




PRILOHA P15: FOTODOKUMENTACIA PLAGAT 3




PRILOHA P16: FOTODOKUMENTACIA PLAGAT 4




