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ABSTRAKT

Bakalafskéa prace na téma ,,Motivy mateistvi ve filmech Mariky Pechackové® se zabyva
analyzou motivu matefstvi ve tvorbé Mariky Pechackové. Teoreticka ¢ast se vénuje definici
dokumentarniho filmu a pfedstavuje metody analyz, které jsou nasledné vyuzivany
v analytické ¢asti. K feSeni byly vyuzity metody analyzy podle dokumentarnich moda Billa
Nicholse a analyza na péti osach Guye Gauthiera, a to na tfech filmech — Film o chmelu
obycejnem (2008), Alena (2009) a Mater Noster (2012). Analyzy filmt jsou komplexni,
zkoumaji obrazovou azvukovou stranku filmi. Naslednd komparacni analyza filma
ukazuje, jakym zpisobem je motiv matetstvi ve filmech propojen. V zavéru prace je
popséno, jak je motiv matefstvi ve filmech zobrazovan. Piinosem této bakalatské prace je

bliz$i nahlédnuti do filmt Mariky Pechackové a premysleni o nich.

Kli¢ova slova: Marika Pechackova, matefstvi, motiv, dokumentarni film

ABSTRACT

Bachelor thesis on "Motives of motherhood in the films of Marika Pechackova" deals with
the analysis of the motif of motherhood in the works of Marika PechaCkova. The theoretical
part focuses on the definition of documentary film and introduces analytical methods that
are subsequently utilized in the analytical part. The analysis methods used include Bill
Nichols' documentary modes analysis and Guy Gauthier's five-axis analysis, applied to three
films: Film o chmelu obycejném (2008), Alena (2009), and Mater Noster (2012). The film
analyses are comprehensive, examining both the visual and auditory aspects of the films.
The subsequent comparative analysis of the films demonstrates the interconnectedness of
the motif of motherhood across them. The conclusion of the thesis describes how the motif
of motherhood is depicted in the films. The contribution of this bachelor thesis lies in

providing a closer insight into Marika Pechackova's films and reflecting on them.

Keywords: Marika Pechackova, motherhood, motif, documentary film
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UvVOoD

Marika Pechackova je ceska dokumentaristka, Zurnalistka a matka tfi déti.
Ma vyrazny autorsky rukopis, ktery se projevuje osobni intimitou, jiz vklada do svych filmu.
Jako prvni pfedstavim metody analyz, se kterymi se bude v praci pracovat. Tyto metody také
vyuziji ke kompara¢ni analyze. Klicem k vybéru filmii bylo co nejvétsi ptiblizeni mé osoby
k Marice Pechackové. Z toho diivodu jsem vybrala filmy, které Marika natocila pfi studiu
bakalarského studia Katedry dokumentarni tvorby FAMU. Vybranymi filmy jsou Film

o chmelu oby¢ejném', Alena? a Mater Noster”.

Touto bakalatrskou praci bych také chtéla reflektovat ptistup Mariky k jeji autorské
kinematografii. Budu se tedy snazit, aby byla prace organicka. Z toho diivodu nesmétuje
k jasn€ definovanym zavérim. Dulezitéjsi je cesta k nim. Na jejimz zaklad€ si Ctenai mize
udélat svij vlastni zaveér. Vyjimkou jsou tii vyzkumné otazky, u kterych se budu snazit

o jejich zodpovézeni.

1. Existuje propojovaci motiv matefstvi ve vybranych filmech Mariky Pechackové?

2. Jak je matefstvi ve vybranych filmech Mariky Pechackové zobrazovano?

3. Vklada Marika Pechackova do film motivy matefstvi védome?

Na tyto vyzkumné otazky se mi podafi najit odpoveéd’, kterou reflektuji v zavéru prace.

Mou osobni motivaci k vybéru tohoto tématu byl strach z natlaku ohledné tématu
matefstvi z vnéj$iho svéta. JelikoZ mam dlouhodoby partnersky vztah a dvacet dva let
dostavam na pravidelné bazi otazky: ,,Kdy uz bude détatko?* Pokazdé se zasméju a feknu,
ze je jesté ¢as. Odpoveéd tazajiciho je vétSinou: ,,My ve tvém v€ku jsme méli uz druhé dité
na cesté. Ted to tak je ... rodi se pozdé&. Taky, ze je tolik postizenych déti. To za nas nebylo*.
Délam, Ze je mi to jedno, ale uvnitt kii¢im. K#icim, jelikoZ zndm matefstvi jako ob&tovani
se Zeny. M4 mambka se o me a sestru chtéla postarat co nejlépe a ztratila pro nas své konicky.

Désim se toho, ze bych nékdy musela potlacit svou vasenn ke kinematografii. Ve knizce

' Film o chmelu obycejném [film]. Rezie Marika PECHACKOVA. Cesko, Filmov a televizni fakulta
Akademickych umeéni v Praze, 2008 V digitalni podob¢ dostupné prostiednictvim
https://kdt.famu.cz/filmy/film-o-chmelu-obycejnem/

2 Alena [film]. Rezie Marika PECHACKOVA. Cesko, Filmova a televizni fakulta Akademickych uméni

v Praze, 2009 V digitalni podobé dostupné prostiednictvim https://kdt.famu.cz/filmy/alena/

3 Mater Noster [film]. Rezie Marika PECHACKOVA. Cesko, Filmova a televizni fakulta Akademickych
umeni v Praze, 2012 V digitalni podob¢ dostupné prostiednictvim https://dafilms.cz/film/8620-mater-noster
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Barbory Baronové Zeny o Zenach* jsem narazila na autorku Mariku Pecha¢kovou. Zaujala
m¢e a zacala jsem se o ni vice zajimat. Zhlédla jsem vSechny jeji filmy a hned jsem védéla,
ze bych o ni chtéla psat Bakalaiskou praci. Dlouho mi trvalo, nez jsem nasla spravnou cestu,
jak téma zpracovat bez emocniho zabarveni. Myslim si, ze zvoleny pfistup k praci

je nejlepsi, ktery jsem méla moznost vymyslet.

4+ BARONOVA, Barbora. Zeny o Zendch: intimita tvorby ceského Zenského filmového a literdrniho
dokumentu. Praha: Wo-men, 2019. ISBAN 978-80-90764-10-1, s. 128-156.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DOKUMENTARNI FILM

Pohled na to, co je to dokumentarni film se neustale méni. Pro potieby této prace je vSak
dalezité¢ definovat, co znamena pojem dokumentarni film. Tim bych chtéla dosdhnout
sjednoceni zptisobu, jakym budeme nad analyzami filmii pfemyslet. Ztotoziuji se s ndzorem
Martina Marecka®, ktery ¥ika, Ze rozdéleni film{ na dokumentarni a hrané filmy jsou stale
dalezité pomocné kategorie, které jsou podstatné pro praci s ocekavanim publika. Daéle je
rozdéleni dokumentarniho a hraného filmu dulezité pro etiku kazdého tvirce, jelikoz
v hraném filmu mizeme zajit dal. V dokumentu si oproti tomu miizeme dovolit onu
realistickou neschopnost, kterou bychom u fikce odmitli. Kde jsou ale hranice mezi
dokumentarnim a hranym filmem, nedokazu tict. Myslim si, Ze je dokonce neredlné jejich

hranice zmérit.

Nebojim se vak tvrdit, ze kniha Billa Nicholse Uvod do dokumentdrniho filmu je
zakladni kniha, kterd ndm ptedstavuje, co je to dokumentéarni film a jaké jsou jeho kategorie.
Nichols® kategorizoval dokumentarni filmy pomoci dokumentarnich modd. Z mého pohledu

dokazal popsat nejzakladnéjsi formy, kterymi Ize k dokumentarnimu filmu pfistupovat.

Jelikoz jsou mody Billa Nicholse ohranicené, rozhodla jsem se filmy analyzovat na

péti osach Guye Gauthiera. Chtéla bych tim docilit rovnovahy mezi abstrakci a konkrétnosti.

1.1 Mody dokumentarniho filmu podle Billa Nicholse

Nichols” ve své knize navrhuje dva hlavni zpisoby, jak lze dokumentarni filmy
rozdélit. Za prvé Nonfikéni modely. Maji jasngj$i formu a stylistické prvky. Nonfikéni
modely jsou: investigace / reportaze, obhajoba / podpora ptipadu, d&jepis, vyzkum / cestopis,
sveédectvi, sociologie, vizudlni antropologie / etnografie, esej v ich-formé, poezie, denik /
zapisnik, profil / biografie jednotlivce, autobiografie. Za druhé dokumentarni mody,
kterych je dohromady Sest. Nejznaméjsim je mod Vykladovy, ktery ma za cil divakovi
prezentovat jasné informace, diikazy nebo interpretace konkrétnich udalosti, které se staly.

Oslovuje divaka napfimo s autorovym nazorem na téma filmu. Pfitomnym je hlas vypravéce,

S MARECEK, Martin, 2021 cit. SLOVAKOVA, Andrea a Peter KEREKES, ed. Jak se déld dokument: autori
a tvurci metody. Praha: Nova beseda, 2022. ISBN 978-80-88383-33-8, s. 117.

6 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010. ISBN 978-80-
73311-81-0, s. 163-167.

7 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010. ISBN 978-80-
73311-81-0, s. 163-167.
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ktery vysvétluje, na co se divak diva. Druhy mod je Observaéni mdéd. Pii praci
s observaénim modem chce autor pozorovat situace bez zasahu. Chce divakovi navodit
pocit, jako by na place kamera ani §tdb nebyl. S tim souvisi i1 prace s diegetickym zvukem
a hudbou®. Z toho vyplyva, Ze v observaénich filmech se nepracuje s komentafem (,,bozim
hlasem*) ani s Zzddnymi mezititulky a rozhovory. Tfetim modem je Participaéni mod.
U tohoto modu autor aktivné vstupuje do déje a s respondentem na sebe reaguji. Je kladen
diraz na vypovéd’ a predstaveni mnoha hledisek, ze kterych se 1ze na problematiku divat.
Dalsim je Reflektivhi méd, ktery reflektuje sam sebe. Poukazuje na své limity
a perspektivu. Z tohoto divodu nemiizeme dokumentarni filmy v reflektivnich modech
povazovat za objektivni. Jednd se o Cisté subjektivni vnimani ,reality. Pfedposlednim,
patym modem je Poeticky mod, ktery klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu
a celkovou formu. Zasazuje vSechny snimky do nenarativnich ¢i slabé& narativnich obrazi,
metaforickych konstrukci a basnickych prvkii. Poslednim modem je Performativni mod,
u kterého se autor casto stava hlavni postavou. Performativni mod evokuje naladu
a atmosféru, kterou nalézdme ve fik¢énich filmech. Napiiklad pomoci stylizace hudby.
Dochazi k subjektivnimu vyjadfeni exprese, stylizace a niternosti. Divdk je vybidnut

k prozitku a prociténi.

Ja osobn¢ tyto mody vnimam jako formy, které lze vyuzivat jednotlivé nebo je
vz4jemné kombinovat. Nepovazuji je viak za dogma’. Pokud byste méli zdjem se o modech
dokumentarniho filmu dozvédét vice, rada bych vas odkéazala na jiz zminovanou knihu Billa

Nicholse Uvod do dokumentdrniho filmu.

1.2 Pét os Guye Gauthiera

Alternativnim feSenim ke kategoriim Billa Nicholse, je pét os Guye Gauthiera. Jak pise
sam Gauthier'® v knize Dokumentdrni film, jina kinematografie tyto osy jsou zasadni pro

analyzy filma, a sice z dlivodu jejich zaméfenosti na autora a jeho namét:

8 Diegeticky zvuk nebo hudba — zvuk nebo hudba, ktera ma svijj zdroj ve svété pibéhu a mohou ji slyset
postavy.

? Dogma — vyslovné tvrzeni &ili teze, o niZ se v dané oblasti nebo v ur¢itém spolecenstvi pfili§ nepochybuje.
19 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004.
ISBN 80-733-1023-6, s. 335-341.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

Osa 1: Vzddlenost v prostoru / vitah k prostoru
A: blizkost: popisovand osoba nebo urcité misto

Aa: uzemni vymezeni: jednotliva, rizna mista

Osa 2: vzddlenost v Case / vitah vici Casu natdaceni
B: pritomnost: akce a natdaceni v soucasnosti

Ba: minulost: stopy a svédectvi

Dale navazuji osy, které jsou zaméreny na autora a jeho volby.

Osa 3: technické postupy
C: prevazuje vyznam nataceni (Flahertyho volba)

Ca: prevazuje vyznam strihu (Vertovova volba)

Osa 4: verbalni sloZka / zpiisob pFitomnosti mluveného slova
D: autor pracuje s kontaktnim zvukem

Da: autor pracuje s komentarem

Osa 5: struktura filmu

E: princip posloupnosti: zabéry a sekvence jsou razeny podle pritbéhu natdceni,

a tedy v souladu s posloupnosti casu snimani

Ea: princip pribuznosti: zabéry a sekvence jsou usporadany podle predem

pripraveného planu, jejichz razeni vychazi z konceptu filmu

Pomoci téchto péti os mizeme analyzovat vSechny filmy. Vysledky z analyz je poté mozné
rozdé¢lit na dve€ uskupeni. Prvni by bylo uskupeni A, B, C, D, E a druhé Aa, Ba, Ca, Da, Ea.

Filmy uskupeni jedna ptedpoklddaji (aktivni ¢i pasivni) hlavn€ nepfetrZitou pfitomnost



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

filmate nebo Stabu. Druhé uskupeni se zamétfuje na natdCeni riznych zabért, které se v
postprodukei netadi chronologicky za sebe, ale jsou skladdany podle pfedem naplanované

struktury. Z téchto dvou uskupeni miazeme dostat dvé velké skupiny:

Prvni skupina: dokumentarni filmy pohledu

Tyto filmy jsou pfedem naplanované, coz znamena, Ze se piredpoklada delsi pobyt na
misté nataceni. Jsou zaméieny na jednoho ¢lovéka, skupinu, spolecenstvi nebo instituci -
jsou tedy omezené na lidské métitko. Vzdy je pfedmétem socialni systém bez ohledu na cas
nataceni (pfitomnost / minulost). Tyto filmy byvaji popisné (etnografické filmy), analytické
(dokumentarni filmy o institucich), kritické (socidlni dokumentarni filmy) a sentimentalni

(autobiografie). Jsou oteviené subjektivni a ¢asto mivaji védecké ambice.!!

Druha skupina: dokumentarni filmy reflexivni

Tyto filmy jsou také organizované, ale Cerpaji jen z dostupného materidlu. Filmat
vyuziva vlastni, nebo cizi zdbéry a fadi je za sebe podle jejich povahy. Béhem naticeni

se nevytvati hlavni kostra filmu, a proto neni rozhodujici profil.'?

1.3 Analytické metody

Pii analyzach filmi vychazim z dokumentarnich méda dle Billa Nicholse a teorie Guy
Gauthiera a jeho péti os. Oba pfistupy jsou vysvétlené v predchozich kapitolach.
Déle v praci vyuZivdm komparativni analyzu na vSechny vybrané filmy. Diky této
komparativni analyze jsou filmy postaveny vedle sebe a navzdjem se prolinaji. Komparaci
jsem si mohla dovolit zaméfeni na konkrétni detail, ktery propojuje vSechny filmy. Mym

zéméerem bylo docilit komplexnosti analyz.

" GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004.
ISBN 80-733-1023-6, s. 335-341.
12 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004.
ISBN 80-733-1023-6, s. 335-341.
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V analyzéach se zabyvdm obrazem i zvukem. K docileni jiz zmiflované komplexnosti
jsem pracovala s Analyzou stylu, kterou definoval Bordwell s Thompsonovou v jejich knize

Uméni filmu."

Tento druh analyzy jsem vyuzila k urceni struktury filmu. Popsat struktury bylo pro mé
dilezité z divodu nastaveni fungovani filmu. Déle jsem analyzovala barevnost filmu, jeho
kameru, oramovani, stiih, zvuk a dalsi stylistické prvky filmu. Diky témto prvkim jsem
dokazala film co nejlépe charakterizovat, aby byl ¢tenafi piiblizen a dokazal si ho predstavit.
V neposledni fade jsem analyzovala vzorce, dle kterych film postupuje. Reflektovala jsem,
jak film ptisobi na mé a poté jsem se snazila tyto pocity analyzovat a hledat divod k jejich
vzniku. Zaroven jsem c¢tenafe nechtéla ochudit o prvni zkusSenosti s filmem a jeho

fungovanim.

13 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu. Praha: Akademie mizickych uméni, 2011.
ISBN 978-80-7331-217-6, s 398-419
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2 MATERSTVI JAKO MOTIV

Pojem matetstvi znamena pro kazdou osobu néco jiného. Je pfirozené, ze se vnimani
pojmu v prubéhu zivota méni na zaklad¢ ptibyvajicich zkuSenosti. Do znacné miry vnimani
jednotlived ovliviiuje spolecenské védomi, chapani a ptistup k matetstvi. Od toho se odviji

i jeho definice.

Pro mé¢ jako zenu, kterd nemé s matefstvim zkuSenost z pozice matky, matefstvi
znamena vztah mezi matkou a ditétem. Také je pro m¢é matefstvi symbolem obdobi,
kterého se bojim, jelikoz vnimam, Ze je na matku vytvéien tlak, aby dobfe vychovéavala
a starala se o své dit¢. Dale si uvédomuji, jakd omezeni pro zenu s matefstvim nastanou.
Nemam tim na mysli jen ¢asové omezeni, ale i situace, které ztizi kazdodenni zivot.
Jako ptiklad lze uvést jizdu vetfejnou dopravou. Rodi¢ se nemilize spolehnout, Ze mu
s kocarkem nékdo pomuze, a proto je donucen jezdit pouze bezbariérovou dopravou. Dale
patniky, které jsou vSude okolo néds a dokud nevezeme kocarek, tuto problematiku si

neuvédomujeme. Je to ovSem prirozené.

Jana Hoirakova'* ve své bakalafské priaci na téma Mateistvi a kariéra pise, Ze
nacasovani téhotenstvi na urcitou dobu ovliviiuje mnoho faktorii, a pro mnohé Zeny to neni
ani tak zalezitost rozhodnuti, jako spise vysledek okolnosti. Jednou z nejvlivnéjsich deter-
minant nacasovani materstvi je pocit emociondlni pripravenosti.“ S touto tezi souhlasim,
jelikoZ je obdobi matefstvi z mého pohledu velkou Zivotni zménou. Myslim si, Ze pfi
matefstvi prestavate mit omluvenou nezodpovédnost. Dité je na své rodice odkazané a bez
jejich péce neprezije. Napiiklad na konci 18. stoleti se rodi¢e nevazali na své déti, jelikoz
byla velkd imrtnost. Myslim si, Ze novodobi rodi¢e si neumi ptedstavit, Ze by jim jejich
novorozené dit€¢ bylo lhostejné. Je vSak neuvéfitelné, jak rychle se zménila norma
lhostejnosti do stereotypniho vnimani zenské role jako matky. N&které Zeny zacaly matefstvi

vnimat jako povinné a nevyhnutelné. Spolecnost vytvari natlak na jejich zodpovédnost,

a proto jsou ¢asto odsuzovany matky, které pfi matefstvi pracuji nebo studuyji.

Y HORAKOVA, Jana. Materstvi a kariéra [online]. Zlin, 2009 [cit. 2023-05-14]. Bakalaiska prace.
Univerzita TomasSe Bati ve Zlin€, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace Ing. Mgr. Leona Hozova.
Dostupné z:

https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/10874/hotdkova 2009 bp.pdf?sequence=1&is Allowed=y, s.
18-20.



https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/10874/hořáková_2009_bp.pdf?sequence=1&isAllowed=y

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

Dosedélova'® uvadi, ze vztah k mateistvi se v zené rodi jiz od narozeni. Je to i z toho
davodu, Ze spousta zen od svych rodict poslouchd oblibenou frazi: ,, Pozor, at neotéhotnis!.
Poté, co otehotnis, budes muset slouzit rodine.“ Coz samoziejm¢ piinese vedlejsi efekt
Lurvani ze tetézu®. Uzivat si ten zivot, dokud miizeme a matefstvi posunout. Casto také
v dospivani slychavame ,, Hlavné si prvni udélej skolu a az pak méj dité . Tim se v Zené
spusti fixace na vykon. Ma pocit, Zze by se méla o sebe a o domacnost zvladnout postarat
sama. Poté se dotykdme hodnoceni vnéjsiho svéta, které chce mit kazdy co nejlepsi. Kdyz
ale zena (matka) neni schopna zvladnout urcité vykony, klesd jeji sebehodnoceni.
Tato neschopnost miize byt vyvolana pouhou tnavou. Déle také autorka upozoriiuje na to,
ze devét mésict t¢hotenstvi pfipravuje zenu na matefstvi fyziologicky, ale nikoliv psychicky
a socidlné. V tom piipadé, jak jsem jiz zminovala, Zenu na matetstvi pfipravuje Zivot.

Samoziejmé to nemusi platit u v§ech Zen, jelikoZ nikdo nema stejné zivotni podminky.

Protoze v této praci pristupuji k matetstvi jako k motivu, je dilezité si definovat,
co znamena pojem motiv a jak jej vnimam. M¢ nejblize motiv definoval Jan Kucera v knize
Stiihova skladba ve filmu a televizi.'® Rika, Ze motivem mohou byt viechny prvky filmové
feci. Mohou byt viditelné nebo slysitelné a pokazdé nesou myslenku. Diky jejich opakovani
a pfipominani vytvofime jednoty dila. Muze jich byt ve filmu vice a lze je vrstvit vertikalné
a horizontalng. V prubehu filmu se vyviji coz znamend, ze ma kazdy motiv svij zacatek,
stted a konec. Zacatkem je mySlena ¢ast Expozi¢ni, ve které je prvni uvedeni motivu. Po ni
nasleduje ¢ast Vyvojova. V této Casti dochdzi jiz ke zminovanému piipominani existence
motivu. Nesmi se pfipominat ovS§em nadmérnég, jelikoZz by to vyvolalo stereotyp a nudu.
Posledni ¢asti je cast Vyvojova, ve které dochazi k vysvétleni, proc je ur¢ity motiv soucasti
filmového vypravéni. Jestlize nebude dan motivu vyznam vyvstane otazka, pro¢ byl ve filmu
vibec pouzity. Z motivill Ize tvofit fady a soufadi. Diky tomu miiZeme motivy skladat vedle
sebe nebo nad sebe. Pro blizsi informace bych véas odkazala na knihu Jana Kucery St7ihova

skladba ve filmu a v televizi.
Obdivuji Mariku a ostatni Zeny, které se nebaly mit déti pfi studiu. Zeny, které maji
s matefstvim piimou zkuSenost, popisuji matefstvi jako nejkrasnéj$i okamziky, které je

mohly v zivoté potkat. S matefstvim blizce souvisi otcovstvi. J& osobné otcovstvi vnimam

1S DOSEDELOVA, Simona. Mama je nikdo. Psychologie.cz [online]. 2021, 4.5.2021 [cit. 2023-05-14].
Dostupné z: https://psychologie.cz/mama-je-nikdo/?tbclid=IwAROPP63uCv1{t3phxohhm5SWYKB-
EHJSoK1eSTf51ea0hAmXIXE6-kcN_EhY.

16 KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni, 2016.
ISBN 978-80-7331-386-9, s 177-209.
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na stejné trovni jako matefstvi. Jsou lidé, kteti by se mnou nesouhlasili, jelikoz otec dité
nenosi devét mésicll v bfise. Zndm mnoho piipadl, kdy si matka nedokazala vybudovat
stejny vztah po dobu téchto deviti mésict k ditéti jako otec. Navic uz vime, ze t€¢hotenstvi
zenu pfipravi na matefstvi pouze z fyziologické stranky. Myslim si, Ze neni mozné
porovnavat, zda je otcovstvi nebo matefstvi silngjSim vztahem. Proto se v této praci

nebranim pracovat i s motivem otcovstvi jako rovnocennym partnerem materstvi.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 ANALYZY FILMU MARIKY PECHACKOVE

Marika Pechéackova se narodila v roce 1980 v Praze. Studovala bakalafské studium
zurnalistiky na FSV UK a tvlrci fotografii na Slezské univerzité. Poté Sla na FAMU, katedru
Dokumentarni tvorby, kde vystudovala bakaldifsky a magistersky stupen. Studovala
v ro¢niku se svou blizkou pfitelkyni Violou Jezkovou. Jejich pratelstvi se propsalo i do jejich
tvorby. Propojuje je také téma matetstvi, jelikoZz se ob¢ staly matkami jiz pfi studiu na
FAMU. Poznala tam také otce svych déti a jejiho Zivotniho partnera Vita Klusaka, se kterym
maji tii déti.

Pravé pfi studiu na FAMU byla tvorba Mariky Pechackové nejplodnéjsi. Celkem
natocila sedm filmi. Svou kinematografickou tvorbu zapocala filmem, ktery byl v roce 2008
ocenén na FAMUfestu za nejlepsi kameru. Jedna se o film Film o chmelu obyc¢ejném (2008),
dale natocila Love Sorry (2009), Alena (2010), Hromosvody (2012), Mater Noster (2013),
Vnitroblok (2014), televizni film Spi sladce (2016) a celoveCerni dokument Velké nic
(2023).

Mym klicem k vybéru analyzovanych filmi je ¢asové zafazeni. Chtéla bych se Marice
a jeji tvorbé co nejvice priblizit a z toho diivodu jsem zvolila filmy, které Marika natocila

pii studiu bakalatského stupné na FAMU. Vybrala jsem tedy tyto tfi filmy:
e Film o chmelu obycejném, kterym bakalarské studium odstartovala.
e Alena je ro¢nikové cviceni.

e Mater Noster, kterym bakalatsky stupen studia usp&$né zakoncila.
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3.1 Film o chmelu oby¢ejném

Chmelnice jako kostel vesnice.

Film o chmelu obycejném je dokumentarni film z roku 2008. Marika se chopila nejen

rezie, ale i kamery. O stiih se postaral Dominik Krutsky a o zvuk Barbora Hovorkova.

Autorska reportaz pojednava o Zzivot¢ vesnice s chmelnici. Film zkouma,
jaka socialni skupina ve chmelnici pracuje a jak obyvatele vesnice pfitomnost chmelnice
ovliviiuje. Filmem odkazuje na muzikal Ladislava Rychmana Starci na chmelu (1964).
Filmy propojuje nejen chmelnice, ale i t¢éma boje mladé generace proti systému. Déle oba
filmy reflektuji brigddy, které ve chmelnici probihaji. Diky dvéma odlisSnym pfistupim,
jak chmelnici snimat (muzikal Ladislava Rychmana a dokumentarni pfistup Mariky
Pechackovd) nastavujeme spolec¢nosti zrcadlo, jak dokaze audiovizualni dilo manipulovat.
Navic Starci na chmelu jsou vytrzeni z kontextu. Vytrzené scény vyznivaji jako oslava
chmelnice a jsou velmi optimistické. Redlné téma filmu z Gryvkd neni znamo. Pro divaka,

ktery film neznd, mohou vytrzené scény z filmu vyznit spise jako reklama.

Pocitu odliSnosti mezi vysttizenymi scénami z filmu Starci na chmelu a zabéry,
které natocila Marika, napomaha barva. Optimistické scény z filmu Starci na chmelu jsou
barevné a scény z piitomného Casu chmelnice jsou ¢ernobilé. Mzeme to také vnimat jako
vnitini a vnéj$i vnimani pfitomnosti chmelnice ve vesnici. Lidé, ktefi ve vesnici nebydli,
vnimaji chmelnici jako praci blizko domova. JednoduSe feceno — pozitivné. Naopak lidé,
ktefi na vesnici ziji, mohou chmelnici brat jako oponu, pifes kterou nemohou piejit.
Jsou uzavieni v samostatném organismu vesnice. Myslim, ze film pracuje s barevnym
a ¢ernobilym materidlem hlavné kvili technickym moZnostem. Symbolika je pfidana

hodnota, kterd vyplynula organicky.

Zadanim thoto filmu bylo natocit autorskou reportaz. Prvopldnové bych to zaradila
do kategorie Nonfikénich modelti — investigativni / reportaz. Je pravda, Ze film shromazd'uje
informace o zivoté na vesnici a sbird ditkazy o tom, kdo na chmelnici pracoval a pracuje.
Kdyz se na film podivame z hlediska formalniho zpracovani, dojde ndm, Ze se nejedna
o reportaz, ale o autorsky film s prvky reportaZe. Z tohoto diivodu bych se z Nonfikénich
modell priklonila spiSe k dokumentdrnim modim. Mod reflektivni a participacni jsou

nejvyrazngjSimi mody, se kterymi se ve filmu pracuje. Participacni z divodu aktivniho
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vstupovani Mariky do dila. S respondenty vede dialog. Je nam piedstaveno mnoho hledisek,

prostiednictvim kterych se na chmelnici mizeme divat.

Celym dilem nas také doprovazi vypovéd, na kterou je kladen veliky diraz.
Tato vypoveéd ma za cil divakovi odborné ptredstavit, co je to chmel. Ona sama je také jednim
z hledisek. Dalsi hlediska jsou z pohledu brigadniki, star§ich obyvatel riznych socialnich
vrstev vesnice a déti. Druhym, vyraznym moédem je mod reflektivni. Usuzuji tak na zakladeé

reflexe filmu filmem samotnym a poukazanim na sv¢ limity.

Stiihova skladba na své limity neupozoriiuje a material fadi podle emoce a informace,
kterou by ndm méla dana scéna ptredat. Diky tomu ndm film ukazuje vice moznych hli

pohledu, jak se na problematiku divat a zddny pohled neni preferovany.

Film se sklada ze statickych i1 ruénich zdbérti od velkych celkil po detaily.
Za zminku stoji prace s pohybem kamery, kterd rotuje na jednom misté (viz Obrazek 1).
Diky rotaci kamery mame pocit nezastavitelného cyklu a systému chmelnice. Repetitivnost
je podpofena i opakujicim se zvukem. Rotace by mohla symbolizovat i kruh, ze kterého
se Spatné vystupuje. Jako dit€¢ se narodime do vesnice, kde vétSina obyvatel pracuje
ve chmelnici. Odmala pravdépodobné slycha ptedurceni, Ze pievezme pozici po svych
rodi¢ich a zastoupi je. Pravdépodobné neznaji jiny ptistup k zivotu, a tak je pro n€ narocné

z tohoto mechanického kruhu vystoupit a z jistoty vesnice odejit.

Filmem nas doprovazi mluveny komentar. Predstavuje pravdépodobné nactileté
divky, které ¢tou odbornou literaturu o chmelu. Nerozumi ji a do zna¢né miry neumi
odbornou literaturu ani cist. JelikoZ zadanim, na jehoz zéklad¢ Marika Pechackova
zpracovala tento dokument byla autorskd reportaz, myslim si, Zze komentdfem chtéla
referovat na vyuZzivani komentafe v reportazich.

Ve filmu miZeme najit zvuk diegeticky i1 nediegeticky. Diegeticky zvuk napomaha
realisticnosti a uvéfitelnosti dokumentu. Zvuk je také obohacen o hudbu, kterd manipuluje
s divakovym vniméanim celého dila, jelikoZ je velmi vyraznd a je umisténa na konci filmu.

Na filmu Film o chmelu obycejném se mi libi, Ze nedéla radikalni zavéry.
Déva moznost se na vesnici s chmelnici podivat z vice thli pohledu, nez mize byt ten
klasicky — vSichni obyvatelé vesnice mohou mit diky chmelnici praci. Film nam ukazuje
pozitivni 1 negativni dopad chmelnice na vesnici a jeji obyvatele. Otevira také otazku, jakym
zpusobem nas ovliviluje prosttedi, ve kterém vyrtstdme. Pro danou vesnici bylo
nejzasadnéj$im mistem, které hybe chodem vesnice, praveé ona chmelnice a z tohoto divodu

jsem kapitolu Film o chmelu obycejném zacala vétou ,,Chmelnice jako kostel vesnice “.
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Obrazek 1 - Rotace kamery (Film o chmelu obyc¢ejném, 2008)

Na zavér bych rada film konkrétné zaradila do péti os Guye Gauthiera. Tento film
bych zaradila do kategorie Aa, Ba, Ca, Da, Ea. Jedna se tedy o film stfihovy. Odehrava se
na riznych mistech, které nesou stopy SirSiho kontextu a minulosti. Odkazem do minulosti
jsou naptiklad rozpadajici se domy. Film je tedy slozen z jednotlivych zabért, které jsou
skladany dohromady na zéklad¢ podobnosti. I diky tomu se snimek sdm o sob¢ stava
organickym. Je tedy kladen diraz na vyznam stfihové skladby. Filmem nés doprovazi jiz
zminovany komentaf mladych divek. Film by vSak nemohl vzniknout bez piedem
pripravené¢ho planu a konceptu filmu. Pfipravenost a koncept citime z jasného postoje,

ktery ndm Marika jako autorka predava.
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3.1.1 Motiv materstvi

Jak jsem jiz naznaCovala v predchozi kapitole, film pokladéa otazku, jaky vliv ma
chmelnice na déti. Vyrustaji v predurceni, ze pro chmelnici budou pracovat? Maji tyto déti
dopiedu praci pro chmelnici jistou vlivem generacniho pfedavani si pozic? Neznam piesné
odpovédi na otazky. Film nam je ani nechce zodpovédét. Poklada je divakovi a je na kazdém,

jak si na otazky odpovi a jestli viibec.

Motiv matefstvi je ve filmu pfedavan skrze babicku a vnucku celkem ttikrat. Poprvé,
kdyz babicka vede vnucku na rovné cest¢ tak, aby Sla na stejném mist¢ jako ona. I kdyz cesta
sméfuje jen jednim smérem. Poté babicka zajde do domu, vnucka se zastavi a diva se okolo
sebe. Pohledem do kamery vyzyva divaka, aby daval pozor a délal si vlastni nazor. Podruhé,
kdyz babicka vyjde z domu, d4 vnucce sladky rohlik a pokracuje v cesté. Vnucku uz nevede.
Nasleduje ji dobrovolné. Potifeti se ndm vnucka objevuje v okné uprostied kaktusu, ktery
nam muze pripominat pichlavé draty.

v

Siln¢jsi je vSak motiv otcovstvi, ktery je ve filmu spojen s postavou bezdomovce
a dvou klukti. Marika se bezdomovce pta, zda ma déti. Od bezdomovce se dozvidame, Ze
ma dva kluky, které nikdy nevidél. Je to pro divadka piekvapeni, jelikoz vedle ngj stoji dva
kluci a divék si mysli, Ze to jsou jeho synové. Kluci neodpovidaji ani naslednému popisu,
ktery bezdomovec dava. Koneckoncti jeho synem mize byt kdokoliv. I dva cizi kluci jsou

v podstaté jeho syny, jelikoZ jsou novou generaci vesnice a on je ovliviiuje.

Pro mé osobné bylo nejsilngj$i uv€domeéni, jak dilezité je prostiedi, ve kterém
vyrastame. Jakou ma moc. Pfemysleni Mariky nad filmem, je v rozhovoru niZe. Zmifiuje tak
pripodobnéni chmelu k matefstvi, z jakého diivodu sttihala ony kluky na bezdomovce a také
jak nevédomé skrze film natocila vlastni autoportrét. Zamérn¢ informace neprevadim do meé

analyzy, jelikoZ chci, aby tato prace fungovala organicky a pro kazdého ¢tenare individualné.
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3.2 Alena

Bez silenstvi nevstupuj k branam tvorby."”

Film Alena je autorsky portrét basnitky, malifky a teoreticky surrealismu Aleny
Nédvornikové zroku 2009. Marika nam piedstavuje Alenu jako vyraznou osobnost,
ktera Zije ve dvou svétech — ve svété vnitinim a vnéjSim. Svét vnitini je pro Alenu realnéjsi
a priveétivejsi nez svet vnéjsi. Diky ndhlediim do vnitiniho i vnéjsiho svéta Aleny ma divak
moznost pochopit jeji motivace a priority. Marika film rezirovala a naptl s Adamem Ol'hou

se chopila kamery. O stfih se postarala Sasa Gojdicova a o zvuk Barbora Hovorkova.

Z pohledu kategorizovani dokumentéarnich filmt podle Billa Nicholse, je tento film
velmi rozmanity. Mody se v pribéhu stiidaji a prolinaji. Snimek zac¢ind zabéry pozorujici
Alenu ve spolec¢nosti. Poté pfechazime do jejiho bytu. Tato prvni polovina filmu je doplnéna
nediegetickou vypovédi, kterda vSak s obrazy komunikuje a spolecné divakovi predavaji
komplexni informace a emoce. V druhé poloving filmu Marika stdle pozoruje Alenu,
ale zvuk se stava diegetickym. Myslim si, Ze tohle rozdéleni filmu mé divakovi pfedstavit
vnitini a vnéjsi svét, ve kterém Alena zije.

Alena je nam v prvni poloviné filmu predstavovana v jejim vnitinim svété.
Z pohledu kamerového sniméni bych tuto prvni polovinu zatadila do modu observac¢niho,
jelikoz kamera ani tvirci nezasahuji do d&e. Odlisna je zvukova slozka. Nediegeticky
slySime Aleninu vypoveéd'. I ptes svou odlisnost, se s obrazem krasné dopliuji a komunikuji
spolu. Diky dopliujicimu se rytmu obrazu a zvuku bych prvni vnitini svét zafadila do modu

poetického.

Druhé polovina filmu je pozorovani Aleny ve svété redlném a jeji fungovani ve
spolecnosti. Tato ¢ast filmu podporuje zranitelnost Aleny jako cloveka, jelikoz je
zachycovana v situacich, kterych se boji a brani se utokem na okoli. Nékdy 1 fyzickym.
Tuto polovinu filmu bych zafadila do modu participaéniho, jelikoZ Alena pfimo mluvi do
kamery a divak si je védom pfitomnosti nejen kamery, ale i autorti. Zaroven se prolina stale
s poetickym modem, jelikoz je i zde kladen daraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu

1 celkovou formu filmu. Také se pracuje s metaforami.

17 Alena. Katedra dokumentdrni tvorby [online]. Praha: Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych
uméni v Praze, 2009 [cit. 2023-05-16]. Dostupné z: https://kdt.famu.cz/filmy/alena/
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Kdyby byly tyto dvé ¢asti prehozené, film by prvni divakovi predstavil Alenu jako
zarmoucenou a nepiijemnou zenu. Myslim si, ze by byla Skoda mit z Aleny takovy prvni

pocit. Na konci filmu se vracime zpét do vnitiniho svéta Aleny.

Nejvyznamnéj$im prvkem tohoto filmu je hlavni postava Alena. VSechna témata,
ktera se ve filmu oteviraji, vychdzeji zni. Jednd se o postavu velmi extravagantni
a neptedvidatelnou. Prostfedi nam méni sama Alena podle toho, kde se praveé nachazi. Velmi
symbolicky je pro Alenu jeji byt, ktery obsahuje spoustu origindlnich prvkl a tim napomaha
charakterizovani Aleny. Cely d¢j se odehrava v pfitomném case, i kdyz se bavime
o minulosti. Minulost je zde zndzornéna jako cesta k pritomnosti. Alena vypravi o svém
postoji ke svétu a zaroven o sob¢ samotné. Diky minulosti vime, odkud nékteré extremistické
nazory pochazi. Casto jeji emoce nepozname z hlasu, ale v kombinaci s obrazem mame

o nich jasnou ptfedstavu. Alena vétSinou nemluvi o tom, jak se citi.

Z tohoto diivodu si myslim, Ze muselo byt velmi tézké ve stfizné€ najit obrazy a zvuky,
které by dohromady vyznivaly tak jak to opravdu Alena citi. Krasnym piikladem je scéna,
ve které Alena popisuje svij postoj k matetstvi. SlySime az agresivni vypovéd’ a u toho
vidime Alenu, ktera je opusténd. Tato scéna neni jedind, které pracuje s komunikaci mezi
obrazem a zvukem. Ve filmu muzeme najit jak zvuk diegeticky, tak nediegeticky.
Vyuziti mluveného slova je dllezité, protoZe ohraniuje casti filmu, kdy je nam
predstavovan vnitini a kdy vnéjsi svét Aleny. Kdyz se divak diva na vnitini svét, je pfitomen
zvuk nediegeticky. Krasnym pfikladem je jiZ zmiflovany obraz, ve kterém se fe$i téma
matefstvi. V obraze vidime Alenu, ktera lezi sama na bilé posteli v bilém obleceni. Na sobé
ma piehozenou jemné rizovou deku. Jsou nam ukazovany jemné detaily latky. Ve zvuku
slySime kontrast, kde Alena trochu az rozhnévané mluvi o tom, ze by ditéti musela slouzit,

a to ona nechce. S komentarem se ve filmu nepracuje.

KdyZ je Alena pfitomna ve vnéjSim svété, je vyuzivan zvuk diegeticky. Ptikladem
bych uvedla scénu, kde Alena popisuje diim, a pfitom nadava vSem okolo. Poté pfijde pan,
ktery si ji foti a ona se za nim rozejde. Chce ho uhodit taS8kou, kterou ma. Film phsobi
chronologicky. Myslim si, Ze jsou scény sklddany po sobé tak, jak byly natoceny.
Film je v8ak ordmovan vernisazi.

Az na nékolik mélo vyjimek je film stale v pohybu. Natacen kamerou z ruky.
Kamera z ruky je nejvice citit v zdbérech malby na zdi. Kamera nésleduje dlouhé casto
ervené linky, které symbolizuji nemocné srdce Aleny. Cervena barva je pro Alenu nejvic

charakterizujici barvou. M4 ji na sobé¢, i kolem sebe. Na zac¢atku je ndm motiv ¢ervené barvy
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exponovan jako zivotodarnd barva. Z tohoto divodu si Alena potrpi na Cervenou rténku.
Po vétSinu Casu je oblecena i do Cervenych Sati. Alena vSak neni zivotodarna pii tématu
samoty. V uvodnim zabéru mizeme vidét Alenu, ktera depi na plazi, kde je spousta pény
zmote. Na prvni pohled to vypada, ze sedi na svém mracku. Timto zabérem je ndm
predstavena Alena jako samotarka. Bila barva kostymu a prostiedi je spojena se samotou.
Film je zakoncen na fotbalovém hfisti. Alena zpivé jednu z nejstarsich jihoc¢eskych dechovek

vV ree

Sokolici, chodi v zabéru sem a tam a po zabradli ,,bézi* titulky.

Na zavér bych rada film konkrétné zatadila do péti os Guye Gauthiera. Tento film
bych zaradila do kategorie A, B, C, D, E. Film popisuje konkrétni osobu — Alenu.
Situace, které se ve filmu odehravaly byly nato¢eny v pfitomném ¢asu. Kdyz slySime Alenu
vypraveét mimo obraz o minulosti, zabér, ktery u toho vidime ndm odpovida, jak ji konkrétni
problematika ovlivnila v pfitomnosti. Péknym ptikladem je, kdyz Alena mimo obraz mluvi
0 jejim potratu a vztahu k matetstvi. V celém filmu je vyuzivan zvuk diegeticky
i nediegeticky. Marika vyuziva stiih k tomu, aby dodala nato¢enému materialu co nejvétsi
rozsah. Sekvence jsou fazeny za sebe podle chronologie nata€eni. Z toho Ize soudit, Ze je

chronologii nataceni ptikladéna vétsi hodnota.
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3.2.1 Motiv materstvi

Obrazek 2 - Motiv matetstvi (Alena, 2009)

Alena ve filmu mluvi o matefstvi velmi oteviené. Predstavuje ndm svou vlastni
definici matefstvi — obdobi, kdy matka zac¢ne byt ve sluzbach ditéte. Oteviené mluvi o svém
potratu a te¢hotenstvi. I kdyZ déti mit nechce, ovladly ji hormony a chtéla si dité nechat.
Tésila se na n€j. Dnes je rada, Ze ho nikdy neméla.

Pti zobrazovani matefstvi se v obraze nepracuje s ¢ervenou barvou, jelikoz ji Alena
povazuje za zivotadarnou barvu. Téma matetstvi neni zivotadarné. Obraz ovlada barva bila.
Jak uZ jsem psala vySe, bild barva znazorfiuje samotu. Pfes sebe mé ptehozenou rtizovou
deku (viz Obrazek 2), ktera je velmi jemna, ale i tak je to pfibuzna barva cervené. Myslim
si, Ze tato deka symbolizuje potrat. Pfijde mi silné, Ze je k ndm Alena zady po celou dobu
feSeni tématu matefstvi. Je neosobni, 1 kdyz mluvi o potratu. Dopoméha to také pocitu, Ze si
negativni postoj k matetstvi vybudovala jako ochranu pted svym vlastnim ptiznanim, ze déti
mit nemuze. Pfijde mi krasné, jakym citlivym zplisobem Marika znazornila téma matefstvi
ve filmu Al/ena. Citim z filmu, ze Marika Alenu pochopila. Chape, jaké citlivé téma to pro
Alenu je. VSechnu tu zranitelnost potlacuje. Stejné pocity prenasi i na divéka.
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3.3 Mater Noster

Té€lo to fekne za nas.

Propojeni a odlouceni racionalniho mysleni s dusi. S kazdym koncem piichazi novy
zacatek a taky rozhodovani, co bude dal. Naptiklad s koncem bakalatského studia se poklada
otazka, jakou cestou se student vyda. Pfichazi konec, tedy i zacatek, u kterého muze dojit
k rozporu mezi racionalnim myslenim a chticem duse. Konce a zacatky vSak piichazi kazdy

den, ne vzdy tak viditeln¢ a silné.

Mater Noster (2012) je absolventsky film Mariky o bolesti hlavy jeji maminky
Marcely Pechackové. Zkoumd pficiny bolesti a jeji pivod. Nejedna se o transgeneracni
pfenos? Na bolest, kterd cestuje po celém téle, je nahlizeno z vice thli pohledi — Marcely,

Mariky, praktického 1¢kare, fyzioterapeuta a psychologa.

Maminka Marcely trpéla cely zivot bolesti hlavy. Marcela ji to nikdy neodpustila,
jelikoz brala bolest jako vymluvu pro Ut€k do svéta knih. Je obdivuhodné, Ze Marcela
vnimala knihy jako Gték a sama se Zivi Zurnalistikou, ktera ma k literatute blizko. Svou bolest
hlavy ale nechépe. Z mého pohledu se jedné o transgeneracni prenos. Nepienesla se bolest
hlavy, ale funkce potlacovani problémill. Marcelina maminka potlacovala problémy
manzelské — manzel byl alkoholik a méla také pravdépodobné psychické problémy.
Myslim si, Ze nebyla spokojena s tim, jak jeji Zivot vypadal, a proto se ji Zilo tak dobie
v kniZni fikci. Marcela, stejné jako jeji maminka, problémy potlacuje. Konkrétni problémy
jsou vyjmenovany ve filmu samotném. Jeden z nejvyrazngjsich problému je smrt prvniho

kluka a tim uvédoméni si smrtelnosti, kterd byla potlacovana.

Transgeneracni pfenos je zndzornén ve zvuku i v obraze. Ve zvuku sly§ime obézny
vytah paternoster. V obraze jej vidime. Zvuk vytahu se vSak vyuziva po celé délce 1 bez
synchronniho obrazu. Pfipomina ndm propojeni Zen, které se stavaji ve filmu kabinami
vytahu. VSechny kabiny spojuje provaz, ktery je sloZzen z matefského vztahu, ktery prenasi
pozitivni, ale 1 negativni emoce a zkuSenosti zen. Obraz paternosteru je vzdy doprovazen
synchronnim zvukem. Symbolickym zdbérem pro urceni transgenera¢niho ptenosu je zabér,
ve kterém vSechny tfi zeny jedou za sebou v kabinkidch obéZzného vytahu paternoster.
Maminka Marcely je znazornéna jako kamennd socha, jede v nejvyssi kabinég, po ni jede jeji
dcera Marcela, nasledn¢ Marika a po Marice je kabina prazdnd. Ma to symbolizovat,

ze Marika na své déti transgeneracni prenos traumat nechce pfenést, nebo jsou traumata
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spojena jen s zenami, pficemz Marika dceru nema? Nebo snad nechava kabinu volnou pro

kohokoliv, kdo by chtél nastoupit? Nejede v kabiné ndhodou divak filmu?

i.e. the transfer of trauma from
one generation to another

that all these mothers not mentioned in
experienced a "collective” up-bringing, international iliness classification tables,

Obrazek 3 - Zeny v paternoster (Mater Noster, 2012)

Film by se dal rozdélit do dvou linek. Prvni linka Marcely a druhd Mariky.
Linka Marcely by se dala chapat jako linka racionalniho mysleni, které postupné uvoliiuje
pruchod dusi. Je uchopena konvencnéji. Prostiedi, ve kterém se respondentka pohybuje,
je stereotypni. Na prostiedi navazuje 1 kamera, ktera je staticka. Staticka kamera vyzyva ke
konvenénimu pfistupu k zdbérovani, a tedy i stfthové skladbg. Ve filmu se Casto pracuje se
stiithy akce — reakce, pohled — protipohled. Druha linka je Mariky. Tuto linku miZeme chapat
jako linku duse. Marika m4 kameru upevnénou na hlavé a snimd, co vidi. Znaci to
o bezprostfednim subjektivnim vnimani reality. Tato linka je stfihana principem pfibuznosti.
KdyzZ se linky (a tedy i Zeny) potkaji, je vyuZivana kamera z ruky. Myslim si, Ze je to krasné
propojeni linek a upozoriiuje to na dynamicky odlisné vnimani svéta Mariky a svéta
Marcely.

Diky praci s odliSnym pfistupem ke snimani t€chto dvou linek je podpofeno vnimani
odliSnosti Marcely a Mariky. KdyZ se tyto dvé linky potkaji, je vyuZivano kameroveho

snimani z ruky. Myslim si, Ze je to krasny stfed toho, jak subjektivné obé Zeny svét vnimaji.
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Ve filmu se pracuje s diegetickym zvukem. Vyprave¢ se ve filmu neobjevuje.
Komentai ovSem ano. Jako komentaf funguje Mari¢in dopis pro Violu Jezkovou.
Diegeticky zvuk podporuje divdkovo vnimani reality filmu. Nejvyraznéjsim zvukovym

motivem je zvuk vytahu, o kterém jsem se jiz zminovala vySe.

Z filmu vime Ze méla Marika dopfedu napsany scénaf. Dozvidame se to také diky
vypoveédi maminky, kterd dlouho odmitala navstévu psychologa a poté vysvétli z jakého
divodu u ngj je. Diivodem bylo, Ze si to Marika chtéla natocit. Paradoxné diky této navstéve

psychologa doslo k naplnéni cili maminky. Nékdo ji vyslechl a porozumél ji. Uvolnila se.

Marika ve své teoretické bakalaiské praci Neuvidét. Natocit.'s

pise, ze divodem,
pro¢ film natocila je asi chut’ zbavit se zodpovédnosti, kterou neptestavala citit za maminy
narUstajici podivné nemoci. Zbavit se obfas az pozirajici a lepivé blizkosti. Odpoutat se.
Sundat mamu ze zad. Coz i ztvarnila obrazové ve filmu. Zvuk k tomuto obrazu vSak piisobi
na divaka tak, ze Marcela nechce, aby ji jeji dcera Marika nosila na zadech. Nejen fyzicky.
Otazkou je, jestli divod pro natoceni tohoto snimku neni ndhodou jiny. Vice se o diivodu

bavime s Marikou v nasledujicim rozhovoru.

Obrazek 4 - Marcela na zadech (Mater Noster, 2012)

18 PECHACKOVA, Marika. Neuvidét. Natocit. Praha, 2012. Bakalatska prace. Filmova a televizni fakulta
Akademickych muzickych uméni v Praze. Vedouci prace Mgr. Petr Kubice.
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Marika jako autorka vstupuje do filmu velmi vyrazng, a proto bych tento film zaradila
do modu participacniho, ze kterého se v pribéhu filmu stane moédem performativni.
Konec filmu evokuje naladu a atmosféru, kterou tradi€né nalézame ve fikénich filmech.
Konkrétné tim myslim propojeni Zivotni linky Marcely a Mariky. Je aZ neuvéfitelné, jak jsou
jejich zZivotni osudy podobné. Ve filmu se také pracuje s modem reflektivnim. Jsme si jako
divaci védomi, jakym zplsobem se film natacel. Film reflektuje sdm sebe. Také poukazuje
na své¢ limity a perspektivu vniméni situace. Ve scéné, kde se Marika propojuje s Marcelou

natac¢i své POV skrze kameru, kterou mé upevnénou na hlavé. V odrazu zrcadla vidime,

jakym zptisobem ji ma pfipevnénou.

SAnaktherersiotstof them: .
5

Obrazek 5 - Reflexe dokumentu dokumentem (Mater Noster, 2012)

Na zavér bych chtéla film opé&t analyzovat na péti osdch Guye Gauthiera. Film Mater
Noster bych zacadila do obou skupin. Do sklupiny A, B, C, D, E bych zac¢adila linku Marcely
a do skupina Aa, Ba, Ca, Da, Ea bych zacadila linku Mariky. Linku Marcely bych zatadila
do prvni skupiny z diivodu, ze jsme respondentce blizko. VSe se okolo ni to¢i. Je popisovana
osoba. Casové jsme v piitomnosti. Zachazi i do minulosti, ale na popud Mariky, pro kterou
je minulost a jeji stopy dtlezitym tématem. Myslim si, Ze se to odviji i od odlisného pohledu
téchto dvou Zen na svét. Vice se o pfistupu k nému bavime s Marikou v rozhovoru. U linky
Mariky pfevazuje vyznam v nataceni. Jeji linka je skladdna chronologicky za sebe tak,

jak byla natocena. Diky tomu je Iépe Citelny jeji vyvojovy oblouk. Krasnym ptikladem je
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navstéva psychologa. Na zacatku filmu ho odmitala a na konci mame jejich sezeni dokonce
natocené. Od toho se i odviji prace s kontaktnim zvukem. Linka Mariky je v celku odli$na.
Jsou to zaznamy riznych mist, které funguji jednotlivé. Z linky Mariky necitime, Ze by se
zabery skladaly za sebe chronologicky podle toho, jak byly natoceny, ale ptikladdme velky
vyznam stiihové skladb¢ a zabéry se za sebe skladaji podle kli¢e piibuznosti. Dale Marika
pracuje s komentafem. Tento komentéi je ¢teny dopis pro Mari¢inu blizkou kamaradku
Violu Jezkovou. Marika dopisy pro Violu Jezkovou ve svych filmech vyuZziva casto.
Dal$im vyznamnym filmem, kde Marika s dopisem pracuje stejné, je filmova basen
Hromosvody. Myslim si, ze Marika u tohoto filmu postupovala tak, ze si prvni seskladala

linku Marcely a poté do ni propisovala linku svou.

3.3.1 Motiv materstvi

Stejné jako paternoster, ktery obsahuje neptetrzZity fetéz s kabinami, tak i matetstvi
obsahuje tento pomyslny fetéz, ktery matku s détmi spojuje. J4 osobné si tento fetéz
predstavuji slozeny z pozitivnich i negativnich lanek. VSechny kabiny propojuje jeden fetéz,
ale lanka se méni. Retéz, ktery propojuje Marcelu s jeji maminkou propojuje potladovani
negativnich situaci — problému. Marcelu s Marikou by pravdépodobné propojoval fetéz
z lanek, které by obsahovaly lasku k tvorbé a zneuziti té druhé pro tvorbu. Marcela je jako
jedina z Zen postavena v jejich vytahu jako dcera i jako matka. Jako dcera si uvédomila,
ze nemusi mit rdda svou matku a jako matka se snazi, aby to tak nebylo. MoZzna je to pouze
ma domnénka, ale zfilmu jde citit, Ze Marcela nataceni podstupuje pro Mariku.
Paternoster funguje nejen jako motiv vizudlni, ale i motiv zvukovy. V priibéhu filmu casto

slySime jizdu paternosteru. Tento zvuk ndm ma postavy propojovat.
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3.4 Komparace vybranych filmu

Z analyz jednotlivych filmi mame jasnou ptredstavu o jejich zpracovani. Mizeme tak

s jistotou fict, Ze je mezi nimi pfitomna urcita vazba.

Vsechny filmy mizeme zaradit do dokumentarnich modu, kdy nejvyraznéjsim je mod
participacni. Nalezneme ho ve vSech filmech. Ve filmu Film o chmelu obycejném a Alena je
tento mdd po celou délku filmu. U filmu Mater Noster se participacni modus k zavéru filmu

méni na performativni a z Mariky se stava jedna z postav.

Z pohledu péti os Guye Gauthiera nam z analyz vyslo, ze Film o chmelu obycejném
spada do skupiny Ab, Ba, Ca, Da, Ea, Alena spada do skupiny A, B, C, D, E a Mater Noster
obsahuje obé¢ skupiny.

Prvni osa se vénuje vzdalenosti v prostoru. Ve skupiné A je tedy postava Aleny z filmu
Alena a Marcela z filmu Mater Noster. Tyto dva filmy spojuje to, Ze sledujeme popis
jednotlivych postav, ale jejich zaznamenavani je vzdy situacni. Ve filmech nenajdeme
respondentky sedici pfed kamerou, které nam piedéavaji informace verbalné (mluvici hlavy).
Vzdy vidime Zeny vystavené situaci, které diky jejich reakci je poznavame. V kategorii Aa
se pohybuje Film o chmelu obycejném a linka Mariky ve filmu Mater Noster. V téchto dvou
filmech vidime rtiznd mista ve vymezeném uzemi. U filmu Film o chmelu obycejném,
je vymezené Uzemi chmelnice a jeji okoli, u filmu Mater Noster je vymezené uzemi na lince

subjektivniho vniméani Mariky.

Druha osa se vénuje vzdalenosti v ¢ase a vztahu vuc¢i ¢asu nataceni. Film Alena
a Marcely linka ve filmu Mater Noster byl nata€en v pritomnosti. To spada do kategorie B.
Do kategorie Ba spadd Film o chmelu obycejném a linka Mariky z filmu Mater Noster.

Oba filmy pracuji se stopami a svédectvim.

Tteti osou jsou technické postupy. Do prvni kategorie C spada film Alena a linka
Marcely z filmu Mater Noster. U téchto dvou filml pievazuje tedy vyznam nataceni,
tzv Flahertyho volba. Situace jsou nato¢eny podle ptedem ptipraveného konceptu, ale ¢asto
je koncept jiny nez déni na place. Tento piistup potiebuje, aby byl tviirce flexibilni a dokazal
film skladat za sebe jiz na place. S tim souvisi 1 osa pata. Scény v téchto filmech filmy jsou
za sebe chronologicky fazeny tak, jak byly nato¢eny. Odviji se od prib&hu nataceni. Zatimco
linka Mariky z filmu Mater Noster a film Film o chmelu obycejném spadaji do kategorii Da
a Ea, zabéry jsou za sebe stithany na zdklad€ pifibuznosti a podle pfedem ptipraveného

konceptu. Vyznam stiihu tedy ve filmech ptevazuje.
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Preskocila jsem osu 4, kterd se zabyva verbalni slozkou a zpiisobem piitomnosti
mluveného slova. Pouze ve filmu Alena se po celou dobu filmu napracuje s komentatem.
Pracuje se pouze se zvukem diegetickym a nediegetickym. S komentaiem také nepracuje
d¢jova linka Marcely ve filmu Mater Noster. Linka Mariky naopak s komentafem pracuje.
Konkrétné je to komentat, jehoz zakladem je dopis Mariky pro jeji pritelkyni Violu
Jezkovou. Tento komentdt ma za ukol pfiblizit pohled Mariky, jako autorky, na dilo,
na respondentku Marcelu 1 Mariku. Ve filmu Film o chmelu obycejném se pracuje
s komentaiem, ktery ma divaka odborné vzd¢lat. Tento typ komentéfe je pro vybrané filmy
ojedin€ly. Myslim si, ze tento komentai je velmi divacky zpracovany. Divak se dozvida nové
informace, ale neni mu to predkladano jako prednaska. Tohoto pocitu je docileno pomoci

toho, Ze komentar ctou nactileté divky, které samy neumi vyslovit nékteré odborné nazvy.

3.4.1 Motiv materstvi

Motiv mateftstvi vSechny tfi analyzované filmy spojuje. V kazdém filmu je k motivu
pristupovano jinak. Ve filmu Film o chmelu obycejném se objevuje motiv matetstvi skrze
babicku s vnuckou a skrze bezdomovce, ktery je otcem (v tomto piipadé motiv otcovstvi).
Skrze babi¢ku a vnucku se poklada otazka na dulezitost prostiedi a osob, se kterymi
vyrustame. U otce vyvstava otcovstvi jako takové. Povazuje se za rodice ¢lovek podle gend,
nebo podle toho, kolik Casu se svému ditéti vénuje a jestli se navzajem vubec znaji?
Tato otazka je odkazem i na babicku s vnuckou. Kdo je tedy matka divky? Babicka, se kterou
travi vétSinu Casu pres den, nebo matka? Ve filmu A/ena je na matetstvi nahlizeno z pohledu
zeny, kterd skoro nikdy neméla matefské pudy. Dochazi k normalizaci nazoru, ze je
v potadku nechtit déti. Ve filmu Mater Noster nam byly predstaveny dvé pozice vztahi,
matka a dcera. V tomto filmu byl vztah mezi Marcelou a jeji maminkou vyobrazen nezdrave.
Mohlo to byt nasledkem toho, Ze matka Marcely nikdy déti mit nechtéla? Proto od nich
utikala do svéta knih a nevénovala se jim? Druha pozice vztahu je vztah mezi Marikou a jeji
matkou Marcelou, kdy citime pouceni Marcely z jejiho vztahu se svou matkou. VSechny tfi
zeny vSak propojuje transgeneracni pienos. I kdyz by si mohly ¢asto spoustu véci vycitat,
mély by se prvné zeptat samy sebe.

Zadny z analyzovanych vztaht neni dokonaly. Kazdy ukazuje jisté pochybeni, z ¢ehoz
pro divaka plyne ponauceni. Pro mé osobné je to také velké ponauceni. Uvédomila jsem si,
ze bych méla Iépe svym blizkym vice naslouchat. Také jsem s filmy travila spoustu ¢asu
auvédomuji si ¢im dal Cast€ji co pro m¢ znamend moje mama. I kdyZz se nékdy

nepohodneme je to vztah jako kazdy jiny a musi se na ném pracovat. Mizu s plného srdce
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ovSem fict, Ze miluji svou mamu. V neposledni fad¢ jsem také vice nahlédla do pojmu
transgenera¢niho prenosu. Chtéla bych se v budoucnosti, az tfeba budu mit déti, zaméfit,
abych transgenera¢ni ptenos nepiedavala dal. Uvédomuji si, Ze je to ovSem velmi lidské,

a 1 kdyZ matka nechce, n¢jakou cast vzdy posila dal na své déti.
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4 ROZHOVOR S MARIKOU PECHACKOVOU

T: Jak se mate?

M: Dobte. Jsem strasné propadlé filmu, ktery ted’ délam. Déldm ho uz 2 a pal roku. Je to
celovecerak. Mijj prvni. Furt mi jede v hlavé né¢jaky komentat, ktery tam chei dat a furt
premyslim nad tim, jaky filmovy jazyk mam najit pro to, co chci fict. Je to ted’ trosku trapeni,
ale zaroven je to takovy hutny obdobi. Takovy docela jako napliujici tim, 1 kdyZ je to lehce
trapeni. Mam chut’ to vzdat. Je to strasna nejistota. V praktickém zivoté je strasné tézky si
obhajit tenhle druh préce, protoze za to nemam momentalné zadné penize. Uz teda 2 a pul
roku. Vénuju tomu veskery volny ¢as, teda ne veSkery. Prosté¢ mé to tdhne. To je takova

jedna vrstva. Pak mame ty tfi déti, se kterymi se snazim jako uplné vypnout. Jak se mate vy?

A4

Myslenky na budoucnost o tom, co se mnou bude dal. Ale jinak je to asi taky v néem
nejst’astnéj$i obdobi. Délam ted’ na filmech, které mi délaji radost. Je to takové sice

vyCerpavajici, ale vZdycky usindm s takovym dobrym pocitem, Ze se to zase posunulo.
M: A uci u vas na UTB Honza Gogola ml.?
T: Ano.

M: Jo? Tak to je super. M€ se hrozné libi véta, kterou nam fikal hodné ¢asto Honza Gogola,
7e nesmime to¢it o tom, co chceme toéit, ale to. Ze to nesmi bejt jako kdyby slovo pes, ale

Ze to musi byt ten pes.

T: To jo, ale mize to byt taky vic nepfijemné, kdyz tocite toho psa a potom se dozvite, ze je

jiny, nez jste si mysleli. No a ted’ délate na jakém filmu?

M: Pracovni nazev se jmenuje Utika. A to je film no, jak to fict jednoduse... J& jsem ho
zacala tocit po pil roce Covid doby a vzniklo to ze zoufalstvi. Protoze se znova vratila
matefska s tim covidem jakoby. Ze jsem zase znova byla doma s détma a ta moje touha délat
dokumentarni filmy byla zase mnohem dal, nez piedtim a tplné¢ me to semlelo. Moje mama
mi fekla “Hele tak uz kone¢né zac¢ni tocit Marcelu”. CoZ je moje sestfenice, ktera se z tézky
alkoholicky zavislosti dostala béhanim, maratonu. J& jsem dlouho véhala a pteslapovala.
Vlastné rok jsem o tom pfemyslela. Pak jsem si fekla, Ze do toho prasknu, protoze jsem
neméla na stole zadny svlij namét tehdy. Coz pro me bylo docela...jsem z toho méla paniku.

Zacala jsem to teda tocCit. Je to ted’ upIné jiny film, jak na zacatku. Hrozné€ mi tam furt lezou
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né&jaké jiné obsahy. Zacina to tim, ze Marcela se jmenuje jako moje mama za mlada Marcela
Joglova. Ted’ jsem v momentu, kdy si to teprve pfizndvam. Hana Kastelicova a Tereza
Kailova mi fekly, Ze maji pocit, Ze to Utika “uteklo pied zrcadlo”. Ze by to vlastné mélo byt
hodné 1 o mné. A to byl pro mé vlastn¢ strasnej Sok, protoze si u kazdého filmu fikdm, ze uz

nechci tocit o sobg, tak ja jsem to délala na FAMU.

T: Kolik let je vasim détem?

M: Ted jejim 7,9 a 11.

T: Ovlivnilo Vas né¢jakym zpiisobem, ze jste méla déti na bakalaii?

M: Tak kromé¢ takovych téch jako ocekavatelnych véci, Ze jsem moc nechodila uz pak pafit,
bych tekla, ze ne. J& jsem je tehdy uz hrozné chtéla, takze na jednu stranu to bylo takovy
jednoduchy, Ze kone¢né¢ mam, co chci. A z né&jakyho divodu jsem je hrozné chtéla a néjak
me to jako stra$né uklidnilo. J& nevim, jestli prohloubilo, ale spi§ mé to asi dostalo do jako
by trosku pod tlakem do téch mych sfér, ve kterych bych nebyla ochotna tak dlouho zlstavat,
kdybych ty déti neméla. Ono vas to piitlaci pod hladinou to matetstvi. Nemuzete si délat co
chcete a musite tam furt bejt s tim ditétem. TakZe jste nucena se vic konfrontovat s néjakyma
vécma pied kteryma se docela jednoduse utikd, kdyZ ty déti nemate. Byla to vlastné v nécem
uleva, protoze ja jsem od téch véci utikat nechtéla. Jenom jsem asi predtim neméla koule se
s nima konfrontovat. Nechci Gpln¢ nasedat na ty kli§é, ale mam pocit, Ze jsme diky détem
byla odvéazné€j$i v intuici a taky mi to dala §tavu. kdyz se na to podivam z pohledu délani
filmu, rozhodné mé to vic obohatilo, nez by mi to néco vzalo. Ja jsem méla to Stésti, Ze jsme
méli penize na to si zaplatit hlidani. Takze jsem nikdy nepfestala bejt v tom filmu ponotena,
a jesté navic Ziju s Vitem Klusakem, tak jsem 1 skrze. Je to hodné silny nase spolecny téma.

Takze ja jsem méla tohle privilegium, ktery bohuzel neni normalni.

T: Ted se dotykdme myslenky, kterd se mnou hnula u vaSich filml. Po shlédnuti jsem
pfemyslela nad tim a jak jste to zvladala. Studovat film a byt matkou. ProtoZe moje mamka
méla nds se ségrou a ty zajmy se promenily v nds. My jsme byly jeji svét a az ted’, kdyz je
mi dvacet dva a tfi roky bydlim sama, tak az ted’ si mamka hleda zpét cestu ke svému svétu.
TakZe pro mé je a bylo hrozné jako neptedstavitelné mit déti. ProtoZe jsem se nikdy nechtéla
vzdat t€ moji vasné k tomu filmu. A pfijde mi krasné, Ze vy jste to dokazala spojit. Tu intuici,

o kter¢ jste mluvila jsem hodn€ vnimam u filmu Hromosvody.

M: Jo, bylo to zvlastni obdobi. Moje sestra znala jednoho psychoterapeuta, trosku Sarlatan

a on délal, ze kdyZ zena byla t€hotna tak zprostfedkoval komunikaci otce s tim ditétem. Coz
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asi jde udélat i doma v obyvaku. A ja jsem prosté Vita premluvila, aby si popovidal s nasim
synem. Maji ted’ strasn¢ hezkej vztah tak nevim asi to tim nebude, ale kazdopadné tehdy
tenhleten kluk ten terapeut mi tfekl, ze té¢hotné Zeny maji nejlepsi népady, ze ta jejich
kreativita je nejodvaznéjsi, nejhlubsi, nejpresnéjsi, nejintenzivnéjsi, at’ to¢im. Mn¢ to hrozné
lezelo v hlavé a kdyz uz jsem byla v pokrocilém téhotenstvi, tak jsme byli na chalupé s Vitem
a hlidali jsme mamé¢ kocku. J& jsem méla hrozné silnou intuici, ze kdyz se né¢kdo narodi do
tohoto svéta, ze nékdo jiny musi taky odejit. Ze je to rovnovaha. Méla jsem z toho diivodu,
ze ¢ekam dité, hroznej strach, ze umte nas déda, ktery byl pro mé dualezity clovék. A kdyz
jsem byla na chalupé, tak se najednou zacala mamina kocka dusit. Vzala jsem ho a vezla
jsem k doktorovi. Ten fekl, ze ho musi utratit, jinak se bude trapit. Do ptl hodiny byl mrtve;.
Respektive umiral mi na kling, respektive na bfiSe, kde se klubal na§ Ondra. Byl to strasnej
zézitek. Smrt na zrozeni. Rikala jsem si, Ze to na sebe vzal ten kocour. Tu rovnovahu. Po
delsi dob¢ jsem pak o tomhle zazitku psala moji kamaradce Viole Jezkové. A pak zase po
delsi dob¢ jsem davala dohromady filmovou bésen, kterou jsme méli ve 3. ro¢niku odevzdat.
Projizdéla jsem si tehdy vSechny mozné archivy, které jsem mecla a naSla jsem ten dopis
Viole. A pak taky zabéry na 16mm, ktery mi Viola natocila na chalupé¢ v podobny dobé
téhotenstvi — jen tak, abych méla vzpominku. Méla v Bolexe zalozenej film a pak par dnt
po naSem nat4Ceni na chalupé byl pohieb Ivana Martina Jirouse. Zbylo ji v kamete trocha
materidlu, tak ho dotocila na tom pohibu. Pustila jsem si celou tu nesetfihanou piepsanou
civku jen tak, prokrastinaéné a pak mi doslo, dyt’ se to néjak zvlastné hodi k tomu dopisu.
Napaldo mé& namluvit ten dopis a zkusit ho spojit s materidlem od Violy. Dala jsem to na
timelinu a ono to bylo Uplné stejné dlouhy! Bez jediného stfihu. Pak jsme to sice trochu
s Violou dotahly, namluvily dopsi obé dv¢, ale ptivodni délka jak zvuku tak obrazu byla
skoro na sekundu stejna. Takze jsem si fekla “aha tak to jsou uz taky jako vyssi sily”. TakZe
mi to udélalo radost, Ze se to takhle spojilo. Ze to n&jak komunikuje I s n&¢im jinym, nez

jsem ja a Viola. To bylo za den hotovy.

T: A to fakt jako na sebe sedi vylozen¢ a jako rytmicky a v§echno, jakoze i ten obraz. Zrovna

se tam mluvi tfeba o tom kocourovi a je tam.

vvvvv

T: A myslite si, Ze jsou Zeny pii matetstvi nejvic kreativni? Nebo citila jste to na sob&?
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M: Asi ne. J4 si to moc nepamatuji, ale jako je...a ja bych to nerada zobeciiovala... citila
jsem se strasné klidna. Jak ¢lovék citi pohyby toho ditéte v biiSe, tak je permanentné
v kontaktu s tim svétem uvnitt. Je si néjak sebou jisty. Nemusi si dokazovat svoji hodnotu.
K ¢emu mi filmy doted’ slouzi. Vyndavate ven néco, co je uvniti skrz ty filmy. Kdyz jste
téhotna tak vite, ze to, co je uvnitf samo za chvili ptijde ven a vy s tim nemusite nic moc

délat. Je to straSné osvobozujici, protoze to roste samo.
T: Ale vlastné ne.

M: Myslim, Ze jo, Ze to roste samo. Vy s tim nic moc nedélate, jenom jite a spite. Zadnou
praci to nestoji, kdyz clovéku neni blbé, tak je to nadherné obdobi. Tento stav toho klidu
a toho, ze si Clovek nemusi skrz ten film nic dokazovat je hrozné osvobozujici. Takze si

dokazu predstavit, ze je ta tvorba Cist&jsi.

T: Myslite, Ze mate néjaky film, ktery je nejvic raciondlni, ze jste k nému pfistupovala

naopak strukturalné.
M: Asi ne.
T: Ani ve stfizné?

M: No... asi ne. Ale tfeba ve filmu Mater Noster jsem chtéla mluvit o transgeneraénim
prenosu. Struktura mi poslouzila jako Zebtik, do kterého jsem to nasoukala. Ja jsem hrozné

nestrukturovana.

MoV v

T: Mate n¢jaky zplisob, jakym vétSinou postupujete ve stiizne?

M: KdyZ piSu rozhovory, tak s tim hrozné hybu a riizné si s tim hraju. Takhle to délam 1 kdyz
stithdm. Za¢indm stavét ipln€ malinké mikro scény nebo jenom obraz se zvukem, ktery kdyz

se daji dohromady, tak to mé néjakou energii a je to ono. Od toho vSe odvijim.

T: Takhle mi ptijde, Ze pracujete s t€ma mikro situacemi ve filmu Film o chmelu obycejném.
Konkrétné tento film spada do tfech vybranych filmi, které analyzuji ve své praci. A diky
tomuto filmu jsem to rozsifila i na otcovstvi. Mam pocit, Ze je tento film propojeny s Mater
Noster diky transgenera¢nimu pfenosu. Je tam ukazané, co dava ta starSi generace t€ nové.

Naptiklad skrze tu hol¢icku s babickou a kluky s alkoholikem.
M: Jo jo jo.

T: Ta holicka je tam vlastné tiikrat. Poprvé kdyz ji babicka vyloZené vede. Potom, kdyz ji

babicka da sladky rohlik. Potom kdyz je v tom okné v tom kaktusu zabalena. Tak to mi pfislo
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jako krasna mikrostruktura, kterou mtize kazdy pochopit samoziejmé jinak. J& jsem to prave
vnimala tak, Ze ta star$i generace urci nové smér zivota. Potom jim ukaze, proc je to tfeba
dobré nebo jim daji odménu za ten smér, ze tak jdou. Ta mladsi generace tim, Ze je to tak
jakoby jednoduché nebo intuitivni tak uz automaticky néasleduje tu starsi generaci a tim se

dostaneme do toho pichlavého kaktusu ze kterého je tézké odejit. Jako z vézeni.

M: Jo tak tohle by mé v zivoté nenapadlo, ale jako dava to smysl cely. J& si pamatuju, ze
jsem ten film vidé€la poprvé v projekci na platn€ v Jihlavé. V kiné to byl muj prvni film. Byl
to silny zazitek, kdyz jsem vidéla tenhle zabér, tu hol¢icku s tim kaktusem, tak jsem zacala
hrozn¢ brecet. Nevédéla jsem, co se déje. Potom jsem si fikala, Ze jsem natocila autoportrét.
Do toho zébéru jsem dala néco ze sebe. Co me boli. Nevim, co to bylo. Ti lidi z vesnice
z mého tehdejSiho thlu pohledu spi§ prezivaji a metafora k tomu riistu mél byt ten chmel.

N¢jak rostou, ale jsou opteni o draty a je marny kolobéh Zivota, ktery mé zaroven kouzlo.

T: To jsem tam citila. Vlastné cely ten film ve mé vyvolal mozna uzkost bych to nazvala
vlastn€. A potom jsem si fikala ,, Ty jo, co v§echno je takhle jako v tom kolob&éhu?* jestli
tteba neni v kolob¢hu to, zZe jsem od mali¢ka ve Zlin€. A nebydlela jsem nikde dal. Myslim

si, Ze tyhle otazky s divakem hodné& hybaji.
M: Tak to mé teési.

T: J& jsem tu bakalarku diky tomuto filmu rozsifila na motiv otcovstvi. PfiSlo mi Gplné
skvéle, jak ten pan alkoholik fikal, Ze ma dva syny a potom tam je stfih na dva vesnické
kluky. Jsem si fikala, ty jo chudaci kluci, Ze to je jejich tatka. A potom jak ten alkoholik
zacal popisovat ty svoje vlastni syny, tak to viilbec neodpovidalo. Ale furt jsem si fikala, Ze
vlastné on je taky tak troSku jejich otec. Tim, Ze s nimi Zije v jednom ohrani¢eném prostoru

a mize byt pro m¢ vzorem.

M: To jo no. Ja jsem to tam dala, protoze m¢ bavilo, Ze on mluvil o dvou détech a ja je tam
méla. Takova metafora obrazova. M¢ to bavi stiihat i takhle. KdyZz mate nékde dvé sklenicky
a stfthnete na to zabér, kde jsou dv€ zmrzliny. M¢ to bavi i kdyZ to nemé zadny jiny smysl.

Vyrobi to pak jesté néco jiného.
T: A s tim pracujete pravidelné ve filmech?

M: Spi$ to mam réada, ale ze bych si fekla, Ze je to jako n¢jaky mij koncert, to viibec. Spis
mi pfijde, Ze to podporuje tu absurditu a dadaismus toho filmu. M¢& by zajimalo, pro¢ jste

vubec zacala takovy téma zpracovavat?



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

T: No...kvili tomu, Ze mé ty filmy zaujaly a oslovili m¢. Mozné jsem v tom troSku nasla
sebe v téch filmech, néjakou jako svoji sebeprezentaci. Mozna sebedefinici. Ale taky kvili
tomu, jak jsem vam fikala, ze jsem zila jenom v tom, Ze matefstvi znamena odstiihnout se
uplné od zajma.

M: Jasné, takze to je pro vas ten hlavni magnet. JakoZze i u matefstvi se daji d€lat filmy.

T: No jo. Ja jsem vlastn¢ pfedtim ani nevédéla, Ze na vysokych skolach je matetska Skolka.
A uvédomila jsem si, ze ten vysokosSkolsky systém pro matetstvi funguje taky dobte a Ze to
jako neni vlastné nic tak neptekonatelného, jak jsem si myslela predtim. Jsem si myslela, ze

to znamena prosté konec no.
M: A bojite se toho, ze az budete mit déti tak to nepajde?

T: Asi jo. Jako fekla bych Ze je tam takova nejistota, né¢jaky strach. Celkové z toho matetstvi.
Bojim se, Ze film pfestane byt prioritou. Bojim se toho, ze si za¢nu utvafet svét jen okolo

téch déti. Coz neni Spatné.

M: Znate Myslet ze Stastného téla? Jedna filozofka napsala takovy text o oslavé Casu
s détma. Pfijde mi skvély. Abych pravdu fekla, kdybych byvala byla dostate¢né vyzrala,
kdyz jsem zacala mit déti, tak bych velmi chtéla byt jenom s nimi. Ned¢lat nic jiného. Jen se
zaviit na rok do svéta téch déti, protoze to je fakt nebesky. Diiv jsem tam méla to jeziSmarja,

kdy uz mé n¢kdo vysvobodi. Ted uz kazda chvile, kterou s néma jsem, tak je darek.
T: Vy do svych filmti chcete davat svoje déti?

M: Moc ne, protoZe zkuSenost s tim, Ze moje mama zpracovala mij denik...to mam vlastné
v jednom filmu. Bylo to hrozné€ hnusny cely. Ne jenom, Ze nezafungovala jako opora, to je
v pohodé, to se matkam stava, ale zneuzila mi divéry. Propijcila jsem ji sviij denik a ona si
s tim udélala co chtéla. Nekonzultovala to se mnou. Pfipadala jsem ji asi mlada. U téch déti

mi to nepfijde fér prosté. Az jim bude osmnact, tak je natocim a zeptam se, ale ted’ ne.

T: Ale vSak jste méla vaseho prvniho syna v tom bakalatském filmu Mater Noster. Tam to

vnimate jak?

M: Tam je, ale neni to hlavni postava. Tam mi to pfijde, ze je tam toho tak mélo, ze to vlastné
je v pohodé. Je v hezkych situacich. Jasné, si protifecim ted’. V tom filmu, co ted’ to¢im tak
tam budou taky zabéry z domécnosti. Nebudou to hlavni postavy. Nebudu se jich na nic ptat.

Je to spi$ kontext, a ne hlavni postava. Tak to mi asi nevadi. No, méla bych se jich zeptat.
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T: Myslim si, zZe u toho bakalaiského filmu to ptisobi dobte jako uvédomeéni si. I pro divéka,
Ze ta generace nasledujici nemusi prozivat tu stejnou bolest jako generace ptedchazejici.
Myslite, ze je jesté néco, ¢im Vas ovlivnil vztah s vasi maminkou, jelikoZz se objevuje ve
vice vasSich filmech? Napadd mé, jestli ji to nechcete mozna trochu oplatit. Neni tam

vyobrazovana jako idedlni postava

M: No to je dobra otazka. Ja to, nemam dostatecné jeSté pojmenovany, ale i ten film co ted’
to¢im tak ho toCim tak trochu i 0 mamé. Marcela Joglova, jako moje mama za svobodna.
Ja se s tou mamou vyrovnavam furt a bohuzel je to jesté potad blizko, Ze nemam nadhled.
Nemam od toho odstup. Ja tak trochu asi chci, aby mama uvidéla néco. Mozna proto ty filmy

délam, aby uvidéla...
T: Jako Vas pohled? Vasi perspektivu?

M: Moje prozivani. Rozhodné si €asto fikam, Ze jsou ty moje filmy takové trochu jako
insitni. Jak jsem tocila tu Nadvornikovou, tak jsem ji pravé naldkala na to, Ze nato¢im film
Brud. Méam trochu pocit, ze jak ti insitni umélci vlastné maluji, protoze v nich je néco strasné
neudrzitelny, Ze to musi dostat ven. A dostdvaji to ven skrze ty maliivky. Je to fakt takova
nemocna ¢innost. J4 to mam se svymi filmy. Pfemyslim, jak jsem se k tomu dostala skrz tu
mamu. No...pfijde mi to jako dobrd otdzka, protoZe vim ze tam néco je, ale nevim co. MoZna
to musi vidét n¢kdo jiny. J& mam pocit, Ze jak se Casto fikd, Ze ty déti se vam narodi jako
kdyby doplnily to, co v sobé nemdate nebo nemate to tak aktivovany. Tak jsme s mamou
v tomhle takova dvojice dobte se doplitujici. Co ona mé poptené, j& mam hodné posileny. Ja

témi filmy tu médmu dotahuji. Dod¢lavam, aby byla pro mé cela.
T: TakzZe si ji utvafite do toho pohledu, kterého byste chtéla docilit v redlném Zivoté?

M: No, si ji dotahuji. A ta hol¢icka s tim kaktusem, to je pfesn¢ mij pocit, Ze jsem nebyla
vidénd mamou. Ne protoZe by byla néjaka, ale protoze ten svét, ktery se ji narodil skrze mé
ona v sob¢ zamkla. M¢la ho furt pfed obli¢ejem, ale fekla ja t& nevidim. Nebyla ho schopna
v sob¢ videt. Je to prosté smutny. Tak to ale prosté€ je. Tohle si vzajemné hrajme. Proto si ji
asi furt to¢im a piijde mi to uz chory. Jakoze uz zas ji to¢im. Jak dlouho ji budu jesté tocit?
Pfitom mé az tak nefascinuje. Jako mam ji rada, je v pohodé. Asi je to taky tim, ze... a to
jsou taky takovy kli§é no... tak se traduje, Ze ty zeny v nasi rodin€ se nemé&ly rady. Matky
s dcerami. M¢la to 1 moje babi¢ka a moje mamou. Néco tam je, ale to se dostdvame Uplné

do jinych sfér, ktery , nemam uz viibec pojmenované. Jenom je obcas citim. Mozna to jesté
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je tim, Ze ja tu madmu hodné v sobé vytésnuji. V tom je néjaka laska velka, kterou ja z pychy

momentalné odmitdm nebo nedovoluji realizovat, ale mam ji. Miluju mamu.

T: Tak jestli ta mama nejste vy ndhodou. Jestli to ndhodou vy nevytésiiujete tim, ze to
prevadite na ni v tom filmu. Tieba v Love sorry jsem méla pocit, Ze si piehazujete role. Prvni
jste mama vy a potom je mama mama. Jestli nejste obé mamy pro sebe navzajem. Ze si

pfehazujete, Ze si néco nepiipoustite.

M: Jo to urcité. To urcite jo. V tomhle ptikladu je mama ta, co se néco neptipousti a nechce
néco videt, tak to tak je stoprocentné. Ja to mam tak, ze kdyz citim, ze néco ptichazi od
mamy, tak je to tak silny, Ze to jako neustojim, neunesu. Nechci to slySet prosté. Jsem asi

moc pysSnd. Jakmile to ale ptijde od nékoho jiného, tak to jako schroustam.
T: Na zavér... co pro Vas znamena mateistvi celkové? V prabehu i ted’. Nebo ménilo se to?

M: Ja jsem to zazivala, kromé vSech téch zlatych pociti, jako strasnou rutinu. Nesnesitelnou
izolaci. Strasnou izolaci a tézké obdobi. Ja jsem ty déti hrozn¢ dlouho chtéla, takze jsem na
né myslela. Kdyz se narodily, tak jsem byla... teda musela jsem byt vic doma. Zaroven jsem
byla hrozny asocidl pfedtim. Pfedtim jsem taky moc ven nechodila. Porody jsou pro mé

ptechody, to jo.
T: Takze porody pro vads znamenaji vic neZ obdobi matetstvi?

M: To bych taky netekla. Nic by nebylo vic a mift nebo pfedtim a potom. Mam pocit, ze od
té doby, co mam déti tak jsem opravdu Stastnd. Mam ohromné naplnéni, které jsem diiv
neméla. Je to asi i trochu egotrip, protoze v nich vidite pokracovani sebe. Taky jsem si je
pofizovala, a to vim to mdm pojmenovany a doufam, Ze mé& kluci nezabijou az se to dozvi.
Chtéla jsem zaloZit své vlastni hnizdo, které jsem nikdy necitila, Ze mam. Ty déti mi to mély
zatidit, coz je blb¢.

T: Neni to blbé.

M: No neni to upln¢ idedlni. Neuméla jsem to ale lip. To je pro mé ten rozdil no, Ze mam
hnizdo. Je to sobecky strasné. To, Ze jsem si zatidila prostor, ve kterym mizu byt ditétem.
Ze si skrz né prozivam znova svoje obdobi détstvi, které jsem si neprozila. Pfijde mi vlastné
lep$i s nimi mluvit o tom, Ze to tak je nez se snazit zahrat n¢jakou idedlni maminku.

Jsme prosté lidi. Jsme nedokonali.
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ZAVER
Tato bakalafska prace se zabyvala analyzami tii vybranych filmid Mariky

Pechackové. Prace se zameérovala na zkoumani motivu matefstvi.

Myslim si, ze tato prace splnila svij cil. Dokaze odpoveédét na vSechny tii vyzkumné

otazky, které si v uvodu pokladala.

1. Existuje propojovaci motiv matei'stvi ve vybranych filmech Mariky Pechackové?
2. Jak je matefstvi ve vybranych filmech Mariky Pechackové zobrazovano?

3. Vklada Marika Pechackova do film motivy matefstvi védome?

Motiv matefstvi se objevuje ve vSech vybranych filmech Mariky Pechackové.
Tento motiv vSak filmy propojuje jen tématem, nikoliv formalnim zpracovanim. Marika se
neboji s formou experimentovat a ménit ji v prabéhu filmu. DéEl4 to, co film potiebuje.
Z tohoto divodu si myslim, Ze je nemozné, aby motivy mély jednotné zobrazeni. Je to také
z toho diivodu, Ze Marika s motivem nepracuje vzdy védomeé. Matetstvi je soucasti jejiho

zivota a do filmu se dostava ptirozené, skrze jeji vnimani svéta.

Na vSechny vyzkumné otdzky jsem odpovédéla diky vyuZzivani dokumentarnich
modu Billa Nicholse a teorie Guy Gauthiera a jeho péti osam. Velky podil na tom ma také
Analyza stylu dle Bordwella a Thompsnové. Nemohu opomenout ani velmi dilezitou
komparaéni analyzu ve které jsem vSechny vybrané filmy postavila vedle sebe. Jsem rada,
ze jsem na filmech mohla pfedstavit vSechny kategorie péti os Guye Gauthiera. Do kazdé

kategorie spada jeden film s ¢imzZ se ve tfetim filmu Mater Noster potkavaji obé kategorie.

Préce na této bakalaiské praci méla pro mé velky osobni pfinos. Uvédomila jsem si,
jak dtlezité je pro meé osobni odhaleni skrze film. Odhaleni nevnimam jen jako nahotu téla,
ale 1 nahotu psychickou, o které je casto t€zké mluvit a zobrazit. Film se také pro tvirce
muZe stat terapii. Sama Marika v rozhovoru potvrdila, Ze jeji filmy jsou urcitou formou
terapie. Filmy mohou byt ovSem takeé terapii pro divaka. A pro mé osobné¢ byly. Skrze filmy
jsem piisla k riznym uvédoménim. Nadpis rozhovoru v knize Zeny o Zendch autorky
Barbory Baronové s Marikou Pechackovou zni: ,,Marika Pechackova: Sebe samu klidnée

«19

zneuziju*"” a s tim se jako autorka ztotoziuji.

19 BARONOVA, Barbora. Zeny o Zendch: intimita tvorby ceského Zenského filmového a literarniho
dokumentu. Praha: Wo-men, 2019. ISBAN 978-80-90764-10-1, s. 127-156.
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Dale jsem si diky praci uvédomila, Ze byt matkou se d4 vyuzit k prospéchu dila.
Véifim, Ze se ve spolecnosti najdou lidé, kteti s mym tvrzenim vyuziti matetstvi pro prospéch
dila souhlasit nebudou, a dokonce jej budou napadat jako zneuziti, ale ja to jako zneuZziti
ditéte nevnimam, dokud neni film o ném. Nevidim nic Spatného na tom zneuzivat své emoce

a zkuSenosti pro film. Koneckonci, kazdy tviirce vyuziva toho, kym je.

Na zavér bych chtéla sdilet mou zkusSenost s Marikou Pechackovou. I kdyz jsem s ni
osobngé stravila pouze par hodin, kdy jsme vedly rozhovor pro acely této prace je dulezitou
filmaikou a osobou v mém zivoté. Prostiednictvim jejich filml se v mém zivoté otevielo
spoustu témat, nad kterymi jsem premyslela. Nedokazu byt konkrétnéjsi, jelikoz ve mné
stale dozniva katarze z rozhovoru, ale diky Marice jsem na naucila byt v pohod¢ s tim, ze
néco nemam pojmenované. Uvédomila jsem si, Ze je normalni nevédét a nemit v§e pevné
v rukou — ve struktufe a né€kdy je ptredné&jsi to citit. I kdyz se to nezdd souvisi to siln¢

s ptistupem k matefstvi.
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