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ABSTRAKT

Teoretickd cast price zkoumd vyznamnost primyslové revoluce a nasledné reakce
Vv tehdejSim uméni. Prace se vénuje zdkladnim udélostem v rdmci rozvoje technologii a
popisuje odraz v socialni skupiné meéstského obyvatelstva. Nasledné text ptiblizuje
kompenzaci udalosti v uméni a rozvoj krajinatstvi jakozto vyznamného Zanru poukazujici

na volnost a krasu ptirody.

Prakticka cast tyto znalosti implementuje pfi vytvoreni autorské kolekce, kterd s nadsédzkou

reflektuje nazory a idealy zastupcti romantismu.

Kli¢ové slova: romantismus, uméni, primyslova revoluce, uméni 19. stoleti, 19. stoleti,

krajinafstvi, pfiroda, v§ivani

ABSTRACT

The theoretical part of the work explores the significance of the Industrial Revolution and
the subsequent reaction in art at the time. The work is devoted to basic events in the
development of the technology and describes the reflection in the social group of the urban
population. Subsequently, the text approximates the compensation of an event in art and
the development of landscape design as an important genre pointing to the freedom and

beauty of nature.

The practical part implements this knowledge when creating an author's collection that

reflects with exaggeration the views and ideals of representatives of Romanticism.

Keywords: Romanticism, art, industrial revolution, 19th century art, 19th century,

landscape, nature, tufting



Nasledujicimi slovy bych rada vyjadtila obrovské podeékovani Ing. Martin¢ Dokulilové,
Ph.D. nejen za samotnou spolupraci a vedeni mé bakalarské prace. Tato osoba stoji i za
mou vasni pro pouzité technologie, nebot’ to byla pravé ona, kdo ji pro mne piedchozi rok
znovuobjevil a ukazal mi neskonalou inspiraci pro mou tvorbu a samotnou praci. Tedy,
D¢kuji vam pani D! Jsem vam v tomto velkym dluznikem a mohu jen doufat, Ze na

kreativni cestou, kterou jste timto pro mne oteviela, jsem vykrocila pravou nohou.

Dé&kuji 1 mym blizkym, kteti po dobu tvorby sndSeli mé tzkostné manyry, zoufalstvi
slepych uli¢ek a chuchvalce pfize, které se nemilosrdné pliZily za mnou vSude kam jsem

pfisla a roznasela je tak po vSech domovech, které mam.

Diky Maru, zvladli jsme to a jdeme dal.
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UvVOoD

Uvahy o obsahu mé bakalaiské prace mne, odvazim se Fict, strasily jiz od jara tohoto roku.
Byla jsem si naprosto jista, Ze to musi byt néco zcela osobniho, co mé pfi nastartovani mé
mysli vhazuje do nekonecné spiraly myslenek, ivah a touze se tématu oddat. Jenze tento
impulz stale nepiichazel, tfebaze jsem hledala v zalibach provazejicich mne skrze studium
sttednim 1 vysoké Skoly. A pak to pfislo. Nebylo to vibec téma na dlouhé tvahy, ba

naopak. Plivod mého tématu vzesel ze zcela primitivni a rutinni ¢innosti nasi rodiny.

Celé idea vznikla z jednoho, pro mou domacnost, zcela obycejného popudu. Snaha schovat
kupky suchého sena diive, nez prvni kapky dest¢ dopadnou na ta zlatava stébla suché
travy. A vten moment se vmé mysli objevila neutichajici otazka: ,,Pro¢ se tak tézky
ptipad mést'dka, jako jsem tehdy byla ja, rozhodl vratit do rodné vesnice? A kde se ve mné

objevila touha po hospodarské praci?*
Protoze Sum mésta byl natolik hlasity a mé myslenky mizely.

Ve své praci badam po prvotni akci, tedy boom pramyslu, provokujici reakei romantismu a
vyuzivam jej jako spojnici mezi mnou a tehdejSim ¢lovékem a nasim pohledem na okolni
sveét. Tiebaze nas deli témeét dve staleti a kazdy stojime na opacné strané Casové osy
industrialni revoluce. On na jejim pocatku, kdy vznikaji prvni tovarny a svét se zacina
stdvat mistem organizované prace a urbaniza¢nim Silenstvim. J4 na jejim dosavadnim
konci, kdy se technologie parniho stroje zdd jako pravék. Oba hledime do ptirody a
scenérie venkova s urCitym nadSeni a paradigmatem v mysli, aniz bychom tusili, Ze naSe

soucasné technologie v nas vytvofili nerealnou ideu 0 tomto prostiedi.
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.  TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1 REVOLUCE YV REVOLUCI

S plynutim véki a pfechodem do devatenactého stoleti se neméni pouze Cislo. Je to zlom.
Nastavaji nové ¢asy pro lidské spolecenstvi v mnoha aspektech ovliviiujici zivot tehdejsiho
obcana. Ale také ovliviiujici i nas zivot o dvé sté let pozdé&ji. Jisté, onen kategorizovany
novovek, ve kterém se toto stoleti nachazi, jiz davno odstartovalo vyznamnou udalosti.

Nebo mozna ne?

Vzpomenme si na mezniky novovéku. Tim nejvyznamnéjsi, a pro zacatek velmi dilezity,
je samoziejmé Renesance. Jisté, jedna se o dobu znovuzrozeni. Vzdyt' jen nazev samotny
nam to nejen napovida, on nam to piimo fika. Nazev pochazi z italského rinascita, tedy
znovuzrozeni, coz nam odkazuje na jeho piimou kolébku vzniku. Itdlie byla po staleti
kulturnim centrem tehdejSi Evropy. A je nutno pfiznat, ze az do onoho kritické¢ho
romantismu a predchazejiciho klasicismu bude. A neni to natolik piekvapivé tvrzeni,
vzhledem k Italské historii. To zde na uizemi Apeninského poloostrova se udala vyznamna
epocho antickd. Zde stala kdysi majestatna Rise Rimska, kolébka civilizace a kultury, ktera
Vv nasi historii ovliviiovala, pfevazné, estetickou formu déjin. Neni se tak ¢emu divit, Ze
prave v Italii odstartovala mySlenka revoluéniho novovéku, kterd neodkazuje na nic jiného
nez na ,znovuzrozeni majestdatnosti byvalého Rima“. Je zcela jasné, Ze tento akt dal do
pochodu zdjem o ¢loveéka a jeho okoli. Oteviel cestu vyzkumnikim, v urCitych oborech a
ohledech, miizeme pouzit pojem proto védci. Je to obdobi, kdy cirkev zacina, nutno fict,
ze velmi pomalu, ale stéle jisté, povolovat své sevieni a dovoluje upoutat zajem Clovéka na
soucasny svét okolo néj, jeho krasy a taje. Antika prestala byt pouhym mnoZstvi poznatku,
tak jak to ve stredovéku bylo. Byla idedlem lidské vzdélanosti®. Toto letmé rozvolnéni je
impulzem pro navrat vyzkuma a prvnich véd. Samoziejmé si vzpomeinime na KryStofa
Kolumba a jeho cestu uspotadanou ve snaze naleznout pohodInéjsi a méné nebezpecnou
cestu do Indie, ktera uz po staleti byla vyznamna kviili svym cennym artiklim. D4 se fict,
Ze 1 tuto cestu maji za vinu rané renesan¢ni myslenky. Kdo by si totiz v hluboké dobé
sttedovéku dovolil fict, ze Zem¢, naSe planeta, je kulovitym objektem. Je pieci dobie
znamo, a 1 stiedoveky ucenec mél dobie vryto do paméti, ze Zemé je plocha. Nebyt

revoluce nového véku, novoveéku, nedosel by k myslence, ze popluje-li konstantné na

1 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni s. 223. Vyd.rozs.revid. 2., dot. PfeloZil Miroslava GREGOROVA. Praha:
Mlada fronta, 2001. ISBN 80-204-0685-9.

2 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury s. 117. 2., upr. vyd., V Idea servisu 1. vyd. llustroval Véclav
RYTINA. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-31-7.
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zapad, objevi se na vychod¢. Diky tomu se dostavame k dalSimu vSeobecné zndmému
mezniku, a to K, pravdépodobné, objeveni a, nebo minimaln¢ znovuobjeveni, kontinentu
Ameriky KryStofem Kolumbem v roce 1492. Krystof Kolumbus to samoziejmé v tento
moment netusil, Ze se nenachdzi na pobtezi Indie, ale jeho moteplavba vytvotila chodni¢ek
déjin, jez se stal pozdéjsi silnici poznani. Jen diky tomuto mohl Fernda de Magalhdese 0
par desitek let pozdé€ji zahdjit o nic méné vyznamnou cestu, kterd jiz méla dokazat
existenci kulaté Zemé&. To také dokazala, aCkoliv sam jeji vyznamny strujce se ji uz
bohuzel nedozil, neb umird dfive, nez byla moteplavba ukoncena pii boji s domorodym

kmenem na uzemi dne$nich Filipin.

Takto miizu pokracovat v debaté o vyznamnosti a revolu¢nosti renesance, jenze se toto jevi
jako kontraproduktivni vzhledem k tématu. Tato prace se pfeci ma zabyvat obdobim stoleti
devatenactého, jeho revolucnosti, a hlavné jeho uménim, romantismem. M4 to byt pieci
zlom, jak bylo v druhé véty uvedeno. Samoziejmé, od toho umyslu nehodla byt upusténo.
Je to preci srovnani. Nemtuzeme tvrdit, Zze devatenacte stoleti ma byt natolik vyznamné,
nesrovname-li ho sjinou vyznamnou udalosti, které tato kapitola hodla i ponékud

oponovat.

Vratme se jesté renesanci. Pokracujme v porovnavani téchto dvou historickych etap,
poukazme si na ty zmiflované principy doby renesan¢ni. Umélci se shlukuji ve
spolecenstvich velmi podobn¢ jako fungovala stfedoveéké cechy, které se navzajem napfiic
ruznymi skupinami konkrétniho femesla hlidaly a urcovaly si pon¢kud smér prace.
Objevuje se velmi znamy princip uditele, ktery mé¢l své studenty, jez od ngj Cerpali
informace, zkuSenosti a ostatni zalezitosti femesla. Umélci byli tehdy dualezitym
prostiedkem bohaté aristokracie, kterd byla dilezitym zadavatelem. Jednalo se o spojeni,
které se navzajem nutng potfebovalo. Slechta nutné vyuzivala sluzby malifii a sochatd,
ktefi méli v rukach jejich povést, tvorili predstavu o osobnosti, ¢i celém rodu, tim Ze je
vyobrazovali ve svych dilech a za to jim byly dany prostiedky k Zivobyti. Dalsi nezlomnou
tradici byla ucelenost slohu. Kazdy umé¢lec sice usiloval o jiné detaily a mél vlastni rukopis
dila. At uz to ale byl zajem o kompozici, nebo detail tvaii, obrazy mély stale jasny a, co je
velmi dulezité, ve své podstaté i stejny ucel. A to sice ,,dopravat krasné veci lidem, kteri je

chtéji mit a kteii z nich maji poZitek.

3 GOMBRICH, E. H. Pfibéh umén s. 475. Vyd.rozs.revid. 2., dot. PfeloZil Miroslava GREGOROVA. Praha: Mlad4
fronta, 2001. ISBN 80-204-0685-9.
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Tyto nepsana pravidla, ur€ovala hru umélct po staleti, ale v historické éte, ke které

vytrvale mifime nadeslo prolomeni pravidel a umélci zndmy zakonik se rozpadl na prach

1.1 Neromantické zmény

Ona velka zména a proces ji se tykajici vrcholi jiz v 18.stoleti. Iniciator, ¢i snad iniciatofi,
stojici na zacatku tohoto procesu, jsou fenomény znamé jiz z minulého stoleti. V mnoha
Z nich stoji jako ptvodce prosta lidska zvédavost a snaha o pokrok. Jak ve svété uméni, tak
ve svété sveétském a védeckém. Ona snaha stila za zrodem touhy Jamese Watta o
zdokonaleni a vyuziti stroje na parni pohon. A zvédavost zase za mnohocetnymi
archeologickymi objevy. Které lidstvo provéazeli v prubéhu 18. stoleti a dalsi 1éta. O tom

prvnim impulzu bude tato prace lamentovat az pozdéji.

1.1.1 Architektura

Ono povstani antickych mést z prachu a blata, mélo v prvni fadé efekt na architekturu té

doby. Bylo 18. stoleti a Evropa byla naplnéna mys$lenkami o osvicenstvi, bez toho by také

v
:

Obrazek ¢. 1 — Strawberry hill
ani touha po objevech nevzesla, a samozfejmé Klasicistnim slohem. Klasicistnim od slova
Klasickym, a to pravé v pojeti o jakém se piedpokladalo, Ze odkazuje na puvodni — tedy
klasické — stavby Antiky. Jakym otfesem v mysli architekta a stavitele muselo byt zjisténi,
ze stavby povazované za vrchol antické doby jsou jen zficeniny z doby upadku. Pravidla,
které po staleti byla povazovana za zaklad byla svrzena a forma klasicistnich staveb tak

nahle znevabnéla. A tak reakci na tuto akci byly debaty o spravnosti stylu, o jeho podobé a
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spravnosti. Palladiovy knihy a principy byly zpochybnény a Horace Wallpole nechava

vystavét své romantické dilo ve stylu splinu nad gotickym umem architektury.

1.1.2 Malba a socharstvi

Tyto obory zaznamenaly proud zmény az pozdéji a ponékud povolné&ji. V téchto odvétvich
svadély urputny boj dvé skupiny. Problematika jejich temperamentni debaty spocivala
V pozici uméni vzhledem k historické tradici. Pro jedny trvala az pfili§ dlouho a citili
nutnost se vii€i ni vymezi a zacit tvofit novou formu dél. Ta druha sorta zase zastavala
nazor, zZe tradice je tfeba stfezit a ndsledovat. Byla zde po celd dlouha staleti a obstéla, tak

proc ji ménit. Ale pro¢? Co bylo prvotnim impulzem stojicim za touhou nabourani tradic?

Nebylo to nic jiného nez akademie, které sice nebyly uplnou novinkou, ale v tomto
okamziku nabyly diilezitosti v takové mife, Ze zcela pietvarela klasicky pohled na mistra a
jeho ucence. Akademie se staly hlavni zastitou védéni o uméni, které nésledné predavali
svym studentim a tim i1 nevyhnutelné upadaji staré metody femesel. Coz nevyhnutelné
utvotilo dalsi podnét debat. Akademici, jakym byl i Joshua Reynolds, nabddal studenty

k diislednéjsimu studiu starych mistrii.*

1.1.3 Salony

Problematika tradic nezasahovala pouze do femesel. Jak uz bylo naznac¢eno v podkapitole
architektury, tradice byly problémem 1 v samotném obsahu, tedy nejen formé. A ani v této
podkapitole se nelze ubranit popisu zmény. Pozdni 18. a 19. stoleti bylo vyznamnou
zménou ve vSech ohledech a odvétvich. Klasicismus, jeZ se ubiral bok po boku rané
industridlni revoluci, se jesté stale otacel zady budoucnosti a hledél daleko do dali historie.
At uz to je jeho obliba v ,klasické” formé uméni anebo namétech. Nutno podotknout, Ze i
V pozdéjsim romantismu mély historismy své zastupce, ale jejich forma a obsah se lisila
snahou o zobrazeni skute¢nych historickych redlii. Ve svych dilech zobrazoval i postavy

cey

venkova Zijici bézné svétské zivoty, tiebaze byly nudné a neheroické. Byly redlné.

Ona zména nasledovana pfemitanim o pokroku a Casu ktery teprve nastane, je ovlivnéna
pokrokem technologii. Jiz nebylo tieba pfemyslet pouze nad zitfejSim dnem. Obcan si jaksi
zacina uvédomovat soucasnost ve které je. Umélci tak ptestavaji byt strnulymi v historii,

ktera uz neni konstantni. Zacinaji si uvédomovat dobu, ve které se nachézeji a potfebuji na

4 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni s. 480. Viyd.rozé.revid. 2., dot. Pfelozil Miroslava GREGOROVA. Praha:
Mladé fronta, 2001. ISBN 80-204-0685-9.
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ni reagovat a hledat své prameny pro tuto reakci jinde nez v antice a klasicismu. Vznika

tedy potieba byt sou¢asnym a prebit ty davné mnohokrat oslavované mistry.

Cela tato debata vyustila v oné Salony. Salony s velkym ,,S“ jelikoz ony zacaly udavat
tempo pFitomnosti a svym pofadanim a obsahem i budoucnosti konkrétnich malift. Neslo
o nic jiného, nez vystavy souc¢asnych umelct. Prvni Salon se uskute¢nil v roce 1791 a od
jeho prvopocatku a déni v prosté ¢tvercové mistnosti zvané Salon v Louvre (ta také dala
jméno vystave) nabyla jeho rozloha a také i dilezitost v $irSi spole¢nosti. ,,Salon se konal
kazdorocne, nebo kazdy druhy rok a pokazdé vyvolal riizné rivality a skandaly, protesty a
polemiky. “ ® Vystavena dila ovlivitovala spolecnost, a to jiz nejen tu bohatou. Salony tak
byly pro mnohé prvnim setkani se svétem maleb a jejich technik, a tak v ¢asti z nich
utvareli urCitou predstavu. Umélec musel vypotadat se zcela novym zakaznikem, a hlavné
s onou vystavni udalosti. Nebot’ pravé ta rozhodla, zdali se nachazi v kategorii uméni

oficialniho, anebo je ,,pozérem* se §tétcem.

5 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti s. 6-12. Praha: Paseka, 2001. Dé&jiny uméni. ISBN 80-7185-313-5.
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2 FABRIKA JAKO NOSITEL ZMENY

Zmeény, které prichazely v 18. a 19. stoleti neomezily sviij vliv pouze na umélecky prostor.
Tyto zmény byly az druhotné vii¢i zméndm technologickym. Pokrok urcujici tempo této
doby musel nutn¢ vychazet i z odvétvi, které ovlivnilo i Sirokou vefejnost, nejen pouhou
hrstku intelektuali. Timto pokrokem byl vznik principu tovaren, tak jak je ndm znam, ve
své podstaté, az do dnesni doby. Jiz od 14. stoleti jsme si védomi existenci manufaktur.
Jednalo se vétsi dilny s vétsim poctem délnikd, ¢i femeslnikt, kdy kazdy jednotlivec, nebo
skupina zastavali jednu konkrétni funkci, jiz vykonavali. Da se tak s jistotou fict, ze do 19.
stoleti pfevazovali femeslnici jakozto hnaci sila dilen. V tomto kontextu nelze hovofit o
tovarnach jako takovych. Ty ssebou nesly urcité zakonitosti rozdilného charakteru.
Podivame-li se do historie, zpozorujeme nékolik zasadnich rozdila. Jak jiz bylo feceno
pracovni silou byli femeslnici, osoby odborn¢ vyucené v konkrétnim oboru. At uz to byli
kozeluzi, jirchafi, nebo truhlafi, v kazdé takovéto diln€ byl ustfedni postavou mistr, ktery
pod sebou mél nékolik ucii a tovary$lt. A tyto dilny naddle spravovaly cechy, které
V podstaté¢ urcovaly jakési femeslné zakony napii¢ mésty. Jejich slovo bylo pro mistry
posvatné, urCovaly totiz zpiisob prodeje, Casto také samotné misto, regulovaly konkurenci
Vv daném odvétvi, stanovovaly zkousky ucéni a také rozhodovaly o jejich poc¢tu na
jednotlivého mistra. Cechy s témito pravomocemi musely nutné ovliviiovat i samotny chod
meésta. Jejich vliv byl Casto srovnatelny se spravou tehdejSich mést, coz pochopitelné
vyustilo v nevoli. Jednak samotnych femeslnikti. Ti své dilny Casto st€éhovali na venkov,
kde ptisobeni cechli slabl a zasady trhu a mnozstvi ucni tak zvolnily. Ani méstim se
nezamlouvala moc tohoto uskupeni, ov§em na jejich konec si musi pockat az do osudného

18. stoleti, kdy cechovni organizace upadavaji pod tihnou revoluci a socialnich zmén.

Volny prostor zanechdn odstupem cechli thned nahradila novd moZnost zaméstndvani.
Nastupujici tovarny. Jejich rozdilnost od dilen nebyla v poc¢tu zaméstnancti. Ze zacatku byl
pocet pracujicich v obou odvétvich na velmi podobné urovni. Co je hlavnim nositelem
zmény, je samoziejm¢ pohon. Pohon, kterym wuz nebyl pracujici clovek, ale
mechanizovany stroj, ktery ¢lovek, nyni uz d€lnik, pouze hlida. Jiz nebylo tieba hluboce
Skoleného pracovnika. Uceni, které kdysi zastdvaly cechy, nyni nahradily prvni odbory,
které pouze kratkodobé zaucili personal, nez je vypustili ke strojim. OvSem neni pravda,
Ze by vSechna obsluha stroji byla nevzdélana, jednalo se o Skolené femeslniky hledajici si
novou praci z divodu zaniku jejich oboru nebo vSeobecné pracovisté. Nutno ovSem

podotknout, Ze pocet tovaren nebyl nijak vysoky. Lze tedy hovofit o trvajicim mnozstvi
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dilen. Objevovaly se ptipady, kdy byvaly femeslnik, casto pravé mistr, si diky
naspofenému kapitalu zakladal vlastni podnik vedeny pouze jeho osobou. To, co sdilely
tyto podniky s mechanizovanou vyrobou byli délnici. Uz se nejednalo o mladé
nasledovniky v uceni s vlastnim arsenalem nastrojim a zkouSkami v dohledu, byli to jen a
pouze najmuti zaméstnanci konajici jednotlivou Cinnost v celém zastupu procest. A tyto
struktury s pohonem lidské sily jesté dlouha 1éta prevazovaly nad mechanizovanymi
zavody. Podivame-li se zpét o vice nez stoleti zpatky, prvni instituce tohoto typu byla
tovarna zpracovavajici textil bratri Lombeovych. Byla vystavena v anglickém Derby a
vyuzivala ndhon feky Derwent. Vyuziti vody pro podnik takového rozsahu bylo, do té
doby, nevidanym jevem. Byla postavena nahle ve zcela pokrokovém duchu. I svym
vzhledem vybocovala z podob dobové architektury. Hola cihlova budova s padorysem
obdélniku pfisla v diskurz az o mnoho desitek let pozdéji. I mnoZstvi zaméstnanct zcela
vybocovalo, tento podnik ¢ital az dva tisice S organizovanym postup prace. Zprvu

ojedinglé tovarny se ,,vyklubal zdrodek priimyslové éry. 6

Obrazek ¢. 2 — Lombe’s Mill

2.1 Parni stroje a uhli

Jak vyznamnym reliktem doby bude zdokonaleny parni stroj Jamese Watta, nem¢l ani on

sdm tuSeni. Neni pochyb, ze tento akt pokroku byl vykonan za ucelem zrychleni

& FREEMAN, Joshua Benjamin. Behemot: déjiny tovarny a utvafeni moderniho svéta, s 24. PfeloZil Daniel
REZNICEK. Brno: Host, 2019. ISBN 978-80-275-0006-2.
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industrializace zavodii v Anglii, ovSem jeho dusledek je nakonec patrny az do dnes. Proto,
az s odstupem desitek let, je obdobi, kdy James Watt ziskal patent na svlij zlepSeny parni
stroj, popsano jako zacatek nové stejné tak jako se Zeme zméenila pri neolitické revoluci,
tady byla ovsem rychlost pokroku zcela nestejnomerna, ale rychlost s minulosti
nesrovnatelna.” Upravy provozu na vyuZivani pary byly drobné a uéinné, ale piinasely
zmény v podobé kotle na uhli. Nelze tak popftit myslenku, Ze by bez tak masivniho vyuziti

uhli, by priimyslova revoluce neméla zavér, jaky dnes znadme.

Jiz v dobé¢, kdy byl parni stroj poprvé uplatnén, byla spotfeba uhli v priimyslu enormni, a
to hlavné v metalurgickém. Co je ale nutné podotknout je, Ze se jednalo o uhli dfevéné,
které mélo o mnoho nizsi topni sila oproti uhli t€Zenému. Hornictvi sice bylo pomérné
rozvinuté. Vytézené uhli se vyuzivalo v domacnostech béZné, ale pravé onen metalurgicky
pramysl stale jesté vyuzival uhli dievéné, které se vytvarelo palenim dfeva. Jedna z mala
pozitivnich véci spojenou s timto procesem je uplatnéni venkovského obyvatelstva. Nebylo
vyjimkou, ze sedlaci a jini zemé&d¢€lsti pracovnici po ztraté pudy nebo pracovni piilezitosti
presli k tézaifskému povolani. Mnoho znich se zivilo jako dfevorubci, pievoznici
materidlu, nebo jeho pfeménou v uhli. Tady ovSem jedind, a to znacné spekulativné,
pozitivni véc konc¢i. Vysoka poptavka po tomto palivu zpisobila devastaci mnoha lesii a
jejich okoli. Navic vytézena krajina byla nadale vyuzita jako zemé&délska, jelikoz
S narGstem obyvatelstva byl potfeba 1 narGst obzivy. ,, Vysazovdni novych lesii se
zanedbdvalo “® Metalurgické zavody tak dlouho v pfeméné Zelezné rudy na vhodn&jsi
artikl vyuzivaly primitivni techniku za pouziti energicky nevyhodného dievéného uhli.

vvvvv

dosahla nové kvality. Zelezo bylo zbavovano neéistot mnohem snadnéji a vysoka poptavka
po tomto materidlu byla ukojena. Nakonec hutnictvi bylo velice diileZité i pro dalsi tvorbu

stroju a samotny pokrok.

Hornictvi nabidlo velmi podobné mozZnosti prace jako tehdy tézba dieva. Stat se hornikem
nebylo nikterak slozité. Po této pracovni sile byla ohromna poptavka a zauceni bylo témét
nulové. Z prvotni pozice kopace se délnik mohl dostat jen tak, Ze pozoroval své zkuSené;jsi
kolegy a mél-li Stésti v nestésti, Casem byl povysen a poslan do samotnych uhelnych dola.

Ze Slo o nesnadné a ndro¢né povoldni, neni tieba polemizovat. Remeslnici vykonavali

7 MOLDAN, BedF¥ich. Civilizace na planeté Zemi, s 21. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum,
2018. ISBN 9788024636245.

8 MORTON, A. L. D&jiny Anglie, s 247. Prelozil Radovan TESAR, preloZil Sarka NOVAKOVA. Praha: Svoboda,
1950.
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nebezpecnou fyzickou namahu a dle dolozenych pisemnosti vime, ze prumérny hornik
V poloviné devatenactého stoleti stravil dolovanim Sedesit az sedmdesat hodin tydné
s minimem cirkevnich svatkil v priibéhu roku®. Zarovei tato prace byla ve vét$ing piipada
nalezit¢ ocenéna. Kapitalisticky podnikatel si dobfe uvédomoval, jak podstatny je samotny
hornik a jeho prace. Nabizel tak pocetné pfilezitosti pro n¢j a jeho rodinu, jako byla
naptiklad vyzna¢na privilegia pro tézbu V krajing, trvalou zaruku prace a pojisténi, Gcast
V organizacich rozli¢ného typu a samoziejmé& zaopatieni rodiny. Celé rodiny se obycejné

pieskupovali za praci na nova lukrativnéjsi uzemi. Zasluhou toho vznikaly nové komunity,

nové osady anebo rozsiteni stavaji obce.

S vrcholici industrializaci se taktéz zvySovala i ndrocnost a intenzita prace. Pii zavadéni
nové technologie se Casto zhorSovaly pracovni podminky zaméstnanci, coz u tézby uhli
bylo velmi zna¢né. Stoupajici poptavka nutila téZafe kout do vétsi hloubky a pfinaSet veétsi
mnozstvi artiklu. Diametraln€ se tak zvySila nebezpecnost a smrtnost zptsobend zavaly
pod nestabilni zeminou, uduSenim jedovatymi plyny ze vzduchovych kapes, ¢i jinymi
urazy. Navstévmici hornickych vesnic mluvili o mnoha zmrzacenych lidech, které tam

videli. 1
2.2 Odrazy ve spole¢nosti

Popsat slozitost rozvrstveni obyvatelstva na sklonku a skrze celé devatenacté stoleti je
nadlidsky tkon, jez by jisté vydal na samostatnou studii. Nam tedy bude muset stacit
stiidmé, ale snad dostacujici nahlédnuti do pomérti tehdejsi spolecnosti. Casovy tsek, ve
kterém se odehrava primyslova revoluce a romantismus jsou casy, kdy se vyznacné
formovala charakteristika kulturni, politicka a socialni. Ono ovlivnéni technologiemi nam
v tomto bodu musi byt zcela jasné. Industrializace zanechala otisk napfi¢ vSemi vrstvami
obyvatelstva, ale sama jako takova uz byla pouhym agregatem zmén. Ten samotny pocatek
je konec Velké francouzské revoluce v roce 1814, kdy byla smetena aristokracie a jeji
tradice silou nevidanou. Silou obyvatelstva. A tak pada aristokracie a sni i ancien regimé'*
neboli stary rezim. Toto misto ihned zaplnila nova skupina obyvatelstva, ktera jiz dlouho
cekala na moznost svého rozkvétu a pozmeénila tak nezaménitelné piicky socialniho

statutu.

9 FURET, Francois, ed. Clovék romantismu a jeho svét. Praha: Vy$ehrad, 2010. ISBN 978-80-7021-818-1.

10 Tamtéz, s. 80

11 SOANES, Catherine, ed. Oxford english mini dictionary. 7th ed. Oxford: University Press, 2007. ISBN 978-0-
19-921365-8.
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2.2.1 Méstan

Ackoliv se ona skupina jakozto pojem objevuje az na rozhrani 19. stoleti, bylo by zcela
bldhové myslet si, ze je naprostou mysSlenkou. Mésta a jeho obyvatelé tu s nami byly
napii¢ Casem i prostorem, ovSem jejich postaveni nebylo vzdy stejné, a ne natolik
vyznamné. Zajisté se také nejednalo o natolik konkrétni pojem. Ze kazdy obyvatel mésta je
1 svym socidlnim postavenim meéstanem je problematika, kterou je vysvétlit ihned.
S urbaniza¢nim rozkvétem proudi do nové vznikajicich metropoli rozmanity proud lidu, a
ne kazdého jednotlivce lze fadit do smér udéavajici vrstvy méstana. Tato vrstva je zkratka
novou podobou vysluni, kterou dfive zazivala jako jedna z mala, aristokracie. Nutno
upozornit, ze Slechtu nenahradila, ¢i nevymytila. Se znacnou opatrnosti 1ze uplatni analogii
splynuti téchto skupin. Pro¢ se tomu tak stalo? Odpovédi je zarodek kapitalismu. Mezi
zastupci tehdejSich méstanu lze tadit tovarniky, vlastniky dilen, 1ékate, nebo i1 ucitele.
Zkratka kohokoliv, kdo mél dobré finan¢ni zajisténi. V novém svété ,,masin a pary* jsou

zlaté mince synonymem titulu a bohaté jméni tak cestou ke statusu.

2.2.2 Délnictvo

Protipélem majetnych méstanii se stali délnici. Neméné& rozmanita vrstva skladajici se
z byvalych zemédélcti a venkovskych sluzek, ktefi se s vidinou lepsi prace presunuli na
vysnénych méstech byly podminky ¢asto az mnohem horsi nez na vesnicich. Na nekoncici
praci v tovarnach se hlavné najimaly zeny, které denné pracovaly deset az dvanact hodin
za nuzny privydélek. Neni tak divu, ze po boku zen se mezi pracovniky objevovaly také

déti. Zkratka pro blaho délnické rodiny musel pfispét kazdy ¢len nehledé na vek.
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3 ROMANTISMUS

Romantismus jakoZzto proud se poprvé projevuje v literatufe. A jelikoZ ndm dé¢jiny uméni
ukazuji, ze umélecké styly vzdy navazuji na pedeslou dobu a vytvari reakci, je zcela jasné,
7ze toto obdobi bude vsilné opozici oproti raciondlnimu a silné¢ kolektivistickému
osvicenstvi. Prvni dila tedy projevuji nespoutany cit, silnou viru a individualismus tak
vyznacny, ze pievySoval zdjem spolecnosti svou touhou po svobodé jedince a pravem
vyjadfit pIn¢€ svou osobnost, tedy projevit individualitu. Jestlize Klasicismus pfinasi fad do

spole¢nosti, Romantismus jej zcela vyvraci a vola po svobodé.

Klasicismus samoziejmé nebyl jediny problém svéta romanisty. V ptredchozich kapitolach
byl nastinéna podoba prumyslu tehdejsi doby a jeho dopady na, nejen, okoli tovaren. A
paklize se mame drzet myslenky, Ze intelektudl je komplexni ¢lovek s Sirokym okruhem
z4jmd 1 mimo umeéni, musi byt jasné, ze i vysokd Uroven tovarnictvi na n¢j hluboce
zapusobila. Jednak se s dostupnosti spotfebnich artikll, které se mohly vyrabét levnéji a
urovni. Co je pro tento moment diilezité zminit je, ze Slechta ztraci svou pozici a ¢asto i
majetky. Uz se nejedna o jakousi pomyslnou Spicku socidlnich skupin (vyjma panovnika).
Co znamena daleko do historie sahajici jméno, kdyz dnes je bezvyznamné. Co ale
vyznamu nabylo jsou finance. Ty urcovaly tfidu, a to, jak se lidsky zivot odvijel. S prvnimi
kricku smérem k moderni spole¢nosti dnesniho slova smyslu a rozkvétem spolecnosti se
ztraci hrabata v mnoZstvi osob a rodin, které se na jejich Uroven povznesly diky
pfiznaénému domacimu rozpo¢tu. Abychom kompletn¢ uzavieli myslenku, individualita se

ztraci v davu.

Uz tento uvod naznacuje moznou dramatic¢nost dila, ackoliv tehdy se jednalo spiSe o
exaltaci. ,, Byt Romantikem, znamenda ddvat kazdodennosti vyssi smysl, znamym vécem

zdvaznost véci nezndmym, konecnému lesk nekonecna “*?

Jiz konec osmndctého stoleti ovladaly mohutné ndvaly sily imaginace a vasnég, kterd
vyvolavala mocné vzruSeni, coz piesSlo ve vyrazovost tohoto stylu. Idedlem clovéka
romantického byla osoba toliko vasniva a nespoutana a tyto pocity a velikost vyjadfovala
neskryté svymi €iny, azZ ji to vyvrhédvalo z cyklu Zivota bézného ¢loveka. Tento archetyp se

tak nachéazej na okraji. Okraji své emocnosti, normality a samém okraji spoleCenského

12 Novalis in PIJOAN, José. D&jiny uméni. 8. dil. PreloZil Frantiek X. HALAS, preloZil Dagmar HALASOVA.
Praha: Odeon, 1981. Svétové uméni.
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déni. Svym zpiisobem naprosto dobrovoln€. Romantisté byli znechuceni principem svéta a
pokrogilou industrializaci nigici nevinnost a &istotu svéta. Casto se tak ubirali do zdanlivé
samoty Vv piirod¢. Poznévali jeji fe€ a vyrazovost a objevovali v ni stejné principy, Cistotu a
monumentalnost jejich projevil a ptipodobiiovali ji ke své novotou znicené dusi. Cestovani
intelektudla ovSem nekoncilo v luzich a hajich jeho statu. S rozSifenim obchodu a
otevienim zemi na blizkém vychod¢, ale i v dalné Asii se zvySovala touha poznévat nové
exotické kultury a jejich unikétni barevnost. Nejeden romantista se zamiloval do specifické

Skaly svétla, kterd panovala, pro tehdejSiho Evropana, v tak unikatnich zemi Severni

Cistota byla nalezena také v oblasti venkova, a to ve znatné naivni a skutednosti
neodpovidajici podobé. Tieba ze vime, ze situace venkovského obyvatelstva nebyla
Vv dobé¢ strojové vilbec snadna. Ani vesnice se nevyhnuli ukvapenosti doby a se zvySujicim
se poctem obyvatelstva bylo tfeba 1 zvySovat mnozstvi vypéstovanych surovin a s tim
spojenym rozsSifovanim zemeéd¢lské pudy. Idylické obrazy sedlaki v ltin€ ptirody se nahle
stavaji klamavym sdélenim. OvSem, ackoliv se to jesté nezdd, zdjem o zobrazovani reality,
1 té nepfijemné, teprve pfijde a tyto naivni predstavy a ztvarnéni jsou vyznamnym

zaCatkem.

Neméné dulezitou kapitolou romantického umeéni byl také piiklon k fantaskni tématice a

zajem o historické naméty. Jiz bylo zminéno sidlo teoretika a sbératele Horace Wallpola a
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jeho retrospektiva na gotické stavitelstvi. Na rozdil od Klasicismu a jeho zalibé ve
vzneseného ¢lovéka antického Recka a Rima si romantici nadli ideal ve stfedovékém
obcanovi. Byli prosti, neznali Sumu technologickych mést, upinali sviij zrak a viru v Boha,
ktery tidil jejich Zivoty, nikoli v pfisné raciondlni a chladnou technologii. Rytifi cestovali
napii¢ Evropou s idedlem objevovat nové dobrodruzstvi a zazit, tehdy znamy, svét. Byli
Cisti a nezkazeni. A zcela naivni a nerealni, ovSem takova piedstava panovala v okruhu
intelektualt té doby. VSeobecné lze fict, Ze prvotni zajem mél velmi podobné divody jako
v zalibé pro vesnické obyvatelstvo. Tyto tendence byli nejsilnéjsi v oblasti jiz zmin&né
architektury. ,, Architekti horlivé studovali gotické pamdtky, ...“* Diky to nam ,,znovu-
vznikaji“ styly gotické, ale pozdé€ji i renesancni a barokni. K t€émto znovu uZzitym
tendencim se pfidavala piedpona ,,Neo®, tedy neogotika, neorenesance atd. Nakonec pro
nazorné piiklady oné neogotiky neni tfeba ohlizeni aZ do Anglie. Na Uzemi ceské
republiky se nachazi zamek Hlubokd nad Vltavou, jehoz exteriér se projevuje v piisné
neogotickém stylu. V samotné malbé pak nalézame umeélce svou malbou popisujic davné i

nedavné historické udalosti.

3.1 Od holandskych pohlednic

Krajinafstvi, Zanr zobrazujici pfirodu a jeji nalezitosti, neni Zddnym objevem 19. stoleti.
Malby krajin lze najit v rozli¢nych podobach od antiky po stfedovék. Teprve od renesance

existuje krajinarstvi jako autonomni odvétvi, v némz si krajina cini ndrok na to byt

Obrazek €. 4 - Stradzni véze v Usti feky, Jan van Goyen

13 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury s. 117. 2., upr. vyd., V Idea servisu 1. vyd. llustroval Véclav
RYTINA. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-31-7.
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namétem obrazu.** OvSem nelze si predstavit samostatna dila velikého vyznamu. Jisté se
nam vybavi, dnes, slavné akvarely Albrechta Diirera, nebo schopnost Leonarda da Vinciho
vykreslit krajiny v pozadi. Jenze jak bylo zminéno, §lo opravdu jen o detail pozadi. Piiroda
slouzila spiSe jako pomocnik pfi vytvafeni kontinudlni perspektivy a popisu déje v zadni a
sttedni casti obrazu. V pfipadé Albrechta Diirera mluvime spiSe o studijnich malbach
Z jeho cest. Své misto si krajinomalba vydobyla nejprve v Holandsku a Vlamsku. Jejich
velkolepost pfinasi dila vlamskych autord Pietera Bruegela a jeho syna Jana Bruegela
star§iho, ktefi krajinu inovativné zachycovali napfi¢ ro¢nim obdobim, anebo Peter Paul
Rubens jakozto neméné dulezity zastupce vrcholného baroka. Ve vedlej$im protestantském
Holandsku byly krajinomalby oblibenou kratochvili méstant v podobé deskovych maleb,
ale také i pohlednic. Dila vlamskych a holandskych malifi, jako byli Jana van Goyena a
Jacoba van Ruisdaela, zanechali svym specifickym esteticnem nesmazatelnou stopu
v historii. Ruisdale se zajimal méné o topografickou presnost, usiloval spis o zachyceni

subtilnich atmosférickych efeki. ™

3.2 K mistram Anglie

Onen velky rozmach dovrsili autofi anglického romantismu. CoZz neni piekvapivé, ze praveé
Vv silné primyslové Anglii se vytvaii nutna touha po kompenzaci v uméni. Um¢lci nasli
Vv ptirodé zobrazeni své nespoutanosti, hledaji v ni ptivodni krasu a ad svéta. Jejich obrazy
vypovidaji o celé skale emoci. OvSem, co je dilezité zminit je fakt, ze angliCti krajinafi
nalézaji tyto pocity realném zobrazeni. Vyjevy jiz nejsou tak siln¢ idealizované anebo
historizujici, tak jak je zname z obrazii Nicolase Poussina. ,, Obecné plati, Ze anglicka skola
osvobozuje krajino malbu od idealizace a aranzovani prirody. [...] Anglicka Skola zaroven
prinasi novy pristup k prirodé, zalozeny na pocitu, zdkladni zkuSenosti, umozZnujici se
vyrovnat s problém svétla a barvy.* 1%Za tento prechod a zménu pohledu na krajinafstvi
vdécime praveé romantismu, jehoz umélci si kladli za cil pozvednout tento typ namétu a

povznést ho na uroven shodnou s portréty, nebo historizujicimi nameéty.
Nelze upfit, ze mezi nejvyznamnéjsi jména anglického krajinafstvi patii William Turner a
John Constable. Oba sice byly zcela rozdilni v ndzorech na minulost a uméleckou tradici,

ve zplsobu, jakym hled€li na krajinu, ale oba se zaslouzili o vyznamnost tohoto Zanru.

14 ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon maliFstvi a grafiky s. 310. V Praze: KniZni klub, 2006. ISBN 80-242-1576-4
15 HODGE, Nicola a Libby ANSON. Uméni od A do Z: nejvétsi svétovi umélci a jejich dila s. 320. Praha:
Albatros, 2006. Albatros plus. ISBN 80-00-01649-4.

16 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti s 40-41. Praha: Paseka, 2001. Dé&jiny uméni. ISBN 80-7185-313-5.
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3.2.1 Turner

William Joseph Mallord Turner, jak zn€lo celé jeho jméno, sklizel uspéchy jiz od svych
mladych let diky dobrému rodinnému zazemi. , Uz jako ctrndactilety navstévoval Royal
Academy v Londyné a vénoval se akvarelové malbé.” ' A&koliv byl jiz takto v mladi
7adany ze strany akademické pidy nejen v Anglii, s tradi¢ni malbou krajin bojoval, snazil
se s ni bojovat svym osobitym projevem, pro ktery je dnes znam. Jeho vynikajici schopnost
pozorovat krajinu se s pfibyvajicim vékem pfesouva a zaméfuje se na zcela jiny aspekt
pfirody, kterym vyjadioval ty nejCistsi emoce. ,, Ackoliv je evidentni, Ze Turner miloval
krajinomalbu, ocividné jej nejvice zajimaly atmosférické jevy a grandiozni okdzalosti
vV piirody v okamziku, kdy predvadi svou silu.“‘® Této velkoleposti docilil postupnym
potla¢enim detaild, kterym docilil unikatni a autenticky pocit mlhy, destivé smrsti, ¢i pary
z unikajiciho komina lokomotivy. A tak vznikaji dila s pojetim a vyjadifenim svétla
v krajiné natolik inovativnim, Ze ptfedb&hlo svou dobu a o desitky let pozdéji se stalo

inspiracnim zdrojem vznikajici moderny.

Obrazek ¢. 5 — Snézna boute, Hannibal s arméadou prekracuje Alpy, William Turner

17 ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky s. 618. V Praze: Knizni klub, 2006. ISBN 80-242-1576-4
18 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti s 276. Praha: Paseka, 2001. D&jiny uméni. ISBN 80-7185-313-5.
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3.2.2 Constable

John Constable, byl neméné vyznamnym autorem anglické krajinaiské skoly, ale oproti
Turnerovi stal zcela v opozici V jeho chapani tradiéni malby. Mistry idealizované krajiny
jako byl Lorraine obdivoval. I on maloval jiz od utlého véku a také mél tu Cest s Royal
Academy v Londyné ovS§em po studiu se vratil do rodné krajiny. Do oblasti Suffolku, kde
stravil vét§inu svého Zivota. Casto se vydaval do piirody a okolnich vesnic, kde
znazornoval redlnou tvar krajiny v rozmanitém spektru denni doby. ,, Byl spise malirem
Jjednotlivosti nez celku a chtél ukdzat, jak ,,ani dva dny nejsou Stejné, ba ani dvé hodiny, a
Ze se ani dva listy stromu navzdjem nepodobaly. “*° 1 kdyZz jeho obrazy jako celky mohou
pusobit dimyslné, rozhodn¢ na prvni pohled nemusi puasobit natolik siln€¢ jako ty
Turnerovy. Constableovo kouzlo spoc¢iva v jednotlivych detailech s jakym zobrazoval a

vyjadroval naladu d¢l.

Obrazek ¢. 6 — Lod’ projizdé¢jici zdymadlo, John Constable

1% HODGE, Nicola a Libby ANSON. Uméni od A do Z: nejvétsi svétovi umélci a jejich dila. Praha: Albatros,
2006. Albatros plus. ISBN 80-00-01649-4.
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3.3 Blake a jeho novo-svét

Williama Blakea Ize povaZzovat za pomérn¢ specifického autora nejen maleb a ilustraci, ale
také basni. Pokud Turner a Courbet zpocatku vyvolali rozpaky svou touhou vydobyt
krajin¢ samostatné misto na vyslunni, Blake byl pak zcela nepochopenym podivinem,
mysteriozni osobou v uméleckych kruzich. Narodil se a ptisobil jiz o mnoho diive nez
autofi jiz zmifnovani, ale svou bohatou imaginaci a stylem literarnich a vytvarnych dél
spada spiSe k rodicimu se romantismu. V osmdesatych letech 18. stoleti se v diskurzu
nachézel pouze klasicismus, Cista racionalita a nadsSeni z rozvijejiciho se prumyslu. Blake
se nachazel v jakési nazorové izolaci s tehdejsi Anglii a v profesnim zivoté i1 se samotnou
Kralovskou akademii. Neuznaval Sablonovitou kresbu antickych soch a historickych
udélosti. Byl ¢lovékem zijicim ve vife, i kdyz jiné, nez byla ta anglikanska. V dilech
muzeme spatfit ndhled ezotericna a mysti¢na jimz zil. Jeho angazma v rytecké diln¢ mu
pomohlo v propojeni textu a obrazi jeho pozdéjsich dél. S velkou oblibou ilustroval nejen
své vlastni basné, ale také texty jiz znamych velkych literati minulé doby jako byli
Shakespear, ¢i Dante Alighieri. ,, V poslednich letech Zivota vytvoril graficky prepis
Dantovy Bozské komedie. “20 Uznani se mu dostalo az v Sedesatych letech 19. stoleti, kdy

se ke slovu dostava symbolismus a secese, ktera jej vnimala jako piedchiidce.

Obrazek & 7 — Prorok, William Blake

20 ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky s. 71. V Praze: Knizni klub, 2006. ISBN 80-242-1576-4
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4 ADALBYLA REALITA

Diky tucasti anglickych romantisti na pafizském Salonu vznikd smér, ktery posouva
zobrazeni reality pfirody jesté dal. A nejen té. Ve vesnicich Francie se rodi smér, ktery se
neboji zobrazovat natolik obycejné a prosté déje, jako byl zivot sedlaka. ,, Dnes nam
pripada nepochopitelné, jak to mohl nekdo povazovat za néco revolucniho, avsak v umeni
minulosti byvali vesnicané znazornovani jen jako komicti vesnicti balici, jak je maloval
Bruegel. “?' V3ak také jeden z prvnich realistl Jean-baptisté Millet byl siln& kritizovan a
povazovan jako zastupce socialistickych nazort. Ve skute¢nosti on a jemu podobni, jako
byl napiiklad Gustav Courbet, malovali pouze realitu. Slo o ,, lidskou stranku, kterou chtél

zobrazovat “?2.

4.1 Barbizonci a plenéry

Soucasné s Milletem se v poloviné 19. stoleti utvafi skupina vytvarnikt, ktefi ptsobili ve
vesnici Barbizon. Podle této vesnice také nesou svilj nazev, Barbizonské Skola, zkracené
Barbizonci. Sdm Millet do této skupiny patiil spolecné s Camillé Corotem a Constantem
Troyonem. Kazdy autor si nalezl své vlastni gr6 na okraji Fontainebleuského lesa. Corota
muzeme znat z jeho upfimnych vyrazii malebné krajiny doplnéné o alegorické nadméty
z antiky. Troyon preferoval malby turovitych zvitat. , Krdva, jez ma jako prezvykavec
blizko k rostlinam, se stala pro clovéka 19.stoleti symbolem prirody v jejich hlubinnych
zdrojich, obrazem toho, co trva, tézko srozumitelnym pro clovéka dnesni doby, ktery ma
V oblibé uz jen to, co pomiji.“*®> A Millet, jak uz vime preferoval vyjevy Zivota prostého
lidu. Co ale vSichni méli spole¢né a ¢im se liSili od romantickych krajinéit jesté vice byla
malba v plenéru. Courbet i Turner vzdy tvofili skici svych dél v pfirodé. Na platna je
pfevedli az pozdéji ve svych ateliérech. Malba v plenéru spocivala v tvofeni dila pfimo na
misté, Vkrajiné. K tomuto pfispél vyndlez olejovych barev v tubickach, které byly

ptenosné. Do této doby bylo pomérné slozité vyjit s olejovymi barvami mimo ateliér uz jen

21 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Vyd.rozé.revid. 2., dot. PfeloZil Miroslava GREGOROVA. Praha: Mlada
fronta, 2001. ISBN 80-204-0685-9.

22 HODGE, Nicola a Libby ANSON. Uméni od A do Z: nejvétsi svétovi umélci a jejich dila. Praha: Albatros,
2006. Albatros plus. ISBN 80-00-01649-4.

2 p|JOAN, José. D&jiny uméni. 8. dil. PreloZil Frantisek X. HALAS, preloZil Dagmar HALASOVA. Praha: Odeon,
1981. Svétové umeéni.
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proto, ze malifi si je sami michali. ,, Od roku 1842 se olejové barvy zacaly hromadné

vyrabét v tovdarné Winsor a Newton. “**

4.2 Dojmy Impresionistu

K dovrSen vyvoje krajinomalby piispéli v roce 1874 impresionisté, ktefi se rozhodli
uspotadat vystavu svych vlastnich dél odmitnutych oficidlnim Salénem. A pravé na oné
vystavé se rozhodlo o ndzvu uskupeni, podle obratu Clauda Moneta ,,Impression, soleil
levant“. Tedy ,,Dojem, vychod slunce®. Jejich styl malby byl nejvice uvolnény a byl tvofen
ze, spise nez z konkrétnich obrysti, barevnymi skvrnami, které jen dokreslovali mihotavy, a
tak pomijivy moment okamziku. Vizualni podoba impresionistickych dél se inspirovala

kazdodennosti, ale také novymi moznostmi. ,, Kontrast, neostrost a fragmentace tehdejsich

L™

Obrazek ¢. 8 — Londyn, budova parlamentu; Claude Monet

fotografickych snimku, vyvolané zrnitosti na né puisobily stejné silné jako japonské rytiny,

““

které se vyznacovaly neevropskou kompozici, perspektivou a plosSnou barevnosti.

24 po&atky Impresionismu. In: Drawplanet.cz [online]. Drawplanet, 2017 — [cit. 8.4.2023] Dostupné z:
https://www.drawplanet.cz/pocatky-impresionismu/
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% Japonské dila se t&Sily velké oblibé v uméleckych kruzich pozdniho 19. stoleti. Japonsko
bylo totiz do Sedesatych let zminéného stoleti zcela izolovanou zemi, ve které panovali
zcela stejné podminky ve vSech vrstvach Zivota vice nez 200 let. Ty byly uvolnény az
s prichodem reforem Meidzi. ,, ... série reforem japonského cisare Meidzi, které zacaly po
roce 1989 menit zastaralé feudalni Japonsko v moderni industrializovany stat podle
evropského vzoru. “?® Japonsko oteviely svétu a jeho kultura, tak hluboce uchvatila tehdejsi
Evropu. Tak jako japons$ti dfevorytci zobrazovali vSedni vyjevy a detaily krajiny,
impresionisté zobrazovali rusnost zahrad, kanalii a pfistavil a zivoty lidi Zijici své zivoty.
,Jejich krajiny nejen, Ze nejsou bez vyznamu, nybrz svedci téz o promené zivota, jaka

nastala ndsledkem priimyslové revoluce. “*’

25 DEMPSEY, Amy, Miroslav KOLAC, Jifi MATAS a Katefina KUBICKOVA-ZVELEBILOVA. Umélecké styly, skoly a
hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim s. 15. [Praha?]: Slovart, 2002. ISBN 80-7209-402-5.

26 Meiji Restoration. In: Wikipedia.org [online]. San Francisco (CA), Wikimedia Foundation, 2023 — [cit.
8.4.2023] Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Meiji_Restoration

27 TUFFELLI, Nicole. Uméni 19. stoleti. Praha: Paseka, 2001. D&jiny uméni. ISBN 80-7185-313-5.
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5 UVOD DO KOLEKCE

Téma Primyslové revoluce a reakce uméni na toto déni pro me¢ bylo jasnou volbou nejen
z diivodu tématu, které sw tyka déjiny vytvarného umeéni, ale také z divodu pochodu, ktery
pramyslova revoluce zapocala v principu probiha az do dnesnich dni a stale probihat bude.
I ja sama pocit'uji ¢asto pocituji tihu soucasnych vydobitku technologie, vnimam jejich
problémy a efekty, které na mne samotnou maji. Kdyz se vratim k samotnému tvodu BK,
citim potiebu vyjadiit své vlastni znepokojeni. V dobé, kdy jsem se rozhodla piestéhovat
za rodi¢i na venkov byla online vyuka v plném proudu a ja se ocitla v situaci, kdy jsem
sedéla témét cely den za pocitatem, nebo s telefonem v ruce. Uz to nebyly dvé hodiny
denné, kdy jsem zpracovavala kol do ateliéru. Byly to hodiny (ne)poslouchani pirednasek
skrze hovor a bezcilného brouzddni socidlnimi sitémi. Ta situace je sice jind a v zd&dném
pfipad¢ ji nelze srovnat se situaci délnickych Ctvrti a obci na prelomu 18. a 19. stoleti, ale
V principu jsem se citila otrokem technologie. Vnitin€ jsem citila prazdnotu a ztratu smysl
vlastni osobnosti. Ritila jsem se cestou sebedestrukce a odcizeni. Kazdé réano, kdy jsem
musela probudit pocita¢ jsem citila odpor. Na zacatku roku 2021 jsem se rozhodla vratit se
na vesnici Kk mému otci a zacala jsem znovu objevovat krajinu, kterou jsem duvérné znalo
jako piskle. Nejdiiv to zaCalo pohledy z okna, poté z terasy a kdyz semestr skoncil, uz jsem
travila vétSinu Casu v pfirodé, kterou jsem fotila, zaznamenavala ji a zkratka si ji uZivala.
Uzivala jsem si sama sebe, pocity uzkosti a prazdnoty se zmirnily a j& se zase citila jako

Maru.

Samotny ndzev prace, Za krajem, pak vychdzi za 1) hledani cesty k piirodé a volnosti; 2)
odkaz na hyperbolickou vypovéd kolekce (za krajem naivity, reality, snéni);3) za krajem

svych vlastnich sil jak pozitivnim, tak negativnim smyslu.

Mozna je to strach z rychlého vyvoje technologii v poslednich letech, nebo snad piehlceni
novou, a v soucasném stavu, 1 vSudypfitomnou technologii. V kazdém piipad¢€ jsem se ve
vysledné autorské kolekci zabyvala spise abstraktnimi pocity jedince a snahou vyjadfit
pocateCni negaci a unik z prostiedni piehlceného technologii a naslednou cestu za
piirozenosti prirody. Bylo mi tedy zcela jasné, ze pojeti kolekce nebude viibec
v praktickém duchu. Na vysledné produkty nahlizim spiSe jako na kostymy az umélecké
objekty nez kolekci ur¢enou k béznému noseni. Z tohoto diivodu jsem ani v sestavovani
kolekce nefesila reSersi cilového zakaznika, jelikoZ mi pfisla zcela zbyte¢na. Ma autorska

kolekce je vystavéna okolo dvou zcela rozdilnych postav, které spojuje vzajemna cesta.
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5.1.1 Robotnik a Jaza

V koncepci a finalni podobé dvou postav mé nejvice inspiroval autor William Blake, jenz
byl i zminén v samostatné¢ podkapitole teoretické casti. Samotny Blake byl sice spise
solitér mezi autory a svou dataci také odpovida spiSe preromantickym tendencim, ovSem
svym postojem k primyslu a snovosti tvofenych dél se stal odrazovym mustkem mé prace.
Jeho fantaskni grafiky plné carti a éteriky me donutily pfemyslet nad hyperbolou az
karikaturou situace. Na jednu stranu jsem vytvofila prazdnou schranku ¢lovéka s odkazem
jak na tvrdé podminky Anglie na pocatku 19. stoleti, tak na mé ja v karanténnich
podminkach, apatickou bytost bez osobnosti a temperamentu zastinénou a vysatou
technologii. Robotnik. A v opozici bytost pohlcenou krasou ptirody a organickych motivi,
ktera se jako by sama zrodila z lina ptirody. Ideal romantika vSech stoleti, tedy i m¢,

nespoutand bytost volnd a nezkazena Sedi mést. Jakési nadzemské stvoreni, které svou

jinakosti mami divaka. Jaza.

Tady je nutno pfipomenout, Zze jména postav pon€kud ztraceji anglicky punc. Tady do
poptedi jiz vstupuje autorka, tedy ja, a prolinam své vlastni fantazie a piedstavy, o dvou
zcela odlisnych bytostech, ovlivnéné naturou a mluvou vesnice, kde jsem se zase nasla.
Robotnik je slovem pochazejici z polstiny, ovSem na izemi hranicici s Polskem samotnym
uz je nepodstatné. Znamena to délnik, a ackoliv kofeny ma tento pojem ve slové robota,
sluzba rolnikdi pro pana, v dnesni dob¢ je touz pouhy expresivni vyraz pro naméahavou
praci. Zaroven neznalému jedinci miZe samotny pojem robotnik evokovat spojeni
s robotem. Tyto dva pojmy d€li nejen spole¢ny etymologicky zaklad, ale pfedstava prazdné

schranky s omezenym programem a pracovni schopnosti.

Jaza je pak pouhou verzi jezinky v lasském dialektu. Jako zI¢é postavy slovanskych
pohadek je miZzeme znat uz od Erbena?8, ktery je mimochodem vyznamnym autorem eské
romantické literatury, ale v mém pojeti Jaza pouze svadi k prirod€, a jeji pohnutky a
negativni moralni charakter tady nejsou pfedmétem zajmu. Z pivodni postavy slovanského
folkloru jsem si vypujcila jeji spojitost s piirodou a specificky rys. Tedy lakat a vabit.

Nikoli do pasti, ale naopak z ni.

28 Jezinka. In: http://nase-rec.ujc.cas.cz/ [online]. Ceskd republika, Ustav pro jazyk éesky AV, 2011 — [cit.
8.4.2023]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5903&fbclid=IwAR0d7pUOc7-
tE4DNKgdG5kIWI8wKrXXjM41McuAv_7Qg2EJWkAuUS51IxcLjA
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5.2 Moodboard

Za moodboardem stoji potieba vyjadieni cesty a momentu samotného piechodu z jednoho
svéta do druhého. Monochromaticky charakter mésta nechdvame v dali a nechavame se

pohltit krajinou do nového a nepoznaného. Mezi barevnymi tony pievazuje paleta Jazy.

Obrazek &. 9 - Moodboard

5.3 Barevnost

Kazda z postav ma ptevazné svou vlastni barevnost. Robotnik je zosobnénim Sedi a
neutuchajici prazdnoty a tihy mést a Jaza vyjadiuje objeti matky ptirody. Vybér barevné

skaly byla zcela intuitivni a pocitova véc. Ano, trava je sice zelend a nebe modré, ale

PANTONE® PANTONE® PANTONE®
17-0949 TCX 151164 TCX 140958 TCX
Chal Tea Bright Marigold Bumblebee

PANTONE® PANTONE® PANTONE®
PMS 3507 C 16-6264 TSX 19-6350 TCX
# AED00O Green Spring Formal Garden

Obrazek ¢. 10 — Barevna $kala kobercu
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vysledné odstiny pouzité v mé praci méli variabilitu od chladnych tont po ty teplé. Zelen
doplnuji analogicky i zlatavé a hnédé odstiny. Bohatost barev vychazi ze snahy krajinait
zachycovat skutecnost a riznorodost. Naopak tiZivou situaci mést nelze vyjadfit jinak nez
»hebarevnosti“ bilé a Cerné. J& se rozhodla vyuzit jejich Skalu a jako hlavni barvu vyuzila
studeny odstin Sedé¢, jelikoz se domnivam, Ze tato barvu vhodné kombinuje urcité
vlastnosti téchto opozit. Seda barva je pro mé znamenim sterility. Nikoliv t¢ nemocniéni,
feknéme, ze té pecujici, Cistoty. Je to pro mé barva pradzdnych az absencnich pociti,

zbavena jakékoliv osobnosti.

5.4 Pouzité technologie

Technologie a vyuziti materidlli jsem si piebrala spiSe experimentalné. Tyto pokusy se
odvijely od techniky v$ivani, pomoci které se tvofi koberce, a duté jehly — rukodélny
ekvivalent této techniky. V ramci tohoto femesla, které se objevuje hlavné u Jazy, jsem se
rozhodla vyuzivat riizné podoby a délky vysledného chlupu. Ty se odviji od toho, jestli
vsivaci pistole pfizi pouze vpichuje do textilie — tvoii se smycky — anebo ji usekne cepeli,
ktera je soucasti mechanismu. Objevuji se zde tseky s dlouhym a kratkym chlupem, rizné
variace na smy¢ky lisici se opét dle délky. Robotnik je pak projevem ¢istého experimentu.
Pii vpichovani je tieba nanést na rub koberce pastu, ktera chlup zafixuje. Tuto pastu jsem
se rozhodla nanédSet na plochy juty a kanavy (textilie do které se vpichuje) a vyuzivat
vlastnosti, které tak nové¢ ziskaly — hlavné zvyraznéni textury a vétsi pevnost a tvarova
stalost pfi napnuti. D4 se hovoftit o urcité povrchové tprave, kterd tvofi vrstvu a zakryva
tak oka, do kterych se vladkna vpichuji. Zaroven vSak zvyraziuje struktury tkaniny. Pro
vytvofeni masky byl sejmut odlitek mého vlastniho obli¢eje za pomoci sadrovych obvazl
tvoticich negativni formu. Nasledn¢ jsem formu vylila sadrou, aby vytvofila pozitiv mého
obliceje, ktery se dale dal modifikovat pomoci modelovaci hmoty. Na vytvoifenou masku
jsem opét kladla pasy sadrového obvazu, ktery vytvotil snimatelnou skofapku vyuzitou pro
masku. Finalni Gpravou produkti Robotnika bylo ¢aste¢né poniceni povrchu — fezani,
drasanim, trhanim — a stinovani technikou suchého Stétce nebo spreji pro vytvoreni

znicené¢ho dojmu.

5.5 Materialy

Materialy se zcela odvijely od vyuzitych technologii. Pti v§ivani byly vyuzity piize
rozli¢nych Sitek 1 efektli, aby tak odkdzali na skuteCnou rozmanitost ptirody. Jak jiz bylo

zminéno, zaklad pro tuto techniku, tedy kanava a juta, byly pouzity i pro tvorbu Robotnika
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V ramci jednotnosti jsem se rozhodla vyuzit jako podsivku textil — bavinéné platno nizsi
gramaze. U obuvi jsem se tak rozhodla po zkousce s podsivkou z usné, vepiovice, ktera
nezapadala jak do vizualniho, tak i do experimentalniho konceptu tvorby. Diky apretuie
vrchnich a pevnosti vyztuzovacich dilci, to nebyl u vysledné obuvi problém. U nazouvaci
obuvi Jazy jsem vyuzila poleno topolu, které jsem pteptlila a opracovala pouze v Casti
stélky. Nasledn¢ jsem mechanicky obrabéla dotykovou a obvodovou ¢ast podesve, tak aby
vizualné korespondovala a reagovala na hmotu a tvar svrsku. Zaroven jsem si kladla za
dalezité odkédzat na rozdilnost postav za pomoci dopliikovych materiald. Proto Jazu
dopliyji pfirodni materiadly — dfevo — a Robotnika syntetické — akrylovy a silikonovy tmel,

podesev z EVA.

5.6 Robotnik

5.6.1 Maska

Prvni prototyp masky a celkové pokryvky hlavy byl vytvoren jiz v lednu, jako pocatecni
zkouska produkti BK v ramci klauzur zimniho semestru. Pokryvka hlavy a dekoltu —
nazyvejme ji nadale kuklou — a maska vznikly jako odkaz na zosobnéni pocitu uzkosti a

ztraty individuality, samoty, strnulosti. Tato mySlenka vychazi z primyslového urbanismu

Obrazek €. 11 — Prvni verze masky
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a migrace z vesnic do mést, ktera nastava s pramyslovou revoluci v Anglii. Casto celé
rodiny se stéhovaly do blizkosti nové vznikajicich fabrik s vidinou lepsi finan¢ni a socialni
budoucnosti, aby ve findle dospé€li k ndrocnému zivotu plného tézké prace a nekonecnych
smén. I povaha komunity se zvesnické pospolitosti méni na pocetnou skupinu
obyvatelstva, které si Casto nese napfi¢ d&jinami pouze jediny charakterovy rys, délnik.
Dalsi z inspiracnich zdroju pro tento produkt je benatska maska s nazvem ,,moretta®, od
slova ,,moro“, tedy tmavy.>® Ta sice byla tvofena ¢ernym sametem a jeji popularita byla na
vrcholu v 18. stoleti v Benatkach a ucel byl romantické povahy, cil byl ovSem jasny.
Zakryt skuteCnou osobnost zeny, jeji tvar a hlas. Pouze pdr Stastlivei mélo moznost

obdivovat tvdr a hlas.®°

Obrazek ¢. 12 - Moretta

2 THE MORETTA OR MUTA. In: Camacana.com, Italie, Ca’macana, [cit. 1.5.2023]. Dostupné z:
https://www.camacana.com/en-UK/moretta-venetian-mask.php
30 Tamté?
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Za timto ucelem vznikd maska ze sddrovych obvazii kladenych na odlitek obli¢eje. Maska
nadale nebyla nijak opracovana, pouze barevné, aby si zachovala hrubost a surovost
textilie v kombinaci se sadrou. Priifezy pro oci jsou zakryty ¢ernou kanavou, takze nositeli
nelze vidét do oci, ackoliv on sdm je svét vidét jakoby v mlze. ,,O¢ni dalky* jsou
vystinovany, aby prohloubily symbolickou prazdnotu duse a emocni stradani jedince.
Samotna kukla je tvofena bavinénym platnem chladného Sedého odstinu. Opét jsou piidany
prvky surovosti, jako nezapraveny okraj, ktery byl nasledné mechanicky ponicen, tréici
nité, ale také i zaSpinéni textilie barvou diky technice suchého §tétce a spreji. Na lemu
samotné kukly si miZeme povSimnout organického prvku vytvofeného z naSivani pftize,
ktery odkazuje na cestu K pfirodé, ktera se pomalu projevuje a laka zni¢enou dusi spét do

svého luna.

Obrazek ¢. 13 — Robotnik, maska
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5.6.2 Obuv

Obuv této postavy je koncipovana ve stejném duchu. Odkazuje na povahu namahavé prace
Vv tehdejSich tovarnach a nesnadné ¢tvrti délnickych ¢tvrti. Také se jedna o strach z poklesu
kvality tovarenské tvorby, ktery zaznamenavame i dnes jako soucast debat o ,,fast fashion*
Pii jeji tvorbé jsem v hlavé nosila myslenka odkazat se stfihem na pracovni obuv, proto
vznikla obuv polo holenova. Tento par vznika pravé diky jiz zminénému pokusu nanaseni
akrylovych tmeld a silikonti na textilii ur¢enou pro vpichovani. Z tohoto pokusu vznika
svrSek obuvi. Podsivky jsou pak z bavinéného platna, tak jako kukla. Oba tyto materialy
byly barveny a Spinény, tak jako u masky. Pfi napinani obuvi a Siti jsem se rozhodla cilen¢
ignorovat technologii a precizni tvorbu. Lemy pfi $n€rovani Vv nartové ¢asti jsou Sity kiive

s viditelnym Siti, které by pfi splnéni normy rozhodné jit vidét neméclo. Muzeme si

Obrazek ¢. 14 — Ukazka deformace
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v§imnou i patnich dilcti, které nejsou vycentrovany, ackoliv by to tak opét mélo, pii
spravném postupu, byt. Ty jsem taky zkousela parat pfi napinani, posunovat je a
deformovat skrze tento proces. Obuv byla zcela zdmérné vizualné niCena jiz od zacatku
procesu az do jeho konce stithanim, fezanim, brousenim, barvenim a nanaSeni hmoty

pfipominajici bahno a $pinu, ze silikonového tmelu a ¢erného pigmentu.

Obrazek €. 15 — Robotnik, pracovni obuv
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5.7 Jaza

5.7.1 Obuv

Tento par byl jiz od zacatku tvoten jako jen jako néco drobného, svym krytim samotného
chodidla spiSe minimalistického. Pivodni otazkou totizto bylo, zda ma mit stvofenec
prirody vibec pokryvku nohy? Nakonec jsem se rozhodla pra obuv vychdzejici

Z nazouvaku, nebo sandalu. Z téchto Gvah vznikla velmi jednoduchd pokryvka nohy, ktera

znazornuje mechorosty a liSejniky plazici se, jak je jim pfirozené, po klfe stromu.

Obrazek ¢. 16 — Prvni verze obuvi
Zékladem je dievéna platforma, ktera je tvotfena ptilenou vétvi topolu. Tento kus masivu
jsem zanechala i s kiirou a dostalo se ji minimalni Gpravy, a to v oblasti stélky. Samotna
dfevéna platforma je pouze ¢asteCné opracovana, a to hlavné tak, aby ktira, 1yko a samotné
dfevo tvarové reagovalo na formu svrsku. Ten je tvofen technikou vSivani a duté jehly —
vlivem malého rozméru dilchh — a to tvorbou smycek, stithanim chlupi na rizné délky a
prostorové modelace vsité prize. PodSivkovy dilec tvoii bavinéné platno krémové barvy,

ktera se nejvice priblizuje odstinu béle.
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Obrazek &. 17 — Jaza, obuv

5.7.2 Plast

Samotnym zavérem a pomyslnou tfesnickou této kolekce je pak samotny plast’ Jazy, ktery
nasvédcuje zavéru cesty znovunalezeni souladu s pfirodou, o jaky se pokusili krajinaii
romantismu. Ten je také tvofen technikou vsivani s kombinaci duté jehly a ha¢kovanim.

Ruiznoroda barevna $kala zelené, zluté a hnédé odkazuje symbolicky na variabilitu krajiny,

Obrazek ¢. 18 — Realizace plaste
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zelen¢ a zkratka pfirody jako celku. Odkazuje to pravé na snahu romantistii a pozd¢jsich
realistl, zachytit ptirodu se v§im, co se v ni nachazi s realnou paletou barev hrou s texturou
samotnych malifskych prostiedkli. Rozdilem je pouze to, Ze miij malifsky prostfedek je
pfize a duté jehly a hra s texturou se promitla do variability vpichll a upravy piizi. Celkova
forma plasteé odkazuje na obklopeni ptfirodnem, harmonii a pocitem soundleZitosti. Jaza
jakozto celkova postava je pohddkou na dobrou noc intelektudla romantismu. Sni o tomto
idedlu a doufa, Ze 1 on jednou odhodi ztrapenost civilizace a vrati se ke své pfirozenosti a

dobrodruznosti v linu pfirody.

Samotny plast’ tvofi tii dilnd Sablona. Jednotlivé stfihy se tvofili napnuté na raml a
zakladni textilii byla juta, ktera poskytovala bezproblémové vsivani i Sirokych typu prize.
Ta se nasledné spojila Sitim, stejnym zplsobem byla vytvofena i podsivka. Material

koresponduje s jiz zminénym bavinénym platnem u obuvi Jazy.

Obrazek ¢. 19 — Jaza, plast
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ZAVER

V teoretické c¢asti bakalarské prace je nastolila pohled na tehdejsi situaci ve méstech
ovlivnénou vysokou mirou urbanizace, ktera reagovala na prudky rozvoj prumyslu. V textu
jsem odkazala na vznik prvnich tovaren, nasledky vzniku a zdokonaleni parniho stroje a
novou socialni problematiku meést. Toto jsem porovnala v nasledujicich kapitolach
s tehdej$im uménim, které na technologicky pokrok reagovalo z4jmem o pfirodu jakoZzto
komplexniho celku, kterou se snazili zachycovat s vérnosti a realistickym nadhledem. Také
jsem zaznamenala fantaskni tendence anglického spisovatele a malife Williama Blakea,
ktery se ostfe vymezoval vi¢i novinkam a uchyloval se do vysnéného svéta plného magie a

éterickych vyobrazeni.

Tyto poznatky jsem vyuzila k vytvotreni autorské kolekce, ¢i spiSe uméleckého vyjadrent,
které zobrazuje zastupce meést jako ztyraného jedince trpiciho ztratou az rozpadem
osobnosti. Jako protipol této situace jsem vytvofila druhou postavu odkazujici na
intelektualni zajem o piirodu a jeji prvky. Celou kolekci spojuje nadsdzka a zveliceni celé
situace. Dale jsem pii tvorbé experimentoval s technikou vSivani a duté jehly, nanaSeni
fixacniho prostfedku na koberce na samotnou textilii tvofici zéklad pro vSivani a dutou

jehlu.
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