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ABSTRAKT

Tato diplomova praca sa venuje vynimo¢nému slovenskému skladatel'ovi Svetozarovi
StraCinovi, ktory je aj zberatelom l'udovych piesni a mimoriadne plodnym tvorcom v
slovenskom filme. Praca analyzuje hudobnu tvorbu umelca, charakteristické znaky jeho
kompozicii a jeho filozofické uvahy nad tvorbou umenia. Praca sa venuje analyze troch
filmovych diel pre ktoré Svetozar StraCina zlozil originalnu hudbu a sposob akym

transformoval vSetky svoje sktsenosti z folklornych kompozicii a vlozil ich do filmovej

hudby.

Klacové slova: Svetozar Stradina, folklor, slovensky film, filmovd hudba, analyza,

soundtrack, Pacho, hybsky zbojnik, No¢ni jazdci, AlZbetin dvor

ABSTRACT

This diploma thesis focuses on Svetozar Stracina, an exceptional Slovak composer who is
recognized for his collection of national folk songs and his extensive contributions to Slovak
film compositions. The thesis examines the composer's journey in music composition,
explores the distinct styles found in his compositions, and delves into his philosophical
contemplation of the creative process in his own art. Furthermore, the thesis dedicates its
analysis to three specific films for which Strac¢ina composed original music, emphasizing his

approach to incorporating Slovak folklore into film scores.

Keywords: Svetozar Stracina, folklore, slovak film, film score, analysis, soundtrack, Pacho,

hybsky zbojnik, Noc¢ni jazdci, Alzbetin dvor
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UvVOD

Skladatel’ Svetozar Stra¢ina ma na konte mnozstvo slovenskych folklérnych skladieb pre
I'udové subory, ktoré za svoj zivot zlozil. Jeho opusy pre 'udové skladby a sposoby akymi
tvoril st dobre zdokumentované. Dovod preco piSem pracu o Stracinovi je kvoli jeho
nesmierne rozsiahlej kariére v skladani filmovej hudby, o ktorej nie je vel'a publikacii a mam

pocit, ze jeho tvorbe pre film bolo venovanej ve'mi malo pozornosti.

Pocas jeho kariéry =zlozil hudbu ku viac ako 160 filmovym dielam, inscenaciam
a divadelnym hram. V mojej diplomovej praci som chcel poukazat’ na neobycajnii kvantitu
filmovej hudby, ktora zlozil pocas troch dekad pdsobenia; od 60-tych rokov az po rok 1996,
kedy nas opustil.

Moja préca prinaSa pohl'ad na tradicie slovenskej 'udovej hudby, postoje Svetozara Stracinu
ku kultare a k umeleckej tvorbe. Tato praca posiela sondu do slovenského filmu, do ktorého
Stracina vniesol svojou hudbou slovenské tradicie a folklor, ktoré povazuje za prvé schody

k umeleckej tvorbe.

Ciel'om mojej diplomovej prace je skamat’ udalosti v Stra¢inovom Zzivote, ktoré tvarovali
jeho osobity sposob komponovania filmovej hudby. Akym spdsobom premysla pocas
tvorby, aku instrumentaciu pouziva a ako ho ovplyvnil slovensky folklor a tradicie, ktoré
nasledne vklada do hudobnych idei a precizne a opatrne vytvara hudobny soundtrack pre

slovensky film.

Vystupom prace je analyza filmovej hudby z hladiska dramaturgie a inStrumentacie a
oboznamenie sa sO Stra¢inovym procesom tvorby pre film. Venuje sa charakteristickymi
znakmi kompozicii Stra¢inu, ktoré robia Stracinov zvuk vo filme vynimoénym a ako moze
autora ovplyvnit’ predosla skuisenost’ so skladanim hudby pre l'udové zbory a bytostny pocit

archivovania tradi¢nej slovenskej kultary.

Praca je rozdelena na teoreticku a prakticku Cast’. V prvej kapitole teoretickej Casti sa venuje
postojom Stracinu k 'udovej hudbe, v umeleckom a vo filozofickom smere, kde praca skima
jeho biografiu, ktorti neskor spaja s kompoziciami vo vybratych filmoch. V druhej kapitole
praca popisuje Vplyv 'udovej hudby a zvuku folkléru na filmova hudbu Svetozara Stracinu.
Prakticka ¢ast’ urcuje metodiku a ciele diplomovej prace, spractiva informacie z teoretickej

casti a analyzuje filmy na ktorych Svetozar Stracina pracoval ako hudobny skladater’.
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I. TEORETICKA CAST
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1 OSOBNOSTNY VYVOJ

,‘44

Obrazok 1 - Svetozar Stracina

1.1 Siroky zaber

Hudobny skladatel’ Svetozar Stra¢ina sa narodil 3. decembra 1940, v rodine pismo-maliara.
Prvé roky jeho zivota prezil v Banskej Bystrici. V jeho detstve mal vela zaujmov
umeleckého smeru. Spociatku sa zaujimal o stolarstvo, neskor cheel byt’ fararom no napokon
svoj zivot zasvitil hudobnej tvorbe.! Stradina odisiel $tudovat do Bratislavy na
konzervatérium na odbor kompozicia a hra na akordedne.? V §tadiu pokracoval na katedre
hudobnej vedy Univerzity Komenského. Popri svojich akademickych aktivitach vSak zotrval
v komponovani. Svetozar Stra¢ina spolupracoval s Divadlom pantomimy, Divadlom poézie
a Divadlom hudby ako autor hudby. Obetavost’ a vytrvalost’ sa V jeho Zivote vyplatili, ¢o
viedlo k jeho zacleneniu do renomovaného umeleckého stiboru Lucnica. Prave vedenim a
podporou Stefana Nosdla, uzndvaného profesora a choreografa, si vypestoval iprimni vasen
pre nasu tradi¢nu hudbu.® Nakoniec to bola slovenska 'udova hudba, ktora sa ukézala ako
primarny zdroj inSpiracie jeho rozsiahlej tvorby. Skomponoval viac nez 130 opusov do

programov zborov Luénice a S'uku a aj hudbu k viac ako 160 filmom a dokumentom.*

1 Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019

2 Lexikon osobnosti mesta Martin. 1. vyd. Martin : Osveta, 2006. ISBN 80-8063-223-5. Kapitola
STRACINA, Svetozar - hudobny skladatel’, str. 230 - 231

3 Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. RéZia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019

4 Lexikoén osobnosti mesta Martin. 1. vyd. Martin : Osveta, 2006. ISBN 80-8063-223-5. Kapitola
STRACINA, Svetozar - hudobny skladatel, str. 230 - 231


https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Lexik%C3%B3n_osobnost%C3%AD_mesta_Martin&action=edit&redlink=1
https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Lexik%C3%B3n_osobnost%C3%AD_mesta_Martin&action=edit&redlink=1

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

1.2 Dudova hudba a vlastny archiv

Obrazok 2 — byt Svetozdra Stracinu a jeho zbierka predmetov a ndstrojov

Stracina pochadzal z rodiny siedmych deti. Nemal 'ahké detstvo, pretoze vyrastal bez mamy
a vychovaval ho otec a star$i surodenci. Tento fakt sa neskor prejavil aj na jeho vzt'ahu
k detom, pre ktoré rad tvoril piesne. V profesionalnom Zivote bol Strac¢ina vel'mi kriticky ku
svojej tvorbe. NepovaZoval sa za génia alebo profesionala. Jeho kolegovia od neho vzdy
ocakavali skvelé umenie a povazovali to za samozrejmé, ak sa mu nie¢o nepodarilo, dali mu
to jasne najavo.® Svoje skladby sa snazil priviest k dokonalosti. Povazoval to za zakladny
predpoklad pre tvorbu akéhokol'vek umenia. Bolo pre neho ddlezité poznat’ a uznavat svoju

kultaru a vlast’, uprednostnit’ ju pred tvorbou diela.

StraCina bol zberatelom l'udovych piesni a dokumentoval povod piesni. Stretdval sa
Z nositel'mi tradi¢éného folkloru ako so spevakmi, muzikantmi, vyrobcami T'udovych
nastrojov a rad dokumentoval ich pévod ako aj povod ich umenia, ktoré tvorili. Podporoval
tvorbu rezbarov kupou ich vyrobkov, z ktorych si vo svojom byte vytvoril vlastnu vystavnu
zbierku. Vd’aka tymto vyrobkom, ktorymi sa obklopoval, vytvaral okolo seba atmosféru,
ktora bola pre neho napomocna pri kreativnom procese.® Nielen zvuk néstrojov z jeho
archivu mu napomahal v jeho tvoreni, ale aj zapisky a komentare ku zbierkam, ktoré mal
s nimi spaté. Mal v sebe zberatel'ského ducha a v jeho zbierkach nechybali knihy a obrazy,

ale aj napriklad ru¢ne vyrabané fajky, keramiku a aj cestovné listky.

5 Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019
& Svetozar Stracina [dokumentarny film]. RéZia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019
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Poznat kultaru a jej funkciu bolo pre neho vitalne, pretoze potreboval poznanie jej kontextu.
Stracina pri svojej tvorbe nedal dopustit’ na vyznam a symboly, ktoré boli jeho vyrazovymi
prostriedkami a pouzival ich s vel’kou preciznost'ou, aby pri tvorbe nepouzil tradiéni l'udova

melodiu v nespravnom kontexte.

Inspiracia ku skladbam, ktoré tvoril bola prave z jeho archivov, ktoré si patri¢ne ukladal
a Studoval. Vedel rozoznat’ medzi obyc¢ajnymi, vSade rozsirenymi 'udovkami, ktoré boli pre
neho umelé, a medzi skutoénym umenim, ktoré pochadzalo z tradicie.

Avsak vd’aka jeho preciznej a dlhodobej zal'ube dokumentovania folkléru a podvodu piesni,
sa Stra¢ina dobadal k myslienke, ktora istym sposobom vyvracia spdsob vzniknutia I'udove;j
skladby.

,,Cim dlhsie a hlbSie sa zaoberdm skimanim podstaty vzniku ludovej piesne, tym viacej sa
utvrdzujem myslienke, Ze nebola a nemohla byt kolektivnym, takzvanym ludovym
vytvorom. Prvotny tvar ludovej piesne sa musel zrodit’ ako tvorivy, mozno nie velmi
uvedomely pocin jedinca. Neexistuju kolektivne myslienky ale mozu existovat pribuzné
myslienky u mnohych jedincov. Mohli teda existovat’ podobné, pribuzné popevky s ktorych

sa potom zrodilo to, ¢o dnes mozno nie celkom presne volame ludovou piesiiou.

Tymto vyrokom istym spdsobom spochybnioval vznik T'udovej piesne, ktorej povod a
autorstvo sa pripisuje Sirokej masy jedincov jednej kulttry, ale skor sa priklana ku jednému
¢loveku, ktory kedysi drzal autorstvo, alebo zapocal zrod piesne. Podla rozhovoru v cykle
Juraja Dubovca so Svetozarom Stra¢inom, Strac¢ina hovori, Ze 'udovu pieseni zloZil jedinec,
ktory presne dekoduje a rozklada spdsob jeho zivota a vtedajSiu dobu a spolocnost’, v ktorej

sa nachadzal

1.3 Panorama l'udovej piesnovej a hudobnej kultury

V roku 1979 boli vydané edicie hudobnych albumov Panorama [udovej piesiiovej
a hudobnej kultury, ktorych nahravky mali za tlohu bolo priblizit’ dneSnej generacii 'udova

hudbu stredného slovenska. Za touto vynimo¢nou ideou stal Viliam Gruska, ktory vytvoril

7 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
8 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
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koncept a realizoval tento projekt. Na tychto nahravkach boli zachytené originalne piesne
z 32 slovenskych obci z Oravy, Pohronia, Liptova, Podpolania, Kystc a Terchovskej doliny
a Gemere a Malohontu.

Svetozar StracCina bol prizvany k tomuto projektu ako dolezity ¢len, ktory mal za ulohu
pripravit’ projekt, vybrat' autentické skladby pochddzajice z danych obci. Sluzil ako
hudobny dramaturg, rozhodujuci 0 vybere piesni a zvolaval ¢lenov obce, aby hl'adali urcité
typy skladieb spété s historiou a obyvatel'mi obce. Prave ¢lovek, ako Stracina bol nesmierne
vitalny ¢len tohto projektu vd’aka jeho zéapale pre slovensky folklor a jeho bohaté znalosti
a skusenosti. Nahravky sa zrealizovali s origindlnymi hudobnikmi a spevakmi z obci
anavzdy zachovali T'udové piesne zo stredného slovenska a zachovali ich pre buduce
generacie. Toto bol d’al$i Z poc¢inov Stracinu, akym sa postaral o to, aby kultirnost’ slovenska
postupom casu nevyprchala zo zivota I'udi a korene slovenskej kultiry si mohli pripominat’

l'udia aj nad’alej.

1.4 InSpiracia
., Ked’ sa takyto pocit stastia nedostavi, prehravam.* — Svetozar Stracina

,,Jeho zakladom bola ucta k ludovej piesni a jej dokonalé poznanie. “ — Juraj Dubovec

StraCina bol nesmierne opatrny adaptovanim melddii 'udovych piesni. Vzdy dbal pri
implementacii melddii do vnutra svojich skladieb na spravnu interpretaciu a
kultarny vyznam spéty s melodiou alebo akoukol'vek hudobnou pasazou. Rozmyslal vzdy
nad kontextom auvazoval nad kultirou, ktori nechcel znehodnotit. Ked si takto
»poZiciaval“ piesne a vnaral ich do svojich kompozicii, nechcel piesnam ,,ublizit*, prave
naopak zanechat’ ich pdvodnu esenciu alebo ich chcel vylepsit. Hovoril tomu, Ze si
prepozi¢iava piesne, aby ich potom neskor mohol vratit.!° Zamerom prepozi¢iavania piesni

bolo vniest’ im novy Zivot a aby piesne ostali zZit’ nad’ale;.

Podl’a toho ako sa Stracina stavia k uchovaniu tradi¢nej kultary a chce ju uchovat’ aj s jej
vyznamami a zachovat’ jej povod, s tym suvisi jeho zdanlivy pocit pominutia tradic¢nej

I'udovej hudby. Snazil za zachovat povodny pocit a energiu doby v ktorej zili umelci,

9 ORAVA — Panordama ludovej piesiiovej a hudobnej kultiry [online]. In: . 2020 [cit. 2023-01-26]. Dostupné
z: https://youtu.be/8Zi89Hi1Pm4
10 Hudba Svetozar Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
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tvoriaci l'udové piesne. Zda sa, ze citil povinnost’ archivacie vtedajsej kultary aj s vecami
spatymi s fiou. Archivicia kultirneho dedi¢stva ktorti aktivne rozSiroval ma sluzit
spoloc¢nosti, aby poznali svoje korene a pamitali si odkial’ pochadzaji. Ale zaroven jeho

nahravky a notové zapisy partitur sluzili aj jemu, pri skladani hudby.

Ako asi kazdy umelec a aj Stracina pochyboval o svojej tvorbe. Zamysl'al sa nad tym, ¢i by
I'udové skladby nemali ostat’ v pdvodnom stave ako boli zlozené, aby sa zasahom do nich
neposkvrnila ich esencia a kultara vnorena do ich vnutra. Niektoré momenty v jeho zivote
sa mu zdalo, ze jeho praca je prebyto¢nd, nartiSajuca povodné znenie, ktoré bolo ,,povedané*
uz niekym inym ovel’a lepSie a vystiznejSie. A zaroven pri niektorych situdciach si vravel
pravy opak. Bol presvedéeny, Ze pri niektorych okolnostiach spracovanie I'udovej piesne je

absolutne potrebné za predpokladu zachovania dokonca vylepsenia povodnej idey piesne. 1!

Profesiu skladatel'a Stracina prirovnaval ku akejkol'vek inej profesii. Prirovnaval sa
napriklad ku brusi¢ovi drahokamov. To je osoba, ktora zoberie navonok matny a drsny
kamen a vybrusi z neho nadherny, blystiaci sa drahokam, v ktorom vznieti novi dusu
a vzbudi v lom krasu. Rovnako popisuje tak aj pracu skladatela pracujiceho s tradi¢nou
P'udovou skladbou. Pieseii prirovnaval ku dievéat'u. Mohol by skraslit’ dievca, ked’ ju ucese,
nalici, obleCie a urobit’ s nej princeznu, ale ked’ sa do nej zal'ubi, da jej lasku, zoberie si ju
a splodi s nou dieta je to uplne novy Clovek, ktorého sa on stdva rodicom. Tymto ma
moznost vytvorit int, mozno este krajsiu dievéinu.’? Tak popisuje Stradina jeho pracu
s 'udovou piestiou v relacii Hudobné dedicstvo s Jurajom Dubovcom. Touto filozofiou sa
zamysla nad pretvarani tradiénych piesni a pretvara ich na nové. Vytvorenim nového diela

sa stava jeho autorom.

.....

Melddie, frazicky a témy st len odrazovy mostik, z ktorého sa skladatel’ moze odpichnit’
a poznania povodnych autorov len posunie na verejnost. Svoj spdsob prace porovnava
s publicistami a spisovatel'ov historickych romanov, ktori taktiez vo svojich dielach citujua
myslienky inych autorov a priznavaju zdroje svojich citdcii atie rozvijaju o vlastné

skusenosti. Z osobnych sktisenosti hovori, Ze ak skladatel’ pouzije extrakt motivu alebo celt

Y Studnicka: Hudobno slovny utvar [onling]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
12 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
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hudobnti myslienku v podobe citdcie inej skladby, oznacuji ho za neorigindlneho priam za
zlodeja cudzich myslienok.!® Tohto tvrdenia sa v8ak nezastava a Stra¢ina hovori o opaku, Ze
inSpiracia z originalnych piesni je potvrdzovanie spravnosti cesty na aka sa autori vybrali.
Takato inSpiracia z 'udovych skladieb je aj vzdavanie pocty umelcom a potvrdenie o tom,

ze ich skladby méme radi a nad’alej uzndvame ich umenie.

Predtym ako iSiel Stracina tvorit’ potreboval odburat’ vSetky zabrany a predsudky, ktoré mu
boli kladené zo Skoly a zo spoloc¢nosti. Tieto zdbrany boli napriklad predsudky pred umenim,
ktoré spolocnost” rozdelovala na viac hodnotné a menej hodnotné. Tieto zdbrany ho
zvéazovali pred oslobodenim jeho mysle, V ktorej boli tieto mylné predstavy zabranujuce
ku slobodnému tvoreniu. Az po uvedomeni si tychto neduhov, ktoré mu spolo¢nost’
a skusenosti vtlagili do hlavy, sa mohol pustit na cestu slobodného skladania.'*

Stra¢ina povazuje seba ako puritana a poctivého ochrancu I'udovej hudby. Rozdel'uje umenie
a pseudoumenie. Dava si pozor, aby vedel rozdiel medzi pravou l'udovou piesnou
a takzvanou umelou piesiiou. Slovensku kulturu nechce poskvrnit’ vytvaranim a uvadzanim
na povrch umenie, ktoré je prazdne, bez duSe, umelo tvoriace emdciu, predstierajuce svoju
skutocnost’. K tomu slizi aj jeho dokumentovanie slovenskej kultiry ako zistenie pojmu
0 tom, Co je kultrnost aakym spésobom vznika. V rozhovore s Jurajom Dubovcom

Stra¢ina hovori:

,,...ako skladatel’ musim siahnut iba na ozajstné hodnoty. Nesmiem sa stat’
rozmnozovatelom pseudoumenia. Nesmiem skiznut' k lahkej manufaktirnej vyrove partitiir.
Nesmiem si vyrobit jednu osvedcenu Sablonu vhodnu pre upravu piesni. Ja musim aj
tvorit, ja musim aj pretvarat, ja musim odkryvat, zvyraziiovat, poukazovat na tie momenty,
na tie krasy v piesnach, ktoré su hodnototvorné, ktoré su jedinecné, ktoré su umenim

vV pravom slova zmysle. “*°

Takto sa podelil Stracina o svoj spdsob tvorenia a za jeho gro, pomocou ktorého sa zamysl'a

nad tvorenim skladieb v januari, roku 1992 v cykle rozhovorov na tému Skladatel’ a 'udova
hudba.

13 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
18 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
15 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
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1.5 Pojem Pudova piesen a jej autorstvo

Skladatel’ Svetozar Stra¢ina svojou dlhotrvajucou dokumentaciou Slovenska a jeho folkloru
v rozhovore opisuje, ¢o podl'a neho 'udova piesei je, Co pre neho znamena a aké hodnoty
v sebe nesie. Prva vec, ktori zmienuje uplne kontradiktuje sposob vytvorenia l'udovej
piesne. Potvrdzuje, ze pre neho l'udovéa skladba je vytvorena talentovanym umelcom,
jedincom. Odraza prostredie, v ktorom dany autor zil, nesie zo sebou kultiru a prenasa do
to zhudobnenej komunikativnej podoby, avSak nenesie za sebou tvorcove meno ani jeho
vzdelanie a spolo¢enské postavenie.!® Ludova pieseit sa vSeobecne dedi z generacie na
generaciu a ma elasticki schopnost’ menit’ svoj tvar podl'a toho kam sa piesenl prenesie.
LCudova pieseni podl'a Svetozéara Stracinu ma byt ohybnd, ¢o znamena, ze mdze prisposobit’
svoju interpretaciu, zavisiac od geografickej pozicie, aby si ju dokazali osvojit' Siroké

spolocenstva T'udi.’

LCudova pieseit umoziiuje a adaptuje svoju interpretaciu a svoj tvar s menSimi odliSnost’ami,
aby vedelo oslovit’ §irSiu pospolitost’ I'udi. Napriek tomu ma 'udova pieseii rovnaki hodnotu,
zrovnatel'n s akymkol'vek povolanim, ktoré moze skoncit’ ako umelecky prejav alebo dielo.
LCudova piesen je jednym z prirodzenych prejavov genialnosti a tvorivosti narodov a je ich
dedi¢stvom, majetkom a odrazom doby. Odkazuje na dobu a zastupuje jej kultiru.®

Tymto sa Svetozar StraCina preukdzal ako vynimocnym skladatelom a znalcom doby
skuto¢ne je. Skladatel' a folklorista, ktory kultiru v jeho skladbach opatrne zanechéava
povodnou a vnasa jej novy dych svojim opatrnym skladatel'skym zakrokom. Zakrok, ktory
ponechava samotnu esenciu kulturnosti v skladbe a neopusti od jej povodnej myslienky.
NespoOsobi jej ujmu na jej krdse a snazi sa ju najmenej zanechat’ alebo vylepsit. Tato
skuto¢nost’ hovori o Stracinovi, aky bol vynimo¢ny umelec, ktory sa vymykal akémukol'vek
zaradeniu a oslobodzoval sa od tradi¢nych postupov a rozvijal tradi¢nost’ kultary, vdychoval

jej novy zivot, aby jestvovala nad’alej.

16 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
Y7 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
18 Studnicka: Hudobno slovny utvar [online]. In: . 2015 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/1524/274298
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1.6 Stracinov pristup k praci

., Nevstupuj bez tuzby vidiet nieco krdsne. “ Je napis nad vchodom jedného parizskeho muzea
a Z toho napisu prave Stracina si berie priklad pri jeho skladatel'skej praci a pred vyberom

projektu, nad ktorym premysla.t®

V dnesnej dobe hudobni umelci, ktori sa venuju skladaniu akémukol'vek zanru hudby maju
pristup hned’ k niekol’kym mozZnostiam akymi si vlastné hudobné¢ myslienky zapisuju.
Dne$na doba umoznuje si hudobnt ideu zapisat’ pomocou pocitaca, ktory ma k sebe
pripojeny mikroféon a tym si je mozné rovno nahrat’ aj celu skladbu. Moznost' mat’ doma
osobny pocita¢ sa stala beznou sucast’ou zivota 'udi. AvSak, v minulosti 'udia nemali také
moznosti a museli chodit’ do nahravacich $tadii. Stadia neboli viak miesta, kde skladatelia
ako Straina tvorili. U Stra¢inu sa skladba prvotne zapisala na papieri. Pre skladatel’a,
pisanie partitir rucne na papier tvorilo vac¢Sinu ¢asu kreativneho procesu. Pero a papier boli
jeho najpouzivanej$imi néstrojmi pre pisanie hudby. Napisal stovky partitir pocas svojej

kariéry, ktorych diela nie si ani kompletne zmapované.

Obrazok 3 — Stracina pri rucnom pisani partitur

¥ Hudba Svetozar Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
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Pocas procesu pisania hudby bol na seba a na I'udi vo svojom okoli prisny. Pri praci nevnimal
okolity svet a vnaral sa do svojej mysle, kde skladal hudbu, ktoru si zapisoval na papier. Sam

hovori, e ked sa sustredil na pracu bol schopny travit’ ¢as sam dlhé hodiny.?

Pri vybere inStrumentacie a pisani partitir potrebuje mat skladatel’ vel’ku predstavivost’. Na
to, aby skladatel mohol plnohodnotne skladat’ potrebuje nastroj, vd’aka ktorému si vie
predstavit’ suhru harmonii, rytmus a aku inStrumenticiu si predstavuje. NajcastejSie sa
vyuziva klavir vd’aka jeho tonovému rozsahu, tonovej kvalite a Sirokej intenzite dynamiky.
StraCina prezradil, Ze pocas svojho skladania nepotrebuje Ziadny nastroj, ¢o robi jeho tvorbu
este viac zaujimavejsou.?! Predstavuje si instrumentaciu v skladbe aj bez neho. Sam to ale

nevie vysvetlit, preco to tak funguje.

Tymto tvrdenim Stracina ukazuje svoju skladatel'ski genialitu. Znalostou Sirokej Skaly
zanrov, ktoré po cely zivot skladal a 'udovej hudby z niekol’kych obci stredného slovenska,
ktora dopodrobna analyzoval, mal k dispozicii Siroky repertoar $tylov a vyjadrovacich
prostriedkov uloZenych vo svojej mysli. Jeho predstavivost’ je jeho najsilnejSou schopnost'ou
pri skladani. Tym, Ze si vedel predstavit’ zvuk nastroja pocas toho ako pisal pre neho melodiu
je velmi obdivuhodné. Schopnost’ pocut’ orchester a predstava fungovania hudobnych
nastrojov pocas tvorby partitury je pre skladatela potrebna, avSak skladanie melodii bez

hudobného nastroja vyZaduje vel'ké mnozstvo imaginécie a skusenosti.

Cim viac hudobny skladatel’ vie o rozli¢nych druhoch hudby, ktora uz rozsiahlo analyzoval,
tym viac kreativnych nastrojov mé k dispozicii. Paleta vyrazovych prostriedkov sa zvicsuje,

¢i uz hovorime o tradi¢nej, avantgardnej alebo jazzovo orientovanej hudbe.??

Poznanie hudobného Zanru je spoznanie inStrumenticie, kompozicie, sposob
sprostredkovania informacie, jeho vzniku, zameru a historického vyznamu. Hudobny Zaner
je subor pravidiel hudobnych diel, ktoré maji spolocny jazyk, teda komunikuju svoje idey
podobnym S$tylom. Vyhodou poznania rozli¢énych zanrov je ako schopnost’ komunikacie
viacerymi jazykmi. Skladatel’ si buduje paletu vyjadrovacich prostriedkov a vyuZziva ju vo

svoj prospech ku kreativnejSiemu vysledku.

2 Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019

21 Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019

22 GRECNAR, Jan. Filmovd hudba od népadu po soundtrack. 2005. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV:
Slovenska akadémia vied. Ustav hudobnej vedy. ISBN 80-89135-04-8. str. 26.
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Dokonalé poznanie zanru je taktiez o uvedomeni si jeho limitacii. Limitacie mdzu pozitivne
ovplyvnit' kreativitu skladatela, pretoZze zkazdou limitdciou mozog skladatela hl'ada

sposob, akym by ju obisiel.

1.7 Filmova hudba

., Ked' som ako chlapec chodil do kina, tak vzdy som si myslel, Ze za tym filmovym pldatnom
sedi nejaky orchester a hra. Dokonca som si myslel, Ze ten orchester hra preto, aby podla
jeho hry natocili filmové obrazky... som sa aj stavoval s kamaratmi, Ze raz to urcite aj ja

spravim a vébec som si nepredstavoval, Ze to bude takd tazkd a vazna praca.*®

Svetozar Stracina

UZsie prepojenie s vizualnym umenim sa pre Stracinu zacalo v spolupraci s Milanom
Sladkom, pre ktorého zacal skladat’ hudbu pre jeho pantomimické vystipenia, ktoré boli
zachytené na film. Spoluprica s hercom Milanom Sladkom zacala pocas jeho casu,
Studovanim na konzervatériu. Skladat’ hudbu pre pantomimu bolo nie€o podobné ako
skladat’ hudbu pre nemy film. Takpovediac sa da povedat, Ze Strafina zacal postupne
s nemym filmom az sa dostal ku filmu zvukovému. Tato spolupraca ho zaujala a bola pre
neho vel'mi tvoriva. Naucila ho vytvorit’ v kratkych, niekedy par sekundovych usekoch

zloZit' pInohodnotni hudobna myslienku.?*

Ked’ zaznie ticho, tak to ticho mozem spravit z velkym symfondkom a velky hurhaj mézem

spravit z jednym ndstrojom.?

— Svetozar Stracina

Po dokonceni $tadiu na konzervatdriu bol pre neho ¢as, rozhodnut’ sa kam d’alej, kam
pokracovat’ so svojim Sirokym zdberom zaujmov, ktorymi disponoval. Zaoberal sa
kompoziciou, dirigovanim a ako on v interview hovori: ,,vSetko, ¢o sa dalo od svadieb az po

honosné estrady.«?

2 Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019

24 Pocit svojho Zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
25 Pocit svojho Zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
% Pocit svojho zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
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Obrazok 4 — Milan Sladek (vlavo) so Svetozarom Stracinom (vpravo)

1.8 Vplyv elektronickej hudby

Strac¢ina mal vzdy zaujem o experimentovanie zo zvukom, zaujimal sa o rozsirenie obzoru
svojej palety zvukov. Potreboval sa oddelit’ od klasickych 'udovych nastrojov. Na zaciatku
70-tych rokov 20. storocia. Prvykrat vstupil do experimentalneho Stidia. Vtedy neboli na
Slovensku elektronické hudobné néstroje Siroko dostupné, avSak ho bavilo skusit’ nieco
nové. V dokumentarnej snimke Pocit svojho Sstastia, sa StraCina vyjadruje, Ze
v sedemdesiatych rokoch neboli §tidid vybavené technikou, ani zaskolenostou l'udi.?’
TaktieZ hovori, Ze hudobny posluchaci neboli pripraveni na elektronicky zvuk syntetizatorov
a nevedelo sa ani 0 vyzname tychto nastrojov; 28 preco by &lovek chcel pocut’ nieco umelo

vytvorené pomocou elektronickych obvodov.

V tomto obdobi priSiel Straina po prvykrat do experimentalneho S$tadia s folklornou
tematikou. Jeho ndpad bol novy, ambicidozny a bezne nevidany. Spociatku kolegovia
v stidiu nenachadzali dovody, ¢o by chcel robit’ Stracina v experimentilnom Studiu
s folklérnou hudbou. On prave v tomto Stidiu priSiel na to, ako mdze folkloér prave

elektronickymi prvkami ozivit a vniest mu novy dych.?® Pre Svetozara Stradinu bola

27 Pocit svojho Zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
28 Pocit svojho Zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
2 Pocit svojho zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
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dolezita prave nie Cisto syntetickd kompozicia. Pre jeho tvorbu bol ddlezity I'udsky element,
ktory bol stile pritomny.°
Tato spolupraca s experimentalnym $tidiom sa mu mimoriadne vyplatila, ked’Ze s nim ostal

pracovat na d’alSie dva desatrocia.

1.9 Spolupraca s rezisérmi

3

L, Film ma naucil k dokonalému remeslu.

— Svetozar Stracina

Dokonalost’ znamenala pre Stracinu to, Ze reZisér mu vo filme prenecha kratky casovy usek,
ktory musi on ako skladatel’ doplnit’ zmysluplnou hudobnou myslienkou.3! Skiisenosti so
skladanim hudby do kratkych ¢asovych tsekov vyuzival od ukonenia konzervatdria sa
prekluli aj do filmového remesla. Nadobudol cit pre kratke zmysluplné hudobné useky, ktoré

filmové dielo doplnaja o ziadiicu emociu.

Rezisér Martin Tapék v dokumentarnom filme Emila Fornaya Hudba Svetozdr Stracina
hovori, ze iloha hudobného skladatel’a je zistit' a vyjadrit’ to, ¢im film dycha.®? Poslanie
reZiséra je vyjadrit’ myslienku a sprostredkovat’ emodciu do divaka. Ked’ reZisér v tejto ulohe
nesplni tato tlohu a nevyjadri pre divdka dostatok emocie a myslienky, hudobny skladatel’
ma za tlohu pomdct,, alebo niekedy vybudovat’ emotivnu a myslienkovu stranku spolo¢ného
diela.®

Slovensky reziséri ako Stefan Uher a Andrej Lettrich mali tiez bohatti spolo&nti skiisenost’
so Svetozarom Stra¢inom, ktory vytvoril hudobnt dramaturgiu do ich filmov a televiznych
filmov. Andrej Lettrich vroku 1964 stGrne potreboval skladatela do svojej snimky
Archimedov Zdkon, ktory bol na ti dobu netradiénym filmovym zanrom, satirickou
komédiou. Upttala ho citova zainteresovanost’ skladatel'a Stracinu, jeho osobitost’ a jeho
vysokd hudobnd kultira a zmysel objavovanie novych vyznamovych poldh, ktoré snimka

potrebovala.®*

30 Pocit svojho Zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
31 Pocit svojho zitia [dokumentarny film]. Rézia Ctibor BACHRATY. Ceskoslovensko, 1992
32 Hudba Svetozar Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
3 Hudba Svetozar Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
3 Hudba Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
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Stra¢ina spomina aj nataCanie s rezisérom Viadimirom Kubenkom na jeho kratkometraznych
umeleckych filmoch. Pre Stracinu bolo najzlozitejSie skladat’ hudbu prave pre takyto typ
filmov. Kde hudba musi plnit’ aj samostatni vypravnt rovinu a dokédze zit’ aj bez vizualu,

bez filmu.2®

Zvazit unosnost mnozstva hudby k filmu je mnohokrdt prijemnym suibojom medzi mnou

a rezisérom.%® — Stra¢ina v dokumentarnom filme Hudba Svetozdr Stracina

Stracina si uvedomoval svoju ulohu pri tvorbe hudby pre film. Skladatel’ je vac¢Sinu
z pripadov pri postprodukcii filmu poslednym kreativnym ¢lankom v poradi. Prave po
poslednom zostrihu filmu takzvane aj ,,Jock-cut, si Stra¢ina daval pozor na to, aby sa nestala
jeho hudba pustou vyplitou prazdnych, tichych miest vo filme. Prave sa ako skladatel’ snazi
najst’ ¢asovy usek vo filme, do ktorého moze vlozit' plnohodnotnli a zmysluplni hudobnu

myslienku.3’

% Hudba Svetozar Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
3% Hudba Svetozar Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
37 Hudba Svetozdr Stracina [dokumentarny film]. Rézia Emil FORNAY. Slovensko, 1982
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II. PRAKTICKA CAST
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2 ROZBOR FILMOV (PACHO, HYBSKY ZBOJNIK; NOCNI JAZDCI)

2.1 Pacho, hybsky zbojnik (1975)

Obrazok 5 — Snimka z filmu Pacho, hybsky zbojnik

Film o zbojnikovi Pachovi z dediny Hybe, ktorého hral legendarny slovensky herec Jozef
Kréner. Pacho je siedmym filmom reZisér Mareka Tapdka advanasta spoluprica
s Svetozarom Straginom ako Tapakovym dvornym skladatelom. Pacho, hybsky zbojnik je
komedialny film z prostredia zbojnikov, kde postava Pacha sa stdva Coraz viac znamejSou
osobou, vd’aka jeho chytrosti a davke $t’astia. Dostava sa nevedomky do zapeklitych situacii,

ktoré riesi svojskymi sposobmi.

Film Pacho, hybsky zbojnik zobrazuje vela slovenskych kultarnych zvykov, ako T'udové
tance, kroje a zobrazuje zivot mestanov. Tento fakt pravdepodobne zapdsobil na Stracinu,

aby do diela zlozil origindlnu komponovantl hudbu.

2.1.1 Hudba ako ruch

Film sa otvéra obrazmi na prostredie lesov, v ktorych sa dej filmu bude odohravat’. Divakovi
film ukazujeme celky slovenskych hor a lesov, prostredie, v ktorom sa dej bude odohravat’.
Pocas tejto otvaracej sekvencie je pritomnd aj titulkovd sekvencia vytvorend pomocou

pozastaven¢ho obrazu. V tejto chvili eSte divakovi obraz nepovie naladu alen vagne
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naznacuje prostredie. Nasledne nastupuje hudba a ma za tlohu nastavit’ ti spravnu emociu,
ktoru by divak mal citit’. Svetozar Stracina v uvodnej sekvencii ukazuje cely svoj arzenal
zvukov a pomocou symfonického orchestra hra vel’kolept hudobni tému, ktora vedie divaka
titulkovou sekvenciou. Pompéznymi meldédiami a bohatou inStrumentaciou nakopava film
vzne$enou naladou, ktori komedialna snimka o zbojnikoch vyzaduje. Stra¢ina tu potvrdzuje
svoj zauzivany trik pouzitia 'udského hlasu, ktory v tomto momente pouziva spevacky zbor

ako d’alsi inStrument.

V prvom zabere po titulnej sekvencii ndm kamera predstavuje skupinu zbojnikov kracajicu
lesom. Prvotne by divak Cakal zvuky lesa, dupot Ciziem a rinCanie zbroje a zbrani za
opaskami zbojnikov. AvSak tu sa ukazuje Stracina a sklada kratku 30 sekundovu melddiu,
Vv ktorej bicie nastroje nahradzaji dupot ¢iziem v rytme kroku zbojnikov, ktoré je zl'ahka
nemotorné, chodenim po kopcoch anerovnom teréne. Rincanie ich zbrani za opaskom
Stracina rovnako nahradza v hudbe vel'mi trefne, pomocou ¢inelov a inych bicich nastrojov
s metalickym tonom. Melddiu v tomto obraze si pozi¢iava z l'udovej piesne ,,Pasli ovce
valasi®, kde vystizne prirovnava valachov a zbojnikov, chodiacich po likach a kopcoch.

Orchester je izko zladeny s tempom obrazu a jednotlivymi beatmi®® v fiom.

Zrejme bola vol'ba Stra¢inu ako skladatel'a spravna vol'ba, pretoZe citi komedidlny Zaner aj
hudobne. Spolupraca hercov a skladatel'a je tu tizko spita. Napitie a humor, ktory tvori
skladatel’ spolu s hercami je neobycajne G¢inna. Napriklad v scéne, kde pomaha skupina
zbojnikov jednému clenovi vytiahnut zaseknutii hlavu zo stromu, Strac¢ina komponuje
zaroven z pohybom hercov stvori priam grotesknti hudbu, ktora pripomina kreslené
animované filmy. Strafina je zndmy jeho nadchnutim pre experimentovanie a pouZivanie
nezvycajnych nastrojov. Tu pouZiva nezvy€ajni kombindciu velkého bubnu, tuby

a vibraslapu®.

Strihy, pohyb kamery a herecka akcia je ¢asto hudobne podporena, ¢i uz je to kratkou
hudobnou frazou, alebo iderom na bici néstroj tvoriaci, ¢i uz tonalny alebo atondlny zvuk.
V snimke sa Casto stretavame s hudobnymi pasdZami, ktoré pouzitim rapkacov a inych

metalickych nastrojov dotvéraji ruchovii zlozku filmu. Casto nevieme vo filme rozdelit, ¢o

38 Beat (filmmaking). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Beat_(filmmaking)
3 Vibraslap — perkusny nastroj. Zvuk sa tvori uderom gulicky o plochu néstroja
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je ruchovy a hudobny element, pretoze vel'mi dobre a prirodzene spolupracuji na vytvoreni

celkovej zvukovej skladby.

2.1.2 Hudobné mostiky

Dalsia dblezita tloha Stra¢inu, ktorej si bol jasne vedomy, je nielenZe podporit’ strih, ale ho
aj dobre zamaskovat’. Hudobné mostiky vo filme plynule prenasaju divaka zo scény do scény
a pomahaji niekedy vel'mi neprirodzenému ¢asovému skoku Vv deji filmu. Ako napriklad
skok v ¢ase podnieteny strihom do iného obrazu. Stracina dokaze zmenit’ naladu v scéne

plynulym prechodom do inej, jednoduchej témy a zvlada to v kratkom ¢asovom tseku.

Priklad pre tento typ prechodu nachadzame vo $tvrtej minute filmu, kde obraz prechadza
z davovej scény, kde cela dedina kraca ,,na panské“. Dej sa avSak strihd a prechadza na
hlavnt postavu Pacha, kde je samotny na kopci a spieva pieseil. Hudba prechadza z velkého
orchestra do so6lového spevu Zeny. Tento strohy strih skladatel’ hudbou brilantne maskuje
pomocou mostiku, v ktorom hlas zaznieva v prvom obraze spolu s hudbou a po strihu sa
spev stane solovym elementom, ked’ uz vidime postavu Pacha samotného v obraze. Tieto
dve skladby su zamerne skomponované tak, aby akord z prvej skladby a spev z druhej sa
ozve v rovnakej tonike® a ich prelinanie je vel'mi hudobné a prirodzené.** Rozdiel medzi
mnozstvom postav na obraze v tychto dvoch sekvencidch iducich za sebou je imerné s

mnozstvom pouzitych hudobnych néstrojov v kompozicii.

Hudba vo filme zvykne menit’ svoju funkciu. V istych momentoch podporuje strih a akciu,
dokonca nahradza ruchovu zlozku filmu. V inych momentoch sluzi ako vypravnad hudba.
Vypravnd hudba ma za tlohu sprevadzat’ divaka medzi dvoma a viacerymi scénami. Doplnit’
miesta, kde sa postavy presuvaji z miesta na miesto, kde je potrebné zobrazit’ isté plynutie
asu. Aj vo filme Martina Tapaka je tomu tak pri sekvenciach presunu z miesta na miesto.
Hudba pri tychto astiach vyplita zabery eméciou, velkolepym dojmom, olakavanim a

napatim.

Hudba Svetozara Stracinu v snimke dokaze vel'mi 'ahko ,,prist’ aj odist*. Patria do toho aj
I'ahké, akcentované momenty v deji, ako napriklad seknutie sekery do stromu, alebo rychly

zoskok skupiny zbojnikov z vysky. V tychto malych beatoch skladd Stracina kratke,

40 Tonika — hudobny pojem. Oznaduje zakladny ton stupnice resp. toniny. K tonike sa vzt'ahuju zdkladné
akordy prislusnej toniny.

4 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3. vydani. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN ISBN 978-80-7331-303-6. str.118
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staccato®® hudobné tdery, asto instrumentované s bubnom a plechovymi dychovymi
nastrojmi, popripade zvonkohrou. Tieto hudobné tdery nie len fungujii na akcentovanie

pohybu, ale znazoriiuju emocie vyplaSenia postav a zaroven funkéne plasia aj divaka.

2.1.3 Herci ako taneénici

Vo filme Pacho, hybsky zbojnik, funguje komédia konverza¢na rovnako aj pohybova.
Postavy zvycajne tancuju, raduji sa a znadzoriiuji svoje emocie nielen mimikou, ale aj
gestikuldciou a pohybom tela. Tieto divadelné herecké vykony by mohli pripadat’ divakovi
neprirodzene a strojene este aj vd’aka Stylizacie obrazu a zmene rychlosti obrazu. Pre tieto
momenty Stracina takisto skladd kratke hudobné pasaze, ktoré vie kompozicne rychlo
zapocat’ aj dokoncit. Tento inStinkt mohol Strac¢ina nadobudnit’ skladanim hudby pre
taneCné zbory a pravdepodobne vyuZiva aj sktsenosti z komponovania pre pantomimu
reziséra a herca Milana Slddka. Stracina vel'mi dobre citi pohyby hercov a nachadza v nich
isty typ choreografie. Svoje skusenosti zo skladanim pre divadlo pantomimy a iné tane¢né
telesd vyuZziva vo svoj prospech. Skladatel’ istym spdsobom ,,zachraniuje* hercov, ktorych
pohyby na platne mozu vyzniet’ divadelne a prehnane. Skvelou a pohotovou hudbou z nich
robi na platne taneCnikov a hudbou priam vytvara z chaotickych pohybov nacvicenu

choreografiu.

Obrazok 6 — Herci casto tvorili chaotické pohyby, ktorych sa Stracina skladatel’sky chytal
a hudbou vylepsoval ich choreografiu na pldtne

42 Staccato — hudobny pojem. V preklade: kratko, trhane.
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2.1.4 InStrumentacia

Skladatel' sa zamysl'a nad priestorom pre hovorené slovo v snimke. Nekomponuje cez
dialogy, dava im priestor. Skladatel’ zvyCajne komponuje okolo nich. Nachadza prazdne
momenty, ktoré akcentuje v spravnej chvili a s adekvatnou emociou. Vyuziva pri tom najma
zvuk zvoncekov, pistaliek, bubnov a plechovych dychovych nastrojov. V niektorych
momentoch vyuziva celu Skalu hudobnych nastrojov symfonického orchestra ako napriklad

aj saxofon, elektricku gitaru, kravské zvony alebo flexatone.

Obrazok 7 — Flexatone, netypicky ndastroj ozyvajuci sa pravidelne vo filme

V snimke sa nachadza mnozstvo diegetickej hudby, hlavne v momentoch, kde T'udovy
muzikanti hraji folklornu hudbu v obraze. Tieto hudobné Useky do hudobnej zloZky

prinasaju tradicnt slovensku kultaru a spestruju §kalu hudobnych Zanrov vo filme.

Co je zaujimavé na celom soundtracku snimky Pacho, hybsky zbojnik je, ze Stra¢ina Easto
nepouziva slacikové nastroje. Aj ich pouziva, tak vel'mi zriedkavo. Pripadne sla¢iky hraji
meldodie zarovno s dychovymi nastrojmi, kde sluzia iba ako vrstva. Myslim si, ze tymto
sposobom prinasa kontrast medzi folklornou hudbou v snimke, v ktorej dominuju slaciky
a filmovou hudbou, vyuzivajicu iné nastroje so zamerom vytvorenia pestrejSicho

soundtracku.

2.1.5 Stylizicia a personifikacia

Film obsahuje nickolko snovych sekvencii, ktoré obsahuju imaginamy hlas*

a mimoobrazovy hlas. Tento hlas hovori vzdy k hlavnej postave, varuje Pacha, vysmieva sa

8 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3. vydani. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6 str. 16
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mu je prostriedkom odzrkadlenia podvedomia hlavnej postavy. V tychto sekvenciach je
zvuk klasicky podporeny efektom reverb, ktory upravuje charakteristiku hlasu a Stylizuje ho,
aby znel ako ,,snovy hlas“. V tychto momentoch snenia postavy Pacha sa hudba tiez Stylizuje
apridava do kratkych melodickych liniek efekt delayu. Hudba pocita z tymto efektom
a preto nie je komplikovana. Pouziva maximalne 1 - 2 hudobné néstroje alebo Zensky spev,
na ktoré sa pouzije delay vo velkej miere, ale nevytvori z hudby zmes hlukov.

V 59 minute filmu vchadza postava Pacha do kostola, kde mé konverzaciu s bohom. Stracina
V scéne v kostole personifikuje organ ako hlas boha. Disonantnymi tonmi organ vyjadruje
frustraciu a konverzuje so zbojnikom Pachom. Tato scéna by dokazala fungovat’ aj ako
monolog. Bez reakcii boha na Pachovu spoved’. Avsak takto hudbou Svetozar Straina
vytvara dal§iu  postavu aneverbalne avsak plnohodnotne dopiia scénu o

nezvycajny dramaturgicky element.

2.1.6 Zaver

V zavereénej scéne pri suboji medzi zbojnikmi a grofmi Strac¢ina v plnej sile komponuje
s celym symfonickym orchestrom, zborom a S vyraznymi tamburinami pripominajice
rinCanie zbrani. Hudba je dynamicka a nezabuda aj prenechat’ priestor pre ob¢asnu repliku

pocas suboja.

Straina zvlada komponovat s citom a dodrziava body, kde nechava vyzniet’ repliku pocas
celej zvukovej skladby filmu. Ako hlavnd melddia Pacha a jeho Sibalstva, je folklorna
skladba Pasli ovce valasi, ktori pouziva ako motiv huncutstva, ktory divakovi pripomina
Pacha a trefne vypichuje jeho vlastnosti. Tato melodiu pouziva v mnohych castiach filmu
a ohyba kompoziciu vzhl'adom na obraz, tempo a emdciu, ktort Stracina z danej scény citi.
Kompozicie vo filme su casto kratkej stopdze arézia mu kvoli rapidnym dialdgom
nedovol'uje skladat’ hudbu na dlhsie plochy. Stracinovi to vSak nevadi, s radost'ou prima tito
vyzvu a sklada bravurne a funkéné kratke kompozicie. Hudba ma mnoho funkcii vo filme.
Niekedy je vypravna, nickedy ma dramaticku funkciu a je zosynchronizovana s pohybom
kamery a hercov. V momentoch snimky sa takisto pouzivaju folklorne skladby, ktoré su

vzdy len diegetickou hudbou.

StraCina citi choreografiu pohybu hercov, ktori sa hybu casto ako tanecnici. Toto je
skladatel'ovi o¢ividne blizke a prirodzené, sklada hudbu k ich pohybu ako keby komponoval

pre divadelny tanec alebo pre 'udovy zbor.
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Kompozicie nenartisaju herecké vykony, davaju im priestor a prazdnym momentom dodaju
adekvatne tempo a naladu. Hudba sa takisto zahrava s plynutim Casu a asistuje strihovej
skladbe pri plynulosti a hybe dej dopredu. Hudba Svetozara Stra¢inu pomaha snimke
Martina Tapaka vytvorit’ pocit $ibalstva, hrd sa s fudovymi melddiami a hrdo poméha
akcentovat’ slovensky folklor. Stragina dopliia film folklérnymi motivmi a pridava humor,

vtip a dusu nérodnej legende o zbojnikoch.

2.2 Nod¢ni jazdci (1981)

Obrdzok 8 - Fotka z filmu Nocni jazdci

Ceskoslovensky film Martina Hollého ml, Nocni jazdci je dobrodruzna drama, ktora sa
odohrava na slovensko-pol'skych hraniciach okolo roku 1920. O svoj nazor stoja dvaja muzi.
Jeden z nich zastava obyvatel'ov chudobnej dediny a chce pre nich lepSiu budicnost, no
druhy muZz sa prisne drzi zdkonu. Ich siboj o ndzor abuducnost dediny sa vyusti
V zavere¢nom suboji na konci filmu. Herci Michal Docolomansky a Radoslav Brzobohaty
maju vV Noénych jazdcoch nazorovy rozpor vo spaghetti westeronovom style, odohravajuci

sa na pociatku zaloZenia Ceskoslovenskej republiky. 44

4 Nocni jezdci [online]. In: . 2013 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.filmovamista.cz/film/dej?id=1883-Nocni-jezdci
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2.2.1 Paralely s westernom

Pribeh obsahuje scény ako no¢né sledovanie, jazdy na konoch, prestrelky, kradeze a boj
medzi dobrom a zlom, slobodou a otroctvom. Tieto scény su znaky tradiéného spaghetti

westernu.

Uvodné sekvencia je obrat o 180 stupiiov v porovnani z Pachom, hybskym zbojnikom. Svoju
inStrumentaciu a spdsoby komponovania Strafina vyrazne meni. Titulkova sekvencia
v snimke Nocni jazdci znie ako zo spaghetti westernového filmu. Spociatku pocujeme dlhé,
tahajuce sa tony slacikovych sekcii spolu s klavirom hraju rovnaky ton Dis®®. Vsetko sa
crescendom blizi k vyvrcholeniu a v tom nastava razne ticho. V tichu sa ozyva vystrel. Touto

hudbou Stracina jednozna¢ne zapocina atmosféru, ktora sa bude t'ahat’ po zvysok filmu.

Divék citi westernovu atmosféru uz z ivodu vd’aka tomu, ze Strafina pouziva obdobnu
kompoziciu pre vyvolanie napétia, aka pouzil aj Ennio Morricone v roku 1964 vo filme Za
hrst dolarov od Sergia Leoneho. Tato metodu pre budovanie napétia tahavym crescendom
pouziva Leone hned’ niekol’kokrat vo filme a tym sa stala tato hudba legendarnou. Scéna
pripomina westernové filmy nielen svojou hudbou, ale aj pribehom a obrazom. Pouzitim
dlhych zaberov, velkych celkov a polodetailom na tvar sa kompozicie rovnako v Givode
filmu podobaji na westernové filmy a tvoria nezvycajni atmosféru, bez ktorych by film

Nocni jazdci mohol byt len beznou dobrodruznou dramou.

Obrazok 9 — skaly pri ,, ciernom zlabe *

4> Dis — nota D#
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2.2.2 Stracdina a Morricone

Pohl'ad na celky pohori vysokych tatier robia scénu mohutnu a tymto proloég filmu robia
monumentalnym. StraCina vel'mi dobre citi, o obraz potrebuje k vytvoreniu adekvatnej
emocie a hustoty atmosféry. Co nasleduje po vystrele je titulkova sekvencia. Vidime jazdcov
na konoch utekajicich z miesta ¢inu. Zbesild jazda konov je sprevadzand buracajicim
symfonickym orchestrom Strainu s vyraznymi trumpetami. V pozadi pocujeme
Trumpety, neskor vystriedané flautami, ktoré hraju hlavnt melodiu filmu a nastavuju tato
zanrova dramu nevSednou westernovou naladou. Pocas buracajtcej hlavnej melodie snimky
Nocni jazdci, mozeme pocut’ plieskanie bi¢ov. Podobny zvuk poCujeme aj vnoreny do
kompozicii Morriconovej skladby v snimke Za hrst’ doldrov. Tento zvuk je pouzity hned
Vv hlavnej skladbe filmu nazvanu Titoli. V tejto kompozicii Morricone nepouzil plieskanie

bica, ale pouzil nastroj clapper®, ktorym dve drevené latky plieskaju o seba.

Nocni jazdci ponukaji Strac¢inovi velka plochu pre jeho kompozicie. Napatie buduje
pomalymi, tahajiicimi sa sld¢ikmi, rovnakymi ako pocujeme v prologu snimky, ktoré tvoria
zaklad kompozicie pre tajomnost’ a vypiti atmosféru. Hudba je vyspelejSia, dramatickejSia
a tvori dolezitu rolu budovania bliziaceho sa konfliktu v chudobnej dedine. DIlhé zabery
a dramatické dialogy ponukaji dlhSie momenty dramatizacie pomocou hudby.

Na 26. minute filmu postava Evy Halvovej (Sonia Valentovd) ma zly sen, pri ktorom pocuje
kopyta koni a muzov, ktori popohanaju kone. Budi sa na zvuk zapichnutia noza do dveri.
V tejto scéne pouziva zaujimavi kombinaciu slac¢ikovych nastrojov, ktoré hraju rozlozeny
akord z hlavnej piesne filmu a do toho hra druha melodia z filmu na lesnom rohu. Tieto dve
melodie majl ind toniku a zneji navzdjom disonantne. Touto kombindciou Stradina vel'mi
chytro vytvara zmieSanu, neisti a napiti ndladu, ktord v sebe nesie pocit frustracie

a bliziaceho sa nebezpecenstva o ktorom postava Evy sni.

2.2.3 Ustredna pieseii

Ustredna piesei filmu ahlavna melédia sa objavuje vo filme hned’ niekolkokrat.
Kompozicie tohto hudobného motivu sa ¢asto menia vzhl'adom na to, o akt scénu sa jedna

a aky ma vyznam, avSak melddia ostava rovnaka. Melddia je silna a nesie v sebe ducha

46 Clapper (musical instrument). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2023 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Clapper_(musical_instrument)
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filmu, preto ju Stracina opatrne vsiiva do mnohych kompozicii a dokaze ju transformovat’
takym sposobom, Ze v kazdej Casti snimky nesie in1 emoéciu. Je zrejmé, Ze ustredny motiv
Vv scéne zostupu koni ma najvacsiu silu atento moment vo filme si kazdy divak po

vzhliadnuti pamaéta. Je to scéna ku ktorej sa schyl'uje cely film.

Scéna v ,.Ciernom zlabe®, cez ktory sa snazi postava Mareka Orbana a jeho priatel'ov
prepasovat’ kone je najviac napétou a srdcervicou scénou. Cesta nahor je este relativne
jednoducha pre paserakov a do polky cesty ,,zI'abom™ melodia goralskych trombitov a
sprevadza zvest’ naslednej katastrofy. Cesta nadol je vSak srdcervica a kompozicia je
inStrumentalne najviac zaplnena. Nechybaju v nej zvuky zvonov, ktoré odzrkadl'uju koniec

a odbijaju zivot koni, ktoré sa rania a nakoniec zomieraju.

Téma symbolizuje zbytocnu smrt’, beznadej dedin¢anov a zboreny plan Mareka Orbana.
Hlavna piesen filmu hra poslednykrat pri kone¢nej prestrelke medzi paSerdkmi a finan¢nou

strazou. VO finalnej prestrelke vyhasina zivot piatich 'udi uplne zbyto¢ne.

Pocas krehkych scén ako st rozhovor medzi postavami Evou Halvovou a Imrom Jakuvecom
(Jozef Adamovic) alebo v scéne, kde Marekov stryko ho obvini za podvodnika sa objavuje
flautovd melddia Srozprdvkovym zvukom. Zvuk flauty vo velkom priestore pdsobi

magicky, za pomoci hrania slac¢ikom na pile, pripominajici zvuk svistiaceho vetra.

2.2.4 InStrumentacia

Obrazok 10 — hra na fujaru trombitu
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Stra¢ina je nadSencom pouzivania netradi¢nych nastrojov. Pri Pachovi to boli fujara a
flexatone*’ alebo kravské zvony. Vo filme Nocni jazdci to povysil o latku vyssie. Morricone
vSak rovnako s obl'ubou pouziva netradi¢né inStrumenty, ale StraCina vyuziva hlavne
tradi¢né slovanské nastroje. Vyuziva menej znamy zvuk goralskych trombitov, Co je vlastne
verzia fujary, inak nazvana fujara trombita, alebo bacovskd triba®®. Dalej pouZiva
plieskanie bi¢a a zvuk pily na ktorej je hrané slac¢ikom. Oba tieto inStrumenty svojou naturou
a hrou muzikanta st vel'mi nezvycajné a ich ton je kolisavy a neudrziava stale svoju vysku.

Tym Svetozar Stracina v scéne vytvara napatie a skl'ucujucu atmosféru.

Melodia ustrednej hudobnej témy je tvorena hlavne dychovou sekciou a divék je s fiou
sprevadzany pocas celého filmu. Tym ako ¢asto hudobnu tému pocujeme, stdva sa Coraz
zapamdtatel'nou a pri vypocuti si ju divak okamzite spaja s filmom. V scénach, v ktorych je
ustredny motiv pouzity dodava buracajucu atmosféru, pocas ktorého sa dand scéna stava

,,ViCSia nez sam zivot.
2.2.5 Zaver

Stra¢ina odchadza od folklornych motivov, ktoré st mu blizke a ukazuje, Ze si vie prisvojit
aj westernovy film a vyrovna sa skladbam Ennia Morriconeho. V ¢om Stra¢ina zanechava
slovensku kultiru je pouzitie tradi¢nych, no nezvycajnych néstrojov, namiesto pouzitia
folklornych melodii. Pouziva zvuk goralskych trombitov, plieskanie bica a hranie na pile.
Tieto inStrumenty perfektne zapasovali do westnernového prostredia, ktoré vytvoril rezisér
snimky Martin Holly ml. Ustredna téma filmu Nocni jazdci sa stala nesmrtelnou a l'udia si
ju pripominaju dodnes. Stala sa jednou s najvacsich Stracinovych filmovych kompozicii.
Hudba v tomto filme potvrdzuje, Ze Stracina je ,,slovensky Morricone. Strac¢inov zvuk sa
absolttne transformuje v porovnani z Pachom, hybskym zbojnikom no jeho jadro a nadSenie

pre netradi¢nu in$trumentéciu ostava.

StraCinov skvely zvuk je nahraty vybornymi muzikantmi z filmového symfonického

orchestra FISYO, ktori pracovali aj so Stra¢inovym vel'kym vzorom Zderikom Liskom a ktori

vzdy vedeli, ¢o ktorej hudbe pridat’ &i ubrat’, aby nestratila pévodny vyznam.*°

47 Flexatone — perkusny néstroj vyuzivajuci maly kovovy pasik podporeny drétom, ktory slazi ako drzadlo
48 LENG, Ladislav. Slovenské ludové hudobné ndstroje. 1. vyd. Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej
akadémie vied, 1967. 304 s. S. 130-133.

4 Slovensky Morricone. In: TyZden [online]. 2010 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.tyzden.sk/casopis/7826/slovensky-morricone/
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Nocni jazdci slavnostne otvorili 32. ro¢nik letného Filmového festivalu pracujticich 1981 v
Trnave. Film na fiom ziskal Osobitnti cenu FFP a Cenu mesta Trnavy. Cestné uznanie si

odniesol z 20. ro¢nika Festivalu ceskych a slovenskych filmov v Usti nad Labem 1982.5°

2.3 AlZbetin dvor: Alibeta Castiglione Epizoda 1. (1986)

Obrazok 11 — AlzZbeta a jej manzel, pozerajic sa na maliara Francoiého

Alzbetin dvor je Sestdielny televizny serial reziséra Andreja Lettricha. Pribeh spracovava
motivy romanov Hany Zelinovej Alzbetin Dvor a\Volanie vetra. Pribeh je o osude
zemianskeho rodu Fabiciovcov od rokov 1812 az do roku 1944.°! Dej prvej epizody je
0 tajnej nevere a vztahu krasnej AlZzbety Castiglione s Maliarom menom Francoisé, ktori

taja svoj romanik pred manZelom AlZbety.

2.3.1 InStrumentacia

Aby Stracina spritomnil divaka v 19. storo¢i, po¢as prologu seridlu pouziva dobovy nastroj
¢embalo alebo inak povedané harpsichord. V doplneni s melddiou hoboja a slacikovej
sekcie podporujucej melddiu, zapusti divdka v dobe. Divak si mozno neuvedomuje fakt, ze

zvuk &embala je produkovany synteticky. Cembalo je zastaraly nastroj, ktory sa nevyraba

50 No¢ni jazdei. In: SK Cinema [online]. 2021 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: http://www.skcinema.sk/arl-
sfu/sk/detail/?&idx=sfu_un_cat-0*000159

51 Alzbetin dvor (TV serial) [online]. In: . 2008 [cit. 2023-01-28]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/serial/alzbetin-dvor/32993
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od konca 18. storoc¢ia vd’aka nastupu jeho modernej verzie, klaviru, ktory ¢embalo postupne
nahradil. Co polujeme v hudbe je syntetizator, napodobiiujuci tento klavesovy nastroj.
V Alzbetinom dvore StraCina ukazuje svoj pozitivny pristup ku zvukovej syntéze, teda
umelom reprodukovani zvuku. Nebrani sa rozsirit’ svoj arzenal nastrojov a ,,oslobodit’ sa*
od beznych inStrumentov. Praca v experimentalnom $tadiu nepochybne pozitivne ovplyvnila

jeho tvorbu a tendencie pouzit’ tony vytvorené elektronicky.

2.3.2 Vzorec, ktorého sa drzal

Uz v tivodnej sekvencii televizneho serialu, pocas zaciato¢nych titulkov, mézeme sledovat’
paralely so zvySnymi filmovymi kompoziciami, ktoré¢ Stracina zlozil pre film. Pocas tivodne;j
sekvencii poc¢ujeme letmt ukazku hlavnej melddie Gstrednej témy AlZzbetinho dvoru. Tymto
sposobom sa otvara nielen serial A/Zbetin dvor, ale aj filmy Pacho, hybsky zbojnik a Nocni
jazdci. Je to akysi vzorec alebo spdsob kompozicie pre film, ktory Strac¢ina pouzival naprie¢

filmovymi zZanrami, obdobim a rezisérmi, S ktorymi spolupracoval.

Je to jeho hudobny rukopis, ktory mozeme pozorovat’ ako divaci alebo filmovi znalci. Avsak
vo svojich spovediach vzdy hovoril, Ze sa prie¢i akémukol'vek opakovaniu idei alebo
zacykleniu sa v postupoch, ktoré pouzival pri kompozicii hudby. Toto je jeden z mala
podobnych postupov, o ktorom nevieme, ¢i si him bol Straina vedomy, Ze opakovane
pouziva. Mozno to bolo aj rovnakou obdobou filmov, pouzivanie rovnakého vzorca
zaciato¢nych titulkov a proldégov vo vtedajsej ceskoslovenskej produkcii. Kvoli nim mohol
byt prave dontteny skladat’ stale podobne. V rozhovore so Stra¢inom, zachyteny kamerou

sa Straina vyjadruje aj k tymto suvislostiam.

Stavaju sa také bizarné situacie, zZe pride rezZisér za mnou a poZiada ma, zZe: ,,Chcel by som
taku hudbu, co si robil vtom av tom filme*, tak ja som sa naucil iba prikyvnut: ,, Ano,

samozrejme ", ale spravit si to po svojom,*

vyjadruje sa StraCina v rozhovore, ktory vylovuje z archivu Pavol Barabas a znovu ho
sprostredkuje v dokumentarnom filme ,, Svetozdr Stracina“, ktory vznikol v roku 2019.
V rozhovoroch sa Stracina ¢asto zastava originalneho sposobu skladania a odmieta sa k nim
spitne vracat. Dovodom toho je aj to, ze venoval svoje kompozicie viacerym druhom

umenia, od l'udovych zborov, cez divadla az po audiovizualne diela.

52 Svetozar Stracina [dokumentarny film]. RéZia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019
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Pracu s filmom mam velmi rad, donuti ma priebehom roka vystriedat’ mnoho stylov by som

povedal... od jazzu po operetku cez folklor az po vaznu muziku.>

2.3.3 Motivy a hra s obrazom

Obrazok 12 — Bozk Maliara a Alzbety

Ustredna meloddia seridlu je aj motivom lasky dvoch postav. Vztahu medzi maliarom
Francoisé a Alzbety. Prvykrat sa dozvedame o ich naklonnosti pri ich prvom dotyku, ked’
maliar Francoisé¢ ide malovat Alzbetu. Vtedy Stra¢ina vytvara romanticki melddiu v
kombinécii akustickej gitary, slacikov a drevenych dychov. Maliar neskor vo filme zahra na
akustickej gitare, vtom momente je motiv gitary potvrdeny a divak si ho okamzite spaja
s jeho charakterom. Ten isty motiv hra pocas toho, ked” sa raduje Alzbeta, ¢o je vyborna

praca hudobného skladatela, kde zvuk gitary je funkénym motivom lasky postév.

Slaciky z hlavnej melddie seridlu sa spajaju v scéne, ked’ maliar mysli na Alzbetu. Avsak
ked’ trha malbu, meni sa vesela sla¢ikova melddia na pochmurnu. Straina podporuje
emociu postavy maliara, vedie kompoziciu a pozoruje herecky vykon. Nie je to vSak
zvyc€ajné pre filmy Pacho, hybsky zbojnik a Nocni jazdci, kde Stracina skor skladal podl'a
emocii celej scény a podla jej vyznamovosti. Hlavni melddiu pocujeme hrat’ aj ked’ vidime

len obraz, kresleny maliarom Francois¢, kde je Alzbeta vyobrazena.

Dalsi zaujimavy element v Alzbetinom dvore je, Ze Stra¢ina dokonca zvyraziuje strihy

S jeho aranZmanom. Robi to aj v zavislosti na postavu, ktorti sledujeme. V 41. mintte

53 Svetozadr Stracina [dokumentarny film]. RéZia Pavol BARABAS. Slovensko, 2019
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televizneho seridlu vidime milostny roméanik medzi Alzbetou a maliarom Francoisé. Po
scéne, kde sa dve postavy bozkavaju sa striha priamo na manzela Alzbety, atento
emociondlny strih je preneseny aj hudbou, ktord sa vyrazne aneocakidvane meni na
disonantnu, trilkovanim dvoch ténov oddelenych od seba poltonom.

Na konci scén, ktorych emdcia nie je dostato¢ne vypita hereckymi vykonmi, Stracina sklada
isté crescendo, ktoré podpori hercov, vehadza do deju v scéne, a hudobne dopiiia to, ¢o obraz
nedokaze povedat. Tento spdsob hudobnej dohry v danej scéne sa opakuje vo filme

niekol’kokrat.

2.3.4 Zaver

Televizny seridl je v poradi siedma spolupraca Svetozara Strac¢inu a Andreja Lettricha.
V Alzbetinom dvore moZeme pozorovat’ Stracinov d’al$i odlisny sposob tvorby s filmovym
materialom. V serialovej snimke skladatel’ Straina pracuje s motivmi postav, podporuje
kompoziciou herecké emoécie a dynamicky ich meni. Kompozicia je viac spita so serialom,
hudba je naviazana na obrazovu zlozku. Hudobné motivy st potvrdené ich opakovanim, ¢i
¢innost'ami postav (maliarove hranie na akustickej gitare). V tomto televiznom seriali
Svetozar Stracina opat’ ukazuje jeho citenie pre Zaner romanticky film. Vie, kedy nie je
vhodné pouzitie folklérnych melddii a nasilne ich netlac¢i do kazdého filmu aj ked’ sa tym
Stra¢inov rukopis vyznacuje. Tym sam potvrdzuje svoju filozofiu nepouZzivania overenych

vzorcov pri komponovani a snazi sa nereprodukovat’ svoje postupy.
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ZAVER

V teoretickej Casti diplomovej prace sa hajprv venujem Stracinovému zivotu, jeho §tadiam
cez ktoré premostim az k jeho tvorbe a popisujem Stracinov bytostny pocit archivovania
povodnej 'udovej hudby za ucelom ochraiovania jej autenticity. Skimam udalosti v kariére
Svetozara StraCinu, ktoré tvarovali jeho postupy komponovania. Popisujem ako zvuk
folkloru ovplyvnil spdsoby akymi skladd hudbu do filmov so Zzanrovym nametom
a spracovanim. V praci vyuzivam najma primarne zdroje ako dokumentarne filmy a ¢lanky
a introspekciu ako aj reflexiu nad tvorbou umenia; s kadial’ vyhl'adavam d’alSie primarne a

sekundérne zdroje faktov a postupov Svetozéra Stracinu.

V praktickej Casti prdce pouzivam analyticki metodiku, ktorou spractivam funkciu
Stra¢inovej filmovej hudby v spojeni s filmovym obrazom a podrobne skimam jednotlivé
detaily k poznaniu celkového zvuku a myslienky jeho prace. V praci vyuzivam nadobudnuté
poznatky zo zdrojov a aplikujem ich na Stra¢inov proces tvorby originalnej kompozicie pre

film.

.....

Intuitivne aranzuje melddie slovenskych 'udovych piesni do jeho kompozicii a tym vytvara
originalne dielo, ktorého sa stava autorom. Hovori o prepozi¢iavani tradi¢nych I'udovych
melddii a nasledne ich kompozi¢ne upravuje pre Gcel filmu. Svetozar Stracina kladie doraz
na vyznam tradi¢nej 'udovej piesne a tradicie spité s nou a pouziva ju tak, aby neporusil jej
autenticitu pri spojeni S atribitmi a vyrazovymi prostriedkami filmu. Rovnako tak pracuje
s netradi¢nymi, ale autentickymi hudobnymi néstrojmi vyrobenymi slovenskymi umelcami,
ktoré vlastnoru¢ne odkupuje a pouziva ich v kompoziciach a aj dokaz toho je hudba vo filme

Pacho, hybsky zbojnik a Nocni jazdci.

V pripade, ze Stracina dostava do rik film s vlastnost’ami, ktoré pripominaju zaner ako je
napriklad westernové prostredie filmu Nocni jazdci, adoptuje si zaklady kompozicie zanru,
avSak do aranzmanu, vzdy v originalnej forme, intuitivne zapaja elementy slovenského

folkloru.

Naprie¢ trom filmovym dielam Pacho, hybsky zbojnik, Nocni jazdci a Alzbetin dvor praca
skiima postup prace Stradinu s troma rozlicnymi Zanrami, troma rezisérmi a pocas dvoch
desat’ro¢i. Svetozar StraCina adaptuje Zaner snimky a intuitivne vklad4 netradi¢né I'udové

hudobné nastroje ako goralské trombity, hru na pilu alebo flexatone.
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Pohyb hercov a divadelné herecké vykony vo filme Pacho, hybsky zbojnik meni svojou
hudobnou kompoziciou na nacvi¢enu choreografiu, ktora povysuje herectvo a postiva humor

V snimke na vysSiu aroven.

V porovnani so skladatel'om Hansom Zimmerom, Zimmer adoptuje kultiru a hudobnikov
spatych s pribehom v snimke a vytvori origindlnu kompoziciu. Strad¢ina vSak nachadza

sposob akym importuje zvuk folklornej hudby do snimky nezavisiac od zanru daného filmu.

Vo svojej praci so slovenskym folklorom rozdelil originalne, autentické diela od umelych.
V praci s 'udovymi skladbami bol opatrny a vedel ich vlozit’ do kompozicii, aby ich zvecnil

a zachoval ich pre budtice generacie.

Svetozar StraCina sa zaslizene stal najviac uznavanym celoeurépskym skladatel'om vo sfére
tradi¢nej hudby v medzinarodnej stt'azi nahravok folklornej hudby ,, Prix de musique
folklorigue de Radio Bratislava“.>* Vyhral spolu 10 oceneni. RTVS spolu s Eurépskou
vysielacou uniou EBU, na Stra¢inovu pocest pomenovali medzindrodnu sitaz nahravok

tradi¢ného folkléru ,, Grand Prix Svetozdra Stracinu “.>®

Informacie, ktoré som zistil v mojej diplomovej praci st pre miia obohacujtce, zistil som,
ze VnaSej slovenskej filmovej ascénickej tvorbe sa nachadzaju hudobné klenoty
celoeuropskych kvalit. Tato praca mi pomohla sa spojit’ so slovenskym folklorom, spoznat’
jeho hlas, tradi¢né instrumenty, ktoré obsahuje a inSpirovala ma s nimi experimentovat’.
Najblizsi mi bol Strac¢inov sposob pretavenia tradi¢nych slovenskych folklornych piesni do

filmovej kompozicie a ohtrilo ma mnoZstvo poctivej prace, ktort za Zivot stihol Stradina

skomponovat'.

Obohatilo ma mnozstvo poctivej prace, ktoré stihol Stracina za svoj zivot vytvorit
anesmierna zanrova a emoc¢na rozsiahlost’, ktora dokazal Stra¢ina vyjadrit’ hudbou. Je
vynimo¢ny a plodny umelec po ktorom na Slovensku ostalo nielen mnozstvo originalnej
hudby, ale Stracina aj zachoval, zdokumentoval a poctil tradi¢nu slovensku folklornu hudbu
pre budice generacie. Mam pocit, ze Stracinov ucel bol, aby Slovaci nezabudli na vlastné

korene a poznali tradicie rodnej krajiny.

¢ ZAHUMENSKA, Miroslava. Grand Prix Svetozdra Stracinu 2017 [online]. Hudobny Zivot, 19.05.2017,
[cit. 2017-06-15].
55 ZAHUMENSKA, Miroslava. Grand Prix Svetozdra Stracinu 2017 [online]. Hudobny Zivot, 19.05.2017,
[cit. 2017-06-15].
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ZDROJE

Pacho, hybsky zbojnik (Martin Tapak, 1975)

Nocni jazdci (Martin Holly ml., 1981)

Alzbetin dvor: Alzbeta Castiglione Epizoda 1. (Andrej Lettrich, 1986)
Svetozar Stracina (Pavol Barabas, 2019)

Hudba Svetozar Stracina (Emil Fornay, 1982)

Pocit svojho Zitia (Ctibor Bachraty, 1992)

ZOZNAM OBRAZKOV

Obrazok 1 - Svetozar Stracina

Obrdazok 2 — byt Svetozdara Stracinu a jeho zbierka predmetov a ndstrojov
Obrazok 3 — Stracina pri rucnom pisani partitur

Obrazok 4 — Milan Sladek (vlavo) so Svetozdarom Stracinom (vpravo)
Obrazok 5 — Snimka z filmu Pacho, hybsky zbojnik

Obrdzok 6 — Herci casto tvorili kvazi choreografiu, ktorej sa Stracina skladatel'sky chytal
Obrazok 7 — Flexatone, netypicky ndstroj ozyvajuci sa pravidelne vo filme
Obrazok 8 - Fotka z filmu Nocni jazdci

Obrdzok 9 — skaly pri ,, ciernom Zlabe *

Obrdzok 10 — hra na fujaru trombitu

Obrdzok 11 — Alzbeta a jej manzel, pozerajic sa na maliara Francoiého

Obrazok 12 — Bozk Maliara a Alzbety



