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ABSTRAKT

Préca sleduje posun a situaciu obklopujucu postavenie Zeny v technicky zameranom odbore.
Porovnanie genera¢nych rozdielov a 0sobitné vnimanie rozli¢nych situacii v ktorych sa tieto
zeny pocas svojich uspesnych kariér ocitli, bude ur¢ené a ukdzané skrz prepisy rozhovorov
s rozdielnymi generdciami kameramaniek z praxe. Praca tak pontka nahlad do Zivota
takzvaného ,,nezné¢ho* pohlavia v podmienkach vytvorenych prevazne pre muzov. Cielom
je hlbsie pochopenie rozvoju nielen spolocenskej situacie, ale aj ponatia svojej individuality
a kreativity pre jednotlivé zeny vyspovedané pre ucel vyskumu tejto prace. Na zaver praca
ponudka nielen analyzu odbornych knih, ale aj osobny pristup k téme genderu v technickom

odbore kamery.

Zeny, zena, gender, technicky odbor, kamera, kameramanky, kinematografia, spoloCenstvo,

Cesko-slovenska filmova scéna, feminizmus, $ovinizmus, camera crew

ABSTRACT

The work observes development and situation surrounding the position of women in
technically based field. The comparison of generational differences and individual
perception of the different situations in which these women found themselves during their
successful careers, will be defined and shown through the transcripts of interviews with
different generations of camerawomen from practice. The work thus offers an insight to the
life of the so called “fair” or “gentle” sex in conditions created mainly for men. The goal is
a deeper understanding of the development of not only the social situation, but also the
concept of individuality and creativity of the individual women interviewed for the purpose
of the research of this work. At the end, the work offers not only an analysis of the specialized

books, but also a personal approach to the topic of gender in the technical field of camera.

Women, woman, gender, technical field, camera, camerawomen, cinematography, society,

Czechoslovak movie industry, feminism, chauvinism, camera crew
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,, Umenie nie je individualna zalezZitost, nie je len zndmkou osobného pochopenia. Je mapou

I3

pre tych, ktori pridu po nas.

Clarissa Pinkola Estés, Ph.D., Zeny, ktoré behali s vikmi®

Dakujem svojej mamine Ze sa nebala ukazat’ mi svet, kde si Zena povie svoj nazor. Svojmu
tatinovi, ze nas v tom obe podporoval. NajlepSiemu bratovi akého som si mohla zelat’ za nie
len mentalnu podporu. Pani Rumanovej za poskytnutie jej posledného rozhovoru a vsetkym

generaciam zien pred nami, ze to nevzdali.

ProhlaSuji, Ze odevzdana verze bakalafské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana do

IS/STAG jsou totozné.

LESTES Clarissa Pinkola, Ph.D. Zeny ktoré behali s vikmi. Myty a pribehy o archetype Divokej Zeny. Slovenska
edicia vydana vydavatel'stvom Citadella, 2014. Str. 30
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UvoD

1.1 Odbévodnenie vyberu témy

Od pociatku tato tému sprevadzala osobna fascinacia. Zadanie je komplexné,
obsiahnuté informécie maju schopnost'ou vyrazne polarizovat’ spolo¢nost’. Tradi¢nejsie
témy, ktoré nam boli poskytnuté Skolou mi len tazko mohli posluzit' na utiSenie Zelania

a psyche volajtcej po téme ktora este nebola napisana.

1.2 Slovo autorky a upozornenie pre Citatel’a

Prioritou tejto prace je snaha zostat’ nestranna a objektivna. Ak sa Citatela dotknu
alebo ho pohorsia tézy Ci Spracovanie tejto zlozitej a spolocensky citlivej tematiky, prosim
nech berie na zretel’ Ze to nie je jej cielom a zamerom. V takom pripade odpori¢am sa obratit’
na uvedené zdroje a vytvorit’ si osobny nazor. Subjektivizmus, floskuly a pleonazmus sa
praca snazi obmedzit’' na minimum. Tato téma je vSak vel'mi zlozitd a z pohl'adu vzt'ahu

Citatel'a a textu sa napriek tymto snaham mdze zdat’ subjektivnou.

Citatel’ nemusi byt feministka/a aby uznal, Ze Zeny vieobecne, nielen tie s laskou
K filmu, to v minulosti nemali jednoduché. Aj dnes sa este stale ako spolo¢nost’ rozvijame
Vv takzvanych ,,zenskych otazkach®“. Preto prosim Citatel'a, nech pristupujte k téme ako
k rozvijajucej sa problematike, aj napriek aj napriek tomu, Ze po jeho publikacii sa tento text

uz nebude moct’ viac zmenit'.

Uchytit’ sa v technickom odbore a vo vire chaosu ktory s nim ide ruka v ruke
Vv spolocnosti zalozenej na perfekcionizme a mravencej nikdy nekonciacej praci, nie je 'ahké
pre nikoho. To v8ak neznamena, Ze Cast’ spolo¢nosti tito prilezitost’ ani nedostane z dévodov

genderovych stereotypov.

Dnes v dobe pokroku a spolocenského vnimania diverzity sme si zvykli na
posudzovanie l'udského spravania a hodnét. To vSak nebolo vzdy fundamentalnou sucastou
vSedného vnimania okolitého sveta a marginalneho postavenia feminnych pohlavi v
spolo¢nosti. Kedysi Zeny museli bojovat’ za svoje zakladné prava a presadzovat’ si svoje
mysSlienky a talent, nech sa k ich snazeniu postavil patriarchalna societa akokol'vek. Pokusim
sa postupne popisat’ silny dopad ideologii a tedrii na spolo¢nost’, ale aj na vyvoj filmu a na

osudy zien v nich a za nimi.
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I. TEORETICKA CAST
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2 POHLAVIE A GENDER (NIE LEN ZA KAMEROU)

Predtym nez za¢neme s analyzou technickych povolani je dolezité prijat’ skuto¢nost’,
7e percentualny podiel vyskytu zien v tychto odboroch je inadalej na nasej Cesko-
slovenskej sceéne vyrazne podpriemerny. Ajnaprick pokroku 21. storocia a pociatkov
spoloCenského uvedomenia individuality nie je filmovy priemysel rovnomerne vyvazeny

v otazkach pohlavia a genderu. Preco tomu tak vsak je?

Od sufrazetiek, cez rozhovor Johna Darwina a Caroline Kennard a radikalne postoje
Elizy Burt Gamble az po prvotné zachvevy dogmy muzského postavenia v spolo¢nosti, zeny
odjakziva bojovali za pravo byt clovekom. Vlastnit majetok a zaroven nebyt’ majetkom
niekoho iného, moznost’ rozhodovat’ o smerovani spolo¢nosti v ktorej ziji ¢i slobodne si
zvolit’ svoju Zivotnu cestu, to su sny, v ktoré by si nase davne pramatky a Zeny pred nimi ani
netrafali dufat’. Kde to eSte verit’, Ze jedného dna sa za pomoci mnohych generacii Zien stane
skuto¢nostou. A aj ked’ sme sa ako societa dostali veI'mi d’aleko vo vnimani Zien a ich
postaveni Vv spolo¢nosti, eSte stale sa stretneme s ndzormi, ktoré vnimaju femininitu v

niektorych l'udskych ¢innostiach ako nieco zI¢ a neziaduce.

2.1 Poznavanie genderovej identity v rannom veku a preco na kulture
zaleZi

Uz od prvého nadychu sme vedeni k vnimaniu rozdielov medzi maskulinitou a
femininitou. Ako vsak Dr. Robert J. Stroller odpozoroval a neskor sa na svoje zistenia
odkazoval vo svojej knihe Sex and Gender: the development of masculinity and femininity
(Sex a Gender: vyvoj maskulinity a femininity) gender je skor kultirny pojem. Kazda
kultdra si sice uvedomuje zakladné kritéria biologickych rozdielnosti medzi opaénymi
pohlaviami, no kazda si upravuje vnimanie genderu spojené¢ho s danym pohlavim rozli¢ne.
Toto vnimanie je vel'mi premenlivé a nendjdu sa dve kultury, ktoré by sa uplne zhodovali.
Na zaklade tychto pozorovani, $tadii a téz vytvorenych odbornikmi mézeme povedat’, Ze
z velkej casti je pojem genderu psychologickym prvokom neurcitého charakteru, ktory sa
priamo umerne viaze na vykon a prezentovanie svojej osoby jednotlivcom v spolo¢enskych
situaciach. Prikladom pre toto tvrdenie mézu byt malé deti do uréitého veku (priblizne 6
rokov), ktoré vam povedia, ze kazdy sa mdze stat’ chlapcom aj dievéatom. Zalezi ako sa

oblecie, ucese a s akymi hrackami sa hra. Nicholas Mirzoeff vo svojej knihe Jak videt svét:
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»Gender je performanci. Stejné jako v pfipad€ vidéni se iV ptipad¢ genderu jedna o néco,

co spise aktivné vykonavame, nez aby to bylo jasné a neménné dano.*?

Ann Oakleyova v knihe Pohlavi, gender a spolecnost predostiera, ze 'udia vnimaja
genderové zasadenie jednotlivcov vo verejnom diani ako désledok rozvoja vnimania nie len
svojej vlastnej genderovej identity ale aj identit 'udi okolo seba. Genderova identita sa vyvija
mimo iné aj skrz ocakavania a smerovania rodi¢ov a inych dospelych v ich okoli. Ak sa
k dietat'u dospely od narodenia chova ako k diev¢at'u bude tieto ¢rty nasledne vykazovat’
v budiicom spravani. Ak diet'a bude dennodenne pocuvat’ ,,Aky je nebojacny chlapec bude
sa aj v budticich nebezpeénych situaciach a vyzvach pocas zivota stavat’ ako stereotypicky
vytvoreny obraz chlapa. LCudia sa u€ia pozorovanim a kopirovanim, preto ak maju od
zaCiatku spravne vymodelované a ukdzané oba gendery ako vzory spravania, aj d’alSie
generacie sa budu snazit’ spravat’ podla tohto vzorca. Otazka vSak znie, ¢i musia toto
genderové zastupenie v zivotoch nasledovnych generacii nutne zastupovat a vytvarat
pohlavia stereotypicky pridelené od narodenia k genderovej identite femininity a
maskulinity (¢ize pohlavne Zena a pohlavne muz). Nezalezi predsa na pohlavi a jeho
vonkajsich znakoch, aby sme dokazali ur¢it’ gender osoby oproti nam. Chovanie, spdsob
reci, oblickanie, vyber tém o ktorych sa osoba rozpréva, chovanie a mnohé d’alSie aspekty
nam povedia viac, ako to ¢o ma ¢lovek v nohaviciach.

,,Gender je stale vidét, pohlavi ne.*

2.2 Tedria ,optickych skiel kultirny“ Sandry Bem

Ako bolo v poslednej podkapitole uz nacrtnuté, kultira ma vel’ky vplyv na vnimanie
genderov aich vyvazenosti v spolo¢nosti a pocas spolocensky situdcii, ktoré priamo
ovplyviiuju obe pohlavia. Rozli¢né kultary a rasy pokladaju na jedincov svojej komunity
odlisné naroky a predpoklady ich existencie. Tieto poziadavky nasledne ovplyviuja nielen
vzorec zmyslania, ktory sa generacne postiva na mladsich jedincov, ale zaroven ovplyviuje
aj psychiku individualnych osobnosti. Tieto predpoklady a naroky nastavené od zaciatku
I'udského zivota nazyva Sandra Bem ,,optické skla kultary*. Tieto skla nerieSia iba rozdiely
medzi muzmi a Zzenami, ale primarne sposob akym tieto naroky ovplyviiuju budovanie

identity a osobnosti jednotlivca v spoloéenskej skupine.

2 MIRZOEFF Nicholas, Jak vidét svet, preklad z anglictiny publikované Pelikdnom, ArtMap 2018. s. 54

3 OAKLEY Ann, Pohlavi, gender a spole¢nost, povodné anglické vydanie: Sex, gender and society, ¢eské
vydanie: Portal, s.r.0., Praha 2000. s. 123
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Tieto skla nam uréujud ako vnimame socialnu realitu, ako su nastavené a vybudované
spolocenské institiicie, alebo ako su pevne dané a citelne ovplyviiuju kazdodenné

konverzacie a medzil'udsky kontakt.

Podl'a Bem existuju tri skla kultary :

Androcentrizmus: (Andro- muz, centrizmus- vycentrovany) hovori a kultdrnom
prijati a ststredeni okolo muza, je najvyraznejsi v patriarchalne zaloZzenom spolocenstve.
V tomto skle a zmyslani sa muzska ideologia a ich skdsenosti stavaji normou a mierkou pre

zvysok l'udstva.

Genderova polarizacia: toto sklo pojednava o femininite a maskulinite v zakladnom
principe ako o opa¢nych pojmoch. Vd’aka diferencii vnimania tychto principov je zmyslanie
a organizacia zaloZena na celej spolo¢nosti. Z kazdého hl'adiska a do kazdej situacie vklada
7enu ako ochrankyfiu ohia a muza ako Zivitel'a. Co nas dostava k zmys§Faniu komunity, ktora
rozliSuje medzi emocionalnostou Zeny a racionalitou muza. To vidime neskor nie len
Vv spravani spolo¢nosti vo¢i jedincom, ale aj v d’alSich aspektoch, ako napriklad oblecenie,

hracky pre deti, zamestnanie a podobne.

Biologicky esencializmus: posledné sklo je jedine¢né v tom, Ze svojou ideologiou
vysvetl'uje a preukazuje doveryhodnost’ oboch predoslych skiel. Hovori o dblezitosti oboch
predoslych skiel, kvoli biologickej podstate zeny a muza. Obe skla su totizto povazované za
bezné, spoloCensky prijatelné a hlavne biologicky vrodené. Bem teda nepopiera ani
biologické znaky a rozdiely pohlavi, tak isto ako nepopiera ani rozli¢né sktsenosti, ktoré st

im dané komunitou do ktorej boli zasadeny od detstva.

2.3 Rola Zeny v spolo¢nosti a jej zmena

Od Venuse a zdroja prezitia az po postupny upadok a utlacanie zakladnych prav,
zeny si presli roznorodymi etapami vyvoja kultirnej potreby ich existencie. Na pociatku
civilizacie vedci ukazuju Zenu ako udrziavatel’ku ohia, zberacku a matku. Zatial' ¢o muzi
boli na love, ktory mohol trvat’ aj niekol’ko dni, Zeny sa starali o minimalnu obzivu potrebnu
pre prezitie rodiny ukrytej v jaskyni. Preto sa hovori, Ze ako spolo¢nost’ sme na zaciatku
poznali pohlavnu hierarchiu zalozenu na pokraCovani potomstva skrz zenu. Matriarchat sa
postupne s usadzovanim a rol'nictvom zacal vytracat’. Prava a sloboda sa zacali vytracat’ tak

rychlo ako degradovalo postavenie Zeny v spolo¢nosti. Nakoniec ostal obraz zeny vo vécsine
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dnesnych kultar ponechany predstavdm akejsi upracovanej hospodarky v dome. Vztahy

muzov k Zenam a naopak sa upevnili a zrazu mal kazdy svoje pevne definované miesto.

S prichodom 19. storocia Zeny zacali pozadovat’ zmenu tohto Statusu quo a pocas
revolucii sa zacCali Zenské hlasy ozyvat hlasnejSie ako kedykol'vek predtym. Chceli
dosiahnut’ zmenu postavenia zeny v spolo¢nosti. NajdoleZitejSou otazkou neboli problémy
ktoré nastali s tymto novym hnutim. Vela z nich sa vyrieSilo prakticky. Najhorsi sa stal
problém obzivy. V tej dobe mali totiZzto Zeny na vyber len dve cesty. Bud’ ostane doma
a stard sa 0 domacnost’, zatial' ¢o je muz v praci. Alebo sko¢i ako radovy zamestnanec
Vv tazkej a zle platenej praci. A do tohto problému sa vlozili prvé v tej dobe ,radikalne*
néazory Zien, ktoré mali pIné zuby spolo¢enskej predstavy strhanej matky. Zeny sa prvykrat
museli zamysliet' ako vnimaji svoju vlastnu podstatu. A stym prisli feministky. Volali
0 zakladné prava, ktoré boli prezentované, ako ,,prava vsetkych I'udi®. Pravdou vsak bolo,
ze tieto prava na slobodné vyjadrenie, vlastnictvo majetku, volebné pravo, ¢i pravo na

vzdelanie mala len mala skupinka muzov.

Emancipa¢né hnutia sa stali pohonnym motorom tejto viny protestov a vel’ka Cast’
zien celej Eurdpy sa hnala za myslienkou rovnopravnosti a nevyhnutnej zmeny. NajsilnejSie
bolo toto hnutie okolo 20. storocia, kedy sa zeny hlasili k svojim voli¢skym pravam. Tieto
nové nepreskiimané ideoldgie rozdelili spolo€nost’ na dva tdbory. Ti €o suhlasili a ti ¢o boli
proti. Tato polarizacia bola nielen medzi politickymi stranami, ale aj medzi Zzenami

samotnymi. Spociatku sa ideologia stretavala so silnym odporom.

2.4 Feministky, radikalne feministky a genderova teéria Judith

Butlerovej

Pocas dlhych tisicro¢i vyspelych civilizacii sa ziadna komunita skuto¢ne nepokusila
0 Uplne vyvratenie sexuédlnej identity muza a Zeny. Ziadne zakony ani politické stratégie sa
neodvazili spochybnit’ mocenskt nadvladu elitnych vodcov spolo¢nosti. Od prvej viny
feministickej ideologie sme ako spolo¢nost’ presli mnohymi zmenami, vd’aka ktorym mozu
zeny napriklad Studovat’ na vysokych Skolach, otvorit’ si bankovy ucet, alebo sa umelecky

uplatnit’ v Zivote.

Jednou ztychto zmien, ktord& pomohla bola stratégia gender-mainstreamingu.
V skratke tato stratégia hovori o rovnakom postaveni zeny a muza v spolo¢nosti. Prvykrat

bol v8ak pouzity az v 1985, ¢o zapri¢inilo mnohé radikalne nazory. Tieto v tej dobe ostré
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mySlienky priniesli nové vyzvy a zapasy o ,sexudlne sebaurenie Zeny“, ako opisuje
Gabriele Kuby vo svojej knihe Globalni SEXualni REVOLUCE. Najvacsi dopad na cela
situdciu a progres do ktorého sme sa ako spolo¢nost’ dostali a ktory priniesol nové viny
feminizmu a nové poziadavky pre zakladné minimum prav, ktoré by ¢lovek mal dostat’ v§ak
priniesli Zeny, ktoré bolo pocut’ najviac, napriklad Simone de Beauvoir, ktora sa preslavila
svojim nazorom ,,Zenami sa nerodime, stdvame sa nimi.“ Zacali sa legalizovat

antikoncepcie a potraty, ¢o dovolilo zenam tej doby zacat’ spochybiiovat’ d’alSie tabu.

To nabudilo subverzni genderovi teériu Judith Butler, ktora sa odvazila zattocit’ na
pohlavni polaritu odmietnut’ kultarnu tradiciu nasho sveta. Pocitovala, Ze vysledok, ktory
sa podaril vytvorit mnohym generaciam Zien pred fiou, bol nedostacujici a usporiadanie
spolo¢nosti v zavislosti na pohlavi brala ako popudzujice arazne sa stavala voci
spoloc¢ensky uznavanému presvedceniu hierarchie pohlavi. Vo svojej teérii tvrdila, ze muzi
a zeny vobec neexistuju. Pohlavie je mytus a fantazia, v ktort verime, pretoze sme tak boli
uéeni po generacie. Tieto jej prehlasenia su dovodom, preco si aj v dnesnej dobe este stale
vela I'udi mysli, ze feminizmus je extrémisticka ideoldgia zaloZzend na Uplnom zniceni
konvenénych postupov a zdkonov, ktoré ako spolocnost’ pozname. Lenze o ¢om uz nikto
nehovori su myslienky, ktoré vznikli z tychto tvrdeni, ako napriklad to, Ze rod nie je viazany
na biologické pohlavie cloveka, alebo Ze biologické pohlavie nutne nemusi urovat
vykonnost’ v praci a spolo¢enskych situaciach. To ndm dalo ako spolo¢nosti va¢siu volnost’

Vv individualnom rozvoji identity a moZnost’ zanechat’ primitivne stereotypy.
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3 AKO TO BOLO S GENDEROM U NAS?

3.1 Ako sa po vojne zmenila ,,zenska otazka*

Genderova politika nie je v dnesnej dobe novy pojem, no ak sa chceme pozriet’ na
skutocny obrat uloh genderov a vzt'ahov medzi pohlaviami u nds musime sa vratit' do
obdobia vlady KSC (1948-89). Nie je tajomstvom, Ze prave pocas tychto rokov sa stala
debata ohl'adom rovnosti pohlavi spolo¢enskou senziciou, no zaroven myslienky
obklopujlice gender a pohlavny konstrukt boli na po¢udovanie vel'mi malo rozoberané
z pravneho hladiska. Nastastie sa vSak stali predmetom odbornych analyz nejedného
odbornika, aj ked’ boli mnohi ovplyvneni kultirou a premenou politickej tvare pocas rokov.
Pociatky a usilie zrovnopravnenia pocas stalinistickej vlady 50. rokov dokazali rychlo

spochybnit’ pocas 60. rokov a Uplne potlacit’ po¢as normalizacie 70. a 80. rokov.

Objektivne vyhodnotené ocami bezného cCloveka a obCana je pravo ako celok
androcentricky zamerané aneskonalé mnozstvo na oko neutralnych institacii a prav
zvyhodnuju patriarchat a jeho usporiadanie eSte aj dnes. Napriklad sebaobrana a jej
ukotvenie v trestnom prave je ustanovena ako ,,nutna obrana“, ¢o v mnohych pripadoch len
reflektuje bitky zahfiiajuce muzského agresora. Vychddza totizto z predpokladu, Ze sa
v zapase stretn dve rovnako silné strany a pravo nutnej obrany teda nedokaze dostato¢ne
reagovat’ na situacie v ktorych sa nach&dzaji Zeny, alebo je jedna zo stran silovo

znevyhodnena.

Barbara Havelkova v knihe Vyvlastnény hlas: Promény genderové kultury ceské
spole¢nosti 1948-1989 opisuje, ako vnima premenu prijatia genderového a pohlavného

konstruktu v priamej nadvéznosti na politické dianie na Ceskoslovenskej scéne nasledovne:
1. Zrovnopravnenie (1948-1962);
2. Reflexia (1962-1968);
3. Obdobie rodiny (1968-1989).*

Spolocenské vedy a kultirne zamerand literattra vnima obdobia iba dve:

1. Emancipaéné, zrovnopraviiujuce, revoluéné a aktivistické obdobie neskorych 40.

a 50. rokov

* HAVELKOVA Barbara, Vyvlastnény hlas: Promény genderové kultury ¢eské spolecnosti 1948-1989, str. 46
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2. Konzervativne obdobie orientované na rodinu a stabilitu 70. a 80. rokov®

,Uveédoméni si téchto dvou aspektli vyvoje, tedy postupné regrese modernizace
statusu Zen a rovnosti v obdobi statniho socialismu i problematické role 60. let, umoziuji
ptresngj§i analyzu kontinuit a diskontinuit mezi statnim socialismem a porevolu¢nim

obdobim.«®

Co si teda mozeme vyvodit z analytickych &lankov a diskusnych debat nasej
spoloé¢nej historie s Ceskom je postoj vtedajsej spolocnosti. Nielen, Ze spoloénost’ sa stavala
k narastajucemu néatlaku zo strany politickej nerovnosti spochybiiovanim, ¢i vobec
k nejakému zrovnopravneniu doslo, samotny koncept politiky a (ne)efektivnosti rovnosti
pohlavi bolo priam Ziaducou tematikou na otvorent debatu zo strany expertov (ekonémovia,

psycholdgovia).’

Zatial’ ¢o pravny systém aj nad’alej podporoval a ¢asto az posiliioval rozdiely medzi
pohlaviami, zena uz nadalej nebola aktivnou obc¢iankou ako tomu bolo v 50. rokoch.
Opidtovne sa stala len opatrovatelkou domacej pohody, manzelkou, matkou
a udrziavatel’kou rodiny. To postavilo nasu spolo¢nost’ na zaciatok a nezlepSilo sa to ani
v 90. rokoch, kedy sa vtedajsi model rovnosti medzi pohlaviami stal kostlivcom v skrini
a hlasal sa odpor vo¢i potrebe pozornosti tejto problematiky. Nutné je samozrejmé
spomenut’, ze aj ked’ sme po 50. rokoch 20. storo¢ia zdedili politiku rodiny a materstva, tato

skutoénost’ nutne neznamena, ze sme prebrali aj rovnost’ medzi pohlaviami.

3.2 Zrovnopravnenie (Usilie 0 rovnost’)

Do obdobia komunistického prebratia moci v Ceskoslovensku bola situacia Zien
definovand dvoma skuto¢nostami: zvySovanim ochrany na pracoviskach, v pracovnych
vztahoch a postupnym formalnym zrovnopradvnenim. Tieto poziadavky podporovali a
vyhovovali aj prvej vine feministického aktivizmu aj poziadavkam socialistickej
spolo¢nosti.

,,P0o roce 1948 pokracovalo jak zrovnopraviovani, tak posilovani pravni ochrany zen

zejména ve spojeni s téhotenstvim a matefstvim.*®

5 Tamtiez, str. 46
® Tamtiez, str. 47 (citécia Barbary Havelkové)
! Tamtiez, str. 47
& Tamtiez, str. 48 (citécia Barbary Havelkové)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

Ani toto obdobie neskorych 40. a 50. rokov, ktoré zdoraznovalo potrebu pristupu
zien do verejnej sféry, politiky, vzdeldvania, ani zakotvenie politického ciela
zrovnopravnenia zien a muzov v Ustave, nezabranilo spochybnovaniu tychto ideolégii v 60.

rokoch.

3.2.1 Pravo, alebo povinnost’ pracovat’?

Spristupnenie moznosti vstupit’ na pracovny trh, ku vzdelaniu a do politiky Zzenam
bola jednou z pozitivnych vymozZenosti 50. rokov. Ustava z roku 1948 garantovala pravo na
pracu®, hovorila ale aj 0 nevyhnutnej povinnosti pracovat’. ldeoldgia so zakladom pevne
zabudovanom v marxizme-leninizme odsudzoval parazitizmus majetnych tried a pracu

povazoval za zasadnu pre budovanie socialistického loveka®®.

Pracovné povinnosti a odpor vo¢i majetnej vrstve bol ale aj prakticky podmieneny
nedostatkom pracovnikov v povojnovom svete. Tato skuto¢nost’ sa da vnimat’ r6zne, no
primarne ju mdzeme povazovat' za nastroj uvolnenia pre Zensku pracovnu silu. Napriek
tomu, Ze vacSina CeskoSlovenskych zien musela pracovat na plny Gvdzok bez reformy
rozdelenia prace v doméacnosti a rovnosti pohlavi v starostlivosti o deti, bolo pravo pracovat’
socialistickymi komentatormi a komentatorkami vyhodnotené ako pozitivne (Bauerova,
Bartova 1987: 188)*.

Doélezitym faktom tejto skutoénosti je ale poukazanie na skutocnost, Ze navzdory
garantovanému pravu prace a pristupu na pracovny trh, neriesia sa uz spravodlivé odmeny,
¢o znamenalo velké rozdiely v mzdiach muzov a Zien pocas celého obdobia Statneho

socializmu®?.

3.3 Reflexe (,,politické tani*)

V 60. rokoch angazovanost’ viacerych politickych vplyvov naraz zapri¢inil rozpad

do tej doby relativne jednotnej, no malo rieSenej politiky rovnopravnosti zien a muzov.

Na jednej strane stali aktivistické hnutia hlasajuice nedostatoéni pozornost

problematike ,,dosiahnutej rovnosti“ a ,prehliadania“. K situacii sa vyjadril aj

o Vyvlastnény hlas: Promény genderové kultury ¢eské spole¢nosti 1948-1989, str. 53
10 Tamtiez, str. 54
1 Tamtiez, str. 55
12 Tamtiez, str. 55
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ceskoslovensky zvédz Zien, ktoré v roku 1968 dolozili sklamanu kritiku nad existujucimi

politikami®2,

,,Vyjadiujeme svou nespokojenost s tim, ze i nadale, tak jako tomu bylo v minulosti,
statni i stranické organy neberou na védomi sloZitou, obtiznou situaci, ve které ziji
Ceskoslovenské Zeny [...]. Pokud jde o plnéni povinnosti spole¢nosti viici zenam - vyhrocuje
se stale vice rozpor mezi tim, co je pravn¢ zakotveno v Ustave, a moznosti uplatnit tato prava

Vv zivoté [...].<H

Proti tymto hnutia vSak stala strana druha. Ako sa ekonomika po vojne zacala
zlepsovat klesol dopyt po pracovnej sile a kvdli ,prezamestnanosti“’® sa znizila
produktivita. Zeny, ktoré boli v povojnovej republike pripustené k moci, &i k platenej praci
vo verejnej sfére, boli z tychto pozicii zrazu vytlacované. Rozhovory o Statnej politike nielen
rozbehli vinu spochybnenia samotného ciel'u zrovnopravnenia pohlavi, ale aj zapricinili
postupny tpadok dérazu na emancipéciu zien. K tymto okolnostiam sa pridal aj fakt, Ze si
socialisticky stat zacal uvedomovat’, Ze nie je potrebné vytvarat’ verejné akomodacie na
zabezpecenie starostlivosti o deti, ak tato pracu mézu robit’ Zzeny zadarmo. Z tychto vplyvov
vznikla vina spochybnovania funkénosti zrovnopravnenia a to hlavne Zenskej platenej prace,
ked’Ze este stale nebola prediskutovana otazka spravy domacnosti a starosti o dieta. To ale
znamenalo spolo¢ensku potrebu vytvorit’ a financovat’ kolektivnu starostlivost’ o deti pocas

Casu, kedy st obaja rodi¢ia v praci. Preto kritizovali Zensku pracu mimo domova a rodiny

nazyvajuc tuto situdciu ,,prezamestnanost'ou®.

Toto obdobie bolo charakterizované aj strachom z ,,popula¢nej krizy“. Nizke platy
viedli k dlhym nadc¢asom, ktoré viedli k prepracovanosti, ¢o sa ukazalo na upadajiicej ochote
zien mat’ deti. To ovplyvnilo pérodnost’, ktora vyrazne poklesla. Formalne kroky spolo¢nosti
a zakony zakotvené v tstave vSak neviedli k skutoénym zmenam v rozdeleni rodinnej
dynamiky a vychove dietata. Zena bola nadalej priputana k tradiénym povinnostiam

vychovy deti a starostlivosti 0 domacnost™®.

13 Tamtiez, str. 56

14 publikacia v magazine Vlasta, &. 17, 24. zati 1968

15 Vyvlastnény hlas: Promény genderové kultury Seské spole¢nosti 1948-1989, str. 57
16 Tamtiez, str. 61
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3.3.1 ,Sloboda*“ (?)

60. roky boli ale aj dobou kedy sa zacali zdoraziiovat’ pojmy osobnej slobody a to aj
jednotlivcov. ZvySovala sa sloboda prejavu, ¢o umoznilo diskutovat témy, ktoré boli
predtym tabu. Paradoxne ale nezahfnali tému Zeny a jej prav, ani tému genderovej rovnosti.
Tato sloboda ,,dovol'ovala“ zenam zostat’ dlhSie doma ¢o znamenalo odl'ah¢enie nie¢oho ¢o
Barbara Havelkova nazyva trojité bremeno®’, &o ale z pohl'adu posunu spoloénosti bolo skor

krok vzad nez vpred.

3.4 Obdobie rezignacie (normalizécia)

Tradi¢ny konzervativny pojem avnimanie genderu postupne prevazovalo
emancipaciu a akékol'vek pokusy o navrat vydobytkov 50. rokov. Zatial’ o pocas obdobia
zrovnopravnenia boli Zeny videné ako zamestnankyne a obcCianky, 70. a 80. roky ich uz
vnimali len ako matky a manzelky. A zatial’ ¢o v anglicky hovoriacich krajinach zazili druhu

vinu feministického hnutia, socialisticky svet tento vyvoj tplne obisiel®.

,K odhaleni a vyvraceni iluze, ze svét je genderové neutralni, v Ceskoslovensku
nedoglo. Absence tohoto paradigmatického posunu nebyla podle mého nazoru v Cesku zcela

zahojena do dnes.*“* Jednym dychom mozeme dodat’, Ze ani Slovensko sa nezotavilo.

3.4.1 Zostatnena kinematografia a Zeny

Po zo$tatneni kinematografie v 1945 sa postupne presuvali tisicky drobnych
stikromnych prevadzok do zdruzeného podniku Ceskoslovenského §tatneho filmu. To viak
znamenalo, Ze s presunom tychto sukromnych firiem sa presavali aj tisice zamestnancov.
Od roku 1950 Zeny tvorili iba 30 % celkovych zamestnancov v tomto umeleckom
zamestnani. Tento percentualny pomer sa vzhl'adom na rozvoj spolo¢enskych udalosti menil
vo vInach. V roku 1956 narastol na 40 %, no po odlic¢eni kin v 1957 opat’ klesol na 30 %.
V druhej polovici péatdesiatych rokov Zeny na Barrandove dokonca predstavovali len 22 %
celkovej zamestnanosti. Z genderového hl'adiska sa teda zda, ze umeleckd komunita sa

nefeminizovala. Zeny zastavali na place prace tradi¢ne ,,zenské*, akymi su napriklad klapka,

17 Trojité bremeno je pomenovanie vytaZzenia medzi pracou, doméacnost'ou a vychovou deti (Havelkova sa
snazi opisat’ ako dvadsat’styri hodin rozdel'ovali bezné Zeny socialistického $tatu na zakladné udské potreby,
vychovu deti, starostlivost’ o domacnost’ a pracu v zamestnani). Vyvlastnény hlas: Promény genderové kultury
Ceské spolecnosti 1948-1989, str. 61-62

18 Vyvlastnény hlas: Promény genderové kultury ¢eské spole¢nosti 1948-1989, str. 69

19 Tamtiez (citacia Barbara Havelkové)
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skript asistentky strihu, kostymérky, maskérky, asistentky rézie a len zriedka zastupkyne
veduceho vyroby. Na vysSich pracovnych poziciach v Stdbe sa zeny vyskytovali len
malokedy. Ak sa predsa len uchytili, zostali pracovat’ na poziciach strihacky, ¢i pomocne;j
rezisérky. Tradi€na genderova segregacia a stereotypizacia zaruCila Ze Zeny sa nemohli
dostat’ a vykonavat’ pracu napriklad kameramana alebo asistenta kamery, pretoze to boli
udajne fyzicky naroéné prace. Preto ¢lenky S$tabov ostavali pri piplavej praci, v ktorej bolo
skor dolezité aby mali o¢i viade, tvorili podrobné poznamky a dbali, nech sa dodrziavaji.2°

V dnesnej dobe toto nastastie uz nie je realitou a v staboch sa objavuji Zeny aj na

»fyzicky naro¢nych* poziciach, akoby povedali v 20. storo¢i. Na placoch vidame zvukarky,

rezisérky, veduce vyroby, ale aj kameramanky, nie len na asistentskych poziciach.

20 S7ZCZEPANIK Petr Tovdrna Barrandov Svét filmaiti a politickd moc 1945-1970, vydava: Narodni filmovy
archiv, vydani prvni 2016, tisk: Tiskarny Havlicktv Brod, a.s. s. 132-135
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4 KAMERAMANKY SVETA

Od zagiatkov boli Zeny za kamerou tak trosku zabudnuté. Ano, do istej miery sa
vyskytovali v zahrani¢nej tvorbe na place a ob¢as dostali aj uznanie v titulkoch. Va¢sinou
vSak mézeme v zacCiatkoch sledovat’ uréity vzorec v spravani spolo¢nosti vo¢i tymto damam.

Zeny len zriedkakedy ovladali kamery vo filmovych prostrediach, Prvé
“kameramanky” sa uchytili az skoro 30 rokov po pociatkoch filmu. Aj tie vSak po zasadnuti
za kameru neboli oslovované titulmi ‘“kameramaniek”. PouZivané oslovenia byvali

napriklad: “regular, professional, licensed, union crank-turner”

, alebo “the first and only
camera-maid in the world”?

Ani napriek nizkym poziciam a Castokrat iba asistencii bez priznanych zésluh v
titulkoch vela Zien v tej dobe to nebralo ako diskriminaciu. Vela z nich si tieto skdsenosti
vazili, pretoze vedeli ze inak sa k tymto znalostiam nedostant. Lisa Rinzler dokonca aj
hovorila, ze po vyStudovani NYU sice pracovala pri filme v produkcii, ale najviac jej dalo,
ked’ ju jej neoficidlny mentor Fred Murphy, ktorého opisuje ako “uzasného DP”% a
“nadhernt Pudskd bytost”?* uéil na place kamerovému umeniu. Ur¢ite sa preto pocas historie
ndjdu aj osobnosti muzského pohlavia, ktory st ochotni a nadSeni ked” moézu pomoct’
kolegyni naucit’ sa remeslu. Tychto muzov bolo vSak na zaciatku velmi méalo a dané
kameramanky a zeny z kinematografického prostredia si po projekte, kde ich naucili
zaklady, k sebe uz nevolali.

Najvacsiu chvalu medzi zenskymi zastupitelkami preto dostali skor mentorky
kamery, ktoré neucili len technickému umeniu tohto zlozitého odboru, ale aj l'udskému
pristupu K ich okoliu. Naomi Wise si nevedela vynachvalit pomoc a uCenie ktoré jej
zanechala Zoe Dirse. Tvrdila, Ze ziaden muz by jej nedal také rady, aké jej dala Zena
zaoberajuca sa tymto umenim. Jednou z mnohych rad ktoré obdrzala ju naucila ako
nepristupit’ na nevhodné spravanie od svojich muzskych kolegov ale aj ako sa branit’ bez
toho, aby dodala podnet opa¢nému pohlaviu na opakovanie nepatri¢ného spravania. Preto si

Wise znalosti inej zeny z praxe tol’ko vazila.

2L MARGOLIS Harriet Elaine, KRASLOVSKY Alexis, STEIN Julia, Shooting women: behind the camera,
around the world, Str. 3

22 Tamtiez, str. 3

23 Tamtiez, str. 5

24 Tamtiez, str. 5
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,Naucila ma napriklad, Ze ak ma muzsky ¢len camera crew vyzve aby som zdvihla
nejaky tazky kus techniky mam mu odpovedat’, nech ho najskor zdvihne on, pretoze

astokrat je technika tazk4 a je to praca pre dvoch*. %

Margaret Moth v 1970 studovala na Canterbury University na novej filmovej fakulte.
Na filmovom place byvala ako ucen, no ani to jej nepridalo na “atraktivnosti”, ked’ hl'adali
kameramanov pre televizie. V tej dobe jeden hlavny kanal rozdelil na dva a hladali
kameramana a 'udi do camera crew. O tuto pracu musela bojovat, aj ked” bola dostatocne
kvalifikovana. A to preto, ze hl'adali muzov.

Donedavna v porovnani s po¢tom rokov pocas ktorych film a televizia plnohodnotne
funguju, bolo stadium filmu vel'mi obmedzené v mnohych krajinach a spociatku dokonca az
neexistujuce. Humanitné fakulty po celom svete brali vystavenie tymto znalostiam ako
stcast’ Studia inych odborov, z ktorych po vyStudovani nevysli filmdari, ale samozvany
umelci, ktory sa cCastokrat museli samostatne doucit’ zdklady. Filmové umenie ako
samostatny odbor v minulosti nefungoval, pretoze tieto hodiny boli zakomponované do
takzvanych “praktickych umeni”, akymi st napr. socharstvo, malba a podobne. To vsak
neznamend, ze tieto malokedy dostacujuce znalosti nie su uzitocné v praxi. Krasnym
prikladom moéze byt Zoe Dirse, ktord sa po€as svojho Stidia vo Francuzsku inSpirovala
ideoldgiou svojho ucitel’a psychologie z University v Toronte, ktory hovoril o mimike tvare
a emociach. Preto aj ked’ sa stavalo, Ze Dirse subjektom svojich interview nerozumela kvoli
jazykovej bariére, nemala problém vd’aka ich tvari a emo6ciam identifikovat’ spravny cas,
kedy sa so svojou kompoziciou pribliZit’ a kedy sa ststredit’ na gestikulaciu subjektov.

Aj napriek vSetkym tymto znalostiam, ¢i uz zo Skolského prostredia, alebo z placu
jedno je isté. Zeny mali iny pristup nie len k informaciam, ale aj k filmovej scéne ako takej.
Niektoré studovali na zac¢inajtcich filmovych fakultach. Iné mali len malé ak vobec nejaké
znalosti a v neposlednom rade st aj tie, ktoré¢ si vSetky svoje informacie vlastnoru¢ne
vybojovali. Ziadnej z nich vsak nechyba pri tvorbe filmov oficialne, ¢i neoficidlne udenie.
A ¢o im chyba to si dostuduja po vlastnej ose s pomocou mentorov z praxe. Castokrat sa
eSte stale ucia aj pocas svojej uz fungujtcej kariéry.

,»Ak st narodné ekonomické podmienky dobré, moézu byt’ aj peniaze pre minoritné

prileZitosti, ¢i uz hovorime o etnikach, alebo genderovom zamerani.“%® A to bola d’alsia

% Tamtiez, str. 9 voI'né parafrazovanie
26 Tamtiez, str. 10 (voI'ny preklad)
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dolezita téma o ktorej sa vel'mi nehovorilo, no s ktorou sa mnohé Zeny tejto profesie
stretavali v praci neustale. Mnohi muzsky kolegovia ich obvinovali, Ze ,,bert jedlo od tst
ich deti“?, pri¢om ¢astokrat boli samé Zzivitel’kami svojich vlastnych rodin. Niektoré
kameramanky boli zo svojej pravom zaslizenej pozicie pri filme vyhodené pretoze znamy
§éfa potreboval pracu, aby mohol podporit’ svoju zenu a deti. Psychologicky nasledok tychto
situacii v ktorych sa tieto zeny ocitli do istej miery poskodil vieru v talent a schopnosti.
Kristin Glover si spomina ako sa v podobne;j situacii ocitla aj ona, ked’ sa ani po osobnom
vyziadani DP nedostala k praci, pretoze niekto z komunika¢ného retazca vyroby filmu
nechcel zenu v kamerovej crew. Toto sa dialo kvoli diskriminacii a stigme, ktoré sprevadzali

kazda zenu v technickom odbore tej doby.

4.1 Aké tazké to moze byt’?

,Niektory muzsky filmari odpovedali v interview na otdzku preco Zeny nepatria do
filmovych crew nasledovne: Pracovat’ so zenami moze byt’ pre muzov trapne; nemusi tam
byt’ toaleta dostupna pre Zeny; Zeny by museli obetovat’ priatelov alebo rodinu pre kariéru;
Zeny nie su fyzicky dostato¢ne silné pre tito pracu; zeny sa nedokazu vyrovnat’ s hlukom,
stresom a pod.*

Nie je idedlne ukazovat’ prstom na Sovinistickou ideoldgiou zalozenych individuach
v dobéch, kedy spolo¢nost’ potrebuje najvacsiu zmenu. Isteze k tejto téme sa mi nie vzdy
ako zacinajicej mladej kameramanke nepodari postavit’ subjektivne. Preto som informécie
a udalosti pozorovala z pohl'adu kameramaniek z celého sveta skrz rozhovory a pribehy
poskytnuté pre pisanie a vydanie knihy od skupiny autoriek s nazvom Shooting women:
Behind the camera around the world.

Mnohé kameramanky sa v tejto publikacii vyjadrili k tymto interview s muzskymi
kolegami. Na situaciu maju vlastny nazor ale aj mozné riesenia ktoré by tieto problémy
vyrieSili. Tie sa vSak neriesili dlhé roky. Kameramanky rozpravaju pribehy o ich tazkych
zaciatkoch. O diskrimindcii, Sovinizme, ¢i dokonca o pokusoch sabotaze, aby sa ich zbavili
a ukoncili pracovny pomer. Jednou z tychto zien je napriklad aj Americkd kameramanka
Kristin Glover. V jej tvorbe by ste nasli tspesné filmy, akymi st napriklad Star Trek VI: The
Undiscovered Country (1991), alebo Amerického Gigola. No ani ona sa nevyhla na za¢iatku

svojej kariéry drsnym komentarom a situdciam, ktoré testovali silu jej vole.

27 Tamtiez, str. 45 (volny priklad)
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Pocity ohrozenia pritomnost'ou zeny v dominantnej pozicii, akou je DP boli mnohi
pobureni a vyvedeni z miery. Producenti hl'adali nové talenty na univerzitach, no ked’
ucitelia ponukli na tato poziciu Studentku, zhacili sa, pretoze chceli muzskych Studentov.
Obavali sa, Ze Zena nie je dostato¢ne silna, aby mohla manipulovat’ s technikou.

Co by vsak potencionalne mohlo pozitivne ovplyvnit’ situaciu je hrozba oficialneho
trestného stihania vo veci pohlavnej diskriminacie v zamestnani. K tejto mozZnosti sa

advokatka Gloria Allred v 1987 vyjadrila nasledovne:

,Miliony zien st ovplyviiované pohlavnou diskriminaciou v zamestnani a su tym aj
ekonomicky znevyhodnené. Tieto Zeny Zalujii zamestnancov a s uspesné, tieto pripady st
extrémne dolezité, pretoze su dolezité pre miliony d’alSich zien, ktoré nepoznajti svoje prava,
alebo ktoré si nemo6zu dovolit’ za ne bojovat’. Kameramanky su v zlozitej situécii, pretoze
pracuju Vv netradi¢nom povolani. Netradi¢né povolanie je povolanie, ktoré je tradi¢ne
zastdvané muzmi, a ktoré je podla definicie lepSie platenad. Kameramanky st brané skor
v malych ¢islach a skupinach. Boja sa presadit’ si vlastné prava na ochranu proti pohlavnej
diskrimindcii, pretoze sa obavaju Ze sa im to vypomsti, napriklad pri povyseni, alebo
degradovani ich st¢asnej pozicie, ukonceni pracovného pomeru, alebo ziskani d’alSej prace,
len preto Ze sa za seba postavili.<?®

Nedostatok znalosti svojich prav, ¢i strach bojovat’ a presadit’ si svoje prava nebol
vSak vzdy jedinou prekazkou. Ked’ sa napriklad Heather MacKenzie a Marie Hernandez
dostali k praci v ABC v prvej polovici 1980 boli pridelené ku kameram a dvom kolegom. Ti
sa v8ak dohodli ze ich dve k praci nikdy nepustia. Napriek staznostiam na vedeni a presadeni

si prav odpoved’, ktora sa im dostala od nadriadenych nebola prave v ich prospech.

28 Tamtiez, str. 47 (voI'ny preklad)
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II. ROZHOVORI
S KAMERAMANKAMI
CESKA A SLOVENSKA
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5 KAMERAMANKY ZUCASTNENE PRI VYSKUME

Uz pri prvom hladani literatiry mi bolo jasné, ze tematika zien kameramaniek na
naSom uzemi nie je preskimand. Samotnych knih tykajicich sa Zien vo filmovych Staboch
je minimum a skoro ziadna neposkytuje dostatocné informacie a nahl'ad do skutocnej
historie, ¢i uz tej ktora sa piSe v tejto chvili, alebo tej vd’aka ktorej mdzeme aj nad’alej
pracovat’ v tychto naroénych odboroch. Preto som sa rozhodla namiesto patrania po
neexistujucej literatire ist’ rovno za zdrojom a opytat’ sa kameramaniek, ktoré¢ pracovali
alebo este stale aktivne pracujii za kamerou. Vopred som si pre ne pripravila otazky nechala
ich premysliet’ si odpovede a nasledne sa snimi stretla, alebo riesila odpovede skrz

internetovu koreSpondenciu, kvoli lokalite, kde sa prave nachadzali.

5.1 DANICA RUMANOVA

Prva slovenska kameramanka s praxou a pracovnou histériou priamo v slovenskej
televizii. Pracovala na mnohych inscenacidch a televiznych reldciach. Medzi jej
najznamejsie zabery patri napriklad mavajuci Meciar v 1998. Tento jej zaber obletel cely

svet.

5.1.1 Rozhovor s Danicou Rumanovou

AV  Povedzte mi nieo o sebe? Kde ste zac¢inali, ¢o ste Studovali, ¢o ste robili?

DR  Tak ja som Studovala Umelecku priemyslovku, odbor fotografie. Tam sme mali
,,vyborného* profesora odborného. V tej dobe este neboli vystudované kédre, tak on
zrejme fotografoval a kvoli tomu sa stal z neho ucitel’. On ani po Slovensky nevedel,
to bola skor takd preSpuractina. To vSetko by ale nevadilo. No on absolutne
uprednostiioval chlapcov. Nas tam bolo dost’ diev¢at a chlapcov tam bolo menej. A
on ich tak uprednostiioval, Ze nakoniec to malo pre niektorych negativny vplyv, lebo
my sme sa stale snazili a oni sa nemuseli snazit’, lebo ,, aj tak boli dobry* , takze sa
stalo, Ze kolega, ktory bol ve'mi nadany ustrnul na urovni 2., 3. ro¢nika az do smrti,
¢o sa tyka vol'nej fotografickej tvorby. Myslim si ze to bolo dost’ aj jeho dielo, ale to
je jedno. Dievcatd hlavne boli umyvat’ demizony po vyvojke, rozrabat vyvojku
aumyvat podlahy v komore atak d’alej. On nas hlavne strasne moc tlacil do

socidlneho realizmu. Povedal ndm navolnej tvorbe, tak podjdete a musite
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AV

DR

AV

nafotografovat’ vpredu tie kominy a tie nové tovarne a vzadu to zbdrané a tymto
spésobom. A vtedy sa u nas rozvinula reklama tak nendpadne, tak my sme sa utrhli
Z retaze a $li sme robit’ vSelijaké pekné veci a pamitam si, Ze som tam raz mala
nejaké topanky a cez to vselijaké pekné koraliky a on prisiel a vyhadzal mi to, no
proste tazky Zivot to bol. Ale v poslednom ro¢niku priSiel kameraman SaSa
Strelinger, ako Cerstvy absolvent a pol roka nas ucil. A to bol sviezi vietor, ktory nas
inSpiroval, ktory dal tému a kto to urobi najlepSie, no proste fantasticky clovek.
Vtedy som to tak zattzila robit’. A ten prvy ktorého som spominala, tak on nam stéle
hovoril, ze ni¢ z nas nebude. To bolo dvakrat do tyzdia Ze ni¢ z nas nebude, no a tak
vzniklo to Ze som chcela aby zo mma nieCo bolo atak som Sla na medicinu po
skonéeni $koly. Ale po druhom roéniku som odisla. Jednak kvoli trazu ale hlavne
som vel'mi tazko znasSala nespravodlivost’, ktora na skole bola. Potom som isla robit’
asistentku kamery do televizie a pripravovala som sa na skusky. Dva roky som
asistovala. Parkrat v zivote sa ¢lovek dokaze vybi¢ovat’ k veciam mimoriadne. A to
som ja robila pocas Stidia. Pamétam si ako pred skuskami, ked’ neboli rodi¢ia doma
som mala cely byt pokryti fotografiami. Zavolala som si takého starSieho kolegu,
ktory vtedy chodil na FAMU a asistoval vo filme a som ho poprosila nech sa pride
pozriet’ a pomdze mi vybrat. A on bol ohureny, ale ked’ odchédzal, tak mi vo dverach
povedal ,,No ale nemysli si Ze ta zoberd, tam robia chalani Styrikrat pohovory* no
a s tym som isla na skusky, no ale zobrali ma nastastie. A ¢o sa tyka vztahov, tak
vsetci boli kamaratsky, nadbiehali mi a Slo to. Vel'mi zav€asu ma ale postavili za
kameru azacala som robit aj na niektorych relaciach atam uz sa vyvijali aj
nepriatel’stva. Jeden star§i kolega normalne odisSiel, ze pokial tu bude tato za
kamerou, tak ja tu nebudem robit’. Ako to zacalo nadobudat’ vdznejsi rozmer, tak sa

to zacalo takto stupiiovat’ no.

To bolo az potom ¢o Vas prijali na FAMU?

To bolo ked’ som prisla uz ako asistentka. Ja som trosku skocila odzadu. Ked’ som aj

ako asistentka robila za tou kamerou, tak uz zacali neprijemnosti.

Vy ste hovorili, ze ste museli odist’ z mediciny, ale zaroven ze milujete biologiu, tak

preco prave film, preco ste sa vratili k tomu?
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DR

AV

DR

Tak to bolo ale ete z tej SUP-ku, len tam hralo rolu to ako do nas ten jeden stale
hucal ako z nas ni€ nebude a ten Strelinger toho sme mali iba chvil'u. Nasi boli hrozne
tolerantny, z ich strany nebol Ziadny vplyv, len aby som robila to ¢o ma bavi a ¢o ma
robi spokojnou aco budem robit’ rada, takze to tam driemalo. Ja som stale

fotografovala.

Bol rozdiel nejaky medzi pristupom na SUP-ke a FAMU?

No samozrejme. Samozrejme. Tak jednak tam boli perfektny odbornici. Vzdelani
I'udia, mali uplne int metodiku prace so Studentmi. To sa neda vébec porovnat’.
Profesor Smok ktory nas ugil hlavny predmet, tak on nés uéil takym spdsobom Ze na
takej starej mosadznej premietacke, nam premietal 8 mm a 16 mm filmy naSich
predchodcov, také tie Skolské, ¢o tam boli témy, ktorymi musel prejst’ kazdy. Tam
Slo oto, ze naucit’ sa pouzivat' a reSpektovat’ osu. A proste aby tie zadbery boli
rozdielne a tak d’alej. Tak to boli takéto cvi¢enia. No a on ndm ich premietal a robil
Si z toho stras$nu srandu. Vyslovene to obracal na humor a tie chyby sme si rychlejsSie
uvedomili. Ja ked’ som potom dostala tému a som si to kreslila a chystala, tak ja som
uz nerobila chyby, lebo som v usiach poc¢ula ako si z toho bude robit’ srandu pred
d’aldimi. CiZe to bola taka vychovna metéda. To proste do Vas zasialo tie pravidla,
ale nie ze Vam ich nabuchal do hlavy. Takze uz pocas pripravy si ¢lovek daval pozor
Ze tak sa to vlastne naucil. A vysli od tadial’ Spi¢kovy kameramani vd’aka tomu.
Napriklad Jaroslav Kucera, ktory sa neskor stal aj rezisérom, tak to boli vSetko
vynikajuci l'udia. Niekedy sme mali skusku Ze v kaviarni, proste takeé prijemné. Ale
nie, ze by ndm to davali zadarmo, ale tak to bolo dobr¢, prinosné. My sme mali tazké
predmety ako nauka o materialoch, senzitometriu, denzitometriu, proste to bolo dost’
tazké, tak tam nam pomahali kolegovia, ktory Studovali kamerovu techniku. Ale to
boli tazké veci, napriklad vy ste nieCo natocili. Dostali ste jedno kolecko 30 metrov
16 mm filmovej suroviny a na to ste to museli urobit. Takze ziadne patkrat jednu
scenu. A ked’ ste to natodili, tak ste vobec nevedeli ¢o tam je. Material sa poslal do
televizie na Barrandove, kde to vyvolali a mohli vam to aj utopit’ a to sa stavalo, Ze
vam prisiel cely film ¢ierny. Raz si pamitam, ako som tam §la pre vyvolany material.

Isla som s nim do auta a naproti bola lampa. Tak som neodolala a cely film si
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AV

DR

AV

DR

prezrela, tak som sa nemohla dockat’ do druhého diia, nez sa to pusti. Ale toto vSetko
nas naucilo takej presnosti, Ze ked’ som aj v televizii to¢ila na 35mm film, tak ja som
tam mala len minimalny odpad. Chalani tam machrovali a odhadovali Luxe a ja som

to nemala, lebo som bola vydrilovana.

TakZe ziadny Luxmeter ste nepotrebovali?

Ale &no bol. Ja som ho sice nepotrebovala, ale pouzivala som ho hlavne pri tom

filmovani. Nemohla som dopustit’, aby tam nieco bolo zlé.

Ste prva slovenskd kameramanka ktord vyStudovala filmovo zamerant Skolu
a celkovo prva slovenskd kameramanka vébec o ktorej vieme. Ovplyvnilo vase

Stidium nejako vaSu kariéru?

Tak samozrejme. My sme boli v ro¢niku tri dievéata. Ina¢ to bolo dobre, lebo nas
tam zobrali z priblizne 300 uchadzacov 20tich a skoncili sme 10ti priCom este
pribudli pocas $tudia niektory. Takze Ziadne ze ste sa viezli. A vplyv na kariéru to
malo pretoze som poziadala o podnikové Stipendium, lebo zatial’ ¢o niektori ohfiiali
nos nad tym ja som sa tam chcela vratit' do televizie. Takze mi dali polovi¢né
zavodové Stipendium, ale to tu televiziu zavdzovalo, ze po skonceni §koly ma zoberu.
A tak som vSetky prazdniny robila v televizii. A vtedajsi $éf na plna hubu povedal,

b119

ze ,toto jedna Zenskd nemdze robit** a odmietol ma prijat’. Hl'adal mi nejaké miesto
Vv kancelarii. Ja som si ale povedala, Ze nebudem nastupovat’ s kompromismi a tak
som nenastupila, bola som rok doma. Robila som fotografie, propagaéné materialy
pre spevakov, kapely a este do ¢asopisov ilustra¢né fotografie. Ale nevzdala som sa
dobyvala som sa tam a nakoniec ma zobrali. Dostala som poziciu na kameramanské
miesto, ale nikto nechcel so mnou spolupracovat’, bolo par kolegov, ktory si ma brali
do stabu aj na vel'mi tazké projekty a tak som sa im to snazila svojou pracou vratit,
ale ostatni zatvarali o¢i pred tym. Trvalo to straSne dlho, dokym zacali so mnou
pracovat’. Bolo to psychicky naro¢né a hlavne nespravodlivé, lebo tym Ze na mna
boli nasadené tie strasné kritéria a vsetci cakali kedy urobim nejakt chybu, tak som

si ich nemohla dovolit’ robit’. A eSte navySe taky predmet posmechu som bola, ked’

som sa dostala do $tabu na inscenaciu k jednému starSiemu kolegovi. Oni boli totizto
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straSne jeSitni na seba. Stavalo sa napriklad, Ze sa herec nevedel postavit' na znacku
a z hlavy mu trcal vesiak. Tak som tam dobehla posunula som trochu vesiak a nebol
tam uz d’al§i problém. A on zastavil vSetko a zacal kri¢at’ ,,To vas v tej Prahe
naucili?!“, takze som bola taky outsider. A hlavne som bola Stvrta v celom
pracovnom kolektive s vystudovanou vysokou Skolou, tak som pre nich bola
konkurencia. A v televizii to bolo tak aj zabehnuté, Ze prisiel nejaky chlapec z inej
Skoly ¢astokrat ani nie z filmovej a do troch rokov si spravil rodinu, tak ho posunuli
na vyssiu a lepsie platenu poziciu. Lenze u mna toto nehrozilo, tak som proste musela
mat’ ta Skolu. Keby som ju nemala, tak asistujem mozno este doteraz. Ale viete vtedy
eSte neexistovalo to slovo diskriminacia, ani ked’ som bola na tej SUP-ke, ale
diskrimindacia existovala Sialene.

A tam Co ste sa pytali na to slovo...

Mizogynia?

To je vlastne ze chorobny odpor vo¢i Zenam, podl'a definicie. Tak to nie to by som
uplne Skrtla. Tam sa skor jednalo o diskrimindciu a to Ze oni vlastne boli vel'mi hrdi
na to o robia a Ze je to vysostne muzska zalezitost’, tak toto tam skor bolo. Napriklad
platovo som bola vzdy na Gplnom chvoste. Na zaciatku bol Uplne malinky, no po
nejakych odpracovanych rokoch sa mal zvysovat’. A ja ked som len tak spomenula,
ze uplynulo tolko casu, tak boli vzdy nejaké vyhovorky, pre¢o mi nepridaji.
Nast’astie pre mna tie peniaze nehrali taku rolu, ale aj tak som bola na konci po kazdej
stranke.

No ale este sa vratim k vedeniu. Mali sme nového $éfa od toho posledného ¢o
ma nechceel prijat. Ja som zacala koneCne pracovat’ aj s ostatnymi, ked’ ma prijali.
Tam neboli ziadne problémy pacila sa im moja praca a ja som necakala uz len na
pokyny ale aj pontikala moZznosti. A to ked’ sa dopoculi nejaky reziséri, tak si ma
pytali na hlavnua kameru, ¢o ja som nevedela, lebo vSetky tieto Ziadosti isli cez tohto
nového $éfa, ktory to zatrhol, lebo hovoril, Ze ,,to by ona nevedela®. Ale to ja som sa

dozvedela az x rokov potom. 10 rokov ma nepustili k samostatnej préci.

A po tych desiatich rokoch, ked’ ste sa kone¢ne dostali k samostatnej praci nebola

Z ich strany nejaka snaha opét’ sa s vami spojit’ a pracovat’ na inych projektoch?
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Ano. To sa potom vietko rozbehlo. A potom prisli aj $tadiové veci a takéto projekty.
Miia ale vzdycky bavilo aj Svenkovat'.
Pocas tych rokov ako ste pracovali v televizii, mali ste nejakych mentorov, alebo

mentorky, ktory vas viedli?

Nie neviedol ma nikto, lebo ja som nejak sama na sebe stale pracovala. Ked’ sa mi
napriklad nepacilo ako niektori starsi kolegovia robili svoju pracu, tak aj to som brala
ako skolu a zapamatala som si to. A ti dvaja traja, to neboli mentori, to boli skor
skuto¢ne l'udia ktory boli ochotny so mnou pracovat. Nezabudnem v zivote, ako
Ladislav Stritz netrpel, Ze bola zenska za kamerou a naopak sme sa vel'a rozpravali
a braval ma na hudobné programy, balety a robili sme vel'a krasnych veci. A ja som
mu velmi vd’acna, ze mi v tej strasnej situdcii pomohol a dal mi moznost’ robit’.
Nemodzem ale povedat’, Ze by som sa od neho ucila. Urcite na vas vSetko okolo vplyva

a uvedomujete si ze Co je dobré a Co je zlé, pekné a Skared¢. To sa vo vas tak uklada.

Takze to bolo v tej chvili skor samostadium.

Tak ja som to ani nejako vel'mi nepotrebovala. Lebo tym fotografovanim ¢o som

robila na SUP-ke do vas tie zaklady ako napriklad kompozicia a svietenie vlezu.

A mate niekoho na koho najradsej spominate?

Tak tu na toho pana Stritza.

Este sko¢im spiat’. Vy ste spominali ta diskriminéciu v stdbe. Chapem, Ze bola asi
CastejSia na zacCiatku, ked’ ste eSte asistovali, ale vyskytovala sa aj potom ako ste sa
dostali na poziciu hlavnej kameramanky?

Nie tam nebola, lebo v§ak nado mnou nikto nebol.

TakZze nemal nikto problém? Ani asistenti?
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Tak ja som tam nevytvarala konflikty a hlavne ja som sa vel'mi kvalitne pripravovala.
Spolupracovala som celé tyzdne s rezisérkami, ako napriklad pani Vancikovou a
Martou Gogalovou. A ked’ sem sa pripravovali a rozzaberovali, tak som to mala aj
rozkreslené a popisané. Moje scendre boli tak pripravené, ze keby som umrela, tak
by to mohol niekto natocit’, tak ako ja som si to predstavovala. Mala som ich také, ze
ked’ som prisla do Studia a zavolala si kameramanov, tak ti si iba odpisali zabery a

rovno sa $lo. A urobili sme to.

Vidite nejaké vel'ké zmeny v technike a praci, ¢o sa tyka nejakého pokroku?

Ano Gzasna! Tie kamery, to a stale vyvija a svetl tak isto. Je to vietko ovela viacej
citlivé. Uz tam tol’ko netreba svietit’. Na tie staré kamery tam bolo strasne vel'a luxov

treba, lebo neboli tak citlivé, takze my sme sa tam roztapali a herci takisto.

A myslite Ze by ste vedeli s tymito novymi kamerami narabat’, keby ste sa za nejakou

ocitli.

Asi ano, lebo nam preslo rukami vel'mi vel’a typov. Ale uz to nerobim.

Este v CSR sa k nam na scénu dostali prvé videoklipy. Mali ste s nimi nejaku

skusenost™?

Samozrejme. My sme robili tie prvé. Robili sme ich s panom RohaCom. On bol
znamy tym Ze si braval tvorivy §tdb a drzal sa ho. Tak ja som s nim tvorila skoro

vsetko €o tu robil na Slovensku. Len sa to vtedy este nevolalo klipy.

Pocitujete nejaky velky rozdiel medzi videoklipmi ked’ ste ich tvorili vy a tymi

dnesnymi. Ako ste pristupovali k tvoreniu takéhoto forméatu?

No tak vychédzalo to hlavne z napadov reziséra a lisi sa to v mnohych ohl'adoch.
Dnes ked’ sa pozriem na klip, tak st to len zdbery za zdbermi. Ale kedysi to boli
pribehy. Bolo to tak vymyslené od zaciatku aby to malo vicsiu silu a zanechalo to

dojem na divakovi.
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Co ste si vazili na svojej praci najviac?

Moznost’ poznat’ vela prostredi, velmi vela l'udi a profesii ¢o ma obohacovalo.
Ziskat’ vel'a vedomosti a pocit velkého St’astia, Ze som mohla cely Zivot robit’ to ¢o

ma vel'mi bavilo a som za to vd’a¢na.

A je nieco Co l'utujete?

Ja ni¢ nelutujem. Je mi mozno I'ato tych rokov, ked’ bol ¢lovek taky nastartovany po
tej Skole, a ze som sa skorej nedosala k tej samostatnej tvorbe. Ale to neovplyvnite,
takze nemam co l'utovat’.

Iste vac¢Sinou sme robievali poobede, vecer, niekedy az do noci a soboty, nedele som
skoro cely rok nemala. Pamétam si ako sme raz isli natoc¢it’ na zeleznli studienku
medailon Jura Sarvasa. A ako sme tocili tak som sa pozrela z okna a vonku som
videla rodiny s det'mi, ako sa hrali s loptou, ako si robili ohen, ako si opekali a vtedy
mi napadlo, ze to vobec nepoznadm. Ale to sa neda povedat’, zeby som l'utovala, lebo
som si to ani vlastne neuvedomovala. Len ma to vtedy prepadlo, Ze to je ten svet,

ktory vlastne nepoznam.

Myslite si ze sa zmenil pohl'ad divakov a beznych uzivatel'ov na filmy a pracu l'udi

pri filme?

Volakedy to straSne vel'a znamenalo. Ked” sme prisli do nejakého cudzieho mesta,
alebo dediny, tak to bolo obrovské vzruso, ze prisiel televizny $tab. VSetci boli na
nohéch a pozerali. A to sa potom tak zmenilo, Ze sa to stalo také vSednejSie. Hlavne
ked’ tam niektori ¢lenovia $tdbu vyvadzali, tak sa hovorilo Ze kade prejde televizia

tam tri roky trava nerastie.

VYy ste hovoril ze to bolo naro¢né byt pri kamere. Nemali ste niekedy myslienku, Ze

by ste s tym skon¢ili?
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Nikdy v Zivote! Ja si pamétam, Ze ked’ som bola asistentka kamery a postavili ma za
kameru, tak som ostala v izase. A to mi ostalo az do konca. To sa tazko da popisat’.
Vzdy to bolo také krasne. Ked’ sme raz tocili s asistentom kamery, tak sa ma pytal,
ze preco sa vzdy usmievate ked’ sa pozerate do kamery? A ja som mu odpovedala,
Ze po prvé o tom neviem a po druhé tam vidim krasne obrazky. Takze v tom to je.
Stale to bolo pre mna vel'mi pritazlivé. Nikdy mi nenapadlo Ze by som skon¢ila.

Vsak to potom dava ¢loveku taku silu, ze prekonéte tie hlupe veci.

Stereotypne nam z kazdej strany hovoria, ze praca kameramana vel'mi ovplyviiuje
osobné vztahy, ¢i uz priatel’stva, alebo aj romantické vztahy. A priznavam, ze ako
Studentka filmu pocit'ujem, Ze moju tzku skupinu l'udi skuto¢ne tvoria len l'udia od
filmu. Ale ako to vnimate Vy? Je naSa praca skutocne tak velka prekazka ako to

l'udia prezentuju?

To je vel'mi tazka otazka. Ja to asi iba jednoducho zhrniem a to tak, Ze ja som sa
vydala pred patdesiatkou. Takze ani deti nemadm. Nechcem tym povedat’, Ze som
nemala vzt'ahy, ale takyto vazny krok sa mi podarilo urobit’ az neskor, €o nie je zI¢.

A je nieco €o by ste odporucili zac¢inajucim kameramankam?

Aby sa nedali! Za ziadnych okolnosti!
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6 ZHRNUTIE A ZISTENIA

So suhlasom Ccitatel'a si v tejto Casti dovolim na kratku chvilu odtrhnut’ sa od
sl'ubovanej objektivity spomenutej v Uvode tejto prace a objasnim skuto¢nosti, ktoré ste Si

v predoslej kapitole mohli v§imnut.

Na zaciatku prace a aj pocas jej pisania som planovala robit’ rozhovory so vSetkymi
kameramankami ochotnymi poskytnut’ aktkol'vek odozvu. Tuzila som rozsirit' nie len
povedomie, ale aj hlasy tychto obdivuhodnych Zien za kamerou, aby sme ako spolo¢nost’
neopakovali chyby minulosti a nevytvarali bezpredmetné prekazky pre tych ¢o pridu po nas.
Opakovane mi bolo prizvukované, aby som tieto rozhovory obmedzila na minimum, pretoze
format ktory som vybrala nebol z ¢asového hl'adiska realizovatel'ny. A ako ste si iste v§imli
tieto slova sa potvrdili a moja prakticka ¢ast’ je obohatena iba o jeden rozhovor. Z ¢asového
hlradiska a pracovnych zavézkov aktivnych kameramaniek sa tieto rozhovory nedali vytvorit’
inak ako internetovou komunikaciou, ¢o s odstupom ¢asu a mojou osobnou reflexiou na toto
téma, od kedy rozhovory vznikli, nebol idealny spdsob. Skrz internetovi koreSpondenciu
totizto mali viacej ¢asu na reakciu, ako keby reagovali na mieste na osobny rozhovor, ¢o
neskor malo za vysledok stylizované odpovede, ktoré boli aZz moc detailne premyslené. To
som si uvedomila pocas rozhovoru s pani Danicou Rumanovou, ktorej vypoved bola
diametralne odlisna a autenticka. Osobny pristup a prezenéné interview je niekol’konasobne
cennejSie nez akakol'vek sprava na socialnej sieti. Pri pani Rumanovej som sa mimo
zaznamu, V Casti rozhovoru, ktoru si nepriala zverejnit’ dozvedela, ako skuto¢ne fungovala
kedysi televizia a prostredie v ktorom sa musela pohybovat' a ked’ze o tejto tematike
neexistuju ziadne Stadia ani knihy tento jeden rozhovor mi dal viac ako akykol'vek

publikovany ¢lanok.

A preto, aj ked nemam zatial' d’alsi osobny rozhovor, ktory by som mohla
s minulostou a pribehom pani Rumanovej porovnat, chcem sa k tejto kapitole vyjadrit’. Som
si vedoma, ze tato Cast’ by sa preto tento fakt dala nazvat’ ¢iastoénym zlyhanim, no verim,
ze aj z tohto jedného rozhovoru, ktory bol pre pani Rumanovu podla jej slov posledny si

dokaze ¢itatel’ odniest’ vela.

Pri rozprave, ktort sme spolu s pani Rumanovou viedli som si uvedomila dve vel'mi

podstatné veci.

1. Pre pracu kameramana a kameramanky je potrebné nadmerné sebazaprenie

a mentalne obrnenie, pretoze napriek seba lepsej priprave sa naskytnu situacie na ktoré
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clovek nie je pripraveny. A nezéaleZi kol'’ko praxe a odtocenych placov ¢lovek ma. Jediné co

sa zmeni je obratnost’ ktorou na krizove situacie reagujeme

2. Cesta po ktorej dnes mozu kameramanky kracat’ je vychodena nespocetne

vel'a Zenami, ktoré si prezivali peklo, len aby tie po nich uz nemuseli

Vdaka nim sa dnes ako kameramanky nemusime hadat’ za moZnost’ stat’ pri kamere
a natacat’ ,,pekné obrazky*, ako hovori pani Rumanova. A ak by som mala, ako Studentka
kamery porovnat’ situacie a udalosti ktoré popisovala pani Rumanova s dnesnou situaciou
na placoch, rozhodne mézeme hovorit’ o spolo¢enskom posune a rozdielnom vnimanim
novodobych problematik. Uz ndm totizto otdzka pohlavia v technickych odboroch
a v tazkych manualnych odvetviach kone¢ne nerobi problém a aj ked’ este stale je objektivne
kameramaniek v porovnani s kameramanmi menej, neda sa uz hovorit’ o diskriminacii. A aj

ked’ st zeny za kamerou vzécne, tak rozhodne existuju.
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ZAVER

Praca poukazuje na vyvoj a posun spolo¢nosti vo¢i chapaniu chulostivych tém a
»Zenskej“ otdzky. Ani v dnesSnej dobe 21. storoCia nie s tedrie a prijimanie pohlavi,
genderov a feminizmu uplne vitané. Polarizicia socidlnych skupin je miestami az
alarmujica, no aspon samotné vnimanie problematiky je istym krokom vpred. Analyzou

vzt'ahu zien k spolo¢nosti a ich spolo¢nej praci a neustalym bojom sa zmenil aj vyvoj filmu.

Film naviazal na spolo¢ensku situaciu opisanu v texte tejto prace. Dlha a teoreticka
debata, ktora sa miestami ozyva eSte aj v siCasnej kinematografii sformovala filmovy
priemysel ale aj uhol pohl'adu akym sa pozerame na technické zamestnania vyzadujuce viac
neZ vizualny cit a talent. Progres mainstreamovych nazorov sa meni kazdym dilom, pretoze
ako spolo¢nost’ kone¢ne uzndvame za konvencné ideoldgie, ktoré sa v starych skolach zdali
byt zdanlivo nemozné. Radikalne vychodiskéd odprezentované mnohymi generaciami pred
nami dnes berieme za samozrejmost’ a aj vd’aka tomu mame viac kameramaniek nez v
minulosti. Tieto kontroverzné idei, ktoré k tejto skutocnosti viedli vSak treba brat’ z kontextu

feministiek 70. rokov, kedy situacia bola ina.

V priebehu tedrie sa stretdvame s vysvetlenim, preco bola situacia v minulosti pre
zeny nielen vo filmovom priemysle zl4. Objasnenie vyvoja postavenia zeny nam dava jasnu
predstavu ¢o vSetko sa muselo stat’ predtym, neZ sa tato ideoldgia mohla dostat’ na filmové
place a platna. Rovnako ako sa najsk6r zmenil ndzor a negativny postoj na vyjadrenie
zenskej sexuality a inteligencie sa v neskorSich rokoch zna¢ne narusila striktné Struktara,
ktora stavala muza do aktivnej pozicie a Zzenu do pasivneho pozorovatela. Pretoze obe
pohlavia mézu byt’ nositel'mi pribehu. Preto sa nam ale naskyt4 otdzka preco a ¢o branilo
zendm postavit’ sa za svoje prava a vydobyt si poziciu DP uz v tychto skorych etapach
vyvoja feministickej tedrie vo filmovom priemysle? Tato otazku zodpovedali kameramanky
vSade okolo sveta. Mnohé sa potykali nie len s osoCovanim svojej osoby ale aj

podkopavanim autority, ktoru si tazko vybudovali.

V praktickej casti sa chcem venovat domdicej scéne a pomocou generacne

rozdielnych zien dodat’ svetlo na sktisenosti, ktoré si prezivali a stale aktivne prezivaju.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

Vseobecné

KSC Komunisticka strana Cesko-Slovenska

DP  Director of Photography. Preklada sa aj ako hlavny kameraman. Skratka pouzivana

ako pomenovanie pozicie v kamerovej crew.
UTB Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢
SSUP Sukromna $kola umelecko-priemyselna

SUP  Skola umelecko-priemyselna

V rozhovoroch
AV  Alzbeta Viskupova (autorka bakalarskej prace)

DR  Danica Rumanova (prva slovenska kameramanka)



