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ABSTRAKT

Prace se zabyva tvorbou experimentalniho variabilniho titulkového pisma. Cilem je pochopit
soucasnou sféru experimentalniho pisma a pfispét mym vlastnim dilem. Prace se z pocatku
zamé&fuje na stru¢nou historii, teorii a technologii tvorby pisma, ndsledn¢ na rozbor hlavnich
inspirac¢nich zdroji, kterymi jsou biomorfismus, brutalismus a vybrané soucasné
experimenty v oblasti pisma. Prace je dovrSena popisem procesu tvorby samotného pisma,

nastinénim problému a nalezeného feseni.

Klicova slova: Pismo, Font, Experimentalni pismo, Variabilni pismo, Titulkové pismo,

Digitalni pismo, Typografie, Znak, Glyf, Biomorfismus, Brutalismus

ABSTRACT

The thesis focuses on the creation of an experimental variable display font. The purpose is
to understand the current realm of experimental typefaces and to contribute with my own
work. Initially, the thesis focuses on a brief history, theory and technology of typeface
creation, followed by an analysis of the main sources of inspiration, which include
biomorphism, brutalism and selected contemporary experiments in the field of type. The
thesis concludes by describing the process of type creation itself, outlining the problems and

solutions found.

Keywords: Typeface, Font, Experimental typeface, Display font, Digital typeface, Glyph,
Biomorphism, Brutalism, Typography, Variable typeface
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UVOD

Soucasnou sféru experimentalniho designu pisma sleduji uz ptes dva roky, konkrétné od
doby, kdy jsem poprvé narazil na publikaci New Aesthetic — sbirku soudobych
experimentalnich a nezavislych pisem. Od tohoto momentu jsem byl témito pismy
fascinovan a zacal s nimi pracovat ve své tvorbé. Nejvice mé ale vzdy zaujme, kdyz se
néjaké pismo snazi bofit zazité konvence a osvédcena pravidla, aby dalo novy rozmér tomu,
jak pismo miiZzeme vnimat. Pismo totiz nemusi slouzit pouze jako pomucka pfi pfenosu

informaci, jeho vyznam lze posunout dal.

Pravé tento piistup mé na tvorbé pisma laka nejvice. Pismo, v rtiznych podobéach, uz nam
slouzi tisice let a nelze oponovat tomu, ze svou primarni funkci plni naprosto bezchybné. Co
kdyz je ale pismo uz unavené? Co kdyz uz jsme davno objevili dokonalou formu funkéniho
pisma? Co kdybychom na pismo pohlizeli z nového pohledu? Miize pismo fungovat jako
samostatné expresivni dilo? Mlzeme pln¢ uptfednostnit formu pfed funkci, aniz bychom

degradovali kvalitu pisma?

Pokusit se prispét do soucasného svéta digitalniho pisma né€im smysluplnym je nelehky
ukol, moji motivaci je ale Sance nalézt vlastni odpovéd’ na zminéné otazky, alespon ¢aste¢né
porozumét procesu tvorby vlastniho autorského pisma a pocit, Ze vysledek moji prace miize

obohatit diskuzi o0 moznostech vnimani pisma.
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1 HISTORIE A VYVOJ PISMA

Historii pisma a typografie by se nepochybné dala vénovat cela bakalarska, ¢i dokonce
diplomova prace. Ja ji bohuZzel tolik prostoru ve svoji praci vénovat nemohu, proto se ji

pokusim co nejstrucnéji popsat a dale se vénovat analyze soucasné¢ho vyvoje pisma.

1.1 Historie pisma a typografie

V knize Modern Typography: An Essay in Critical History poskytuje Robin Kinross (2020)
komplexni analyzu vyvoje typografie apisma od 15. stoleti do moderni doby.
V nasledujicich odstavcich se budu snazit co nejlépe shrnout déjiny moderni typografie
podle knihy Robina Kinrosse tak, abych zachoval co nejvétsi strucnost a zdroven zminil

vSechny dulezité milniky a kli¢ové hrace, ktefti pfispéli k evoluci pisma a praxi v typografii.

Vynalez pohyblivych liter Johannesem Gutenbergem v poloviné 15. stoleti znamenal
pocatek déjin typografie. Piinesl revoluci v Sifeni informaci a podnitil Siteni tisku po Evropé.
Rana typograficka pisma byla ovlivnéna tehdejSimi ru¢né psanymi pismy, jako bylo lomené
(gotické) pismo, které bylo Siroce pouzivano v Némecku. Béhem renesance se humanisticti
uéenci a navrhati pisma snazili vytvofit &iteln&jii a elegantn&jsi pisma. Rimské pismo, které
bylo inspirovano starovékymi fimskymi néapisy, se objevilo jako oblibena alternativa
lomeného pisma. Nicolas Jenson, francouzsky tiskat, se v 70. letech 14. stoleti zaslouzil

o vyvoj jednoho z prvnich fimskych pisem. (Kinross, 2020)

V 16. stoleti byla zavedena kurziva, kterou navrhl benatsky tiskai Aldus Manutius a jeho
fezac¢ pisma Francesco Griffo. Kurziva zpoc¢atku slouzila jako prostorove uspornd alternativa
k fimskému pismu, pozdé¢ji se ale stala odliSnym stylem pouZivanym pro zdiiraznéni.

(Kinross, 2020)

V 17. al8. stoleti se design pisma nadale vyvijel srozvojem novych technologii
a tiskafskych technik. Vzestup osvicenstvi podnitil poptavku po citelngjSim pismu, coz
vedlo k vytvoreni pfechodnych a modernich pisem. Mezi klicové designéry z tohoto obdobi
rozhodné patii Pierre-Simon Fournier, John Baskerville a Giambattista Bodoni. (Kinross,

2020)

19. stoleti bylo svédkem industrializace tisku a Sifeni novych typii pisma. Pismolijny se
pfedhanély ve vytvofeni poutavych titulkovych pisem pro reklamu, coz vedlo ke zrodu
pisma bezpatkového (sans serif). Autorem prvniho takového pisma se vroce 1816 stal

Vincent Figgins. (Kinross, 2020)
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Ve 20. stoleti doslo k rozvoji modernistickych hnuti v typografii, kterd se zamétovala na
jasnost, jednoduchost a funkci. Vlivnymi byla v tomto obdobi zejména hnuti Bauhaus
a Nova typografie, pticemz vyznamné role sehraly osobnosti jako Jan Tschichold a Paul

vvvvvv

pisem této doby. (Kinross, 2020)

Rozvoj digitalnich technologii na konci 20. stoleti zptsobil revoluci v typografii a designu
pisma. Nastup osobnich pocitacii a softwari na tvorbu pisma umoznil snadnéjsi piistup
k pismiim a vytvafeni vlastnich ndvrhid. Navrhafi pisma dnes pokracuji v inovacich

a posouvaji hranice toho, co je ve svété typografie mozné. (Kinross, 2020)

1.2 Analyza soucasného designu pisma

Soucasny design pisma neni zcela jednoduse uchopitelny. Obecné se d4 vypozorovat
konstantni vznik mnoha novych pisem, které¢ Casto byvaji jen reprodukcemi jiz davno
zazitych a osvédcenych pisem v novych kabatech. Ondiej Chory ve své publikaci Not Ok:
Tvaroslovi osklivého pisma rozliSuje soucasny design pisma na krasnd pisma a oSkliva
(okrajova) pisma. Chory (2022, s. 32) popisuje, ze digitalni svét je zaplavovan neptetrzitym
proudem pisem riznych typd akvalit. Vedle osvédcenych klasickych pisem a jejich
soucasnych profesiondlnich provedeni se setkdvame s mnoha podivnymi amatérskymi
pismy, jejichz funkce neni zcela jasna. Jelikoz bych svoji praci zaradil mezi okrajova pisma,

budu se nadéle ve svoji analyze vénovat prave této sféte souasného designu pisma.

1.2.1 Okrajova (nezavisla) pisma

Piestoze publikace Ondieje Chorého miize na prvni pohled pisobit jako nekompromisni
a tvrda kritika okrajovych pisem, jedna se o obsahly rozbor a analyzu Zivotniho cyklu glyfa,
ktery vyplyva z peclivého pozorovani jejich kontur. Chory (2022, s. 20-29) vysvétluje
rozhrani prostoru pisma na 4 riznych diagramech. Na modelu 3 (Chory, 2022, s. 24-25) je
zobrazen diagram ve tvaru bubliny. Uvnitf bezpe¢ného stiedu bubliny se nachazi klasicka
a standardni pisma, kterd pfijimaji pouze obcasné a piisné¢ vybrané impulsy z divokého
okraje bubliny. Na jednom konci bubliny se nachazeji odpadlici, ¢asto se jednd o amatérska,
chybnd, unavena a opotfebovana pisma. Na opa¢ném okraji pak vidime ptedvoj riznych
odvaznych napadi, studii a experimentl (viz obrazek 1). ,,Pravé na tomto rozhrani vznikaji
necekané pismarské koncepty, n€kdy chténé a poucné, Casto vSak zcela ndhodné, divoké

pokusy, také iraciondlni, faleSné artistni, lidové, chybné, radoby i skutecné osklivé.
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Setkavame se tu s exemplafi pismaiské tvorby, u kterych je tézké urcit, zda jsou upadlou
variantou mainstreamovych vzord, ¢i naopak né¢im novym, zatim nepésténym, ale mificim
z okraje do stfedu svéta pisma“ (Chory, 2022, s. 26).

Research
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Obrazek 1 Model 3 — Ondfej Chory (2022, s. 24-25)

Lidsky jazyk se ukazuje v mnoha riiznych artefaktech vizualni exprese. Pismena, hieroglyty,
runy a ikony — vizudlni jazyk miize fungovat v mnoha riznych podobach. Typografie, tak
jak na ni dnes pohlizime, ndm muze poslouZit jako univerzalni, spolehlivy a dlouhoveky
pomocnik. Co kdybychom na ni pohlizeli jako na détské htist€? Navrhovanim na
molekularni bazi, zpochybilovanim nejmensi jednotky designu, miizeme reinterpretovat, co
typografie znamena. Mlze to byt pamatka na kreativni odyseu, ucitel nebo prosté jen
pomijivy sluha? Typografie se mtze stat pomiickou pro ¢teni kultury a jeji funkéni vlastnost
miZze byt nahrazena vnimanim kazdého jednotlivého znaku jako samostatného uméleckého
dila. Nezavislé typografie nevyhledava konkurenci, nevyhledava naprostou dokonalost, ale
vypravi ptibéhy odborného badani a vytvaii vlastni formu expresivniho uméni. Vyjadiovaci
povaha netradicni, vice oteviené typografie je novy druh tviir¢iho vystupu, na ktery stoji za
to se zaméfit a vice ho prozkoumat. Technicka dokonalost a klasické chapani uhlazenych
tvarll se unezavislé typografie stavaji druhotadymi aspekty. Objevuje se zde potencial

v rozostfeni a zamlZzeni linii Citelnosti a prakticnosti, posouvani hranic emociondlni
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expresivity a umoznéni neobvyklych pfistupi v modernim grafickém designu. (Laupichler

a Brinkgerd, 2021, s. 5)

O hranicich ¢itelnosti hovoii i Chory (2022, s. 54-61), ktery popisuje konec pisma
a nasledny kompletni rozklad znakt. Tento fenomén ptisuzuje smrtelné unavenosti samotné
latinky. Latinka, ve svych nekonecné mnoha provedenich, vysttidala za dobu svého uzivani
veskeré podoby tvaru znaku a slouzila lidstvu jiz ptili§ dlouho. Pismové znaky, tak jak je
zname, tedy prochdzeji metamorfozou. Pozorujeme cestu od funkéni a estetické formy znak
latinky, ptes poSkozené interpretace tvarli, nepochopené konstrukce a kontrasty tahi, ztraty
kresebné kvality az k amatérskym pismenim, které postradaji Citelnost a rozkladaji se na

neidentifikovatelna uskupeni tvara.

Design auméni se neustdle vyviji. V obou profesich bud’ riskujeme, Ze se nase prace
proméni v artefakty z ptfedchoziho obdobi, nebo muzeme piijmout zménu, podporovat
experimenty a produkovat smysluplnéjsi vysledky. Miizeme se divat na experimentalni
a nezavisly design pisma jako na prinik uméni a designu. Typografie — at’ uz v tisku nebo
na obrazovce — se v nasi grafické pracovni kultuie etablovala jako zédkladni pomticka slouZzici
k posileni vizudlnich sdéleni. Tradi¢ni forma pisma byla postavena na zptisobu, jakym ¢teme
a piSeme. Zijeme viak v dobé transformace a adaptace. Na§ svét zaziva velké zmény a nase
zvyky se méni tak, aby vyhovovaly novym technologiim, které se objevuji. Nas tvlr¢i proces
odrézi to, jak vyuzivame naSi predstavivost k formovani moderni vizudlni komunikace,
pfinasi Spetku vizualniho pfekvapeni a bofi konvence, na které jsme jako designéfi zvykli.
Typografické systémy lze Cist riiznymi zplsoby, kazdy designér pouzivd rizné styly
a vytvari nové tvary a vyznamy, které mohou uzivatelé a ¢tenafi interpretovat. (Laupichler

a Brinkgerd, 2022, s. 5)

Dle mého nazoru bychom se tedy méli divat na soucasné experimenty v designu pisma jako
na nad¢ji ke zrodu nového pohledu na typografii jako celek. Pismo nemusi nutné slouzit
pouze k funkci pfimého sdé€lenti, ale 1ze jej vnimat i jako zprostfedkovatele jakési exprese na
pomezi designu a uméni. Soucasti moji motivace tedy je i pfedstava, Ze mohu na soucasny

trh designu pisma potencionédlné ptispét nécim smysluplnym.

1.3 Variabilni pismo

Technologie variabilnich fonti se objevila jako revolu¢ni piistup k vytvareni a uzivani
pisem, ktery nabizi Sirokou Skalu stylistickych moznosti v jediném souboru pisma. Toto

pojeti umoznil format pisem OpenType, ktery poskytuje moznost interpolace vice stylt
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a tlousték pisem. V disledku toho ma variabilni design pisma potencial pietvofit zplsob,
jakym navrhafi pracuji s typografii. Tato kapitola poskytne piehled designu variabilniho
pisma, jeho vyhod adopadu na designovy primysl, pficemz bude Cerpat z poznatkil

renomovanych profesionalt v oboru, jako jsou Nick Sherman a John Hudson.

Design variabilniho pisma se tyka vytvafeni pisem, ktera mohou plynule pfechazet mezi
riznymi styly, tloustkami a dal$imi typografickymi atributy v rdmci jednoho souboru. Toho
je dosazeno interpolaci vzorovych navrhii nebo obrysii v ramci jednoho pisma, které jsou
kombinovany za Gelem vytvofeni nepfetrzité fady piechodnych stylti (Sherman, 2015).
Technologie pro navrh variabilniho pisma je zaloZena na formatu variabilniho pisma
OpenType, ktery byl piedstaven v roce 2016 jako rozsiteni specifikace OpenType (Hudson,
2016).

Vyhody variabilniho pisma:

1. Flexibilita designu: Variabilni pismo nabizi vysokou urovei flexibility designu,
protoZze umoziuje uzivatelim dotvofit si pismo podle jejich specifickych potieb.
Namisto omezeni na sadu ptfeddefinovanych stylG maji nyni pfistup k prakticky

nekone¢nému poctu variant v rdmci jednoho souboru pisma. (Hudson, 2016)

2. VylepSeny vykon: Protoze variabilni pisma obsahuji vice stylli v jednom souboru,
mohou vyrazné zmensit velikost dat a tim zlepsit vykon webovych stranek a ostatnich
digitalnich aplikaci. To je zvlast¢ dualezit¢ v kontextu responzivniho webového
designu, kde je zdsadni optimalizace vykonu a uzivatelské zkuSenosti napfi¢ riznymi

zafizenimi a rozliSenimi obrazovky. (Sherman, 2015)

3. Lepsi pfistupnost: Variabilni navrh pisma mize pomoci zlepsit pfistupnost tim, Ze
umoziiuje navrhaitm upravit atributy pisma, jako je velikost, tloustka fezu a kontrast,
podle individuélnich potieb nebo preferenci uzivatele. To miize ucinit text ¢itelngj$im

a pohodIngj$im ke ¢teni pro SirSi publikum. (Hudson, 2016)

Zavedeni variabilniho pisma mélo hluboky dopad na designovy priimysl, protoze otevielo
nové moznosti pro typografii a zménilo zpusob, jakym designéfi pfistupuji k pismu. Diky
flexibilité pii vytvareni vlastnich stylll pisma a potencialu pro lepsi vykon a pfistupnost se

variabilni pismo stdva mezi designéry a vyvojafi stale oblibengjsim.
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2 TEORIE A TECHNOLOGIE TVORBY PiSMA

Tvorba pisma predstavuje dilezitou soucast vizualni komunikace a zaroven kli¢ovy prvek
v procesu sdélovani informaci a myslenek. V této kapitole se zaméfim na rozbor teorie
tvorby pisma podle Erica Gilla, britského sochate, typografa a grafického designéra 20.
stoleti, jehoZ prace a mySlenky maji v oblasti pisma stale vyznamny vliv. Dale se budu
vénovat pravidlim a principim konstrukce znakl, které tvoii zaklad pro efektivni
a harmonickou typografii. V neposledni fad¢ se pokusim poskytnout struc¢ny piehled vyvoje
technologie v oblasti tvorby pisma s diirazem na souc¢asné moznosti a techniky v digitalnim

prostiedi.

2.1 Teorie tvorby pisma podle Erica Gilla

Eric Gill (2014) se ve svém dile Esej o typografii (prvni anglické vydani 1931) zamétuje na
tvorbu pisma a zdlraznuje, Ze pismena nejsou obrazy ani zpodobnéni, ale spiSe abstraktni
tvary. Tato abstrakce dava pismu jeho prazvlastni a vyjimecny charakter. Prestoze ptivod
naseho pisma je pravdépodobné odvozen z obrazkového pisma, tato minulost je jiz tak

vzdalena, ze pro nas neni relevantni.

Gill (2014) poukazuje na dilezitost myslenky, ze tvar pismen neni uren nastrojem nebo
materidlem, ale mysli. Nastroje a materidly mély na formu pismen druhotny vliv, ¢asto
nevédomy. Pivodni zamér pisatti byl napodobovat jiz existujici tvary pismen bez ohledu na

nastroje a materialy, které pouzivali.

Latinska abeceda, kterou zdédila anglictina, je povazovana za skvéle raciondlni a dlistojnou.
Tvar latinskych pismen zistal po staleti t¢éméf nezménén, piestoZze se pracovni zvyky
a obyceje proménily. V fimskych dobach byly hlavnim vzorem vSech tvari pismen népisy
vytesané do kamene. Pisafi tehdy napodobovali tyto tvary pomoci pera na papiie nebo kiizi,

aniz by vynalézali nové tvary pismen. (Gill, 2014)

S postupem ¢asu a se zménou nastrojii a materialii se vSak tvary pismen zacaly adaptovat na
nové zpusoby zapisu. Naptiklad pismeno A bylo piivodné tvoieno tiemi tahy, ale v disledku
rychlej$iho psani a snahy o efektivitu bylo pozdé&ji psdno pouze tahy dvéma. (Gill, 2014)

Ve své eseji o typografii Eric Gill (2014) zdlraznuje, Ze tvorba pisma je vice nez jen uméni
— je to proces, ktery je ovlivnén mysli, nastroji a materidly, ale také tradici a kontinuitou

pivodnich tvart pismen.
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2.2 Pravidla konstrukce znaku

Obecné existuje celd fada pravidel a principi, kterych by se mél designér pii tvorbé pisma
drzet, aby byl vysledek funkéni a vizualné ptivétivy. Tato pravidla se nejlépe aplikuji na
tvorbu , klasickych® pisem — tedy téch, které jsou primarné urceny pro standartni sazbu textu
a dodrzuji zavedené a osvédCené pfistupy. Mnoho téchto pravidel a principti se tézko
aplikuje na pisma, jako jsou naptiklad pisma typu monospaced, urcita titulkova pisma, pisma
se stejnou vyskou a Sitkou vSech znakil a takova, kterd se drzi striktniho systému, jako je
napiiklad néjaka forma gridu. U experimentalnéjSich pisem, ktera se vice soustfedi na
expresivnost a stylizaci znakl nez na funkcénost a rozsah vyuzitelnosti pisma, se tato pravidla
vétSina téchto zasad aplikovat neda. Piesto bych se v této kapitole rad vénoval témto normam
a principim, protoze jsem presvédcen o dilezitosti jejich znalosti, ackoli ji tfeba

u vytvarené¢ho pisma tolik nevyuziji.

Centralnim prvkem konstrukce znak je tah, ktery je dle Gerrita Noordzije (2006) podstatou
pisma. Noordzij (2006) zduraziuje vyznam modulace tahu, kontrastu a thlu pii vytvareni
vyraznych tvarti pismen. Modulaci tahu se rozumi zména jeho tloustky, zatimco kontrastem
se rozumi rozdil mezi nejtlustsi a nejtenéi ¢asti znaku. Uhel tahu pak uréuje smér silnych
a tenkych taht a ovliviiuje celkovy vizualni rytmus. Tento pfistup se fidi teorii De streek,
tedy teorii tahu. Chory (2022, s. 52) zminuje, Zze kazda nova technologie tvorby pisma
umoziuje oprostit se od parametr psané¢ho pisma a vydat se vlastni cestou. Podle Chorého
se extrémnim pismim miiZe nejlépe dafit mimo oblast teorie tahu, ale zminuje i dalezity
aspekt vyvéazeni bilé plochy uvnitt a kolem znaku, ktery po opusténi parametrii psané¢ho
pisma ziskava jesté vétsi hodnotu.

Pismolijna Ohno Type se ve své piirucce zroku 2021 zaméfuje na praktické aspekty
konstrukce znakl, jako je zachovani konzistence, optické Upravy a pretahy. Konzistence
v hmotnosti tahl, koncovych tvarech a celkovém stylu zajist'uje harmonické tvary pismen
v rdmci pisma. Optické upravy, jako je kompenzace ptirozené tendence kiivek vypadat t¢zsi
nez rovné Cary, pomahaji dosahnout vizudlni rovnovahy. Pretah, tedy mirné prodlouzeni
oblych tvarti (O, U) a Spicatych zakonceni nékterych znakt (A, V) za zakladni linii nebo
vysku pismene, koriguje opticky klam, kdy pismena vypadaji mensi nez jejich sousedici
znaky. Zaroven pfirucka zminuje i méné znama pravidla konstrukce znaki standartniho
pisma. Napftiklad uvadi, ze znak L by m¢l mit trochu kratsi Sitkové proporce nez znak E,

nebo ze horni bfisko u B by mélo byt mensi, aby bylo pismeno opticky vyvazené.
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Zavérem lze fict, ze zvladnuti konstrukce znakli ve tvorbé standartniho pisma vyzaduje
pochopeni principli modulace tahu, kontrastu a thlu a také pouziti praktickych technik, jako

je udrzovani konzistence, optické Gpravy a pietahy.

2.3 Technologie tvorby pisma

Techniky tvorby pisma se v pribéhu Casu vyrazné vyvinuly, pfiCemz moderni metody
vyuzivaji digitalni technologie pro dosazeni ptesnosti a flexibility. Soucasni navrhafi pisma
pouzivaji sofistikovany software a pokrocilé néstroje k vytvaieni slozitych a ptizpisobivych

pisem, které jsou na hony vzdalené manudlnim postuplim minulosti.

Rané techniky tvorby pisma zahrnovaly ruéni vyfezavani jednotlivych pismen do kovovych
razidel, coz byl pracny a ¢asové narocny proces (Carter, 1995). Zavedeni tiskatrského lisu
tento proces zefektivnilo, ale az ve 20. stoleti zaznamenala tvorba pisma vyznamny
technologicky pokrok. Technologie fotosazby umoznila promitani pisma na specidlni

materidl (citlivy na svétlo), ¢imz odpadla potieba kovového pisma (Lupton, 2004).

Digitalni technologie dne$ni doby zplsobily revoluci v oblasti tvorby pisma. Designéfi
pouzivaji pokrocilé softwary, jako jsou Adobe Illustrator a Glyphs, k vytvareni a upravam
jednotlivych glyfli, zptesiiovani tvarti znakli a upravé kerningu s pozoruhodnou ptesnosti
(Meggs & Purvis, 2021). Tyto nastroje umoziuji designérim vytvaret pisma, ktera jsou
snadno Skalovatelna a pfizpusobitelna rliznym aplikacim a médiim. Nastup variabilnich

pisem ptispél také k vetsi flexibilité v oblasti tvorby pisma (viz kapitola 1.3).

Rostouci popularita open-source platforem, jako jsou Google Fonts a Adobe Typekit,
demokratizovala pfistup k vysoce kvalitnim pismim. Designéfi po celém svété nyni mohou
ve své praci vyuzivat riznoroda pisma, coz podporuje kreativitu a také inovace v této oblasti.
Online platformy navic usnadfiuji spolupraci a sdileni znalosti mezi navrhaii pisem. Tato

skute¢nost umoziuje vyvoj novych technik a pfistupt k navrhovani pisem.

Zavérem lze fici, ze moderni techniky tvorby pisma urazily od svych historickych kofenti
dlouhou cestu. Digitalni technologie a pokrocily software proménily tento obor a umoznily
navrhafim snadno vytvaret slozitd, univerzalni a pfizptsobitelna pisma. Diky tomu je

soucasna typografie bohatsi a rozmanitéjsi a nabizi designériim po celém svéte fadu tvlrcich

moznosti.
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3 ANALYZA INSPIRACNICH ZDROJU

3.1 Experimentalni pisma

Experimentalni pisma jsou zvlastni kategorii pisem, ktera piekracuji hranice tradi¢ni
typografie zkoumdnim inovativnich principli designu, netradi¢nich struktur nebo
jedine¢nych vizuélnich prvka. Tato pisma €asto zpochybiiuji konvenéni normy Ccitelnosti,
estetiky nebo funkCnosti asnazi se proniknout do neprobddanych oblasti vizualni

komunikace, umé¢leckého vyjadreni a ptedavani vyznam.

Designéfi experimentalnich pisem mohou pouzivat netradi¢ni tvary, styly nebo materidly
a také integrovat nové techniky, jako je design zaloZeny na algoritmech, nebo interaktivni
prvky, aby vytvofili novy a necekany vizudlni zazitek. Tato pisma lze pouzit v riznych
aplikacich a kontextech, od uméleckych instalaci a tiskovych médii az po digitalni platformy

a experimentalni webovy design, a to i diky riznorodym interpretacim.

Jednim z kli¢ovych aspektli experimentalnich pisem je jejich schopnost vyvolavat emoce,
provokovat k pfemysleni nebo dokonce zpochybiiovat samotny pojem toho, co pismo je.
Tim, Ze testuji hranice Citelnosti, vybizeji divaky, aby se textem zabyvali na hlubsi Grovni

a Casto vyzaduji vice nez jen zbézny pohled k rozlusténi zamysleného sdéleni.

Experimentalni pisma také slouzi designérim a typografim jako platforma pro posouvani
hranic kreativity, experimentovani s novymi napady a koncepty a v konecném disledku
pfispivaji k neustalému vyvoji a diverzifikaci typografie jako umélecké formy. Tim, Ze tato
pisma pfijimaji netradi¢ni a ne¢ekané, mohou inspirovat designéry i divaky k ptfehodnoceni

role pisma ve vizualni komunikaci i mimo ni.

Souhrnné feCeno, experimentdlni pisma predstavuji odvdzny ainovativni piistup
k typografii, ktery zpochybiiuje tradicni normy a roz§ifuje hranice toho, co je v designu
pisma povazovano za mozné. Pusobi jako katalyzator kreativity a zkoumani v ramci

designérské komunity, podporuji rozvoj novych myslenek a rast discipliny jako takové.

3.1.1 Meta Mascot

Meta Mascot je konceptudlni pismo, charakterizované nejednoznacnosti mezi formou
a znakem. Autofi pisma Sangah Shin a Jaejin Ee popisuji, Ze projekt vznikl z jejich
spolecného zajmu o roztomilost jako estetiku bezmoci, kterd ptevraci vztah mezi moci

a bezmoci a vytvari tak ambivalenci (rozpolcenost). Autofi pfistupuji k pismu jako ke
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zplisobu utvareni jazykové identity, experimentuji s anti-lingvistickymi charakteristikami
roztomilosti a s konceptem morfologické neurcitosti. V tomto pismu se odrazeji obecné
atributy roztomilosti tzv. maskotl. Kazdé pismeno od A do Z funguje jako jeden maskot
a pfi uspotradani pismen do slov spole¢né utvari ,,meta-maskoty*. V soucasné dob¢ se pismo
Meta Mascot vyviji do podoby variabilniho pisma pfidavanim raznych tloustek. Morfuje od
nejtenci po nejsilngjsi tloustku fezu, méni se az do beztvaré formy znaku a piekracuje
hranici Citelnosti. Autofi tento akt pfirovnavaji k chovani rosolu — druhu nepiibuznych

eukaryotickych organismu, ktery se neustale pohybuje na hranici mezi kapalinou a pevnou

Q&...O Q“ { ¢...

MASCET
AASCOV

Obrazek 2 Meta Mascot — Sangah Shin a Jaejin Ee (zdroj: www.itsnicethat.com)

latkou.

Pismo Meta Mascot je pro mé jednim z nejvétSich inspiracnich zdrojii, protoze, podobné
jako moje pismo, nevyuziva technologie variabilniho pisma konven¢nim zptisobem, nybrz
ke zhmotnéni konceptu autorli. Meta Mascot zaroven experimentuje s novymi moznostmi

pfistupu ke tvorbé pisma a tim se snazi rozsifit moznosti, jak lze pismo vnimat.

3.1.2 CSTM Xprmntl 03

Inovativni pismo CSTM Xprmntl 03 je nejnovejSim ptirtstkem do uznavané série CSTM
Fonts od Yuryho Ostromentského. Tento unikatni nastroj pro zobrazeni textu mistrovsky
slucuje dva stfedoveké styly, Blackletter a starorusky ustav, a vytvaii vizualné poutavé
a soucasné pismo. Pismo ma tfi odlisné styly: uncidlni cyrilice, goticky Blackletter

a zajimavy Medium, ktery se nachazi pfesné¢ mezi obéma extrémy.

Toto pismo od pismolijny CSTM Fonts pokracuje v odkazu popularnich CSTM Xprmntl 01
a CSTM Xprmntl 02, které byly Siroce pouzivany v ruznych aplikacich, od plakatt
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a webovych stranek az po styl identity mobilniho operatora MTS. Vyvojovy proces CSTM
Xprmntl 03 byl transparentni a interaktivni, s ptechodnymi verzemi sdilenymi na Telegram
kanalu CSTM Fonts a proddvanymi na Future Fonts. V roce 2019 se jedno z piechodnych

vydani dokonce objevilo ve stylu Moskevského mezinarodniho festivalu Typomania.

Yury Ostromentsky, spoluzakladatel type.today a studia CSTM Fonts, studoval typografii
u Alexandra Tarbeeva na Moskevské univerzité tiskovych uméni. Pied rokem 2013 byl
uméleckym feditelem Casopisu Big City, kde vytvoftil pismo Pilar na zaklad¢ pisma obalil
casopisu. CSTM Xprmntl 03 je dalsim dikazem Ostromentského dovednosti a vize, jelikoz

pokracuje v prekracovani hranic typografie a vytvafeni pisem, kterd okouzluji a inspiruji.

3.1.3 SCHEMATA

Schemata je stale-se vyvijejici projekt designérky Johanny Hammer, kterd je soucasti Studia
Basic spolecné s Karolinou Krupickovou. Schemata je variabilni pismo, které interaktivné
a v realném Case reaguje na vyrazy tvafe a emoce vyjadiené uzivatelem. Jeho tcelem je
pfitdhnout pozornost ke ¢tenafi a ziistat s nim v dialogu, za ucelem vytvofeni kontrastu
a zdlraznéni konvencniho a hierarchického pouziti statickych pisem. Pii konvencnim
pouziti si autority, at’ uz autor, nebo designér, vybiraji pismo, a tudiz predem kontextualizuji
zobrazeny obsah na zéklad¢ specifickych charakteristickych ryst pisma. Ovliviiuji a fidi
tedy intuitivni procesy interpretace obsahu. Schemata zkoumda hranici mezi Ctenafem
a autorem a rozpoznava fadu vyrazil tvafe. Reaguje upravou svych tvari pomoci kédu pro
sledovani obliceje, jez je umoznéno prostfednictvim webové kamery, a snazi se oteviit

dialog o vstupu/vystupu, interpretaci i emocionalité pisma.

Obrazek 3 Schemata — Johanna Hammer (zdroj: www.schemata.xyz)
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3.2 Inspirace pro formu [X]

Forma [X] je vychozi fazi mého pisma a méla by ptedstavovat lidskou tvorbu ve velmi
surové podobé. Méla by pusobit jako odkaz, ktery by zistal na tomto svéte po zaniku lidstva.
Proto jsem se rozhodl primarné Cerpat z brutalistni architektury a dodrzovat striktni systém,
ktery by vytvofil jen €lovek. Zaroven jsem se ale snazil zachovat formu [X] v co nejvice
jednoduché podobé, aby zde byl patrny dostateény kontrast po preformovani pisma do

dalSich fazi.
3.2.1 Brutalismus

Brutalismus je architektonicky styl, ktery se objevil v 50. a60. letech 20. stoleti.
Charakterizuje ho pouziti masivnich a hrubych materidll, jako je beton, které jsou Casto
zanechany v neopracovaném stavu a vystaveny na odiv. Podle knihy Brutalismus vcera
a dnes Masivni, expresivni, skulpturalni (Uffelen, 2019) se tento styl zamétuje na odhaleni
podstaty materialu a na vytvoreni expresivnich a skulpturalnich forem. Brutalismus vychazi
ze dvou hlavnich zdroji — modernismu a funkcionalismu. Modernisticka tradice klade dtraz
na Cistotu linie a geometrii, zatimco funkcionalismus se zamé&fuje na efektivitu a prakti¢nost.
Tyto dva zdroje se spojuji v brutalismu, ktery se zaméfuje na vytvoreni monumentalnich

a vyraznych forem.

Brutalismus byl Casto kritizovan jako studeny aneosobni styl. Jeho piiznivei nicméné
povazuji tuto architekturu za diilezity ptiklad pouziti materidlu k vytvofeni monumentalnich
a vyraznych forem. Brutalismus také inspiroval mnoho dal$ich architektonickych smérti a je
dodnes vniman jako diilezity moment v historii moderni architektury. Chris van Uffelen
(2019) také hovoti otom, jaky vliv mél brutalismus na vyvoj architektury v dalSich
desetiletich. V 70. a 80. letech se objevil postmodernismus, ktery se inspiroval prave
brutalismem. Postmoderni architekti zacali vyuzivat masivni betonové konstrukce a hrubé

povrchy, ale kombinovali je s dalSimi prvky, jakymi jsou kiivky a ozdobné prvky.

V soucasnosti je piivodni brutalisticka architektura ohrozena, mnoho budov bylo zboteno
nebo upraveno v souladu s novymi trendy. Mnoho lidi vSak povazuje tyto budovy za
dilezitou souc¢ast kulturniho dédictvi a snazi se je chranit. Chris van Uffelen (2019) také
zduraziuje, ze brutalismus neni jen o budovach, ale i o celkové koncepci mésta. Mnoho
brutalistickych projektl bylo navrzeno jako soucdst SirSiho urbanistického planu, ktery mél

ovlivnit zivot lidi v dané oblasti. Proto je diilezité nejen chranit tyto budovy, ale také si
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uvédomit, jaky vliv maji na naSe Zivoty ajak mohou byt pouzity k dosazeni urcitého

socialniho a kulturniho cile.

Celkové lze fict, Ze brutalismus je fascinujici architektonicky styl, ktery se zamétuje na
vyuziti materialii a jejich vlastnosti k vytvotreni vyraznych a monumentalnich forem. Mnoho
brutalistickych projektl je dodnes vnimano jako dilezitd soucast moderni architektury
a inspirovalo mnoho dalSich smérd. Pro mé je Brutalismus spiSe obecnou inspiraci pro jednu
z nejsurovéjSich forem lidské tvorby, proto jsem se rozhodl zn¢j Cerpat pii navrhovani

formy [X] mého pisma.

3.2.2 Gridové systémy

Vznik generativniho designu zpiisobil revoluci v oblasti typografie a nabidl nové moznosti
tvorby pisem. Velkou inspiraci pfi navrhovani formy [X] pro mé byly dvé soucasné vizudlni
studie, které byly publikovany ve formé knih — Letterform Variations Nigela Cottiera

a Shape Grammars Jannise Maroschecka.

Cottierovo Letterform Variations (2021) slouzi jako doklad potencidlu gridovych systému
a algoritmickych funkci pfi generovani zdanlivé nekonecné Skaly tvard pismen. Spojenim
matematické presnosti s designérskym usudkem vytvaii Cottier dynamickou souhru mezi

rigidni geometrii a organickou estetickou plisobivosti.
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Obrazek 4 Letterform Variations — Nigel Cottier (zdroj: www.slanted.de)
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Tento ptistup, zaloZeny na peclivém zvazeni kompozi¢ni rovnovéhy a vizualni dynamiky,

vyznamn¢ ovlivnil muj vlastni proces navrhovani pisma.

Maroscheckovo Shape Grammars (2020) na druhou stranu ukazuje potencial generativniho
designu pfi vytvéfeni jedinecnych, individualnich grafickych tvarG. Vychazeje z pojeti
myslenky jako stroje od Sola LeWitta, vyvinul Maroscheck vyrobni systémy umoziujici
generovat obrovské mnoZzstvi osobitych forem. Jeho préce slouzi jako cenny zdroj informaci

vvvvvv

inteligence.
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Obrazek 5 Shape Grammars — Jannis Maroscheck (zdroj: www.slanted.de)

Zaclenénim téchto principi do tvorby mého pisma jsem vyuzil kombinaci gridovych
systém, piehnané matematické ptesnosti a citu ke konstrukci strojové, vizualng surové a co

nejvice zjednodusené formy znak latinky, kterou jsem nazval forma [X].
3.3 Inspirace pro formu [Y] a [Z]

3.3.1 Biomorfismus

Biomorfismus je umélecky smér, ktery cerpa inspiraci z pfirody a klade diraz na organické
formy, vzory a struktury, které se vyskytuji v zZivych organismech. Tento osobity styl se
objevil na pocatku 20. stoleti, kdy umélci zacali zkoumat vztah mezi clovékem, ptirodou

a zivotnim prosttedim. V pribéhu své historie byl biomorfismus dilezitym ptistupem
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k modernimu uméni a designu a ovlivnil celou fadu oblasti, od architektury po sochatstvi

a malifstvi.

Prikopnici biomorfismu, jako byl francouzsky umélec Jean Arp a Spané€lsky surrealista Joan
Miro, vytvareli dila, kterd kladla diiraz na tekuté, kiivkové formy, jez pfipominaly piirodni
tvary a vzory (Chilvers, 1998). Ptikladem tohoto postupu jsou Miréovy obrazy, napiiklad
obraz Zrozeni sveta (1925), které se vyznacuji abstraktnimi tvary a barvami, jez evokuji

pocit biologického riistu a promény.

Obrazek 6 The Star — Jean Arp (zdroj: www.are.na)

Biomorfismus si naSel cestu i do oblasti architektury, kde se organické formy a ptirodni
principy uplatiuji pfi vytvareni dynamickych a udrzitelnych staveb. Architekti jako Frank
Lloyd Wright a Antoni Gaudi byli prvnimi zastanci tohoto pfistupu, pficemz ikonicka
katedrala Sagrada Familia v Barcelon¢ druhého jmenovaného slouZzi jako nejlepsi priklad
biomorfniho designu (Burry, 1992). Slozitd fasada a vysoké véze katedraly vychézeji
z organickych tvart rostlin, zivocichli a geologickych utvarti, coz vede k harmonickému

propojeni ptirody a architektury.

V poslednich letech si biomorfismus znovu ziskal pozornost jako kreativni a ekologicky
uvédomély pristup kuméni adesignu. Technologicky pokrok umoznil umélcim
a architektlim experimentovat s novymi materialy a technikami a posunout hranice moznosti

v oblasti biomorfniho designu. Prikopnikem v této oblasti je naptiklad firma BIG (Bjarke
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Ingels Group), ktera vytvofila projekty, jako je elektrarna na vyrobu energie z odpadu
CopenHill v Kodani, jejiz soucasti je zeleny stfeSni park a lyZzatsky svah, v némz se misi

funkéni infrastruktura s organickou, rekreacni krajinou.

Zavérem lze ftici, ze biomorfismus piedstavuje jedinecny prasecik uméni, ptirody
a technologie. Tim, Ze toto hnuti ¢erpd z rozmanitych forem a vzori, které se vyskytuji
v zivych organismech, vytvaii inovativni umélecké a architektonické dila, ktera rezonuji
s naSim vrozenym vztahem k pfirod€. Vzhledem k tomu, Ze se stale potykdme s problémy,
které pifindsi zména klimatu a zhorSujici se zivotni prostfedi, nabizi biomorfismus

presvédcivou vizi udrzitelnéjsi a harmonictéjsi budoucnosti.

3.3.2 Organické systémy

Riizné systémy v pfirodé¢ maji své specifika, av§ak mnohé z nich sdileji podobné principy,
jednim znichz je vétveni. Vétveni se vyskytuje jak v organickych, tak anorganickych
systémech, ato v riznych formach a funkcich. Wade (2012, s. 32-33) poznamenal, Ze
vétveni mize byt redlné (napf. vétveni stromi, fek) nebo pouze abstraktni, vytvaiejici
koncept nezédvisly na hmotném modelu, pficemz podobna pravidla vétveni mohou byt

uplatnéna ve zcela odliSnych prostfedich, jako jsou tdery bleski a fi¢ni systémy.

V pfirod¢ se vyskytuji i slozité systémy, jako jsou neurdlni sit¢. Neuralni sité jsou soubory
neuronll, které jsou vzajemné propojeny a piendseji informace ve formé elektrickych
a chemickych signald (Sporns, 2016). Neuralni sité¢ jsou soucasti vétsSiny zivocisnych druhti
véetné cCloveka, ahraji kliCovou roli ve zpracovani informaci, paméti a kognitivnich

funkcich.

Vétveni a dal$i organické systémy predstavuji zakladni principy a struktury, které umoziuji
efektivni distribuci energie a informaci v pfirod¢. Studium téchto systémil mtize poskytnout
uzite¢ny vhled do komplexnich vzorct, které vytvateji zivot a podporuji jeho udrzitelnost

na Zemi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

4 PROCES TVORBY PiSMA [TYPE XYZ]

4.1 Stanoveni koncepce

Od zacétku planovani moji bakalarské prace jsem mél v hlavé jasny koncept, ktery se mi
podafilo udrzet po celou dobu procesu tvorby az do dosazeni finalniho vysledku. Védél jsem,
ze chci vytvorit experimentalni titulkové pismo, které bude zkoumat moznosti technologie
variabilniho pisma za hranice jejiho konvencéniho vyuziti. Moji prvotni ideou bylo vytvofit
dvé rizné formy série znakl latinky, ptivodné¢ formy X aY, znichZ jedna méla byt
brutalistniho charakteru a druhd organického charakteru, ¢imz by se utvofil jednoznacny
kontrast mezi témito dvéma formami pisma. Pomoci technologie variabilniho pisma by
uzivatel nésledné¢ mohl pismo pteformovavat zjedné podoby do druhé a potencionalné

nachdzet zajimavé mezifaze. Tento prvni model jsem oznacil nazvem [TYPE X--Y].

[Muwd mae]
E‘x;év\.mr«,mm\ Vour, Das.’wkl
N
1
o mmmmm = e 41[TYPEX-~XJ‘,
'; Bvuto.\i&‘mq&ym‘oo\ o ; // LB A N et
Uthe hawen iwpock ped
AR a0l BB 8 B P
s |m——————— i
f\Al ——-—E Stov7 ¥
o i _4-“ ,-:X__-___, INSTALNT oW ’
(Humomiky exxinexion ) | Bratolism—> ! —— ’

R S a2 L o [ [reex-0Fone | \pm == ==~ =+
f—————j\-»-—.‘, o L YPRoMo Video|
i Post coprealicaic Nobwre takesy e S B I R
‘._ Ovev-congunwvisn | Qw.uk i€s ql»bc.//

v
[ X--Y1 |
[ [rvee x-¥] 1s cill sk o |
[ Worling tide,, bur the |
| title itself sont of ex-|
[ plains the octull con- |
cept oF the fowne .

‘ oy Symbo\\SeL, the ! .

| Covmeckion bekwedn |
1 +he form X ound the
forvm V.The "--" {5
| tlhere ko sywibolice
| the, ¥romeivion bek-|
[ Wwean these +wo fovuwy)

INSPIRRNTION

! G/STI\ZQ,VAFVVW‘:

|
|mémr>w&w+_ '
gype desgn |

New Meseheric (1and 1) ‘g(,HEMMAXY‘L[
PO 20 1 [ 1 8 SRR

g’[ wonne. be (ke e ool \m\s‘.\/

[X] — BRUTRLISW

[Y]—- B\ov\owu\m//wkwv.g ‘

Obrazek 7 Myslenkova mapa TYPE X--Y — vlastni zapisnik



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

Po urcité fazi experimentovani s technologickymi moZznostmi formatu variabilniho pisma
jsem se nakonec rozhodl o vytvoreni tii hlavnich forem (X, Y aZ), coz umoziuje §irsi
mnozstvi mezifazi i vétsi flexibilitu pro uZzivatele. Tak tedy vznikla finalni idea pro pismo

snazvem [TYPE XYZ].

Nosnou myslenkou findlniho konceptu pisma /[TYPE XYZ] je ptechod ze surové formy znaki
do kontrastnich organickych podob. Nézev pisma se snazi odrazet jeho klicové vlastnosti.
XYZ symbolizuje variabilni osy, které uzivatelé mohou podle svého uvazeni upravovat. Tato
slozka nazvu také podtrhuje jednu zhlavnich pfednosti pisma — jeho flexibilitu
a prizpiisobivost. Nazev navic odkazuje na koncept trojrozmérného prostoru, coz je zptsob,
kterym lze vnimat a zobrazovat rozhrani, v némz se pismo vyviji a transformuje v zévislosti
na uzivatelském vstupu. Jednotliva pismena X, Y a Z odkazuji na specifické formy, kterych
znaku inspirovanou brutalistni architekturou a striktnim gridovym systémem, ktery by mohl
vytvofit jen ¢lovek, nikoliv pfiroda. Na druhé strané spektra je forma [Y], ktera predstavuje
organickou a mekkou podobu vychazejici z biomorfismu. Forma [Z] pak dod4va znakiim
tvar, ktery je inspirovan chovanim stromt a ostrymi vétvemi, coz navozuje dojem divoké
ptirody. Pti zkombinovani hodnot [Y] a [Z] vznikaji rozvétvené, ale zaroven méekké tvary
znakd, které mizou ptfipominat koralovité artefakty, urc¢ité typy mikroorganismu, nebo je lze

cey

interpretovat jako Uplné€ novy druh Zzijicich forem.

Hranaté zavorky vnazvu symbolizuji experimentalni a transformacni povahu pisma.
V matematice a programovani se ¢asto pouzivaji pro oznaceni pole nebo rozsahu hodnot a
jsou tak metaforou pro Sirokou Skélu vizualnich forem, kterych mize pismo dosédhnout.
Nézev [TYPE XYZ] je také unikatni a inovativni, coZ ma za cil upoutat pozornost a zvyraznit
jedinecny charakter pisma. Ztélesiiuje tedy variabilni, multidimenzionélni, transformacni
i experimentalni charakter pisma, které se neustidle vyviji a pfizpiisobuje hodnotam

stanovenym jeho uzivatelem.

4.2 Prace s inspiracemi

V pocatcich jsem mél v hlavé hrubou ptedstavu toho, jak by mélo pismo vypadat a z ¢eho
by mélo vychézet, ale jelikoz se jednalo o mllj prvni pokus v oblasti tvorby autorského
pisma, v§e muselo zacit diikladnou analyzou, ato jak inspira¢nich zdrojl, tak ostatnich
pisem a teorie tvorby pisma. Pomérné¢ hodné Casu jsem vénoval zkoumani brutalismu

v architektufe. Vyhledaval jsem brutalistni budovy na vSech mistech, kam se mi po dobu
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prace na moji bakalafské praci podafilo vycestovat (Berlin, VarSava, Budapest, Praha,
Bratislava). Ty jsem si fotil, nasledné je podrobnéji studoval a snazil se z nich inspirovat

behem tvorby prvnich skic pro formu [X]. Mezi budovy, které mé v moji praci ovlivnily

nejvice, rozhodné patii Velvyslanectvi Ceské republiky a Unité d'Habitation v Berling.

— oy

Obréazek 9 Velvyslanectvi Ceské republiky v Berling — vlastni fotografie (analog, 35 mm)
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Obrazek 10 Ukdzka prace s inspiraci — vlastni zapisnik

Fotil jsem si i jakékoliv pismo, na které jsem narazil a které mé zaujalo, v€etn¢ amatérskych
napist na zdech a pouli¢niho uméni (graffiti). Podobn¢ jsem ptistupoval i ke studiu riznych
organickych artefaktti pro formy [Y] a [Z] pii jakékoliv Sanci vyrazit do pfirody. Zkratka,
po dlouhou dobu procesu vyvoje mého pisma se pro mé stal okolni svét jednim velkym

zdrojem podnétil pro inspiraci a napady.

4.3 Technologické moZnosti a omezeni

Jelikoz jsem se ve svoji praci rozhodl bourat hranice konvenéniho vyuziti technologie
variabilniho pisma, bylo dilezité porozumét vSem aspektim toho, jak tato technologie
funguje. Svoje pismo jsem se uz na zacatku rozhodl tvofit v programu Glyphs 3, jelikoz se
dle moji reserSe jedné o nejlepsi software na tvorbu variabilnich fontd, ktery je dostupny na
MacOS. Jednou z nejvétSich vyhod tohoto programu je skutenost, Ze na n¢j existuje
opravdu obrovské mnozstvi dostupnych pluginti a scripti, které pti spravném vyuziti mohou
vyrazné zpfijemnit praci na vasem fontu.

Variabilni pismo z pravidla funguje tak, ze se pro kazdou zakladni formu znakii vytvori

samostatna vrstva, kterd se nazyva master. Kazdému masteru se nasledné ptidéli prislusna

hodnota, aby program mohl spravné vyhodnotit, na kterém misté osy (¢i os) se dana forma
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nachazi a mohl tak vhodné vytvofit pfechodné varianty. Form¢ [X] jsem tedy jako vychozi
formé nastavil hodnoty [0, 0] (na osach Y a Z). Pii tvorbé formy [Y] jsem hodnoty definoval
[100, 0] a forme [Z] byly pridéleny hodnoty [0, 100]. Dtlezitou zasadou také je, ze vSechny
master vrstvy musi mit stejny pocet bodti a ,,tahel (tedy Zze vSechny body musi byt stejného
typu). Pii nedodrzeni tohoto pravidla nelze font ani vyexportovat, protoze vSechny master
vrstvy musi byt kompatibilni. Pfi tvorbé klasického typu variabilniho pisma, kde se méni
napiiklad jen tlouStka tahu, tohle pravidlo v zadsad€ nemusi zplisobovat zadné problémy,
mn¢ ovSem urcité komplikace v procesu konstrukce znakil pfineslo, jelikoz kazda forma
mého pisma je naprosto odliSného charakteru a vyzaduji teda jiny poc€et bodli pro optimalni
praci s kiivkami. Jedinym feSenim tedy bylo, aby vychozi (nejjednodussi) forma [X] méla
stejny pocet bodu jako organické a komplikovangjsi formy [Y] a [Z], takze tyto body musely
byt schované vSude, kde nebyly potieba (viz obrazek 11). Kazdy bod musi mit zaroven svého
,partdka® mezi body v dalSich formach, do kterého se prevtéli, zastoupi tedy hodnoty jeho

polohy a umisténi tahel.
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Obréazek 11 Reseni prechodnych bodii — vlastni zapisnik

Jednim z plugint, které mi praci vyrazné zptijemnily, je plugin Variable Font Preview 3 od
Marka Fromberga, ktery umoznuje testovani pfechodnych forem variabilniho pisma, coz
Glyphs sam o sobé neumoziuje. Nakonec mi pfisel vhod ijeden ze scripti od stejného
autora, ktery dokaze automaticky doplnit mezi-body bez jakéhokoliv poruseni kiivek, coz
mi pomohlo pfedevsim v pocatcich konstrukce znaki formy [Y], kterou jsem tak mohl tvofit

s men$im a optimalnéj$im poctem bodu, a nasledné piidat pottebny pocet mezi-bodi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

4.4 Postup konstrukce znaki

Existuje spousta literarnich zdroja, které funguji jako navod, jak spravné dodrzovat
nastavend pravidla a principy pro konstrukci pisma objevené renomovanymi designéry
a historicky mnohonasobn¢ osvédcené. Na to, jak spravné postupovat pii tvorb¢ pisma, které
se témto nastavenym pravidlim vymykd, nebo je zdmérn¢ porusuje, pochopiteln¢ zadny
navod nenajdete. Postupoval jsem tedy prevazné tak, jak jsem sam uznal za vhodné. Postup

dale rozebiram v podkapitolach rozdélenych dle charakteru forem pisma.

4.4.1 Forma [X]

Dulezitou soucasti procesu, kterd mé doprovazela nejen na pocatcich navrhu, ale skoro po
celou dobu konstrukce znakd, byly skici na papir. Osobn¢ tento pfistup preferuji skoro pfi
kazdé svoji designérské praci, jelikoz si myslim, Ze je to nejrychlejsi zptisob, jak dostat svoje
predstavy na papir a dosdhnout pozadovaného vysledku. Pocatky névrhu formy [X] byly
vizualn€ pomérné divoké v porovnani s vyslednou podobou znakli. Kazda faze procesu byla

ale bezesporu zésadni a dilezita pro vSechny dalsi, které nasledovaly.

Obrazek 12 Ukdzka prvnich skic formy [X] — vlastni zapisnik
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Po prvnich pokusech a par ztroskotanich mi bylo jasné, ze forma [X] potiebuje striktni
systém, podle kterého mohu provadét konstrukci vSech znakli tak, aby bylo pismo
konzistentni. Aplikovani teorie tahu (de streek — vysvétleno v kapitole 2.2, s. 17) i1 pokus
o komplexni systém stavebnice se pozdéji ukazaly jako nefunkéni a prehnané komplikované
principy (viz obrazek 12). Po celou dobu navrhovéni formy [X] bylo diilezité premyslet nad
tim, jak bude vychazet s dal§imi formami. Byl pro mé dulezity jasny a viditelny kontrast
mezi podobou vSech forem, proto jsem se rozhodl formu [X] zachovat co nejvice

jednoduchou a surovou.
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Obrazek 13 Nefunkcni systém formy [X] — vlastni zapisnik

Jako funk¢éni pfistup se osveédcilo vyuziti striktniho gridového systému — konstruovani znaki
do ¢tvercové miizky — se stejnou vyskovou a Sitkovou proporci vSech znakd. Po stanoveni

vnitini kostry v§ech znakt (viz obrazky 14 a 15) jsem na ni nasledné ,,nanasel hmotu*.
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Obrazek 14 Gridovy systéem formy [X] 1 — vlastni zapisnik
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bbrézek 15 Gridovy systé

m formy [X] 2 — vlastni zapisnik
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K zachovéani jednoduchosti této formy pfispéla ijednotna tloustka vSech taht. Absenci
oblych tvard jsem vyftesil sefiznutim roht v tthlu 45° a vyfezem u znaku ,,B*, coz nakonec

ptispélo 1 k celkové konzistenci a dodani brutalistniho vzhledu (viz obrazek 16).
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Obrazek 16 Finalni konstrukce formy [X] — vlastni zapisnik
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Obrazek 17 Finalni abeceda formy [X]
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4.4.2 Formy [Y] a [Z]

Konstrukce obou téchto forem probihala v zasadé simultanné€, proto jsem se rozhodl cely
proces shrnout v jedné podkapitole. Charakter forem [Y] a [Z] mé&l byt od zac¢atku co nejvice
organicky a ptirodn€ neorganizovany, na zakladé toho jsem se v podobném charakteru snazil
pfistupovat i k jejich konstrukci. Ptestoze v pfirodé¢ bezesporu najdeme také velmi
komplexni systémy, jsou naprosto odlisné od téch, které vznikaji v rukou clovéka.
Dulezitym aspektem konstrukce tedy bylo, aby byl kontrast obou forem od systémovée
zalozené formy [X] na prvni pohled zcela viditelny. Ke tvorbé obou forem jsem tedy

pfistupoval pomérné€ volné a neorganizované.

Obrazek 18 Ukdzky volnych skic [Y] a [Z] 1 — vlastni zapisnik

Jedinym dulezitym parametrem, ktery jsem se ale o to vic snazil dodrzet, bylo spravné
vyvazeni poméru cerné a bilé plochy tak, aby zadny znak neptisobil ,,t€z8i*, nez jiny. Ob¢
formy si prosly opravdu velkym mnozstvim navrhii a skic. Dlouho jsem mél problém s tim,
ze znaky bud’ nepusobily dostate¢né organicky, nebo piipominaly spiSe neidentifikovatelny
organismus z jiné planety. Zaroven jsem zjiStoval, Ze to, co jsem vnimal jako pfirodni
podobu znaku, mohlo na jiné pusobit jako néco sice organického, ale zcela odlisného

charakteru.
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Obrazek 19 Ukadzky volnych skic [Y] a [Z] 2 — vlastni zapisnik

Pomérné dlouho nebylo zcela jasné, zda bude forma [Z] viibec existovat. Divodem pro to,
ze jsem se nakonec rozhodl udélat organické formy dve, bylo ¢aste¢né to, ze jsem se nemohl
rozhodnout, jaky charakter by méla organickd podoba pisma mit (jestli spiSe mé&kky
a ustaleny, nebo ostry a rozvétveny), ale i to, ze jsem se rozhodnout nechtél. Bylo pro mé
dilezité, aby mél uzivatel co nejvetsi flexibilitu a co nejSir$i mnozstvi moznosti a kombinaci

toho, jak miize pismo vypadat.

B ) \J cean hrp— The Seon (seelprcy
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ai/«w—s ?ww. Ao toral f*wu/ 3 v ,'.l E / y
l’Mﬁk lr ovus. Lotor tle /crm[ﬁ] L / \ \

zu/; up Jei +o0 couf&ma/w \ N\
wy livtion w% be /4t %
E/ompl/*/lﬁb awe - mc/‘ s . § Q
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Obrazek 20 Navrh forem [Y] a [Z] — vlastni zapisnik
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Finalni podoba formy [Y] je tedy inspirovana pfevazné biomorfnimi sochami, mékkymi
organickymi tvary a chovanim vody. Forma [Z] je ostré, rozvétvena pies samotné hranice

pisma, inspirovana chovanim stromt a divoké pfirody.

Obrazek 22 Porovnani inspirace a znaku K ve formé [Z] — kolaz?

4.5 Finalni feSeni — forma [Y+Z]

Pivodnim planem bylo vytvofit jen 3 zakladni formy (X, Y a Z) a nechat program Glyphs
propocitat hodnoty polohy bodt a tahel pti zkombinovani obou parametrt [Y] a [Z], aby tak
vznikla nova forma samovolné. To se ale ukazalo jako naivni pfedstava o tom, jak tato
technologie dokaze fungovat, jelikoz forma, ktera byla programem vytvofena jen na zakladé¢

propocitanych mezihodnot, nevypadala skoro nikdy tak, jak bych si ji pfedstavoval.

! Fotografie nalevo: Jean Arp — The Star (zdroj: www.are.na, upraveno)
2 Autor fotografie napravo: Jakub Pavlik (zdroj: www.instagram.com/jakub.pavlik )
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Ve finalnim feSeni tedy musela manudlné vzniknout jesté jedna posledni forma, forma
[Y+Z], kterou ale do zékladnich forem pisma nezafazuji, takze se da fict, Zze je pred
uzivatelem zdmérné€ utajend a vznikne pii nakombinovani obou parametri Y a Z na nejvyssi
hodnoty, ale zarovei jsou diky ni mnohem pfijatelngjsi vSechny mezifaze pisma, napiiklad
pfi hodnotach [30, 60], [50, 100] apod. Vizudlné to pak funguje tak, Ze parametr Y pismo
zmé&kcuje a parametr Z ho naopak ostie rozvétvuje. Forma [Y+Z] je tedy rozvétvena

a zérovein organicky zmé&kcena.

LA S Y %
L SOULOUNIN. - P ves

[X] (0, 0) [Y] (100, 0) [Z] (0, 100) [Y+Z] (100, 100)

Obrazek 23 Ukdzka znaku O ve vsech formdach — z programu Glyphs 3

4.6 Vysledek experimentu

Vysledek mého snazeni je nakonec rozhodné vice experimentem nez pismem. Abych mohl
[TYPE XYZ] povazovat za funk¢ni a plné pouzitelné pismo, s kterym bych byl spokojen,
vyzadovalo by to jeSt¢ minimdlné nckolik mésici zdanlivé nekonec¢ného ladéni pozice
jednotlivych bodl a upravovani kiivek. To ovSem koneckoncii nikdy nebylo mym hlavnim
zamérem. Vznikla tedy sada znaki, kterd mize plisobit a fungovat jako pismo, ale jejimz
ucelem je vyvolavat otdzky o tom, co vlastn€ pismo je, a jak jej mizeme vnimat. Pfi zméné
hodnot variabilnich parametrti se stavaji znaky ¢im dal méné Citelnymi, coz mize ctenaie
pfimét zabyvat se textem na hlub$i Grovni, a ne pouze pfijimat preddvanou informaci.
Vystupem experimentu /[TYPE XYZ] je tedy predevsim produkt zprostfedkovavajici urcity

zazitek a jeho vyuziti je €isté na uzivateli.

(TYPE XYZ])

Obrazek 24 Ukdzka vyuziti [TYPE XYZ] — Kombinace vSech forem
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ZAVER

Studie a zkuSenosti nabrané v pritbéhu procesu tvorby moji prace mi oteviely dvefe
k novému odvétvi designu, do kterého jsem dfive nemél Sanci nahlédnout, ale ve kterém se
urcité planuji v budoucnu déle rozvijet. Experiment, ktery jsem ve svoji praci nacal,
rozhodné neni na konci své cesty. Budu se dal pokouset inovovat pohled na pismo, bourat

zazité konvence a patrat po né¢em novém, v oblasti pisma doted’ nepésténém.
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