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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva kinematografii excesu ve filmech Gaspara Noého. Primarn¢ ve
filmech Love (2015) a Climax (2018), kde za pomoci analyzy a komparace dé¢l hledam
odpovéd’ na otazku: ,,Jak Gaspar Noé vyuziva excesivni prostiedky ve filmech Love a
Climax?“ Zkoumani téchto prosttedkll posléze uplatituji na své vlastni tvorbé, coz také

dokazuji v praktické Casti této prace na mém bakalatrském filmu Zvérstvo.
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ABSTRACT

The bachelor’s thesis explores the cinema of excess in films by Gaspar Noé. Mainly the
films Love (2015) and Climax (2018), which I analyze and compare to answer the question:
How does Gaspar Noé use excessive elements in his films Love and Climax? The research
of these elements is then applied to my own work, which I prove in the practical part of the

thesis on my bachelor’s film The Savagery.
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UvVOD

V této praci se zabyvam kinematografii excesu ve filmech Gaspara Noého. Konkrétné se
soustiedim na filmy Love (2015) a Climax (2018). Exces v tomto piipadé vnimam jako jisté
vyboceni z norem klasicky vypravénych filma a piekracovani hranic jak v obsahu, tak ve
formé, které siln¢ ptisobi na divdkovy emoce, n¢kdy az nepfijemné. VySe zminéné filmy
jsem si vybrala zejména proto, ze kazdy z nich pfistupuje k excesu jinak a oba jsou velkou

inspiraci pro mou tvorbu.

Snimek Love je zajimavy formou, komplikovanosti stfihi a odvaznym stfidanim vypjatych
scén. Climax naopak ukazuje odvahu reziséra experimentovat na poli zanrd, stylu a
taneCnich kreaci spojenych se silnym emocionalné€ vypjatym herectvim. Oba tyto filmy mé
velice emoc¢né zasahly. Kdyz jsem vidéla Love poprvé, myslela jsem, ze uz nikdy nechci
vidét néco podobného. Postupné jsem si vSak vztah k této kinematografii neplanované

vybudovala.

Co se tyce struktury obsahu této prace, je rozd€lena na tii zékladni sekce. Prvni tvofi
teoretickd, kde ve stru¢nosti popisuji, co vlastn€ kinematografie excesu je. V analytické Casti
vénuji pozornost nejveétsim excesim ve zminénych filmech a v projektové ¢asti ukazuji, jak

Jé& pracuji s excesivnimi prostfedky na svém bakalatskému filmu Zvérstvo.

Mou vyzkumnou otazkou je tedy: ,,Jak Gaspar Noé vyuziva excesivni prostiedky ve filmech
Love a Climax?* Tuto otdzku si pokladam zejména z toho diivodu, Ze po nastudovani jeho
umu ve vyuzivani filmového jazyka bych rada jeho ptistup dale rozvijela ve svych dilech
spolu s vlozenim mého vlastniho rukopisu a novych vyjadiovacich prostredkii. Celkové mi
pfijde, Ze tato odvazna a provokativni kinematografie zatim nema u nas obdoby. Zaroven
citim touhu se v tomto odvétvi profilovat a beru to jako pfileZitost, jak vyniknout oproti
jinym autordm.

Dva vyrazné filmy, které v posledni dobé rozboutily ceské brehy ur¢itou mirou excesu, jsou
Hranice lasky (2022) od Tomasze Winského nebo ze stejného roku Banger od Adama
Sedldka. Prvni zmiflovany se zabyvd pomérné kontroverznim tématem volnych vztaht.
Excesivni vnimam styl, kterym se protagonista se svou femme fatale nataci na telefon pfti
sexu. Také bych vypichla scénu, kdy se oba sejdou s polyamorni rodinou a fesi jejich piijeti
¢i nepfijeti do skupiny.

Druhy snimek tematizuje chti¢ po slavé a zradnost drog. Pomérné vyrazné experimentuje

s formou tim, ze je cely natoCeny na i-phone v tzkych zdbérech a ze jsou do déje stfizené
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zabery z jinych audiovizudlnich d¢l, jako ¢asti z animovaného seridlu Povidani o pejskovi a

kogigce (1950-1951).

Exces v uméni je néCim, co vybocuje z fady, dominantné pracuje s emocemi a jistym
zpusobem provokuje piijemce, tedy divaka filmu. U nés se tematikou excesu zabyva teoretik

a vyzkumny pracovnik Narodniho filmového archivu Jifi Anger.

Gaspar Noé (1963) je mou inspiraci jiz od pocatku mého z4jmu o studium rezie. Je to
bezpochyby jeden z nejprovokativnéjsich reziséru nasi doby fadici se mezi vinu tzv. New
French Extremity. Obdivuji ho nejen pro jeho vyrazny rukopis, ale Ze jako autor ma presah
i do jinych filmovych obort, jako kamera a stfih. To je mi blizké z dGvodu, Ze u studia
kamery a stfihu jsem také zacinala a myslim, Ze je to alfa a omega toho, pro¢ jsou Noého

filmy tak formalné vyrazné a pro¢ u néj opravdu mizeme mluvit o autorském filmu.

Obrazek 1 Portrét Gaspara Noého foto: Vianney Le Caer
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I. TEORETICKA CAST
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1 EXCES Z UMELECKEHO HLEDISKA

Exces je cCasto spojovan s negativnimi
konotacemi, jednd se vSak o neutralni
vyraz. Mlzeme jej vnimat jako vyraznou
vystfednost. V tomto pfipadé umélci
zamérné prekracuji hranice, protoze chtéji
provokovat. Zde bych uvedla jako ptiklad
uméleckou  skupinu  Aktual Milana
Knizdka,  kterd  pocatkem  60.let
v Ceskoslovensku tvofila happeningy
scilem vyprovokovat divaky k néjaké
¢innosti ¢i zamysleni. (Frybova, 2020)

Napriiklad na 2. manifestaci aktualniho
uméni vyseli kusy nabidku v ulicich, palily

se knihy a jiné pfedméty, podnécovani byli

i navstévnici performance, aby se
koulovali s navihlymi scénafi. Kdyz chtéla ~ Obrazek 2 2.manifestace aktudlniho uméni
VB tuto akci ukon¢it, Milan Knizak je Autor fotografie: Zdena Zizkovd
presvédcil, Ze jim musi dat minimalné hodinu na Uklid pod touto zadminkou vystava

pokracovala. (Frybova, 2020)

Casto jsou excesy spojené s intenzivnimi projevy emoci a vyrazy, které siln¢ ovliviiuji
divackou reakci a jejich vnitini pohnutky. BéZné se prekracuji normativy, které nas tlaci
k ptfehodnoceni pravidel a norem. Umélci experimentuji s formou a obsahem, vyuZzivaji

neobvykla spojeni a postupy. Dochazi k prolinani riznych zanrt, ale i interpretaci.

Rozhodné se jednd o postmoderni pfistup, ktery neni kazdy schopen stravit. Cilem je
ptekracovani hranic. Otevirdnim tabuizovanych témat nutime jedince k premysleni nad
vécmi, které nejsou piijemné. Zaroven bych fekla, Ze nas to ale osobnostné rozviji a posouva

nasi spole¢nost smérem vpied.

1.1 Exces a film

Roland Barthes prohlésil film ,.festivalem afekti“ (Barthes,1975, s.104-107) vzhledem

k tomu, jak dokaze otfast divakovymi emocemi. V tom vidim silu filmu, ktery dle mého
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vyvola cCastokrat silngjsi reakci na dilo nez napft. vytvarné uméni. Samoziejme, ze tomu

nemusi byt vzdy pravidlem, zalezi na autorovi, dilu a zejména divakovi.

Kazdopadné film do zna¢né miry ma moc s pozorovatelem manipulovat a vice ztotoznit
divaka s prozitkem na zdklad¢ jeho formy. T¢lo se béhem filmu dostadva do riznych
emociondlnich rovin a mize s ndmi otfast i v momentech, ve kterych bychom to necekali.
Zkratka film je ,,bezprostfedni a nasilnd smyslova zkusenost, kterd zasahuje nejen oko, ale

celé télo.* (Shavira,1993)

Jde Casto také o experimentovani s formami, ¢asoprostorem a herectvim, které mtize vést az
k neosobni intenzité. Excesivni filmy v nds mohou vyvolavat kontroverzni pocity, se
kterymi se nechceme ztotoznit, napt. vzruSeni pii znasilnéni nebo empatie k vrahovi. Nékdy
nas dohéani do uzkosti a explicitné ndm ukazuji véci, které do jisté miry zasdhnou nasi
psychiku. OvSem obcas ndm oteviraji o¢i a ukazuji, jaky je svét doopravdy bez jakékoliv

autocenzury.

1.1.1 Excesivni vedeni hercu

Reziséti systematicky vybizeji herce k dosazeni extrémnich emocionalnich stavi, ¢imz
hledaji maximdlni autenti¢nost ve vyjadieni emoci na platn€. Pokud je potieba zachytit
smutek, herci jsou povzbuzovani k hysterickému placi, ktery dosahuje takové intenzity, ze
se zda, ze se nemohou ani nadechnout. Pro vyjadieni vzteku pak herci mohou doslova
roztrhnout své hlasivky, demolovat rekvizity, ¢i dokonce pfivést sva téla k fyzickému

poskozeni, v€etné krvavych souboji ¢i trhani vlast.

Timto zplisobem reziséfi experimentuji s rliznymi bizarnimi situacemi a kontroverznimi
tématy, jako jsou sexudlni deviace, masochismus, fanatismus, okultismus, ¢i extremismus v
jakémkoliv smyslu. Tento ptistup ma za cil vyvolat autentické a nepifedstirané reakce od

herctl, coz posléze prenasi divakiim intenzivni a provokativni umélecké zazitky.

1.2 Excesivni forma

Je pravda, ze forma hraje klicovou roli pfi pfendseni emoci divakovi. Klasicky klidny stfih,
dodrzovani filmové osy a pravidla 30 stupiii vytvéareji dojem pfirozené kontinuity a
harmonie, coz divakovi poskytuje ur¢itou miru pohodli a ocekéavatelnosti. Nicméné poruseni
téchto konvenci a pravidel vede k vytvofeni disharmonie, diskomfortu a zvyraziuje

neobvyklé emocionalni projevy.
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Takovymto zptisobem se upoutdva nase pozornost, coZ nas nuti ptat se, proc je toto poruseni
pravidel zvoleno. Tento nekonvenc¢ni piistup ¢asto zesiluje vidény zazitek a jeho obrazy se

vtisknou do paméti divaka na dlouhou dobu po skonceni projekce.

Jako ptiklad bych zminila film Requiem za sen od Darrena Aronofského, ktery ve své dobé
vzniku roku 2000 byl filmem s nejvétSim poctem stiihii. Film ukazuje kontroverzni piibéh
nékolika postav bojujicich se zavislosti. Formaln¢ je zndm pro své rapid montaze, velké
experimentovani se zpomalovanim, zrychlovani zabérti, déleni obrazu, jak horizontalnég, tak
vertikaln¢ a prolinackami ¢i stirackami (Michalik, 2009), které se v dnesni kinematografii

vyuzivaji spise ojedinéle.
1.2.1 Vzestup excesivnich vyrazovych prostredki

V prvni poloving 90.let se rozrostl zdjem o zviditelnéni télesnosti a emocionality. (Anger,
2018, s.35). Nelze vSak opomenout, ze jiz diive byli tviirci, jez pouzivali exces ve svych
filmech, jako napft. Pier Paolo Pasolini (kontroverzni osobnost sama o sobé — gay, komunista,
vetejny kritik politiky), ktery natocil jedno z nejkontroverznéjsich dél vSech dob Salé aneb
120 dnli sodomy. Dilo odehravajici se ve faSistické Italii plné brutality a perverznich
momentd, které bylo v mnoha zemich cenzurovano. Traduje se, Ze tento jeho rezijni pocin
ho stal zivot. Ve véku 53 let ve stejném roce, kdy vysel jeho film do kin, byl totiz zavrazdén.

(Petrzelkova, 2014)

V 90. letech ovSem excesivita vzrostla. Byla snaha jit proti aparatoveé teorii, ktera tvrdi, Ze

film se stava ideologickym ndstrojem a snazi se tedy ztotoznit divéka s vidénym.

Je zde snaha tématizovat film z hlediska fenomenologie' - subjektivni vnimani filmovych
zazitkd. Urcité afekty ve filmu s nami trhnou, rozpohybuji néco v nas. Béhem tohoto procesu
si mizeme uvédomit, ze ndm tato reakce na podvédomé urovni mohla navodit pocit jiz
néceho zazitého v naSich samotnych zivotech. To je dle mého jedno zkouzel silnych
snimki, které vyrazné pracuji s excesy. Afektivita zkratka napomahd bofit hranici mezi

filmem a divakem.

Dle mého to jde ruku v ruce s vyvojem technologii, za¢inaji se vyuzivat digitalni kamery,

vzniké vice nezavislych filmd, rozviji se technologie pro usnadnéni manipulace s kamerou

N 24

! Zkoumani jevt podle zkuSenosti ¢lovéka. Piesn&ji podle toho, jak se nam jevi ve védomi.
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1.2.1.1 Dogma 95

Je tfeba uvést seskupeni Dogma 95, které predstavuje vyrazny fenomén od svého pocatku.
Toto seskupeni, zalozené danskymi filmafi jako Lars Von Trier a Thomas Vinterberg,
vyznavalo revolucni piistup k tvorbé filmu. Jeho zdmérem bylo zbavit se konvencnich
technickych prvki a finan¢nich nakladu, ¢imz predstavovalo jakysi odpor viéi tradi¢nimu

mainstreamu.

Za ucelem dosazeni autenticity a Cistoty v uméleckém vyjadieni Dogma 95 klade diiraz na
omezeni umélych prvk, jako jsou naptiklad studiové osvétleni ¢i kulisové prostiedi. Tim se
priklani k pfirozenému osvétleni a skute¢nym interiérovym i exteriérovym scénam. Tento

bariéry spojené s produkénim procesem. (Dogma 95, 2015)

Tim se Dogma 95 stal nejen uméleckym hnutim, ale i platformou pro experimentaci s
novymi formami vypravéni ptibéhti a prozkoumévani hranic filmového media. Navzdory
kritice a kontroverzim, které toto hnuti provazely, zanechalo hluboky a trvaly dopad na
svétovou kinematografii a inspirovalo mnoho umélcti k objevovani novych moznosti ve
svéte filmu. Za jisty exces lze povazovat i to, Ze nebylo v titulcich zminéno jméno reZiséra.

(Vinterberg, 1998)

Obecné mé zaujal vybér témat, kterymi se autofi v tomto seskupeni zabyvali. Zahrnoval
Siroké spektrum kontroverznich témat, jako je odhaleni incestu béhem rodinné oslavy,
simulace mentalni retardace, a zobrazeni fanatické viry v boha s iraciondlnim piesvédcenim

o nadpfirozenych silach.

Komické na celém seskupeni je to, Ze sam Vinterberg se nechal slySet, Ze manifest vznikl
z jisté recese a autoi1 neocekavali, Ze to zplisobi takovy zajem. Také se pravidla od zacCatku

do jisté miry porusovala. (Dogma 95, 2015)

1.3 Afekt

Afekt sam o sobé nemtize byt. Jedna se o silu, kterd nema specifickou formu. Jifi Anger ve
své knize pise: ,,Afekt je zpravidla nécim, co unika, naruSuje, vzdoruje, deformuje
provokuje, rozvraci ¢i vyvadi zklidu, v nékterych ptipadech propojuje a utvari, avSak
malokdy disponuje pozitivnimi vlastnostmi.“ (Anger, 2018, s.38) Jednoduse feceno jde o
Sok, ktery napadd nase smysly. Psobeni filmu pomoci Soku na divéka se zacalo zkoumat jiz

ve 20. & 30. letech minulého stoleti v kontextu s modernitou. OvSem v této dobé se
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zkoumaly spiSe zautomatizované reakce, které se nedaji pojmenovat jako piekvapivé napf.

pla¢ v momentég, kde vidime umirat psa, smich pii groteskach, napéti pii westernu.

Zatimco v afektové teorii se mizeme setkat s nécim cizim, co nase obvyklé reakce znejisti
&i obrati. (Anger, 2018, 5.39) Deleuze tvrdi: ,,Sok v moderni kinematografii nas konfrontuje
s ¢imsi nemyslitelnym..., co... znemoznuje rozumét svétu a sobé samému jako uzavienym
celkiim.” (Deleuze, 2006, s.196-207) Tim padem citime jistou smésici pocitii v neobvyklych

pripadech, napft. ulevu pii amrti.

V afektové teorii jde primarn€ o vytrzeni z béznych filmatskych postupi, linearni narace,
vytrzeni divaka atd. Termin afekt mizeme vnimat i z jinych hledisek. Frederik Jameson jej

bere jako subjektivni naléhavou emoci v podob¢ vykiiku ¢i gesta. (Anger, 2018, s.11)

1.3.1 Melodramaticky exces

Jde o vyuZivani stylistickych a emociondlnich excesi. (Anger, 2018, s.13), o variabilni
soubor stylistickych prostfedkii jako hyperbolickd gesta, neartikulované vzlyky,
emocionalné nasycenou mizanscénu ¢i expresivni hudbu, které pomahaji vyjadrit extrémni
emociondlni stavy a situace. Afekty a emoce mizeme modelovat pomoci filmového Casu,

prostoru a télesnosti. (Anger, 2018, s.47)

Geoffrey Nowell-Smith mluvi o ,konverzni hysterii, jenZ je znama z freudovské
psychoanalyzy: nevybité emoce se proménuji v télesny piiznak. U filmu pfechdzime ze
smysluplnych dialogli (instinktu a verbalni komunikace) do expresivni mizanscény, gest,
hudby atd. Exces se tedy projevuje v hyperbolickém vyjadieni emociondlnich stavd,
télesnych symptomd, neartikulovanymi projevy, manyrismem ve vizudlni stylizaci a

expresivni hudbou. (Anger, 2018, str.48)

Emocionalita a télesnost jsou doménou excesu, jak v déji filmu, tak v divackém proZzivani
filmu. Film nechava své postavy v intenzivnich emocich, protoZe spoléhd na to, ze skrz

platno se pfenesou na divaka samotného.

Casto ve zlomovych momentech dochazi k ustrnuti do Zivého obrazu ¢i je situace zobrazena
ve velkych detailech tvafe. Pozornost je vénovana gestim a po6zam hrdinl. Postavy
vyhrocenou situaci vstfebavaji a aZ poté n&jakym zptisobem reaguji. (Anger, 2018, s.14) Cas
se zpomaluje jakoZ i v nas se ¢as zpomali ve vyhrocenych situacich, napt. v Soku béhem

pfepadeni.
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1.3.2 Tableau vivant

Tableau vivant neboli zZivy obraz je jedna z metod vyuziti melodramatického excesu. Jde o
zastaveni plynouciho dé&je v dillezitych okamzicich, které v tento moment nabyvaji
symboliky a emocionality. Postavy ustrnou v rozlehlém ,,prostoru vyplnéném tichem a

nehybnosti.“ (Anger,2018, s.64)

Znamena to tedy, ze se na par sekund nebo i minut postavy pfestanou hybat. To nds
upozoriiuje, abych zacali davat pozor. V jaky moment se zastavili, pro€ tak ucinili, v jakych

pozach a jaké emoce mizeme spatfovat v jejich gestech a vyrazech?

Zivy obraz je znamy jiz z 18.st., kdy skupina lidi zistava v riznych stylizovanych pozach
bez jakéhokoliv pohybu. Casto tak byly inscenovany rtizné malby, historické udalosti, sochy
apod. Tableau vivant se v kinematografii pouzivaly zejména v 60. a 70. letech. (Anger,2018,

$.65)

Béhem obdobi novych vin, zejména ve Francii, si reziséfi a stfihaci hodné pohréavali s
filmovou formou. Kdyz to vztdhneme smérem k tableau vivant, tak Casto obraz zastavili

uplné a nechali divéka par sekund koukat na jeden frame.
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2 GASPAR NOE

Prikopnicky filmar, herec, kameraman a zejména scenarista a rezisér Gaspar Noé¢ je pro mne
jiz n€kolik let velkym vzorem v oblasti filmového primyslu. Pfistéhovalec z Argentiny,
ktery dobyl Francii a stal se hlavnim pfedstavitelem kinematografie francouzského nového

extremismu. (tt, 2010) Vnimam ho do jisté miry jako rebela, zdroven ale jako génia.

Jeho dvornim kameramanem je Benoit Debie, se kterym natocil valnou vétSinu svych filmt

v¢. Filmt Love a Climax, jez budou predmétem této bakalarské prace.

Noémiv rukopis je nezaménitelny od stroboskopickych titulkd, po barevné neonové sviceni,
klubové prosttedi, vasnivé autentické scény, ale i explicitni nasili. Zkratka co film, to

nekonvenéni pojeti formy.

Béhem Febiofestu 2010, kde No¢ uvadél svlij snimek Vejdi do prazdna (2009), prohlésil:
»Snazim se to¢it melodramata. Chei mit vliv na emoce a délat filmy, které oslovi mé ptatele,"
Ve stejném rozhovoru se zminil, ze by rad natocil 3D porno, ale neumi si predstavit, Zze by
jej nekdo v kinech uvedl. (tt, 2010) To se mu ovSem povedlo se snimkem Love (2015),

kterému budu vénovat ve své praci vétSinovou pozornost.

Zajimavosti je, ze ve snimku Vejdi do prazdna se objevuje model hotelu Love, ktery je i
v samotném filmu Love. Gaspar No¢ celkové rad propojuje odkazy na své filmy navzajem.
Ve filmu Zvraceny (2002) na zacatku filmu postava feznika z Carne (1991) pronese: ,,Cas
vSechno zni¢i.* Tim shrne hl. mySlenku snimku Zvraceny, protoze cely d¢j se odehrava

pozpatku.

Tento snimek je vskutku excesivni jiz od samotného ndmétu a vybéru herci. G. Noé zde do
roli hlavnich postav vybral zndmy mezindrodni par francouzského herce Vincenta Cassela
pro roli Marcuse a italskou herecku Monicu Bellucci pro roli Alex, kterd se stane obéti

chladnokrevného kriminalnika.

Retrospektivnim vypravénim se az po vyvrcholeni fabule dostdvame k hlavni zépletce filmu,
kdy sledujeme brutalni nékolikaminutovou scénu, kde je oblibena italska herecka znasilnéna
a zabita. Tim, Ze sledujeme ublizovani na né¢kom, koho jiz znadme, dokadzeme se posléze
ztotoznit s nevrazivosti a pomstychtivosti Marcuse, ktery zpocatku pisobi jako zaporna
postava, protoze na zacatku dé&je vykonava pomstu na vrahovi své zeny. Nejexcesivnéjsi na

celém dile je tedy zejména retrogradni narace, ktera si pohrava s naSimi usudky.
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Dalsi vyborny snimek Vejdi do prazdna (2009) je zajimavy svymi psychedelickymi efekty,
kdy se ndm autor snazi ukazat, jak ¢lov€k vidi svét na LSD. Jiz v tomto dile se ukazuje
rukopis Gaspara Noé¢ho: nadmérné neonové sviceni, extravagantni titulky a piekracovani
hranic zejména motivem bloudici duse, ktera sleduje déni v Tokiu po své smrti a svou sestru

striptyzovou tanecnici.

Formaln¢ je snimek excesivni i tim, Ze poprvé protagonistu spatiime az po jeho smrti.
V expozici filmu totiz sledujeme vse z POV. Kontroverzi zde vidim v tom, Ze se jednd o

postavu drogového dealera a Ze film zpracovava téma incestu.

Ze Gaspar Noé Zije to, co to¢i, doklada i scéna v jiz zminéném snimku Zvraceny (2002).
Aby Noé dokazal, Ze jeho film neni homofobni, sdm ve vedlejsi roli masturbuje ptimo pred
kamerou, kdyZ jde Marcus v expozici s opovrzenim do gay klubu zabit ¢loveka. Jde zkratka

o0 autora, co se neboji jit s kiizi na trh.

Obrézek 3 Monica Bellucci a Vincent Cassel ve snimku Zvraceny (2002)
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II. PRAKTICKA CAST
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3 EXCES VE FILMU LOVE

Film Love rozhodn¢ neni pro vétSinové publikum. Objevuje se zde spousta sexualnich scén,
na kterych je film postaven, zobrazuje Zivot dvou umélci Murphyho a Elektry, ktefi
prekracuji hranice no¢niho zivota a sexualnich tuzeb do takovych mezi, Ze se jim to vymsti
a jejich vztah zkrachuje. Excesivni je jiz samotny namét. OvSem Gaspar Noé tomu umi

nasadit korunu pravé formou, ktera jde ruku v ruce s obsahem.

3.1 Rozbor expozice filmu

Od prvniho momentu je divak excesivné vtazen do déje, kdy pozorujeme odvaznou sexualni
scénu Murphyho a Elektry v podani newyorského herce Karla Glusmana a Svycarské
hereCky Aomi Muyock. Jeden dlouhy zabér trvajici necelé tfi minuty navozuje autenticitu
okamziku a divak se muze citit ponékud nekomfortné, protoze v ném muze vyvolat vzruseni
jako pfi sledovani porna. Vzajemné uspokojovani rukou je v redlném cCase a jediny pouzity

zabér konci vyvrcholenim naseho protagonisty.

Gaspar Noé tak jasné dava najevo, zZe tento film je pro otrlého divaka a pokud jim nejste,
muzete klidné odejit z kina ¢i zaklapnout laptop. Jiz samotné komponovani obrazu je
excesivni, protoze pohlavni organy jsou situovany do popiedi, abychom vse dikladné vidéli

vcetné vytrysknutého spermatu.

Postavy lezi dominantn€ v americkém planu a v mizanscéné nejsou Zadné rekvizity ani
barvy, které¢ by rozrusovaly nasi pozornost mimo samotny akt. Postel je povlec¢ena do bilych
pefin, zed’ je taktéz bila a jediné, co je s nimi v kontrastu, jsou naha téla protagonisti. To
celé doprovazi vazna hudba — skladba 2 Préludes posthumes et une Gnossienne od
francouzského skladatele Michela Plassona, kde je typickd vabiva flétna. Hudba vSak

nepiehluSuje ruchovou slozku, kde slySime jak vzdechy, tak kazdy pohyb tél.

Z va$nivého opojeni pifjemné hudby nas dostava alarmujici zvuk budiku, ktery nas J-cutem?
dostava do dalsiho zabéru pies ¢erné filmové okénko, jeZ znaci jasnou ¢ernou diru mezi
jednim a druhym zivotem. V tom vidim provokativni kontrapunkt, ktery divakovi pfimocate
napovida, Ze prvni scéna je to, po ¢em touzime, v ¢em je nam dobte, ale naopak nadchézejici

scéna je peklo kazdodenniho zivota.

2 J-cut — Zptisob stiihu, kdy ndm do kon¢iciho zabé&ru jde zvuk nadchazejiciho. Opakem je L-cut, kdy zvuk
z konciciho zabéru presahuje do nadchazejiciho.
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Zatimco v prvnim ptipadé by si Murphy pidl, aby to viibec neskoncilo, v dalsi situaci by byl
radsi, aby ten den ani nezacal. Vedle Murphyho jiz nelezi sviidna Elektra, ale Omi.
Z pohadky pro dospélé se dostavame do reality a nas prib¢h se rozjizdi stejne, jako se rozjizdi
zabér. Z polodetailu na par se zvedame spolu s akci hlavniho hrdiny do polocelku. Zatimco
Omi si v klidu lezi, nas hrdina se kr¢i s hlavou v rukach s vycitkami na ptedeslou noc, které

diegeticky slySime jako Murphyho vnitini hlas.

Do toho zacina tvat dité¢ a Murphy se tedy rozmlaceny vydava za nim. ,,Today is shit.“ —
Excesy zde spatiuji jiz v samotnych obratech, zddna korektni spisovna mluva — co na srdci,
to na jazyku. To celé umociiuje kontroverze toho, ze tato slova Murphy prohlasuje

v moment¢, kdy jde za svym synem.

V pravé kantné nas hned vyrusuje obraz, ktery je excesivnim zplisobem rozttiskan po platné.
Dominantni je zde oranzova barva, kterd symbolizuje oheil a néjakou vystrahu. Rozhodné
vSak vzdycky upoutd nasi pozornost a vyvolava v nas extrémni pocity. Obraz plsobi
disharmonicky a p¥ipomina Rorschachiiv test®. Rikd ndm néco o roztfiiténosti protagonisty?
Nebo navazuje na dal$i scénu? V tom samém zabéru se piesouvame do pokoje Noého, syna
protagonisty. V jeho pokoji taktéZ dominuje oranzova barva. Je zde né&jaké propojeni?
Rozrusujici barva mize byt pojitkem pro jeho syna, ktery taktéz naboural jeho dosavadni
zivot. Rozrusil tedy jeho samotného. Murphy zije v disharmonii s tim, co chce a co skutecné
Zije.

S malym chlapcem se vracime zpatky k Omi. Kompozice obrazu je rozdélena na tretiny. Nas§
protagonista zde kon¢i opét s hlavou vrukou bliz klevé kantné. Nad nim je obraz
znazornujici jeho vnitini rozpoloZeni. Napravo je model hotelu Love, symbolizujici jeho
jedinou lasku, Elektru. Mezi nimi je vSak Omi s jejich synem. Ti dva stoji v cesté
k nenaplnéné lasce s Elektrou. Dochazi k piekroceni hranic otevirajici téma toho, Ze rodinny

zivot neni pro kazdého a Ze dité v nds naplnéni urcit€ probudit nemusi.

3 Rorschachitv test — pomoci analyzovéani inkoustovych skvrn slouzi v psychologii k rozboru struktury
osobnosti
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Obrazek 4 Promyslend kompozice v expozici filmu Love

Murphy se zvedd a jde si poslechnout vzkaz od Elektiiny matky, ktery mu vrtd v hlavé.
Zveda se a zastavi se v zarubni. Je zde zaramovan na stfedovou kompozici. Dozvida se, ze

se Elektra pohiesuje. Zdi kolem néj tvofi stisiiujici dojem, probouzi se v ném uzkost.

Vraci se zpatky na postel pod obraz. Kamera jiz vSak zlstava statickd. Krom chaosu nad
hlavou je nyni oramovan Uzkosti. Nasleduje pomérné dlouhy detail, ktery umociiuje
Murphyho vnitini pochody hodné realistickou mimikou. Detail za¢ina 1 konci opét Cernymi
framy. MySlenkami se tedy vraci zpatky do svéta Elektry. Nasleduje kontrastni scéna, kdy
Murphy vola s Norou — matkou Elektry. Ta velmi emocionélné fve do telefonu. Jsme v tom
plakaty, které poukazuji na oblibené filmy Gaspara Noého, napt. Salo aneb 120 dnii sodomy
— odkaz na jeden z nejvice excesivnich filmi viibec. Jsou zde celkové filmové plakaty, které
nam explicitn€ ukazuji, Ze Murphy je cinefil. Do jisté miry se jedna o alter ego reZiséra.

Pokoj je zde poskladdm zcela odlisné a dominuje zde provokativni Cervené svétlo. Murphy
opét konéi ordmovan zarubni v low-key* osvétleni. ,,Go to hell,* ¥ve Nora. V tu samou
chvili, kdy si Murphy peklem prochazi. To velmi signifikantné podporuje kontrast
Murphyho stojiciho v ¢erném stinu otoceného do Cervené osvicené mistnosti. Extensivni je

zde tedy propojeni celé mizanscény a pfedsnimacich jednot s emocionalnimi vykiiky Nory.

4 Low-key sviceni — metoda sviceni, kdy jsou snimané véci ve velkém kontrastu svétel a stindi. Pfipomina
Serosvit a je zejména v tmavych tonalitdch. Opakem je high-key, kdy pievazuje svétla tonalita a kontrast mezi
stiny a svétly je minimalni.
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Leave us alone. Go to hell!

Obrazek 5 Murphy v duSevnich pekle

A skoro jako bychom nastfihavali protipohled, vidime Murphyho ve stejné stiedové
kompozici v polodetailu, jak si jiz na jiném misté znovu pousti zniceny hlas Elektfiny matky,
kdy shani Elektru. Tentokrat ho doposlouchéva do konce. Poté pokracuje do kuchyné, kde
ho jeho draha polovicka urazi tim, Ze poukazuje na nabréni kil, ,,I think daddy is pregnant.*

SlySime mySlenky Murphyho, které naznacuji, Ze ji ma plné zuby.

Kontrapunktem k tomu nésleduje scéna jich dvou, jak se miluji pfed otc¢hotnénim. Je
pomérné rychle sestfihand na dosavadni temporytmus. Nejprve vidime z top shotu, jak
Murphy provadi ordlni sex a strhne Omi kalhotky. Dal$i nasleduje polodetailni zabér, jak se
do Omi ponotuje. Stithame na dal$i topshot zabér. Polodetail, jak se po sob¢ vali, ktery uz
je o néco delsi. Murphy sléz4 z Omi s tim, Ze mu praskl kondom. Hned na to je sestiih na
jejich udy a praskly kondom, kdyby tomu divak ndhodou nechtél vétit. Zabéry jsou za sebou
rychle stfizeny, protoze umociiuji, jak rychle a jednoduse se da nékdy otéhotnét, k tomu jeste

nechténé.

Nasleduje 3x delsi scéna oproti zjisténi, ze kondom praskl. Nyni se Murphy dozvida, ze je
Omi tehotnd. Do celé této sekvence hraje jemné détska hudba, kterd mrazivym zpiisobem
nadlehcuje tuto situaci. Dlouhy zdbér nas ponoiuje do Murphyho pocitu, kdy se v jeho mysli

zastavil ¢as a on se snazi vzpamatovat.
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Nasleduje stfih na kratky moment s Elektrou, ramovany do stejného topshotového
polodetailu jako s Omi, coz znaci, ze Elektra se v tento moment zaciné stdvat minulosti. Pak
se dostavame do kuchyné, kdy Omi ukazuje pro ovéieni pravdivosti druhy test, ktery ma dvé
¢arky. Gaspar Noé si zde celkové hraje s match-cuty”. Zd4 se, Zze Murphy ma nakonec radost
z poceti. Hned pak se nastfihavame do soucasnosti, kdy se Omi ve stejném rozestaveni jako
v zébéru predtim Murphyho ptd, kdo volal. Zde se jiz Murphy nachdzi v breakdownu a

uvédomuje si, o co vSechno s Elektrou pfisel.

Boom, kdyby ndm to nedoslo, rezisér nam to jesté¢ zvyrazni velmi excesivnim momentem,
kdy se obrazovka zabarvi na erveno a objevi se napis , MURPHYHO ZAKON* a pod tim
,,CO SE MUZE POKAZIT, TO SE POKAZIL.“ Zde miZeme vidét, jak ma Gaspar Noé
promyslené kazdé jméno postavy. Stejné jako pozdé&ji v dile zjiStujeme, Ze Elektra si pred
svym otcem hraje na slusnou skolacku, a proto ji Murphy obvini z toho, ze ma Elekttin

komplex.

Excesivni je celd forma této sekvence. Za a) detailni zdbéry na udy s prasklym kondomem,
jimiz nds autor nuti situaci procitit jakoby §lo o nas samotné, b) samotné otevieni scény tim,
jak Omi poukéze hlaSkou na Murphyho bticho — pisobi to détinsky, ¢) temporytmus, kdy
scéna sexu s Omi je rychla, zatimco nasledné ¢ekani na vysledky téhotenskych testi je delsi
—autor nam délkou téchto sekvenci ukazuje, ze sex je kratkodobé uspokojeni, zatimco ¢ekani
na vysledky nechténého téhotenstvi je nekonecné peklo d) nepfijemné repetitivni détska
hudba, kterd leze ¢loveku na nervy a kterd kontroverzné naznacuje, ze neni z ¢eho se radovat,

ale Ze jde spiSe o trest.

3.2 KOLIZE

Murphy nachazi schované opium, které dostal ve stejny moment, kdy se Elektfe ptiznal
znevéry. Moment, kdy se dozndva z toho, Ze s Omi otéhotnél, vnimadm jako prvni bod
obratu. Divak zjistuje, s kym byl piivodné. Do téhle doby je zmateny a bere Elektru jako

pouhou milenku. To je za mé& zvrat, ktery v divdkovi zanechava piekvapivé emoce.

Elektra reaguje excesivnim plivnutim do Murphyho tvate. Je totiZ natolik rozhot¢enad, Ze se
zmuze jen na zviteci fyzickou obranu nezli na dlouhé psychoanalytické promluvy. Poté
mame skok v case a vypjatou scénu. Gaspar Noé¢ a jeho kameraman Benoit Debie

pracuji vynikajicim zplisobem s plany. Cela scéna je odehrdna v jednom zabéru. Nachazime

5> Match-cut — styl stiihu, kdy na sebe stiihame podobné komponované zabéry, kde se odehrava stejna akce
nebo jsou véci €i lidé stejn€ umisténi.
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se v klubu, kde vSude bliké vyrazné osvétleni, je zde spousta tancujiciho komparzu a hlasité
hrajici techno. Murphy stoji v poptedi zabéru se svym kamaradem. Oba jsou blize k levé
kantné, zatimco Elektra tancuje s cizincem ve tietim planu bliz k pravé kantn€. Vidime tak
jasné odcizeni, znazornéno prostorove, ale poukazujici zejména na emocni rovinu Elektry
k Murphymu. Postavy zde po sobé velmi excesivné fvou a snazi se piehlusit ohlusujici
hudbu. To ndm naznacuje jistou emocionalni nevyzralost jedinct a zivelnost jejich povah

podpotenou alkoholem.

V tento moment oba propadaji zoufalstvi. Murphy si za¢ina uvédomovat, ze Elektra uz mu
nemusi nikdy odpustit a Elektra citi silnou nenavist ze zlomeného srdce. Sami jsou
uzamknuti ve svém mikrosvéte bolesti a nevsimaji si svéta okolo. Formou nas vSak autofi

nuti si to prozit s nimi.

Zvoleni jednoho statického zédbéru v nas vyvolava ustrnuti v neptijemné husté atmostéte, ze
které chceme okamzité pry¢, protoze se nam ze stroboskopu, drazdivé repetitivni rychlé
hudby a temnoty noc¢niho klubu déla psychicky blbé. Vidime, jak par po sobé hnusné ive a

citime se pohlceni v temném chaosu, kde se §ifi nenavist.

Ve 21. minuté 30 sekundach vold Murphy s jeho kamarddem Juliem, co dodavéa drogy
Elektte. Vidime opét Murphyho v jeho rud¢ osviceném pokoji v kontrastu s tmou. Opét je
sniman v polodetailu, soustfedime se na jeho emoce, kazdy minimélni pohyb jeho téla, ktery
nervozni pochodovani sem a tam se vzteklym fevem a neustadlym opakovanim slovicka
»fuckin, které jasné napovidd, Ze protagonista ztraci kontrolu. Stejny styl zabéru, ktery jiz
byl pouZzit, ale s jinou hereckou akci nam propojuje momenty vnitiniho pekla, kdy Murphy
situace nemiize nijak ovlivnit. Je odk4azan na to se se situaci smifit anebo se zblaznit.

Kolem 51.minuty pfichézi dalsi dlouha scéna Murphyho a Elektry pfi rannim sexu, ktery je
pomalu sestfihan z nékolika polocelkil. Autor zde vyuzivd jump-cuty®. Scéna je dlouh4,

protoze sex s Elektrou byl pro Murphyho mnohem vic nez s Omi. Elektru na rozdil od Omi

skutecné miloval a nyni si snazi zménit ¢asoprostor, tim, ze si vyvold vzpominky na opiu.

3.2.1 Nejexcesivnéjsi scény v Love po 1. bodu obratu

1. Jako jednu z nejexcesivnéjSich scén z celého filmu vnimdm v 19. minuté, kdy se

Murphy snazi dobouchat na Elektfiny dvete. Je zde velké zoufalstvi podpoiené

6 Jump-cut - zptsob stiihu, kdy jeden zabér je rozdélen na dvé &4sti, pficemz &4st zabéru je odstranéna, aby
doslo k viditelnému skoku v ¢ase
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noirovym low-key svicenim. Je zde dramatické fvani a breceni Murphyho, bouchéani
hlavou o dvefte, sklouzavani rukou po dvefich. Jde o silny moment, kdy chce udélat
vSechno proto, aby ji ziskal zpét. Vyvolava to v nas pocit, ze si zaslouzi odpustit.

Proboha, Elektro, vzdyt’ se koukni, jak trpi, jak toho lituje.

V momenté, kdy Elektra otevie dvete, za¢ne jeji Sileny projev, kdy si vyivava
hlasivky. Je zdrogovana a pusobi zde skoro jako posedld postava némeckého
expresionismu. Zajimavym jevem, ktery umociiuje jeji vyvadeéni, je nepatrné
zpomaleni zadberu. Zabér konci rvanim se pies dveie, a nakonec Murphy kon¢i zase
sam v temné chodb¢ pfipominajici ,,Cernou diru.” Elektra je zde vyobrazena jako

démon, kterého z ni udélal Murphy. Co dokaze z lidi ud¢€lat zlomené srdce? Zrady.

Tento moment vnimdm jako jeden z nejextensivnéjSich za a) vybérem jednoho
statického zabéru, ktery umociiuje dusivou autenticitu, b) délkou jedné a ptil minuty,
ktera ptisobi v této situaci jako vécnost, ¢) zejména emociondlnim hlasitym vykyvem
obou postav, které v nas vyvolavaji tzkost, d) nasilim, které se mezi postavami v
takové intenzité vyskytuje poprvé a naposledy — toto je konec, zde uz neni laska, ale
nendvist, e) Elektfinou artikulaci, kdy se ani neni schopnd vyjadfit — procitujeme

naprosté dno a je ndm zle z toho, na jaky okraj se clovék mize dostat.

Tato scéna je silnym kontrapunktem k jejich lasce a ukazuje ndm, ze mezi laskou a
nenavisti jsou tenké hranice a Gaspar Noé se rozhodné neboji tyto hranice ukazat

v jejich extrémech. Divak mé pocitit, ze vSechno Stésti, co ma, miiZe lehce ztratit.

2. Dalsi velmi excesivni scéna zacind ve 33. minuté, kdy se schyluje ke §védské trojce.
Vidime velmi explicitng€, jak se Murphy, Elektra a Omi po sobé plazi, jak jsou

propleteni a jak se postupné zacinaji milovat.

Nejprve jsou postavy zabirany v polodetailu, ¢imZ jsme do aktu bez souhlasu vtazeni.
Jde o prociténi touhy, co prozivaji postavy. Excesivné sledujeme, jak se k sobé
priblizuji a dlouze libaji. Postupné se vSak premistujeme do polocelku, aby ndm
vSechno, co se mezi postavami odehrava, neuniklo. Sledujeme jejich vysvlékani,
vzajemné dotykani a velmi detailni sex. Sekvence konci v polodetailu na jejich
extatickych emocich pfi orgasmu. Gaspar Noé jako by chtél v divakovi vyvolat chtic.

Podivejte se no, kdo by si to chtél nechat ujit.
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3.3 Krize

Moment krize vnimam okolo jedné hodiny ¢trnacti minut, kdyz Murphy zvraci do kyble pod
vlivem ayahuasky a ve v VFX zébéru vidime penis, ktery proudi do vaginy s ejakulaci.
Nasleduje hypnotické psychedelické svétlo, které doprovazi sténajici zvuky trpiciho

Murphyho. Tento nepfijemny transcendentni zazitek umociiuje ambientni pulzujici zvuk.

Scéna pokracuje na naha t¢la Murphyho a Elektry, které lezi pod blikajicim az
stroboskopickym barevnym svétlem a pokracujeme do pieblikavajiciho svétla v koupelné,
kde si Elektra odstiihdva vlasy. Vnimam to jako symbol odstfihnuti minulosti s Murphym.

Nahym zamilovanym téliim je utrum a ptichazi jen dlouhd agénie ve vycitkach.

Jejich vztah se zacind hroutit. Jsou na vecirku, kde se Murphy bavi s hereckou Paulou.
Elektra v§ak nema pftilezitost se zapojit. Nasledné Paula odchazi do koupelny s Murphym,
kde ho svede. Sekvence pokracuje hadanim Murphyho a Elektry, kdy se mu doznava
znevéry s Noém, kterého nehraje nikdo jiny nez sam rezisér filmu. Zminény zabér
s odstfihnutim vlasii tedy miZzeme brat jako symboliku toho, Ze s nevérou zacala Elektra,

ktera timto jejich vztah narusila.

Hédka propuké na vecirku, kde z polodetailu match-cutem pokra¢ujeme na vyhrocenou
hadku v taxiku, kterd je sestfihana do jump-cut. Jump-cuty jasn¢ poukazuji na dlouhou a
opakujici se sérii nadavek a obviilovani. Umociiuji zmatenost a ztracenost téchto dvou entit.
V taxiku sledujeme jejich excesivni vykyvy, kdy po sobé tvou, plaCou, Elektra da
Murphymu 1 facku, ale nakonec oba kon¢i v objeti. Posléze se snaZi usmifit sérii tvrdého

sexu, ktery jiZ neprobiha zamilované tvafi v tvar, ale animalnim zbé&silym sexem zezadu.

Tato série kon¢i za mé& nejexcesivnéjSim zabérem filmu, a to detailem na ejakulaci
Murphyho penisu, kterd skoro zasdhne i1 objektiv. Konecnéd satisfakce a uvolnéni
nahromadéné zasti a vzteku, jez pomalu zasahne divaka v kin¢ do oka. Jejich hadky vSak
neutisi ani tvrdy sex, za€ina to mezi nimi viit.

Pfesouvame se na vecirek, kde dojde k excesivnimu ¢inu, kdy se Murphy opije a prasti
Noého do hlavy. Scéna zacina promyslenym polodetailem, kdy se par v prvnim planu hada

kvali Noému, ktery stoji za nimi rozmazany ve tfetim plan¢ ve sttedové kompozici v davu.
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- What are you doing? Control yourself.
- | want to throw up.

Obrézek 6 Prace s plany a kompozicemi ve snimku Love.

ze Elektra a Noé spolu spali. Noé¢ se ho snazi odtlacit a zklidnit, ale v tu rdnu prasti Murphy
Noého do hlavy a shodi ho k zemi. Expresivni hereckou scénku podporuje vyuziti
Kulesovova efektu, kdy autor zduraziuje v detailu prst Noé¢ho, ktery ukazuje na Murphyho
a prohlasuje: ,,piece of shit.“ Pokra¢ujeme na polodetailni zabér Murphyho, ktery se
pomalym zoomem pfiiblizuje k jeho obliceji sklonénému k zemi na policejni stanici. To
ukoncuje stylizovany zabér na Noého penis a zabéry na sex Noé¢ho a Elektry
v monochromatickém cervenobilem provedeni, jako se ndm zjevuji krvelacné japonské
bitky. Nakonec se navracime zpatky na detail Murphyho na policejni stanici. Tato montaz

excesivné poukazuje na to, s jakymi démony Murphy bojuje.

3.4 Peripetie

Kolem hodiny a piil za¢ina druhy bod obratu. Murphy vola Elektte po jejich posledni hadce
a jde za ni do klubu, kde se potaci no¢nim Zivotem. Opét je obklopuje Cervend, tma, a
podobné low-key sviceni jako pti hadce ptes dvete béhem kolize. Nésleduje sekvence dalsi
sex. série zakon¢ena sexem v podchodé¢. Jde o nepiimy odkaz na zminény film v tvodu, a to

Irreversible, kde je Monica Belucci excesivné zndsilnéna.
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3.4.1 Nejexcesivnéjsi scéna celého filmu

1. Za nejsilenéjsi a nejexcesivnéjsi scénu z celého filmu povazuji moment, kdy se par
nachazi ve swingers clubu. Je zde spousta souloziciho komparzu a samotni herci se
ucastni hromadného sexu. Excesivni je samoziejm¢ cela forma snimani, kdy jsou
herci s ostatnimi zabirani v pomérné Sirokych zabérech, abychom vidéli, ze klub je

vskutku plny. Orgie doprovazi ervené blikajici svétlo a temné hudba.

2. Beéhem zézitku s transsexudlni zenou je zajimavé, jak Gaspar No¢ ukazuje, Ze nékteré
sexualni zazitky pro nds nemusi byt pfijemné, ale naopak traumatizujici. Vidime
uzkost Murphyho a jak se s tim musi vyrovnat. Rikame si, pro¢ stale pokracuji ve

vzajemné sebedestrukci, kdyz ani prvni zazitek jejich vztahu neptispél?

Celkovée obé tyto scény ukazuji, Ze zahravat si s hranicemi jednoduché neni a moZna

nam tim dava Noé moZznost ponaucit se z chyb jeho postav.

3.5 Katastrofa

Jedna hodina a padesat Sest minut. Elektra prohlasi, ze by radéji spachala sebevrazdu, nez
aby umirala v bolestech. Murphy se zac¢ina smifovat s tim nejhor$im. Pfichazi zabéry stejné
jako v klubu, kdy se miluji. Vraci se psychedelické problikavajici ¢ervené svétlo jako na

ayahuasce. Murphy kon¢i poblaznény a ve vané se mu zjevuje predstava téhotné Elektry.

Nésleduje Murphyho zhrouceni, kdy se zcela rozbrec¢i pod tekouci vodou. Pfichazi jeho syn,
ktery otcovu bolest citi. ,,Gaspar, so sorry,” sdéluje svému synu. Dochazi k velmi emotivni
scéné, kdy oba placou. VSe se uzavira v objeti Murphyho s Elektrou v té¢ samé vang. Objeti
kon¢i v tableau vivant. Jedna se o otevieny konec, ktery naznacuje mySlenky Murphyho na
sebevrazdu a touhy po vécném spojeni s Elektrou. Nésledné prohlasi ,,I will love you till

the end.” Obraz se zabarvuje do Cervené a objevuje se velky napis ,,The end.*

3.6 Zavér

Tento film vnimam jako jisté ponauceni, ale zaroven jako extaticky unikat. Mnoho lidi
excesivni formu Gaspara Noé¢ho kritizuje za jeji ndsilnost na divadkovy smysly. Ja si vSak
naopak myslim, ze pokud chceme v divakovi néco zanechat, tak ryzi autenticita a jista davka

explicity je nutnosti. Navic Gaspar No¢ do toho zvlada dat kus umélecké originality.

Nektefti si dokonce dovoluji tento film ptirovnavat k pornografii. OvSem to je dle mého zcela

mylné, jelikoz zde jednoznacn€ neni cilem vyvrcholeni divédka, ale silny emociondlni
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prozitek. Myslim si, Ze “porno herci* by se nikdy nedokézali na sebe takhle siln€ napojit a
vytvofit néco tak hlubokého. Nékdo miize fict, ze se jednd o povrchni frasku, ale ve filmu

jsou dulezité emoce, kterych Love ma plno.

Navic to, jakym stylem jsou propojené dialogy a navazujici akce na sebe. To Ze autor dokaze
z rozttiSténych kouski slepit smysluplny ptibch, Ze je tu hra s formou naplno, co se tyce
stithu od match-cutti, jump-cutii po vyuziti KuleSovova efektu a hrani si s retrospektivou.

To je skute¢ny um.

Kdyz se pobavime o obrazu, tak je zde vyrazna hra s barvami od kostymii, mizanscény, po
barevné sviceni, které na néas xdtaké extenzivné pusobi a ovliviiuje celkovy dojem.
Kameramansky se autofi nebali nedodrzovat pravidlo 30 stupnil, coz bych vzala také jako
jisty druh rebelského excesu, napt. kdyz No¢ ukazuje na Murphyho prstem nebo v momenté

zminéné ejakulace v kolizi. Statické zabéry, které jsou mnohdy v jinych filmech nudné, tak

u Love naopak umociiuji extrémni okamziky a nechavaji nés se v nich dusit.

Obrazek 7 Cervena mizanscéna

Obrazek 8 Zluta mizanscéna
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Zvukové je Love nabity hudbou od klasické az po elektronickou, coz uz jen tento rozsah je
piekroCeni hranic sam o sob&. Hudba je zde vSak vzdy pouzita na spravném misté a
umociiuje jiz tak intenzivni zazitky z filmu. Ruchova stranka je bohatd. Kde by jini filmaii

pii milostnych scénach tisily, Gaspar No¢ zesiluje.

Je to podivnost, ale pokud kamera umi néco zachytit, tak je to energie. Tim ze n&jakym
zazraCnym zpusobem Gaspar Noé zvladl herce presveédcit, aby se doopravdy milovali pred
a Murphym existuje, se pifenasi i na nas. Prozivame tento vztah s nimi a marné¢ doufame, ze
snad i my bychom si zaslouzili partnera, se kterym bychom zazili tak velkou synergii,

intimitu a vzdjemné porozumeéni.

O to vic nas ni¢i vidét, jak se jejich vztah rozpada. ,,I love you.“ ,I hate you.” Vidime
vyhrocené emoce, facky, zoufalstvi a pla¢. Ano, jistym zplisobem je to natlak, ale i v redlném

svéte musime Celit nepfiznim osudu a excestim.

Prekracuji se zde moralni zésady, jako ve swingers clubu nebo pii experimentovani s
transsexudlni Zenou, ale tento film otevird tabu téma lidské sexuality a tajnych myslenek,

které kazdy z nas obCas ma, a tudiz existence téchto filmil je na miste.

Vsechny zminéné prostiedky jsou pomérné excesivni a plisobi na nas velmi intenzivng.
Vidime zde 1 jisté novovlnovské tendence, jako zabarveni obrazu na Cerveno jako ve filmu
Bytosti od Agnes Vardy ¢1 jump-cuty, které se v obdobi novych vin pouzivaly nad rdmec.
Spousta lidi tento druh filmi ani nedokdZe dokoukat. Pro mé& ale Love je fascinujici,

promyslené, komplexni dilo plné silnych emoci.

Obrazek 9 Tableau vivant na konci snimku Love
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4 EXCES VE FILMU CLIMAX

Absolutni experiment, vysledkem, které¢ho se stal nejlepsi snimek na festivalu v Cannes,
reprezentuje vrchol Gaspara Noého tvlrciho usili. Paradoxem je fakt, ze Noé, prestoze je
povazovan za avantgardniho filmate, se v tomto pfipadé uchyloval k metoddm zdanlivé
punkového nata€eni s cilem ziskat finanéni prostiedky pro svlij dalsi projekt. Jednim z
hlavnich ldkadel této tvorby je unikatni kombinace zanrti. Spojeni hororu a tane¢niho filmu

mohlo pfedstavovat jen genialitu v nejcistsi podob¢, nebo naprostou frasku.

Jedna se o situacni film, ktery se odehrava témét z 80 % bcéhem jediného vecera. Piibch
sleduje skupinu tanecnikl, ktefi zakoncuji své turné v opusténém objektu uprostied
nehostinné zimni krajiny. Avsak idyla rychle mizi, kdyz se do jejich sangrie dostane davka

LSD, coz vyvolava nekontrolovatelnou vinu $ilenstvi.

Noého tvorba je zpravidla provokativni a akéni, a tento snimek neni vyjimkou. Jde o exces
ve své nejcistsi podobé, ktery je zahalen do formalni brilance, kterou od tohoto reziséra

zname. (Totusek, 2018)

4.1 Herecké obsazeni

V tomto nekonven¢nim dile se Gaspar Noé ubira zcela netradi¢ni cestou, kdy se spoléha
pfevazné na neherce a profesiondlni tane¢niky. Tim, Ze upfednostiiuje improvizaci pied
pevné stanovenym scéndiem, vytvaii prostor pro organické a autentické vyjadieni postav a
situaci. No¢ ve svém pfistupu zdiraznuje synergii mezi herci a kameramanem, ¢imz se snazi

zachytit okamziky spontanniho projevu a autenticity.

Rezisér zvetejnil, Ze se omezoval pouze na 5 stranek scénare obsahujici klicové momenty,
coz v kombinaci s volnou improvizaci umoznilo organické vznikani dialogi a situaci pfimo
na place. Je obdivuhodné, Ze dokdzal koordinovat zhruba 27 postav, a pfitom udrzet

vyvazenost a autenti¢nost vykont.

Pritom Skala postav je velmi Sirokd najdeme zde “promiskuitniho bélocha, machistické
¢ernochy, citové provdzané sourozence, gaye touziciho po prvnim sexu, citlivého arabského

muslima &i svobodnou matku s malym synkem.” (Cizkovska, 2018)

4.2 Expozice

Jinak situacni film zacind v expozici flashforwardem skomirajici Zeny a nahravkami

tane¢niku na VHS pfed jejich tour. V prvnim zabéru vidime minutu a ptl dlouhy dronovy
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topshot zakrvacené Zeny z poslednich sil jdouci zasnéZenou krajinou. Jde o velky celek, kdy
nerozeznavame, o koho jde, ale excesivné upoutd nasi pozornost a vtahne nas do dgje.
Vyrazny mi pfijde kontrast bile zasnézené krajiny a zakrvaceného Zenského téla. Velmi
excesivni je celé jeji herectvi, kdy pocitujeme agonii s ni od fvani, po pohyb téla, kdy
pomalu pada k zemi a vali se v kie¢i ve sn¢hu, az ji nakonec kamera opousti a nechdva

samotnou umrznout.

Nasleduji kone¢né titulky, ¢imz je flashforward posunut na novou uroven. Je az usmévné,
kde vSude Gaspar Noé¢ dokéaze prekracovat hranice, co se tyce formy. Kazdy detail v jeho
filmech dava smysl véetné titulkd. Poukazuje tim, ze titulky jsou také soucasti komplexniho
dila a ze by lidé neméli z kin odchéazet, nez se rozsviti svétlo v promitacim sale. Celym
titulkiim vSak nasadi korunu, kdyZ velkymi pismeny hodi pfes celou obrazovku napis: ,,Byti
je prchava iluze, ¢imz cely tento akt vlastn€ shodi a naznaci, Ze je to stejné jedno, koho to
zajima? Gaspar Noé je zkratka provokatér, ale to je jedna z véci, co je na jeho filmech
pritazliva.

V jistém smyslu vidim v prvnim zabéru filmu Climax a Love propojeni v tom, Ze je zde do
kontrastu vzdy lidské té€lo a bila barva. V obou ptipadech vnimam, Ze jde o fokus na
emocionalni napojeni na postavy a koncentraci na extrémni emoce, at’ uz jde o umirani

v agonii ¢1 milovani v extazi.

%f

Obrazek 10 Expozice filmu Climax

Obrazek 11 Expozice filmu Love
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Po chvili se prestiihavame na pusténou kazetu, kde se seznamujeme s postavami piibéhu,
které hraji skute¢ni tanecnici. Autor nam zde jasné vystavi charaktery postav, které jsou
pomérné ploché, ale vzhledem k zanru a praci se skupinovym hrdinou si myslim, Ze to neni

problém a jedna se o urcitou stylizovanost.

Navic je zde chytie ,jako ze Zivota® vystavénd antagonistka piibéhu Psyche a aktérka
samotného primichani LSD do sangrie, ktera hovoii o tom, Ze je rada, ze vypadla z Berlina,
mésta, které je proslulé techno scénou a drogami. Navic se pohorSuje nad jeji ex
spolubydlici, ktera si ptikapavala LSD do o¢i. V zavéru filmu se ndm pak tento motiv uzavira
tim, ze vidime ji samotnou, jak tento ¢in pacha sama na sobé. Celkové v tom vidim

pokrytectvi zavislych lidi

Jméno Psyche odkazuje na feckou mytologii, na ptibéh mladé Zeny a jeji cesty za vé€nou
laskou. (Koci, 2020) Psyché v fectin€ znamena duSevno, duch ¢i mysl. LSD v lidech
probouzi praci s riznymi trovnémi védomi, mlze zafidit, jak pozitivni, tak negativni
duchovni zazitky, s ¢imz Gaspar Noé ve svém filmu taktéz pracuje. Psyche za pomoci LSD

ovlivnila psychiku svych kolegi, takze proto toto napadité jméno.

Po videokazetich se d¢j presouvd do opusténé skoly, kde nase hvézdy oslavuji turné.
Dochézi k nékolikaminutovému extatickému predstaveni, které kon¢i topshotem
pfipominajicim findlni scénu z filmu Parfém: pfibéh vraha, kde se po sobé vali naha téla.
Posléze na par vtefin tanecnici ustrnou v tableau vivant a jde se na sangrii, o kter¢ jesté nikdo

netusi, co zplsobi.

To, jakym stylem skupina tancuje, jakou smésici emoci nam davaji v jednom tane¢nim
performance, je nabijejici a my se t&§ime, co bude dal. Vidime muZe tan¢it krump’, vidime

Zeny tancit vogue®, ale tento styl tance performuje i muz v kiltu dj Daddy a nejmladsi ¢len

skupiny v korzetu Riley. Crump zase rozjede v plavkach nasSe antagonistka Psyche.

Celkové tanec spatiuji jako bofeni hranic genderovych stereotypt, kdy projevujeme energii
v nds nezavisle na nasem pohlavi. I Zena mize byt tvrda a vyjadiit nahromadény vztek,

zatimco muz muze ukazat jistou eleganci, sviidnost a n¢hu.

Okolo dvacaté druhé minuty se zobrazi ,,ZROZENI JE JEDINECNA PRILEZITOST.“

Hned po tom, co Selva béhem konverzace s t€hotnou Lou prohlasi, Ze je fajn mit na vybér,

7 Krump — pouli¢ni tanec z Los Angeles, ktery navozuje pocit boje. Casto tento tanec piisobi agresivng, ale jde
zejména o expresivni vyjadieni emoci. Vznikl okolo roku 2001.

8 Vogue dance — stylizovany housovy tanec inspirovanymi p6zami modelek v mdédnich ¢asopisech. Vznikl na
konci 80.let.
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co se tyCe potratu. V tuto chvili divak jesté netusi, ze Lou je t€hotna. Po napisu nésleduje

ukladani Tita jeho mamou Emmanuelle.

Nasleduje tada statickych polodetailti na dialogy ¢lenti. Zde vidim podobny styl jako v Love,
kdy se mezi nimi problikavaji ¢erné obrazovky, dochazi k jump-cutim a rozdé¢luji se tak
mezi nimi jejich mikrosvéty. Jiz v tento moment miizeme pocitit antipatie k antagonistce
filmu, kterd je drsné na Ivanu, se kterou ocividné néco probéhlo. ,,Jsi tak falesnd,* prohlési

Ivana na Psyche.

Je zdbavné, jak na sebe dialogy do jisté¢ miry navazuji, jak se zde jedna ptlka bavi o Zivoté¢
do hloubky a zaroven druhd ptilka teSi jen sex a povrchni véci. Provokativnim
kontrapunktem se zde ukazuji pohledy na milostné spojeni dvou lidi, a jak napis pied touto
sekvenci prozradil, jde o jedinec¢nou piilezitost, nékdo vSak chce ukojit pouze své pudy. Libi
se mi, jak Gaspar Noé tim tuto tématiku na jednu stranu shazuje. Ukazuje, jak jsou
mezilidské vztahy riiznorodé, jak kazdy miize ne jednu véc nahlizet zcela jinak. Libi se mi,
ze umi bagatelizovat i vazna témata, a jak pracuje s konverzacemi, tak ze jsou chvilemi

bizarni a pohorsujici.

4.3 Kolize

Prvni bod obratu vnimam kolem 30.minuty, kdy jeden z hercli za¢ne byt silné¢ paranoidni.
Jeho rozhovor s bratrancem je hodné excesivni v tom, jak se dopodrobna nechutné bavi o
sexu. Pozornost na n¢ oproti jinym dialogiim je dominantni. Je zajimavé, jak zavétii divnou

atmosféru, ale naraz se od toho oprosti a party pokracuje.

Podobnost s filmem Love vidim v otevieni tématiky nechténé¢ho otéhotnéni a jak to dokaze
¢lovéku ovlivnit Zivot. Jedna se o moment, kdyz Emmanuelle po uloZeni svého syna Tita
pronese: ,,V Zivoté se mi povedla akorat tahle sangria.” Paradoxem je, Ze prave tato sangria

zpisobi na vecirku zkazu.

Po dlouhych vycerpavajicich dialozich ptichazi fada topshotového tancovani, aby divak
mohl zpracovat ndval informaci. NahliZime na rozbouienou skupinu, které v krvi koluje

LSD. V tuto chvili vSak ani postavy, ani divak nic netusi.

4.4 Krize

Kriticka ¢ast ptichazi kolem 45.minuty, kdy v topshotu vidime, Ze postavy zacinaji spolu

v tanci ¢im dal vice interagovat a nasledné z extatického tance odpadat. Party se proménuje
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v panoptikum. Uprosted dila se zacinaji stroboskopicky objevovat dvouminutové velké

titulky jmen lidi, co se n&jakym zpiisobem podileli na snimku Climax.

Poté vidime dominantni dynamicky topshot na sangriu a pfejezd na antagonistku v plavkach.

Jiz tady nam Gaspar Noé dava jasna voditka. Divaku, divej se!

Lidi se chovaji ujeté, atmosféra ranniho klubu je vyhnané do extrému. Mezi flirtujici par se
vetfe nejmladsi ¢len skupiny Riley a zac¢ne libat Davida. Ten ho od sebe odtdhne a jde za
Selvou, kterd ho od zacatku odmita. To absolutné excesivné pietrhne Psyche, kterd zacne
clrat ve stoje na parket. Selva, ktera se da brat za hlavnéjsi postavu, 1 kdyz zde prevlada
skupinovy hrdina, si za¢ne celou uddlost uvédomovat a jde za Emmanuelle, ktera sangriu
pfipravila. Zacne jeji obvinovani.

Pravé krize ptichdzi v 52. minuté, kdy si toho tanecnici v§imnou a zacinaji utoCit na
Emmanuelle. Vidime jasnou stylizovanost v tom, jak se vSichni nahrnou. To celé¢ umociiuje

pulzujici temnd dramatické hudba.

Naésledné vinu pfesunou na abstinenta Omara, kterého vyzenou ven do zimy. HrGzostrasny
chaos emoci nas dovadi k Silenstvi také, nésili, hystericky fev Daddyho, zloba Dom a vzlyk
zamilované Gazelle do Omara je koktejl, ktery ndm drasa nervy a mame chut’ vyskocit
z ktze.

Vsichni jsou sjeti z LSD a nikdo nevi, kdo jej do sangrii pfimichal. Totalni excesivni extrém
zacina, kdyz vidime malého Tita taktéz tancovat a pit sangriu, jako by se jednalo o dosp€lého
jedince na party. V podstaté vidime malého chlapce brat drogy, coZ je ptekroceni hranic a
excesivni bizdr sam o sob&. Jeho matka Emmanuelle ho pod vlivem paranoie zamyka do
prazdné mistnosti s elektrickym vedenim. SlySet fvat maly détsky hlasek a iracionalni

vystraSenou Emmanuelle je uzkostlivy zazitek, ktery nas zahani do rohu.

Selva to nezvlada a mizi kolem Psyche a Ivany, ktera v rustin€ posila Psyche né¢kam a nalepi
se na Selvu. Ta se ji vydesi, a to Ivanu presvéd¢i odejit. Excesivni jsou kieovité pohyby
Selvy, kdyz se dozvi, ze je jeji kamaradka Lou téhotna, ale i ten fakt, Ze Lou nevi, s kym to

¢eka. Cela akce 1 dialogy jsou naprosté bésnéni.

Aby toho nebylo malo, tak pfichdzi Dom, kterd zac¢ina byt paranoidni a agresivni. Dési nds
jeji straSidelny smich a rozdrti nés, kdyz explicitn€ vidime, jak nékolikrat kopne Lou do
bticha, protoze si mysli, ze kdyz nepije, tak je to ona, kdo pfimichal néco do piti. Agresivni
sadismus pachany na matce v o¢ekavani nas nenechava v klidu. Gaspar No¢é v tomto piipadé

nenechava svijet v agdnii jen Lou, ale i nas samotné.
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Série brutality a blaznovstvi je na svém vrcholu. Jeniffer je zapalena, protoze se nechtéla
podé¢lit o drogy. Lou se jde Dom pomstit, cestou slysi chudaka Tita fvat v zamc¢ené mistnosti,
kontrapunktem k tomu se Lea jen sméje. Lou dal narazi na zfetované lidi, n¢ktefi jsou ve
svém sveété a podivné tancuji, bratranci obtézuji Ivanu, ktera je vSak homosexualka a nechce
s nimi nic mit. Jiz v expozici bratranci predikovali, Ze se s ni chtéji vyspat. Nakonec vSak na
to nedojde. David se muchluje s Gazelle, na kterou chronicky zarli jeji bratr a rozpouta

s Davidem rvacku. Otevira se nam téma incestu. Exces jen to vyslovit.

To vSe se excesivné déje v jeden moment. Divak nema moznost to vSechno poziit a ma hlavu
k prasknuti. Vidét vSechny akce v riznych pldnech ndm poméha vidét Sirokothly objektiv,

ktery se zde pouziva 90 % dila.

Lou kone¢né najde Dom, kterd vSak vSechny obrati proti Lou. VSichni se opét nashromézdi
kolem dalsi obéti jako supi a vyfvavaji hnusné véci, do toho vseho “gladiatorka” Dom prasti
hlavu Lou o stil. VSichni Lou obkli¢i, a ta se v zoufalstvi a blaznovstvi zacne poskozovat.
Vsichni zacdinaji porvavat, jak v ringu a vybizet ji, aby se dal fezala. Totdlni sadismus

napliiuje jejich duse. Jedind Lea se ji snazi stopnout a zachranit.

Kamera se ptesouva na Selvu, potom se snazi zbavit Davida, ktery na ni neustale naléha.
Hystericky mu zatve do obli¢eje a propada totdlni uzkosti, kdy se ani neni schopna
nadechnout. Opira se o zed a kamera se oto¢i o 90 stupni. Nasleduje totaln¢ zbésila
choreografie, kdy je Selva v transu, fve, sviji se, krouti a pobiha po chodbach. Dochazi
k totdlnimu excesivnimu projevu agénie. Zaroven cervené svetlo v mistnosti nam navozuje
pocit pekla. SlySime fvani jinych lidi a dunivé dozvuky hudby z vedlejs$i mistnosti. Kamera

7w v

se otaci vSemoznymi pohyby o 360 stupii a jen umoctuje, ze je cely svét vzhliru nohama.

~r o7

Poté vidime opét brecici Emanuelle, kterd se nemtze dostat ke svému zamc¢enému Titovi.
Selva vysila Emanuelle hledat kli¢e a mezitim trpi s Titem, ktery fve sdm za dvefmi ve tmé.
V tuto chvili si fikame, kdy uZ to konecné skon¢i? To Ze slySime Tita pouze fvat, umociiuje
nasi pfedstavu hriiz, které proziva. Tato situace mi pfipomina scénu ze snimku Love, kdy se
Murphy také nemohl nijak dostat k Elektfe pies dvete. Jde o velkou bezbrannost, utrpeni a

zoufalstvi, kdy se nemliZeme dostat pfes jisté hranice k osob€, na niz nam zalezi.
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Obrazek 12 Selva ve filmu Climax

Obrazek 13 Murphy ve filmu Love

Selva se presouva k ostatnim, kde pretrvava totalni panoptikum. Ivana se ve zbésilych
pohybech sviji na gauci, n¢ktefi stale tan¢i jakoby nic. Davida umlati Taylor skoro k smrti
za to, Ze sahl na jeho sestru. Gazzele si ¢mara cervenou rt€nku po obliceji, n€kteti se mazou
bilou barvou. Taylor bere sestfe rténku a pomaluje Davidovi ¢elo hdkovym kiizem. Dalsi

vyrazné prekroceni hranic, protoze Gazzele a Taylor jsou Jihoafri¢ané.

Sjetym lidem vladne v druhém planu Psyche, ktera jako velka revolucionaika stoji s rukami
nahoru za francouzskou vlajkou. V prvnim plané€ vSak sledujeme pievazné Silené pohyby

Daddyho, kterého kamera snima to¢ivymi pohyby.

Emmanuelle hleda kli¢ jako jehlu v kupce sena a naraz se zveda ze zemé&, kdyz vypadne
proud. Tito je mrtev. Obraz z¢ervenal jako rudé krev. Sranda skoncila. Ivana s Silenymi tiky
odtahuje Selvu pry¢. Cestou vidime Leu zbésile si ve sprse drhnout télo od krve. Ivana svadi
Selvu v modré mistnosti. Kamera se opét pohybuje na zakladé jejich pohybt. To celé narusi

Davidovo zmrtvychvstani, po némz se na Sylvu vrhne taktéz.
Jsme svédky toho, jak se vSichni stavaji odpornymi zvitaty. Daddy utéSuje mladého Rileyho,
ktery bre¢i ve svém pokojicku kvili odmitnuti Davidem. Gazelle se snaZi znasilnit vlastni

bratr. T¢ se podafi utéct. Jeji roztfeseni umocnuje roztiesena kamera, ktera bézi s ni.

Posledni pétina filmu zacina v poloSeru, kdy sviti jen Cervené svétlo a vSechny obklopuji

stiny. V mistnosti propuka absolutni Sodoma Gomora. Né¢kdo se pere, nékdo zbésile tancuje,
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né&jaky par si to rozdava, nékdo se sviji nebo déla absurdni a divné pohyby, Gazelle propada
epileptickému zachvatu, a Psyché se jen sméje. Sledujeme totalni chaos a emocni agonii,
ktera se velmi tézko popisuje. Kamera je v tento moment extrémné chaoticka, jako i cely
obsah, ktery snima. V jednom dlouhém autentickém zabéru se nékolikrat pretoci a ustava
vzhliru nohama. Pfedposledni scéna filmu je rozhodné nejexcesivnéjsi zazitek za celou

kariéru Gaspara Noého.

To celé ukondi az velky &erny népis ,.Zivot je kolektivni nemoznost.”“ Zagind hrat
melancholickd hudba a do mistnosti vchazi policie s némeckym ov¢akem. VétSina lezi jen
mrtva na zemi. To doprovazi agresivni Stekot. VSichni lezi v hale na zemi, jedina Psyché si
v klidu ladnymi pohyby tanci. V topshotech vidime, jak skoncily nékteré mikroptibehy.
Postupné se dostdvdme ven s Lou. Objevuje se vzhiru nohama napis: ,,SMRT JE
VYJIMECNY ZAZITEK® a nasleduje dalii série topshotli po¢inaje zmrzlym télem Omara
ve sné¢hu, mrtvym Titem v mistnosti s el. Vedenim, pokracujici na naha téla a koncici na

Psyche, ktera si kape LSD do oka. Obraz se postupné zbéluje a objevuje se ,,Climax.*

4.5 Zavér

Climax v posledni tfetin€ je natolik excesivni a chaoticky, az ma ¢lovek pocit, ze mu z toho
vSeho praskne hlava. Cely tento pocit umociiuje kamera, kterd vyuziva vnitrozabérovou
montaZ. VSe se odehrava v redlném Case. Divak se sam zacina ztracet v samotném dé&ji, ktery
v tento moment hraje druhotnou roli. Na prvnim misté je totiz samotny prozitek z vidéného.
Mame pocit, Ze sami se zaciname stavat blazny z hromadicich se emoci, které pfipominaji
lod” potapéjici se do hoticiho pekla. Uz se jen modlime, kdy tato hriiza pomine, a my si

budeme moct odpocinout.

Cely film je natacen s minimalnim poctem stiihil, coz vytvari pocit nepfetrzitého sledovani
udalosti. Kamera je zde velmi pohybliva a Ziva, seskladana z n¢kolika vnitrozab&rovych
montazi. Pohyby jsou zde velmi atypické na standarty, dochazi k riznym otackam, zvIastnim
uhlim a pokfivené perspektivé. To zpusobuje, Ze se stava extensi t&l hercli. Pomahd ndm se

vcitit do jejich prozitkli a umoctuje viavu, ktera ve snimku propuka.

Je velmi extensivni a obzvlasté ke konci nam umociiuje nepiijemny zazitek navozujici

epilepticky stav, kterému nakonec nepropadne divak, ale Gazzelle.

Ptiblizn€é 90 % filmu je doprovazeno hudbou, ¢imz se hudba stava klicovym prvkem jeho

estetiky a emocionalniho piisobeni na divaky.
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Zajimavosti je, ze v obou filmech se nachazi francouzska vlajka. Mizeme to brat jako hold
Francii, ktera se stala domovem pro Gaspara Noého a jeho dekadentni filmy. Ve snimku
Love, Murphy foti nahou Elektru s vlajkou v posteli. V Climax je zase zavéSena na podiu za

DlJem.

Druhou interpretaci je, Ze jde o provokaci a vysméch symboliim této vlajky: VOLNOST,
ROVNOST & BRATRSTVI. Kdyz vezmeme jesté v potaz, ze v Climax Psyché vitézné
zveda ruce vzhlru v moment¢, kdy se celéd party zvrhava a lidé se proménuji v monstra

nebo kdyz se dva tanecnici bavi o zavésené vlajce v negativnim smyslu.

Obrazek 14 Psyche pied francouzskou vlajkou ve snimku Climax

Obrazek 15 Elektra zabalena do francouzské vlajky ve snimku Love

Takovou tfeSinkou na dortu je to, Ze oba filmy vznikly ve 3D, coz jen utvrzuje jejich exces,
kdyz si jesté predstavime nékteré scény v Love, jako topshotovou detailni ejakulaci pfimo

k objektivu.

Dle mého vyzkumu a porovnani filmu Love (2015) a Climax (2018) vidim vyrazny rozdil
ve vyuzivani prostfedkd, co se tyce kinematografie excesu. I tak vSak najdeme spolec¢né

prvky.
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Tabulka 1 - Co maji odlisného

LOVE (2015)

CLIMAX (2018)

Prace se stfithem

Vnitrozabérova montaz

Velké casové skoky

Situacéni film — dé&j v jedné noci

Protagonista + dvé dalsi hlavni postavy

Skupinovy hrdina

Profesionalni filmovy herci

Neherci — tane¢nici

Explicitni sex. scény

Pfedstirani sex. scén

Prace s dialogy

Prace s pohybem

Nékolikastrankovy scénaft

5 stranek scénare

Technicky scénar

Experimentovani s kamerou

Drama, Eroticky

Drama, horror, tane¢ni

Tabulka 2 - Co maji spolecného

LOVE (2015)

CLIMAX (2018)

SVICENI: Serosvit neboli low-key sviceni v nékterych pasazich — barevné osvétleni

prehravani

HERECTVI: Vyhrocené emoce, vérohodné realistické herectvi bez divadelniho

format, 3D verze

KAMERA: dvorni kameraman Benoit Debie, dlouhé autentické zéabéry, Sirokouhly

TITULKY: Velké, vyrazné, zasahujici i vprostfed d¢l, casto stroboskopické

MOTIVY: drogy, nespoutany Zivot, sex, vztahy, vecirky, symbolika franc. vlajky

STAVBA: T¢zké rozdé€leni ptibéhu podle Aristetolovy stavby dramatu — spise subjektivni

STRIH: ¢erné framy mezi zabéry

HUDBA: vyrazna hudba objevujici se v dilech nadprimérné oproti jinym dilim

POSTAVY: Casto maji postavy né&jaké odkazy v Love — Murphy (Murphyho zakon).
Elektra (Elektiin komplex), v Climax — Psyche (otevirani psyche a rozpad ega na LSD)
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III. PROJEKTOVA CAST
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5 FILM ZVERSTVO

Film Zvérstvo (2024) je mym kratkometraznim bakalaiskym filmem, ktery satirickym
zpusobem vypravi ptibéh o mysliveckych hodech, jez narusi vegansti aktivisté. Na tomto
dile jsem se podilela jako scéndristka, z ¢asti jako produkéni, producentka a zejména jsem

jeho rezisérkou.

Jiz samotny nazev ,ZVERSTVO“ navozuje pocit, Z¢ by mohlo jit o praci s n&jakou
explicitou, excesivitou, a ze divakovi bude chvilemi nepfijemné. Zvérstvo si urcité
nespojujeme s ni¢im piijjemnym, a to je ucel. Mym cilem je poukazat na to, Ze ani na jedné
stran¢ barikady nejsou svati lidé a Ze jde o podobné archetypy, které pouze déli rozdilny
pohled na jednu véc. Hlavni myslenkou je tedy jakési pozastaveni se a uvédomeni si jistych

priorit v dany moment.

Nejsem zastdncem mysliveckych hodd, ale ani nejsem ucastnikem veganského aktivismu.
Ob¢ tyto skupiny jsem se snazila ukazat v jejich extremistickych polohéach. Proto mi pfislo
ptithodné zvolit Zanr komedie, 1 kdyZ v posledni tfetin€ filmu opoustim zanrové mantinely a

smétuji k evropskému artovému filmu s otevienym koncem.

5.1 Synopse filmu Zvérstvo

Miroslav pofada myslivecké hody v luxusnim resortu pro své blizké ptatele. Vzhledem
k jeho puntic¢katstvi dohlizi na to, aby v8e probihalo podle planu. OvSem z neznamého

divodu zmizel vedouci ¢isnika Pepa, kterého nikdo za cely vecer nevidél.

Na zac¢atku hostiny ma Miroslav velky proslov a poté rozd€luje pecené prase na talife jakoZto
viudce smecky, aby Zranice mohla zapocit. Paraleln€ na druhé strané barikddy vedouci
Andrea seznamuje ¢iSniky s tim, koho dnes budou obsluhovat. V tom zpanikafti Lucie, ktera

zjiStuje, ze v sale se nachazi jeji ex. Od zacatku se kuchyni nese zavan zmatku a podivnosti.

V sale Miroslav se svou mladou zenou moderuje rozdavani dari pro jejich hosty. Tam vSak
zacina prvni Slamastika, nebot’ doslo k pomichani obdarovanych. Lis¢i kabelku, kterd byla
urena pro Miroslavovu tchyni, dostava jind zena. To Miroslava rozhoi¢i, vyhubuje

nervoznimu ¢iSnikovi a pokracuje do kuchyné, kde popohani zbylé ¢iSnice.

Po rozdani darka alkohol v krvi stoupéd a vSichni se pousti do zivych debat a tanceni za
divoké jizdy dechovky, kdyz v tom vpali do salu nah4d mladad zena celd od krve a za ni
ozbrojené komando ¢i$nikl v piestrojeni za myslivce. Pravda je odhalena —jde o infiltrované

veganské aktivisty. Vegani mifi na hosty puSkami a snaZzi se je presvédcit, Zze praveé snédli
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vedouciho Pepu. Jedina Lucie to vzdava a utikd na toalety. Toho si vSak v§imne jeji ex Pavel

a utikd za ni.

Zatimco hosté v sale propadaji panice a Miroslav kon¢i svazan s jablkem v tstech, Lucie a
Pavel propadaji vasni. Naprosty chaos v mistnosti utne az pad nahé veganky k zemi kvuli
epileptického zachvatu. VSichni hledaji doktora, jelikoz nikdo nevi, jak v tento moment
postupovat. Nakonec ji pomaha veterinar z fad myslivct, ktery ji podepira hlavu a snazi se
ji zklidnit. Nardz se zklidiiuje cely svét. VSechny postavy se zastavuji. Rozpohybuji se az

v poslednim zabéru filmu, kdy vSichni nahou veganku zakryvaji kozichem.

5.2 Kinematografie excesu ve filmu Zvérstvo

Na poméry studentského filmu minimalné v Ceské republice je film excesivni v mnoha

momentech. Tyto momenty budu rozebirat v nésledujicich podkapitolach.

Film je excesivni jiz od samotné formy psani scénaie. Mnoho scén bylo popsano dostatecné
popisné, aby si ¢tenaf mohl predstavit, ze ve vysledném dile spatii napt. explicitni nahotu
nebo aktivismus, ktery se v nasi kinematografii objevuje ojedin¢le. Kazd4 postava méla u
jména v zavorce néjaké zvite a podle toho jsem i pfistupovala k jejich charakterizaci, aby
pusobily karikaturné. Dal$im aspektem vétsi kontroly nad stylem v preprodukci bylo i to, ze

jsem hodné stfihala v samotném scénaii. To vSak rozeberu dale.

5.2.1 Herecké obsazeni

Ve filmu pracuji se skupinovym hrdinou, protoZe cilem neni ztotoZnit se s jednou postavou
a sledovat jeji vyvoj, ale soustfedit se na problematiku dvou extremistickych skupin, proto
jsem se snazila davat postavam ve svém filmu co nejvice rovnomérného prostoru. Vzhledem
ke stopazi 20 minut a obsazeni 16 hercli to samoziejmé nebylo zcela mozné. Za hlavnéjsi
postavu muzeme povazovat majitele resortu a hlavniho myslivce Miroslava, kterého
ztvarnuje Miroslav Krobot. Jeho civilni herectvi a ,,poker face* vytvofilo dokonaly
kontrapunkt k nekdy az teatralnim vyjevim napi. v moment¢, kdy se zeny perou o 1i$¢i

kabelku a Miroslav jde vyhubovat ¢iSnikovi.

Herce jsem se snaZila typové€ vybirat na miru rolim tak, aby do nich mohli vloZit co nejvice
autenticity a zaroven abych 16 herct zvladla ukocirovat v jeden moment a nemusela jsem
zbyte¢né nékomu vénovat vice pozornosti, nez je tieba. Exces v obsazeni tedy vidim hlavné

v poctu hercli vzhledem ke kratké stopazi. Cilem ovSem bylo, aby v divakovi zlstaly ty

wev
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jako bofteni hranic je i to, ze v klasickém narativnim filmu se postava vétSinou nékam vyviji.
V mém filmu to vSak nenaleznete. Celkové mé prace s postavami timto stylem bavi a
uveédomuyji si, ze se tento aspekt v mych filmech opakuje, jak ve filmu Kde je ta Alena, tak

ve filmu Hotel Saloon.

5.2.1.1 Vedeni hercit

Jistou inspiraci jsem si vzala z filmu Climax, kde se pracuje se skupinovym hrdinou a
davkou chaosu. Snazila jsem se docilit jisté stylizovanosti tim, Ze jsem charaktery postav
tvofila jako karikatury. Zarovei mi vsak §lo o to, aby herci neztratili ddvku civilnosti. To si
myslim, ze mizeme vidét i ve snimku Climax, protoze s tolika herci zkratka neni prostor jit
do hluboké psychologie kazdé z postav. Myslim, Ze prace s karikaturami umociniuje emoce
divéka a nenechavé ho to chladnym. Jako ptiklad bych uvedla, kdyz ve Zvérstvu pan ministr
neustale prohlaSuje sexudlni nardzky stejné jako v Climax tane¢nici neustéle fesi, s kym by
se chtéli vyspat. Jsou to excesivni dialogy, které nam postavy znechucuji az skoro nésilnym

zpusobem.

Dialogy ve Zvérstvu puisobi ndhodné a navozuji pocit klasickych vecirka stejné jako ve
snimku Climax. Naptiklad moment, kdy herec Bratio Poldk mluvi u jidla o zajetych srnéch.
Exces vidim v podrobném popisovani, kdy zabiha do detaild o jejich sttevech. Zarovein mi

vSak §lo o propojovani svéta myslivel a vegantl, tim ze fe$i podobna témata.

5.2.2 Mizanscéna

Mizanscéna je velmi excesivni v tom, Ze je maximalistickd a stylizovana. V malém sélu jsou
vSude, kam se ¢loveék podiva, vycpana zvirata. V kazdém detailu jsme se set designerem
Romanem OndraSem a jeho tymem poukazovali na bizarnost celych mysliveckych hoda.
Vsude okolo pddia byly vyskladané kozesSiny. Hned vedle se nachdzel stll s dary pro hosty,
kde se k podpofeni bizarnosti vedle zivého kralika objevovaly vycpaniny mrtvych kralika.
Dale jiz zminénd liS¢i kabelka, které vévodila hlava lisky s umélyma oc¢ima a drZatko
z realnych tlapek. Naproti podia se jiz nachazely stoly seskladany do pismene U, kterym
vprostied na zemi vévodila mrtva vyskladand zvitata. Mrtva zvifata od dravca, kun a spol.
se vSak nachazela vSude mozné, jako na dfevénych stojanech, na samotnych obrazech i

vSude kolem pddia, kde byly vycpaniny zavéSeny na zdech.
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Nechybély korpulentné oblozené stoly s nadivanym prasetem, opecenymi krali¢imi hlavami
spolu v kontrastni kombinaci se sladkostmi. S tim jsem také pracovala béhem Zranice, kdy

se vSichni cpou masem holyma rukama a zakusuji se do nich jako zvirata.

V pozdégjsi scéné se zase kraji dort ve tvaru jelena a zde pracuji s uritym excesem, kdy
vidime, jak se jeho hlava zmackava pod nozem. Nasleduje zakousnuti Miroslavovou tchyni

do dortu a polozenim jeho zbytku na talit spolu s masem.

5.2.3 Mikropribéh na toaletach

V moment¢, kdy se Lucie a Pavel opét setkavaji, dochazi k animalnimu sexu, ktery je
kontrapunktem pro chaos v sale. Zatimco jedna strana se miluje, druha se pomalu vrazdi. To
provokativnim excesivnim zplisobem zobrazuje vztahy mezi myslivci a vegany. Zde jsem
zase brala inspiraci z filmu Love, ktery je z velké ¢asti postaven na sexudlnich scénéach. Byt
v mém filmu nedochazi ke skutecnému sexu, tak jsem se snazila, aby tak ptsobil. Herci byli
po celou dobu nazi, v$e je explicitni, nikoliv v abstraktnich detailech. Herecce jdou vidét

bradavky, sledujeme jejich extatické vyrazy a poslouchdme vyrazné sténani.

Excesem je v podstaté i to, jakym stylem k aktu dojde, jelikoZ za celou dobu si nefeknou ani
slovo. V podstate si spolu jen vyméni pohledy, jak v séle, tak v koupeln¢ a poté se na Lucii

Pavel vrhne stejné jako lovecky pes se zakousne do své kofisti.

Obrazek 16 — milostna scéna z filmu Love
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Obrazek 17 — milostna scéna z filmu Zvérstvo

5.2.4 Nejexcesivnéjsi scény

Primarné bych chtéla vyzdvihnout explicitni nahotu v druhém bod¢ obratu svého filmu, ktera
ma za ukol Sokovat samotné navstévniky mysliveckého plesu a divaky pted obrazovkami.
Jde o symbolické znazornéni bezbrannosti zvifat, ktera se stavaji pouhymi trofejemi. Je zde
otazka smrti a absolutni apatie vici lovné zvéri. Kdyz ¢loveék kouka na zakrvacené lidské

télo, nenecha ho to klidnym. Proc¢ pocituje tedy néco jiného viici zviratim?

Ve druhém bodé€ obratu nahé veganka s parohy na hlavé, nalepenymi chlupy a obarvena krvi
vbiha do salu. Celé osazenstvo se rozrusi. V tento moment je i samotny divak v Soku stejné
jako zdejsi osazenstvo. Jeji nahota je zde neskryvana a ukazana v surové podob¢. Po celou
dobu béhu je veganka zobrazena bez jakéhokoliv skryti. Nejvétsi exces je ovSem skryt v tom,
Ze nahota zde neni nikterak sexualizovand, ale naopak vyvolava odpor a zhnuseni. To vSe
umociiuji polepené bradavky umélymi chlupy. Napll poukazuje na bezbrannost
postieleného zvitete, napil je to Gtok na lidi. ,,Podivejte, co Cinite bezbrannym tvortim.*
Cilem je paralyzovat Sokem jak divaky, tak myslivce. A pak boom! Vegansti aktivisté
v mysliveckych obleccich nabouravaji bujary vecirek. Je to moc? Ptidejme vice. Hranice
moralky jsou vSudy tam. Propuka zde absolutni chaos a herecké vyjevy jsou dohnany do
extrému, kdy vSichni fvou, snazi se utéct, jsou vydé&Seni strachy, perou se s aktivisty a

schovavaji, kde mohou.

Chaos stopuje opét naha veganka, kdyz dostava epilepticky zachvat. Vidime jeji bezvladné

télo propadat tfestim a sledujeme, jak ji jde pena od Ust.
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5.2.5 Forma filmu Zvérstvo

Film je od zacitku dynamicky, jak vyprdvénim a naklddanim s informacemi, tak
zabérovanim a stfihem. S kameramankou Ivanou Dzhanovskou a stfihackou Josefinou
Slechtovou jsme se snazili formou podpofit obsah, aby divak nezistaval v klidu. Exces a

zvérstvo pro mne totiz byla klicova slova po cely proces filmu.

5.2.5.1 Kamera

V mém filmu se mnoho dlouhych zabérii nevyskytuje. Par se jich tam ale najde a maji sva
opodstatnéni, jako napf. prvni zabér filmu. Protoze mizanscéna a motiv mrtvych zvitat
v mém filmu urcité hraje dtlezitou roli, muselo tomu byt pfizptisobeno i zabérovani. Prvnich
par sekund filmu je pro divaky rozhodujici, zda je film zaujme, a proto nas film zacina
dlouhym dynamickym zabérem plazicim se po zemi, kde lezi mrtva zvifata a postupné se
Svenkem zveda na mysliveckou smetanku. Timto zdbérem dochdzi k jistému excesivnimu
propojeni zdechlin a osazenstva. Jedna se také o jeden z nejdelSich zabéra filmu, ktery ma

25 sekund, aby si divak mohl tuto propojenost uvédomit.

Dal$im dlouhym zabérem je vbéhnuti nahé¢ Diany do silu spolu s dal$imi veganskymi
excesivnost jsem se snazila podpofit v dlouhém autentickém zabéru, aby se divak vzil do

myslivecké smetanky, aby mohl taky prozit Sok s nimi.

Pocitové dlouze ptisobi také dva statické topshoty na Dianu v epileptickém zachvatu. Prvni
z nich mé 5 sekund. Poprvé se z dynamickych a rychle stfizenych zabéru na chaos déje néco
jiného. Zdlraznujeme, tak zlom v d&ji. Druhy ze zminénych topshotii méa 18 sekund. Jde o
zdiraznéni toho podstatného, zde se totiz skryva poselstvi celého filmu. Sledujeme zde
veterinare z fad myslivcl, ktery pomahéd nahé Dian¢ se zklidnit. Excesivni na tom vidim
diiraz na tfepajici se nahé télo v nejvétsi bezbrannosti a ponizeni.

jsme jej zuzitkovali pro nervozni atmosféru v kuchyni, kam se dostdvame poprvé 1:20, kdy

Diana piechdzi z teplé mistnosti resortu do chladné kuchyné. Zatimco do téhle chvile se

divak pomérné v klidu seznamoval s dénim v séle, tady je kamera zbé&sila.
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5.2.5.2 Stiih

Pokud navazu na posledni zminénou scénu z predeslé podkapitoly, tak stiih je zde skutecné
zbésily oproti klasickému stylu v prvni scéné. Potom, co rozhof¢end Diana vchazi do
kuchyné¢, zacinaji jump-cuty. V podstaté byla scéna natoCena jako vnitro-zabérova montaz,
kterd byla v postprodukci rozstithdna pro umocnéni nervozity. To na divdka plsobi
excesivnim dojmem a zneklidiiuje ho to. Bézny divéak je zvykly, Ze obraz se stiihd na zabér/
proti-zabér v klidné navaznosti. Zde pozorujeme naruseni plynulé kontinuity a zabéry se
sttihaji v nenavazujicim pohybu.

Do jisté miry mizeme vnimat za excesivni 1 prostiihavani z kuchyné do salu, kdyz vedouci
Andrea popisuje ¢iSnikiim, s kym maji tu Cest. Dochazi k zbésilému ptesttihavani mezi
dvéma svéty. Do toho dochazi jesté k pteruseni pfednesu ptichodem skute¢nych ¢isnikd,
kteti jsou odehnéani. VSe je podpotfeno J-cuty a L-cuty. Z déni v kuchyni 1 v sélu se stava

jedna kolaz.

Excesivni moment vidim i v rdmci rozbourani ¢tvrté stény a propojeni dvou ¢asoprostord,
kdy se Pavel u stolu v salu podivad uptfen¢ do kamery a nardz pad4 Luciina sklenicka v
kuchyni. V tento moment ndm vznikd zahackovani jejich mikropiibéhu, kdy se Lucie

dozvida, Ze jeji ex Pavel je na hodech taktéz ptitomen.

Podobny styl stfihu nastdva 1 10:21, kdy se prostfithavame z jednoho monologu na druhy.
Prvni je v sale na Miroslava, ktery vypravi o tom, jak ulovil dvanacterdka a druhy na
Matouse, ktery mluvi o lovku v baru. Excesivita je v propojeni loveni a ,,Joveni®, to celé je

umocnéno vzajemnym doplilovanim slov a neustalym stfihem z jednoho na druhého.

Co vS8ak vnimam jako nejvic excesivni na stithu ve Zvérstvu je temporytmus, ktery se
v druhé pilce filmu provokativnim zpiisobem méni. Dochazi zde i do jisté miry ke zméné
zanru filmu. Zapfticinuje to v divakovi rozporuplné pocity, kdy v jeden moment citi vzruseni
pfi milovani Lucie a Pavla, v ten samy moment adrenalin v séle a naraz je ztracen v emocich,

kdy naha Diana padé k zemi pod tihou epileptického zachvatu.

To je pravé podpoteno rapid montaZzi sexu a nasili, ktery navozuje pocit epileptického bésu,

nacez kontrapunktem navazuje del$i zabér na tfepajici se Dianu.

Od samého zacatku dochéazi ke stfihu mezi dvéma svéty — v sdle mezi mysliveckou

smetankou a v kuchyni mezi ¢iSniky ,,v pfevleceni. Abychom vizualné oddélili tyto svéty,

sal jsme svitili do teplych odstini a kontrapunktem k tomu kuchyni do chladné¢ modré.
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Zatimco v sale propuka ,,horecka sobotni noci,” v kuchyni pocitujeme chladnou atmosféru

a dusno, které probubldva pomalu na povrch.

Dlouhy zabér naopak kontrapunktem ptichdzi az po zabavé v sale se vbéhnutim nahé
veganky. Na to vSak navazuje epilepticka montaz velkého chaosu stfihnutého dohromady

s erotickou scénou na zachodech.

5.2.6 Tableau Vivant ve filmu Zvérstvo

Po néaro¢nych chaotickych scénach a zachranéni nahé veganky Diany vSichni ustrnou a
stavaji se z nich vycpaniny. K pointé¢ filmu ,,zastaveni se* jsem vyuzila pravé teableau
vivant, které mi pomohlo film posunout v experimentovani jest¢ dal a nechava divaka

ustrnout ve zmateni a navalu emoci.

Obrazek 18 Tableau vivant ve filmu Zvérstvo
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5.2.7 Zvuk

Se zvukafem LukaSem Liileiem jsme pfemysleli nad ruchovou strankou tak, aby
podporovala celkovy chaoticky mood dila. Je zde tedy plno diegetickych ruchti, u kterych

nemusime vidét zdroj a které zahlcuji divakovy smysly.

Pro podporu kontroverze dila jsme zvolili jistou stylizovanost nediegetickych ruchti, kdy
reakce nékterych postav jsou podpoiené zvifecimi zvuky jako napt. u Sarloty v gepardich
Satech je dodano zavrceni divoké Selmy, kdyZ ji otec napomind, aby nepila, u Pavla vréeni
loveckého psa, kdyz jej ostatni nuti do tance, u Patrika, ktery pronasi nevhodné vtipy se sex.
narazkami je zachrochtani a u Miroslava, ktery vypravi historku o lovu dvanacteraka, je

v momenté, kdy pronese slovo ,,prask* dodan skutecny vystiel.

5.2.7.1 Hudba

Se skladatelem LukaSem Klincem jsme mysleli na to, aby hudba byla stejné podivna, jako
cely film. Snazila jsem se stfidat hudebni zanry stejné, jako jsme to mohli spatfit ve filmu
Love. Stejné jako k mixu filmovych zanrti ve Zvérstvu mizeme slySet mix elektroniky
s dechovkou béhem vrcholu vecera, kdy vsichni zbésile tancuji, mood vazné hudby na

zacatku filmu nebo nervni, chvilemi nemelodickou hudbu béhem chaosu na konci filmu.

B¢hem rozeznéni filmu hraje dramatickd hudba, kde jsou vyuzity lesni rohy, s nimiz jsou
myslivci spojovani. Provokativnim zplisobem navozujeme megalomanskou atmosféru
k Miroslavové proslovu a také poukazujeme na to, Ze se nebude Cisté jednat jen o komedii.
Vyvolavame tak v divakovi lehké zmateni, kdy nevi, zda se teda méa nebo nema smat. Stejné

jako v Zivoté se obCas sm&jeme, kdyZ nemame.

Naopak chaos a strach o Zivot v posledni ¢tvrtin€ dila posilujeme nervozni opakujici se
hudbou, do kter¢ jsou ptfidany oscilujici neptijemné zvuky. V moment¢, kdy vSichni ustrnou
v tableau vivant, se hudba kontrapunktné zklidituje do vétsi nadéje a pokracuje az po

pokryvani veganky koZichem.

5.2.8 Inspirace

Nejvice vychdzim z analyz filmii Love a Climax od Gaspara No¢ho, jak piedeslé kapitoly
napovidaji. OvSem inspiraci mi bylo i1 pfejidani ve Velké Zranici od Marca Ferreriho,
naruseni vecirku v Rodinné oslavé od Thomase Vinterberga nebo kritika spolecnosti ve

filmech Trojuhelnik smutku, Ctverec ¢ Vys§i moc od Rubena Ostlunda.
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Co se tycCe Ceské kinematografie, tak spatiuji jistou propojenost se snimkem Slavnosti
sn¢zenek od Jittho Menzla, ktery se toci kolem myslivecké tématiky. A v neposledni fadé
film Hofi, m& panenko od Milose Formana, kde se hasi¢sky bal také stdva reprezentaci

dekadentnich lidskych povah.

Ve svém filmu vyuzivam hyperbolicky vizudlni styl, viktimizaci a extatickou tryzen, se
kterymi pracuje napt. Peter Greenaway. (Anger, 2018, s.47) Jeho film Kuchat, zlod¢j, jeho
Zena a jeji milenec se stejné jako mij film odehrava v luxusni restauraci. Stejné tak jsou zde
1 dva tabory lidi, které oddéluje prostor jidelny a kuchyné. Dokonce 1 motiv milenci je zde
podobné¢ vystaveén, kdyz dojde k vasnivému milovani na damskych toaletach, aniz by si
cokoliv predtim sdé¢lili. S tou vyjimkou, ze mé postavy se jiz diive znali a v Greenawayove

filmu nikoliv.

Tabulka 3 - Spolecné aspekty s filmy Love a Climax
SPOLECNE ASPEKTY

Situaéni film, Skupinovy hrdina, hodné Climax
dialogli po sobé&, dlouha tane¢ni sekvence,
zadny vyvoj postav, mix filmovych zanru,
epilepticky zachvat na konci filmu, chaos,
velké mnozstvi hudby diegetické i

nediegeticki

Milostna scéna v koupelné pied zrcadlem, | Love
vyuziti tableau vivant na konci snimku,

raznorodost hudebnich Zanru
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ZAVER
Kinematografii excesu ve filmech Love a Climax vnimam jak v obsahu, tak ve form¢.

Vidime zde pfekracovani mezi ve vSem od vyhrocenych emociondlnich vykyvl hlavnich

postav (placg, fev, extatické prozitky), explicitnich sexudlnich scén az po nasili.

Oteviraji se zde tabu témata jako oteviena sexualita, incest, homosexualita, sex.
experimentovani, swingers party, transgender, drogy, podvadéni a nechténé téhotenstvi, o
¢emz spolec¢nost dodnes na nékterych mistech nerada hovofi na vetejnosti. Formaln¢ se zde
pouziva mnoho barevného sviceni, ¢asto stroboskopické a nepiijemné, gigantické titulky

s provokativnimi vzkazy pro divaky.

Gaspar Noé¢ ve snimku Love vyuZziva obsahové exces zejména skrze redlny explicitni sex.
Neboji se s herci zavitat do swingers clubu, nechat je uZit si Svédskou trojku nebo ptizvat
k nim transgenderovou prostitutku. Formaln¢ zde vyuziva dlouhé statické zabéry, jump-
cuty, porusovani pravidla 30 stupnii, ¢asto vyuziva zabéry, kdy postavam nevidime do tvare,
napiiklad otocenim zady ke kamete, kdyz se prochazeji ulici nebo jedou v auté.
Neviditelnost mimiky ¢i pohledi casto omezuje 1 low-key svicenim, které vyuziva

v ponurych stavech postav.

Ve filmu Climax naopak velmi excesivné vyuziva dynamickou kameru s Sirokothlym
objektivem, ktera se stava extenzi herct. Cely d¢j se excesivné to¢i kolem zdrogovanych lidi
na LSD. Jejich rozruseni vnimame nejen skrz herectvi a pohyb téla, ale i skrz obraz. Vyuziva
zde roztieseni pti beéhu, otaceni o 360 stupili pfi tanci a piesvenkovava pozornost z jedné
postavy na druhou v jednom zabéru. Obsahové exces tvoii z megalomanskych hereckych
akci, kdy v jednom zabéru sledujeme 6 herct, z nichz kazdy déla néco jiného. Vyuziva

absurditu, bizarnost a nevhodné vtipy v konverzacich.

Oba filmy jsou plné hudby riznych atmosfér, které umocnuji divacky prozitek. Obé dila
maji v sob&é obsazené provokativni napisy, barevné, Casto az stroboskopické sviceni a
excesivné byly vytvoteny i v 3D verzi. Zejména ale ob¢ dila pracuji s kontroverznimi tématy

a vyhrocenymi emocemi.

Nekteré postupy, které Gaspar No¢ ve svych dilech vyuziva, jsem se snazila zuzitkovat i ve
snimku Zvérstvo. Pracuji se skupinovym hrdinou v jisté stylizovanosti, ale civilnosti.
Vyuzivam excesivni herecké projevy, nevhodné vtipy, provokuji nahotou a sexualnimi
scénami. Pracuji s otevienym koncem a tableau vivant jako u snimku Love. V posledni

peting filmu zobrazuji ve snimku chaos pro zmateni a umocnéni negativnich pocitti u divaka
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jako v Climax. Formalné jej vSak neumociiuji dynamickou vnitrozabérovou montazi, ale
rapid montazi ve stfihu. Pouzivam maximalistické titulky a Sirokou Skalou hudby od

dechovky, vazné hudby po techno a také si pohravam s mixem filmovych zanri.

Mou nejvétsi motivaci tvotit excesivni filmy pohravajici si s hranicemi je, ze mé samotné
pomahaji dostat ven navaly riiznorodych emoci, které se ve mn¢ skryvaji. Je to pro mne cesta
k hledani klidu a rovnovahy, nebot” hranice jsou celkové leitmotivem mého zivota. Je tézké
se s nimi vyrovnavat v kazdodennim kolob¢&hu, je ve mn¢ touha je pfekracovat, a proto toto

postizeni a tenzi vnimam jako prokleti i dar, ktery se snazim vyuzit ve prospéch mé tvorby.

Pro¢ by kazdy snimek musel vychazet z hlubokych knizek, pro¢ by v kazdém filmu musela
byt n¢jaka extrémni message, ,.ktera spasi lidstvo?* Za m¢ bychom méli mit Sirokou skalu
filmd, a to 1 takové filmy, které jsou postavené primarné€ na prozitku, nikoliv na hloubéni a
filozofii tohoto svéta. V Zivoté také nevyhledavame pouze filozofii, vzdélavani a dumani
nad existenci. Obcas potiebujeme silné prozitky, a to filmy Gaspara Noé¢ho rozhodné jsou,

jak pribéhove, tak formalnim perfekcionismem.
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