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ABSTRAKT

Diplomova prace Expozice, konfrontace a vyusténi vyuky filmové fe¢i — Scénar
pro vyuku na zakladni umélecké Skole mapuje pomoci metody diary method mou ucitelskou

praxi, pii které se pokousim provést zaky tvorbou kratkometraznich filmu.

V tivodu je kratce zkouman kontext audiovizudlni a filmové vychovy od roku 1912
az po soucasnost. Poté pfedloZzena ma zkuSenost jakozto nepedagoga pii tvorb¢ filmu s zaky
zakladnich Skol skrze scenaristickou strukturu Blake Snyder's Beat Sheet. Na vSechny
ptedlozené problémy je nasledn€ navrzeno mozné feSeni v praktické ¢asti, jez obsahuje tticet
dva cviceni, prostfednictvim kterych ma zak moznost seznamit se s filmem jako s novym

zpisobem tvorby.

Prace mé za cil inspirovat studenty filmu k vyuce audiovizudlni a filmové tvorby

na zakladnich Skolach, gymnaziich nebo zékladnich uméleckych Skolach.

Kli¢ova slova: Filmova vychova, filmova/audiovizualni vychova, filmova gramotnost,
kanon filmu, Blake Snyder’s Beat Sheet, Diary method, Struktura, Audiovizudlni a filmova
vyuka.

ABSTRACT

The Master's thesis "Exposition, Confrontation, and Culmination of Teaching Film
Language - Script for Teaching at Elementary Art Schools" maps my teaching practice using

the Diary method, in which I attempt to guide students through the creation of short films.

The introduction briefly examines the context of audiovisual and film education from
1912 to the present. Then, my experience as a non-pedagogue in filmmaking with elementary

school students through Blake Snyder's Beat Sheet screenplay structure is presented.

Possible solutions to all presented problems are subsequently proposed in the
practical part, which contains twenty-nine exercises through which students have the
opportunity to become acquainted with filmmaking as a new method of creation. The aim of
the thesis is to inspire film students to teach audiovisual and film production at elementary

schools, high schools, or elementary art schools.



Keywords: Film education, film/audiovisual education, film literacy, film canon, Blake

Snyder's Beat Sheet, Diary method, Structure, Audiovisual and Film Teaching.



Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronicka nahrané do

IS/STAG jsou totozné.



| 640 .) ) S 11
I TEORETICKA CAST 14
1 IKONTEXT ...aueeeeeeeeeueeeeeneeeeeeeseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 15
1.1 KONTEXT DOBY ..ottt ettt e e ettt e e e e e ettt e e e e e etetaaaneeeeeeeeesasannnns 15
1.2 PRAXE OCIMA BLAKA SNYDERA ....ouutuuuiititiieteeeeeeeeeeeeesesseesesesesessssseeeeeseseseeenananene 20
1.2.1  Opening iMage (S. 1) .ccueieeiieeiiieeiee ettt sere e e 20

1.2.2 Theme Stated (S. 5) cooveeeieriieiieeieerieeeie ettt ettt e te e e e saeeseesnee e 21

1.2.3  Set-up (S. 1-10) coieeiieeiiee ettt e 21

1.2.4  CatalySt (S. 12) weieoiieeiieiieeie ettt ettt et eta e enne 21

1.2.5  Debate (8. 12-25) cuiiieieeeieeeeee ettt 22

1.3 BREAKINTO TWO (S.25) wetteeiiieeiiieeeiee ettt ettt et e iveesiveesenveessnseesnaeeen 23
1.3.1 B StOry (5. 30) i 23

1.3.2  Fun And games (5.30-55) c.eioiuiiiiiiiieeieeiieete ettt e 23

L4 MIDPOINT (8. 55) uiiiiiiiieitiieeiieeeitteeette e et e e e vee e s te e e s tbeeesabeeessseeesaseeesseessseessseenns 32
1.4.1  Bad Gus Close In (8. 55=75) coueeeiiiiieeieeeeeie ettt 33

L1.4.2  ALLTS 10SE (S. 75) ceeuiieeciiie ettt ettt et e e e sre e e ereeeeneas 35

1.4.3  Dark night of the soul (5. 75-85) .icouiieiiieiiieiieeeeeeeeee e 35

1.5 BREAK INTO THREE (S. 85) .vviiitiiieiieeeieeesiee et ettt et eeevee e e e eaveeeaneas 36
1.5.1  Finale (S. 85—110)..uuiiiiiiiiiieeiieeeiie ettt seree e 36

1.5.2  FiNale IMAZe.....cooiiiiriiiiiiieeieteeeeee ettt 40

II PRAKTICKA CAST .41
2 CVICENTuuiieeiireeeinereesssesessssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssossssssssasssssssssssesoss 42
DLl VO ettt ettt eee e e e aens 42

2.2 USTANOVENI PRAVIDEL ...t esesennsenmnnsnennnen 42
2.2.1 VYDEE UKAZEK ...ttt 44

2.2.2  PrOCES NATACEI ..ot e e e e et e e e e e e e e e e e e e ns 46

2.2.3 PrOCES STFIIU ...t e e e e e e e e e eeeeeeeeearaees 47

2.2.4  ZAVETEENA PTACE ....eeeveeniiieirieiienteeiee ettt st ettt ettt e s e sneenaee e 48

2.2.5 Rozdéleni $tabu pii ZAVETECNE PIACT..ccuuvieeiieeeiieeeiie ettt 48

2200 REIIEXE e 48

2.3 CVICENT ettt ettt ettt e e eaaes 48
24 OBJEVOVANI SEBE A OKOLNIHO SVETA SKRZE OBJEKTIV ...ccuvvvviirieeeieiiininieeeeeenns 49
24.1 POTTIEE INISTA ..o e e e e e e e e e e e e e e e e eeeaaaeeeeeeeraees 50

242 POTIIEL CLOVEKA et 50

24.3 JEACTL AOIN e e e e e e e e e e e e e e e eenaeas 51

284 ROZINOVOT et sneeenenennnmnnne 52

2.4.5  Tvorba zvukove pohadKy .......ccceeeiiiieiiieeiiieee e 52

2.4.6  FiKtVNL TEPOTTAZ ....eoiiieiiieiieiee ettt ettt 53

247  DESKE ZPTAVY ...uiiiiiiiieiieeiee ettt e e 54



2.5 TVORIVOST A INSPIRACE ....eeeetitieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeetaaenneeeseseseresasnaeesesseeeernnnnanas 54

2.5.1  Rozcvicka — piibéh na poKraCovani ..........ccceeevveeveiieeeciieeiiiie e 55
2.5.2  Klobouk NAhod .......cccuieiiiieiiiiiiciieie et 55
2.5.3  ZAPOTAK ..ottt ettt ettt enneennean 56
254 SHUKIUTA .c.eiiiiiieieeeeee ettt et 56
2.5.5 FOUKY ettt sttt et te et et sneennean 58
2.5.6  Neobvyklé naruSeni rovnoVANY..........ccceeiiiiiieniieiieie e 58
2.5.7  AnNalyza PIIDENU ...ceviieiiieceeeeeee e e e 59
2.5.8  KOMPIKACE ..ooovviiiiiiiieiieeieee ettt e 59
] (< o TS 2R 60
2.5.10  JaKk to BYIO dAl ..oooueiiiiieiieeieee e e 61
2.5.11  Tvorba storyboardu ..........ccueeeieiieeiiieeieeeie e e e 61
2.6 HRA V ROLI, HRA S KAMEROU.L........uuuuutueeeeeeteeeeeeeeeeeeseeeesesenesesesssesesssesssesesennsesannsenes 62
2.6.1  VeliKOSt ZADEIT ......veeeiiiieiiieeieeee et e 62
2.60.2  DIAGIAMY ..ecuviieiiieiiieeiieciie et esite et et e ereeseaeebeesteeesbeessaeesseessnessseesssesnseensseenne 63
2.6.3  BIUSIEN .oeiiiiiiciie e e et 64
2,604 STOP K cutiiiiieieeie et e enne 66
2.6.5  Ploskova animace — 1€ZAK ...........ccccuvieiiiiriiiiicie e 67
2.6.6  FOLO SCENAT ....ooueiiiiiiiieieeeeee ettt st 67
2.6.7  EINOCE...cciiiiiiiieeiiiie ettt ettt e e et e e et e e e e tae e e e e nbaeeeennnaaaeeennnraeeeenn 68
2.6.8  Sochy — cely zivot postavy — jeden ZabEr .........cccoveevieeiiieniieiieeieeieeee, 68
2.6.9  Prichod do MiIStNOSti....cueieieiieeiiiieeiieeciie et e e 68
T (O = B ) (0151 1) 1<) 1 1 SRR 70
2.6.11  Dialog S€ SEDOU ...ttt 71
2.0.12  PISEI ettt e st 71
2.6.13  Tvorba storyboardul 2 ...........ceeviieeiiieeieeeieeeee e e 71
2.6.14  ZAVOt POZPALKU ......oeoveveeeeeeeeeeeee e 72
ZAVER ...couicrrcrrscrnenns 73
SEZNAM POUZITE LITERATURY .c.ccuueumreumnrennseensscnssesssessssesssssssssessssssssssssssssesssens 74

10



UvVOD

Zijeme v dobg, ve které je nejcast&jsi zptsob komunikace mezi mladymi lidmi
komunikace audiovizuélni. Od vysoko rozpoctovych filmu pies piispévky na Instagramu
po reklamy na YouTube nebo v televizi. Audiovizualni komunikace se stala univerzalnim
jazykem, jemuz rozumi Upln¢ kazdy. Je pouzivan k tvorbé krasného uméni, které dokaze
divaky pobavit nebo pozménit jejich vnimani reality, ale stejné tak dokaze zmanipulovat
k tomu, aby divék pfijal nazor, jemuz vlastn¢ Gpln¢ nevéii a ktery si nemuize ovéfit, a to jen
proto, ze mu audiovizuélni dilo dokazalo vytvofit pozitivni emociondlni asociaci k danému
problému. At uz je to touha po produktu, ktery nepotiebuje, nebo nazor na politickou stranu,
o niz nic nevi. Vzhledem k mnozstvi audiovizualniho obsahu, se kterym se vSichni lidé
kazdodenné setkéavaji, je zvlasStni, Ze audiovizudlni a filmovéa vychova je v tuto chvili
na zékladnich Skolach a gymnaziich velmi jasné definovana jako doplnkovy predmét. Také
ma piece sva pravidla i zptisob sdileni informaci. A stejné jako jakykoliv jiny jazyk miize
slouzit k obohaceni nebo jako nastroj k presvédceni. Z toho divodu je dualezité, aby mu

porozumél uplné kazdy.

Audiovizualni a filmova vychova na zékladnich Skolach i gymnaziich prochazi v tuto
chvili hleddnim rovnovahy mezi vizi a realizaci. U¢itelé maji pfedstavu o tom, jak by chtéli
pfedmét vyucovat, ale velmi €asto jim k tomu schézi technické zdzemi, podpora Skoly,

casova dotace nebo absence jasnych milniku.

Nikdo pfesné neurcil, jak integrovat filmovou a audiovizualni vyuku do klasické
vyuky, jelikoZ jde o spojeni né€kolika uméleckych odvétvi. I kdyz tyto obory maji

etablovanou tradici, tak je velmi naro¢né je spojit do jednoho koherentniho celku.

KdyZ se zak prvniho stupné zakladni Skoly ptihlasi do housli, tak tradicné zacne
etudami od Sevéika nebo Micky. Ty ho nauéi novému drzeni téla a pohybu prsti, které se
konstantni repetici stanou pfirozenymi. Postupnym ztéZovanim skladeb se zZak nauci udrzet
rytmus i tvorbu melodie. Pokud ovladne zakladni principy, tak pfestoupi na konzervatof,
kde prohloubi své poznatky, s nimiz lze rozeznat, kdo hraje Cisté, a kdo ne, dokéaze slozit
svou vlastni skladbu nebo ji dokdze zahrat presné podle zadani. Prace ucitele housli neni

nikdy jednoducha, ale v tomto piipad¢ je pfedem dand. Ma jasny cil i1 prosttedky.

Vyucovat film vSak neni jako vyu€ovat jeden nastroj, ale cely orchestr, ve kterém ani
jeden zak neumi zahrat na zadny z dostupnych néstroji. Orchestr, v némz chce violoncellista

hrat na trubku, bubenik odmit4 hrat aplné, protoZe se zrovna Spatné€ vyspal, a nikdo nechce
11



zkouSet, nybrz rovnou vystupovat. Zak navic nepfichazi z prvniho stupné a vétsinou mu
jeho/jeji ndzor na film vytvotil Hollywood nebo mainstreamova média. A naplnit predstavu
o dvou set milionovém rozpoctu v hodinach audiovizualni a filmové vyuky bohuZzel neni
mozné.

Profesionalni film stejné jako profesiondlni orchestr muze fungovat jen diky
metodické praci a smysluplnému rozdéleni roli. Scenarista n€kolik mésicti piSe scénaf.
Kameraman vymysli vizualni jazyk filmu tak, aby opisoval emoci scén. Zvukaf navrhne
zvukovou a hudebni slozku, jez pomize vizi zvolené rezisérem. Rezisér stejné jako dirigent
orchestru spoji vSechny tyto slozky do smysluplného celku a nékolik dalSich desitek nékdy

1 stovek lidi pomaha témto tvir¢im slozkam v jejich vyty¢enému cili.

V ramci tradi¢ni vyuky jde o kombinaci fotografie, hudebniho oboru a tviir¢iho psani.
Navic je potfeba, aby se n¢kdo postavil pted kameru. To znamend dramaticky obor nebo

tanecni obor. A na scénografii se nejvice hodi vytvarna vychova.

Jak ma tedy ucitel zakladni, stfedni nebo zakladni umelecké skoly, pokud je film
takto komplikovany systém, vyucovat filmovou a audiovizudlni vyuku tak, aby mladi zaci
filmu porozuméli, prozkoumali svou tvofivost, a pfitom si zacali v§imat zptsobu, jakym

k nim audiovizualni jazyk mluvi?

Préaveé tato mySlenka se stala sttedem mého zajmu o audiovizualni a filmovou vyuku.
Cilem této prace je vytvorit na zdkladé mé pedagogicke, rezisérské a scendristické praxe
navrh zpisobu vyuky, jenZ by mohl pomoct ve vystavbé hodin audiovizualni a filmové

vychovy pro déti od dvanacti do osmnacti let bez drahého technického zazemi.

Prvni Cast prace tak mapuje mou zkuSenost s audiovizualni a filmovou vychovou
skrze body scendristické struktury Blake Snyder's Beat Sheet, kterd se od doby svého vzniku

stala standardem v analyze i tvorbé€ zakladni kostry filmovych scénait.

Tato ¢ast si klade za ukol nazirat na mou praxi jako na scénaf a popsat problémy,
s nimiZ jsem se pii vyuce filmu setkal. Popisuji svou zkuSenost vyuky na letnim tdbote

Literarné dramatického oboru, zakladni Skole a zakladni umélecké Skole.

Druhé ¢ast se zamé&fuje na feSeni pfedlozenych problémi, a to srze cviceni, kterd
kombinuji cvi¢eni dramatické, audiovizudlni a filmové vychovy. Zakladni inspiraci
pro cvi€eni byly knihy Scéndr pro 21. stoleti od Lindy Aronsonoveé, Metodika dramatické

vychovy od Evy Machkové a cviceni, ktera pouzivam v praxi pii vyuce dramatického oboru

12



na zakladni umélecké Skole, a upravena cviceni z Cesta do svéta pohyblivych obrazi:
Metodika filmové a audiovizualni vychovy od Lucie Hlavicové, Markéta Vondraskové a
kolektivu. Cviceni z knih o vyuce dramatické vychovy jsem pievedl do variant vhodnych
pro studenty filmu a cviceni z knih o filmové a audiovizudlni vychové pozménil tak, aby je
bylo mozné vyuzit v hodinovych dotacich, jez mam ja osobné k dispozici (tfi vyucovaci

hodiny) a aby ucitel nebyl omezen poctem zak.

Touto praci bych chtél poukazat na to, ze film je mozné stejné jako jakykoliv jiny
predmét ucit bez velkého technického zazemi, a oteviit tak détem svét filmu, jenz je

kazdodenné obklopuje.
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TEORETICKA CAST
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1 KONTEXT

1.1 Kontext doby

Podle vyzkumu Ctendii a cteni 2023 vypracovaném Vitem Richterem, Jifim
Travni¢ekem a Hanou Friedlaendrovou se od roku 2018 snizil pocet ¢tenaiti ve vSech

vékovych kategorii a vyrazné vzrostl poéet viech digitalnich aktivit. !

,Prizkum ukazal oproti roku 2018 patrny pokles ¢teni (knih). I pfesto vSak plati,
7e CR nadale patii v Evropé k zemim se silnym &tendistvem — ne uplné ke &tenaiské $picee
Evropy, kterou tvoii hlavné skandindvské zemé, ale pod ni. Data vyzkumu zrcadli 1 zménu
medialniho chovéni, kterd nastala za koronavirové pandemie. Ukazalo se, Ze ta se vyrazné

podilela na vyrazné akceleraci digitalnich médii, a to ve viech segmentech populace.*?

Vyuka filmové a audiovizudlni vychovy na zdkladnich Skolach, zakladnich
uméleckych skolach a gymnaziich by tak mohla pomoct nejen orientaci déti v pfehlceném

svéte audiovizudlni kultury, ale také ucitelim v pochopeni svéta déti a mladych lidi.

Uz pfi zrodu filmu premyslel Thomas Edison nad tim, jakym zptsobem by se film
mohl vyuzit ve vzdélavani. ,,Myslel jsem si, Ze az jednou opadne nadSeni z nového vynalezu,
bude filmovy pfistroj slouzit jako pedagogicky prostiedek, kteti velci mistii naseho skolstvi

zavedou do §kol.*

JiZ od roku 1912 se na ¢eském tzemi povinné, minimalné jednou mési¢né, v kinech
uvadély filmy pro mladez. SpiSe ojedinéle se rozvijela také dochazka Skoldkl a studenti
na vybrand filmova pfedstaveni v dob¢ vyu€ovani. Jak naznacuje Pavlina Vogelova ve své
knize o Janu Calabkovi, takové projekce mély nevyrovnanou troven: ,,V pocatcich uvadéni
filmh v rdmci Skolni vychovy (na zacatku 20. stoleti) vSak byly filmové programy
pro povinna Skolni pfedstaveni realizovana v kinech €asto potfaddany laiky. Programy byvaly

nepfiméfené dlouhé, tematicky nesourodé, bez pedagogické a metodologické koncepce.

' Ctendari a cteni v Ceské republice v roce 2023. Online. Informace pro Knihovny. 2023. Dostupné
z: https://ipk.nkp.cz/docs/TK_Ctenari_a_cteni_Prezentace 2023.pdf. [cit. 2024-01-24], s. 28.

2 Tamtéz, s. 1.

3NEMECEK, Miroslav. Kapitolky z déjin ¢eského skolniho filmu. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1980,
s. 3.
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Vétsinou zahrnovaly cestopisné, vlastivédné nebo ptirodovédné filmy, Casto dopliované

komediemi ¢i groteskami.”

Ziejmé naprosto nejvyznamnéjsi roli na poli filmové vyuky hral ve druhé poloviné
20. a pocatkem 30. let stitem subvencovany Masarykiiv lidovychovny ustav, ktery sdruzil
a koordinoval fadu filmové osvétovych aktivit v ¢eskych zemich, ale také zalozil vlastni
puj¢ovnu a poskytoval skoldm filmové snimky s predevsim ptirodovédnou, vlastivédnou

a literarnévédnou tematikou.’

K velmi vyznamnému kroku doslo v roce 1936. V bieznu uspoiadalo Ministerstvo
Skolstvi a narodni osvéty anketu o vyuCovacim filmu, jiz se zucastnili zaméstnanci
ministerstva, Masarykova lidovychovného tstavu, Ceskoslovenské spole&nosti
pro védeckou kinematografii a zastupci uciteld z Masarykovy zlinské méstanské Skoly.
Na zakladé¢ vysledki této ankety, ale také dalSich jednéni, byl v listopadu téhoZz roku vydan
vynos Ministerstva Skolstvi a narodni osvéty, jimz se stal film oficidlni uc¢ebni pomuickou.
Vynos byl formulovan velmi podrobn¢, mj. normalizoval jako oficialni $kolni format 16mm
film a ustanovil komisi pro schvalovani vhodnych filmt. Film vyddnim vynosu definitivné

pesel do kompetence Ministerstva §kolstvi a narodni osvéty.5

V obdobi némecké okupace rozvoj Skolni a védecké kinematografie stagnoval.
Dutivodi bylo vice: obecné negativni vztah okupantii k rozvoji ¢eského skolstvi, restrikce
filmové vyroby a distribuce z politickych a hospodatskych diivodi apod. Objevily se vSak
napiiklad politicky angazované projekty Ufadu pro kulturni filmova predstaveni pro mladez,
ktery od roku 1940 realizoval sérii pfedstaveni pro Skolni a stiedoSkolskou mladez. Film
za¢al byt vniman jako uZite¢ny vyukovy prostiedek. ’

Tento zpuisob vyuziti mizeme vidét i dnes na vétsin€ zékladnich Skol a gymnazii.
76 % gymnazii a 73 % zakladnich Skol vyuzival film v jinych oborech, neZ je audiovizualni

a filmové vyuka.

4 FOREJTOVA LIPOVSKA, Alexandra. Soudobé snahy o prosazeni filmové vychovy ve vieobecném vzdélavani.
Bakalarska prace, vedouci Czesany Dvordkova, Tereza. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra
filmovych studii, 2015. s. 9.

S FOREJTOVA LIPOVSKA, Alexandra. Soudobé snahy o prosazeni filmové vychovy ve vieobecném vzdélavani.
Bakalarska prace, vedouci Czesany Dvordkova, Tereza. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra
filmovych studii, 2015. s. 10.

6 Tamtéz, s. 10.

TTamtéz, s. 11.
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Skolni piedstaveni se po roce 1945 stala b&Znou soudasti §kolni vyuky. Pedagogové
film vyuzivali jako ilustraci ke Skolnimu ucivu. Déle se rozvijel zanr popularné-védeckého
a Skolniho filmu. Zestatnény rezort filmu a Skolstvi nalezl dostatek prostfedkti na ploSnou
distribuci Skolnich filmt. Vedle projekci ve Skoldch navstévovali Zaci a studenti v dobé
vyudovani v mistnich kinech projekce celoveéernich formati. Uloha téchto projekci byla
Casto propagandistickd. Promitany byly pro rezim vyznamné ¢eskoslovenské filmy a filmy
z dal$ich statd vychodniho bloku. Jednim z diivodi obliby téchto predstaveni byla urcité
vyhodnost jak pro pedagogy (nemuseli ucit), tak pro zaky (nemuseli se ucit), ale i pro kina.
~Pamatuji si ze zakladni Skoly, jak povinna navstéva kina uz a priori nastavovala odpor vici
tomu, co se bude promitat. Nebyly to pfitom vZzdycky uUplné zoufalé filmy s néjakym
ideologickym pozadim (chodil jsem na zakladni $kolu na ptelomu 70. a 80. let),” takto
popsal situaci pro ¢asopis Cinepur ¢esky filmovy dokumentarista Vit Janecek. V roce 1960
v Praze vyS$ly nové osnovy pro pfedmét Cesky jazyk a literatura pro zakladni devitileté skoly.
Osnovy historicky poprvé obsahovaly zminku o povinném filmové vychovného obsahu
vyuky, a to: ,,zdkladni poznatky o filmové tvorbé, v souvislosti s navstévou filmového
pfedstaveni, prosty, ideové umélecky rozbor zhlédnutého filmu, spolecna tloha filmu, film

jako syntetické uméni, ndmét, scénat, zabér, filmovi tviiréi pracovnici.*’

8 CZESANY DVORAKOVA, Tereza; MATUSOVA, Petra a SILER, Jakub. Mapovdni vzdélavaciho oboru
filmova/audiovizualni vychova na Ceskych zakladnich skolach a gymnaziich 2021/22. Online. ASFAV, 2022.
Dostupné z: https://www.filmvychova.cz/wp-content/uploads/2022/05/ASFAV-Soc-pruzkum-preview.pdf. [cit.
2024-05-06]. s. 17.

9 FOREJTOVA LIPOVSKA, Alexandra. Soudobé snahy o prosazeni filmové vychovy ve vieobecném vzdélavani.
Bakalarska prace, vedouci Czesany Dvordkova, Tereza. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra
filmovych studii, 2015. s. 12.
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,»Vaznou prekazkou je tu nedostatek jakékoliv literatury, ktera by byla okamzité
k dispozici. A pieci by byly nezbytné tieba pro ucitele i Zaky alespon materialy dva: stru¢né
d¢jiny kinematografie a uvedeni do teorie filmu,” poukazuje na strankach casopisu Film a

doba filmovy publicista Jii Struska.!®

V roce 1962 provedl Zdenék Smejkal vyzkum ohlasu novych ucebnich osnov
zatazujicich filmovou vychovu mezi pedagogy ceského jazyka a dosSel k alarmujicimu
zaveéru, podle néhoz se filmova vychova ve vyuce zatim vibec neuplatiovala. Ucitele si
roztadil do dvou skupin. Prvni a pfevazujici skupina film v osnovach viibec na zietel nevzala
a Casto byla upfimné piekvapena, ze néco takového existuje. Druhou skupinu tvofili ti, ktefi

novou latku na védomi sice vzali, ale nebyli schopni o ni cokoliv Fici.!!

Filmovéa vychova byla tedy v progresivnich 60. letech zatazena do Skolskych
vzdélavacich osnov, v praxi realizovana vétSinou nebyla. V této dob¢ ani pozdéji — fakticky
dodnes — se nepodafilo vytvofit ani systém vzdélavani pedagogl, ani vytvorit funkéni
didaktiku vyuky. ,,Nikdy, ptes pokracujici diskusi v 70. a 80. letech, nebyl pfijateln¢ vyfeSen
obsahovy, ani pedagogicky, ale ani ekonomicky princip vyuky filmu na Skolach,” dodéva

filmova histori¢ka Tereza Dvoiakova. 2

V Ceské republice byla vyuka filmu zafazena do Ramcového vzdélavaciho programu
pro zakladni Skoly 1 pro gymnazia jako dopliujici predmét az od zaii roku 2010. Film byl
zafazen mezi ostatni umélecké obory jako vytvarné uméni, hudba, dramatické uméni a tanec.
Filmova a Audiovizudlni vychova byla zpracovana na zakladé vysledk odborné diskuze,
ktera probihala mezi lety 2007-2009, z niz vznikla FILMOVA/AUDIOVIZUALNI
VYCHOVA PRO ZAKLADNI VZDELAVANI zaméfena na prvni a druhy stupei

zakladnich Skol a vydala doporuceni, jakym zptsobem film vyucovat.

10 FOREJTOVA LIPOVSKA, Alexandra. Soudobé snahy o prosazeni filmové vychovy ve vieobecném
vzdélavani. Bakalarskad prace, vedouci Czesany Dvordkova, Tereza. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
Katedra filmovych studii, 2015. s. 13

I Tamtéz, s. 14.

2 Tamtéz, s. 15.
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1. stupeii

Oc¢ekavané vystupy — 2. obdobi
zdk

¥ experimentuje se samostainé vytvorenymi vytvarnymi prvky a vytvdari polybové efekty, ve své
tvorbé uplatiiuje zaklady animace
vyuiiva proces viniku optického obrazu v dirkové komore a s jeho principem pracuje
pPri tvorbé optickych obrazi a pri tviiréich experimentech

Y

Y

vwivdii série fotografii a jinych statickych vizualizaci, ndsledné s nimi experimentuje
a vyuiiva moZnosti technologii vytvarejicich pohybovy efekt

experimentuje s nékolika svételnymi zdroji a ovéfuje jimi svételnou proménu podoby
trojrozmérného predmétu, lidské tvire

uiivd svétlo jako prostiedek pro zachyceni, zobrazeni a modelaci skutecnosti

poznd nékteré historické pristroje uZivané v minulosti k zachyceni a promitani pohybu

» slovné vyjadiuje déj, situace, pfibéh promitnutého filmu (animovaného, hraného) a zaujima
osobni stanovisko k jedndni postav a vyjadiuje svij ndazor na film jako celek

ve spoluprici s ucitelem diléim zpiisobem analyzuje pouiité prostiedky a principy v ukdazkdch
promitnutého filmu

Y

R

Y

2. stupeii

Odekivané vystupy
zak

» pracuje se zdkladnimi prvky filmového zabéru (velikost, inhel, obsah) a tvoFivé je uifiva

v jednoduchych praktickych cvicenich a nimétech

» pFi tvlrdi prdaci experimentovdani vyufivid zdklady zrakového vnimdni (doznivdini
a nedokonalosti) pro vznik iluze pohybu
uplatiiuje své znalosti o podstaté a ucinku svétla jako dileiitého virazového prostiedku
ufiva barvu jake vyrazovy a dramaturgicky prostiedek pohyblivého obrazu p#i viastni tvorbé
a experimentovdani

Y v

v

pracuje samostatné s jednoduchou kamerou (fotoapardtem) a ovilddd jeji (jeho) zdkladni
Junkce pro sviij tvirdl zdamér

na zdkladé zkuSenosti ziskanych pri prdci s kamerou a fotoapardtem rozezndva zakladni
rozdily mezi zrakovym viemem jasové reality a jeji reprodukct a uplatiiuje je ve viastni tvorbé

Y

> uplatiinje jednoduché skladebné postupy a jednoduchy stfihovy program pro jednoduché
Sfilmové vyprdvéni, vyuiivd pritom materidl viastni i zprostiedkovany

zhodnoti viznam zdakladnich sdélovacich funkci a estetickych kvalit obrazové i zvukové slofky
aundiovize a zamérné s nimi pracuje pri nataceni i skladebném dokonéovani viastniho projektu

‘!

v

rozezndvd zakladni vyrazové druhy filmové tvorby (dokument, fubulace, animace) a chdpe
podstatu jejich vyrazovych prostiedkn

prijimd po dohodé s ostatnimi éleny tymu roli v tviréim tymu a aktivaé ji napliiuje

slovné i pisemné se vyjadfuje k vlastnimu zaméru a predevsim jeho obsahové strukture
formuluje ndzor na vybrané filmové/audiovizualni dilo a porovndvd ho s ndazorem ostatnich

b G G A

vdiskuzi zaujima postoj k zobrazovanym etickym hodnotam a estetickym  kvalitam
sledovaného filmu nebo televiznihio programu

13

13 Opatieni ministr Skolstvi, mladeZe a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni
vzdelavani. Online. DOBES, Josef. Metodicky portal Rvp. 2010. Dostupné
z: https://clanky.rvp.cz/clanek/972 1/FILMOVA-AUDIOVIZUALNI-VYCHOVA.html. [cit. 2024-05-06]. s. 02
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I pfes to se na gymndaziich vyucuje film jen sporadicky. Podle vyzkumu,
realizovaném pro Ministerstvo kultury CR Katedrou filmovych studii FF UK, v roce
2021/2022 vyucovalo Filmovou a audiovizualni vychovu jen 4 % z oslovenych 161
vybranych zakladnich Skol. 64 % Zakladnich Skol a 58 % gymnazii uvedlo, Ze filmovou
vyuku nepovazuje za prioritu.!* 23 % zakladnich $kol a 27 % gymnaézii uvedlo, ze obor
povazuji za dlezity, ale nemaji kapacity.!> Vétsina §kol uvedla, Ze jim chybi hlavné

kvalifikovani pedagogové a Casova dotace.

Casova dotace, tak byva nejcastéjsi odpovédi a ukazuje, Ze Ceské Skolstvi nepovazuje

audiovizualni a filmovou vychovu za prioritu.
1.2 Praxe o¢ima Blaka Snydera

1.2.1 Opening image (s. 1)

Blake Snyder popisuje Opening image jako obraz, ve kterém ma film piilezitost
ukazat tobn a pocit, jenz bude divaka provazet po zbytek ptibéhu, a predstavi stav
protagonistova svéta na zacatku jeho cesty. Spole¢né s Final image tak vytvari jasnou

vizudlni reprezentaci protagonistova vyvoje.'®

ProtoZe by bez tohoto bodu nebyla struktura kompletni, tak si pfedstavte nevyspanou
osobu na semindfi pro asistenty pedagogu v historické budové uprostied Prahy. Je obklopena
Ctyficetiletymi matkami, jeZ chtéji zacit pracovat ve Skolkach, a studentkami pedagogické
fakulty z univerzity Karlovy. Usmévavy lektor v ¢erném saku poloZi na jednu stranu
mistnosti bily papir s napisem Praha, na druhou stranu mistnosti papir s napisem Brno a da
ucastniklim kurzu za ukol stoupnout si na misto, kter¢ je jim nejblizsi. VSichni se okamzité
rozejdou, jen vySe zminéna osoba stoji jako sloup a hluboce pfemysli. Nakonec si stoupne
jednou nohou na kus lina, kde by mélo byt Uherské Hradisté, jeji rodné mésto, druhou nohou
tam, kde si myslela, Ze je Zlin, misto, kde studuje, a ruku natdhla k Praze, tam, kde bydli

a pracuje. Takto tam stala, dokud se ji vedouci nezeptal, co to vyvadi.

14 CZESANY DVORAKOVA, Tereza; MATUSOVA, Petra a SILER, Jakub. Mapovani vzdelavaciho oboru
filmova/audiovizualni vychova na ceskych zakladnich skolach a gymnaziich 2021/22. Online. ASFAV, 2022.
Dostupné z: https://www.filmvychova.cz/wp-content/uploads/2022/05/ASFAV-Soc-pruzkum-preview.pdf. [cit.
2024-05-06]. s. 13.

I35 Tamtéz, s. 13.

16 SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009, s. 72.
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1.2.2 Theme stated (s. 5)

Theme stated je moment v prvnich péti minutach ptibé¢hu, kdy je jasné feceno
poselstvi filmu. Pravda, jiz se svymi udalostmi snazi fict. VEtSinou je ve formé otazky,
kterou jedna z postav polozi protagonistovi. Napiiklad otazka v duchu jednoduchého réeni
jako pycha ptechéazi pad nebo doma je tam, kde si povésim klobouk. Otazka neni o¢ividna,
neni na ni kladen diiraz a protagonista si jesté neuvédomuje jeji dalezitost, ale pozdé&ji se

ukaze, ze méla dlouhotrvajici nasledky. Tato otazka se stane tematickou premisou filmu.!’

To je ovSem trochu problém, protoze se m¢ nikdo na nic moc neptal. Takze tuto ¢ast

pieskocim.

1.2.3 Set-up (s. 1-10)

Prvnich deset nebo dvanact stran scénafe oznaCuje Snyder jako Set-up. Na téchto
strankach ptedstavi scéndrista protagonistu. Po ¢em touzi, co mu chybi, jeho svét i cil

pribéhu. Dobry scénarista uvede vSechny postavy, které se budou v ptibéhu vyskytovat.

Set-up je soucasti prvniho aktu, nad nimz Snyder uvazuje jako nad tezi.
Dokumentace protagonistova svéta tésné pred tim, nez piijde moment, ktery narusi jeho

rovnovahu.

V roce 2021 jsem byl ptijat do magisterského studia na Univerzitu Tomése Bati
na obor rezie a scendristika. Bydlel jsem v Praze se svou tehdejsi pfitelkyni a chystal jsem
se zacit v nové praci jako asistent pedagoga na zakladni Skole. VSechno spélo k tomu, Ze se

ze mé stane vikendovy student filmu a za¢nu svou pedagogickou praxi, kdyz v tom...

1.2.4 Catalyst (s. 12)

Catalyst se odehrava tradicné na dvanacté strance. Je to moment, v némz se hrdina

dozvi informaci, kterd mu ottese celym svétem. Je to poprvé, kdy se néco stane.

V mém ptipad¢ jsem dostal pozvanku od vedouci dramatického oboru ze Zakladni
umélecké Skoly Uherské Hradi$té, jez organizovala tydenni tabor pro déti od jedenacti
do C¢trnacti let. Jako byvalému absolventovi dramatického oboru mi nabidla moZnost

lektorovat tydenni filmovy kurz. S vyukou jsem mél minimalni zkuSenost, ale vedoucimu

7 Tamtéz s. 73.
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tdbora chybéli pedagogové, a tak m¢é jako studenta magisterského rocniku rezie a

scenaristiky oslovil.

Lidovit' Labik by vedouci tabora popsal podle J. Cambela a Ch. Woglera jako
archetyp Haralda, pfinasejiciho diileZitou zpravu. '® Kralika z Alenky v #i8i divii nebo R2D2

z filmu Star Wars.

1.2.5 Debate (s. 12-25)

Debate se odehrava na strané dvanact. Protagonista si neni jisty, jestli ma vyrazit
na neprobadanou cestu. Tento moment je pro n¢j posledni moznosti, kdy miize fict ne.

Na zagatku Debate by se méla objevit otazka, jeZ je béhem jejiho priib&hu odpovézena.'”
Moje otazka by mohla byt: ,,Co tam s nimi budu ten tyden délat?*

Plan taboru byl nasledovny. Ugastnici budou rozdéleni na skupiny podle véku
a prebihat mezi jednotlivymi stanovisti (¢inohra, kramarska piseii, loutkohra, film), na nichz
s vedoucimi jednotlivych obort stravi hodinu a pil. Po tiech dnech seznamovani by méli
vedouci vybrat téma zavérecné prace a dat tabornikim moznost vybrat si, ktery obor by je
nejvice bavil a kterému by se chtéli dal vénovat. Dalsi tfi dny by realizovali jeden vétsi

projekt, jeZ by se posledni den prezentoval ptfed rodici.

Snazil jsem se pfijit na cviceni, kterd by mohla byt zabavna pro déti od osmi
do Ctrnacti let a pfitom byla relativné rychle hotova. JelikoZ jsem nemél Zadné zkuSenosti
s vyukou filmu a nevédél jsem, s jakou literaturou o vyuce filmu pro nejmensi bych mél zacit
(nem¢l jsem ani ponéti o tom, Ze existuje web filmavychova.cz, kde pedagogové a tvilirci
sdili materialy k obohaceni audiovizualni a filmové vyuky jako naptiklad JAK STVORIT
FILM: VYUKOVA SKRIPTA PRO PRAKTICKE STUDIUM FILMOVE TVORBY od autori
Martina Kohouta, Crta Brajnika, Ondieje Belica, Tomdse Hrusky a Jifiho Forejta’’ a bylo
mi jasné, Ze v hektickych podminkach tabora budou ukézky filmi s komentatem z webu

Cined.cz’! spiSe na obtiz), tak jsem se inspiroval u zaddni na pfijimaci zkousky pro

18 ABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9, s. 51.

19 SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009, s. 73.

20 Jak  stvorit  film:  Vyukova  skripta pro  praktické  studium  filmové  tvorby.  Online.
Https://www.filmvychova.cz/metodika/. 2015. Dostupné z: https://adoc.pub/jak-stvoit-film-vyukova-skripta-
pro-prakticke-studium-filmov.html. [cit. 2024-01-24].

21 Cined. Online. Cined EVROPSKY VZDELAVACI PROGRAM V OBLASTI FILMOVE VYCHOVY. 2017.
Dostupné z: https://www.cined.cz/. [cit. 2024-01-24].
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bakaldiské studium st¥ihové skladby na UTB? a vybral jsem si foto scénéf jako naplii svych
prvnich tfi dnli. Vnimal jsem tvorbu foto scénafe jako zabavné cviCeni pro filmate i
nefilmafe a dobry zdklad pro pfiblizeni tvorby kratkého filmu bez vétSich technickych

znalosti.

K dispozici jsem mél svij fotoaparat Cannon 50D, jeden RODE VideoMic GO, dale
mi Skola mohla poskytnout jen dvé videokamery Panasonic HC-VXF1, s nimiz natacela
koncerty, a dva mikrofony bez rekordéru. Technické zazemi bylo tedy témér nulové a déti
spoustu. Pocital jsem vsSak stim, ze vSechny déti budou mit telefony, takze s tvorbou
by z technického hlediska nemél byt problém. Zavére¢ny kratky film jsem mél v planu

natacet na fotoaparat a kontaktni mikrofon.

Jelikoz filmova Cast tabora nebyla prioritou, tak s mym planem vedeni tdbora

souhlasilo.

1.3 Break Into Two (s. 25)

Momentem Break into two kon¢i akt €. 1. Protagonista se vyda na cestu, z niz neni
cesty zpé&t. Konéi svét teze a za¢ina svét antiteze. Neklidny svét plny zkousek.?
1.3.1 B Story (s. 30)

B Story je ve vétsiné scénarti love story. Je to linka, kterd v sobé nese téma filmu
a pomaha piibe¢hu zjemnit piechod do druhého aktu. V B story se také objevuji postavy,

jez jsme jesté nepotkali.**

V mém piipadé jsem potkal pedagogy zakladni umélecké Skoly, které jsem
po absolvovani ,,ZUﬁky“ nevidél.
1.3.2 Fun And games (5.30-55)

Promise of premise nebo také Fun And games oznacuje ¢ast filmu, ktera byla slibena

divakovi v traileru nebo na plakatu. Tato ¢ast je divodem, proC se rozhodl navstivit kino.

22 Chci studovat Audiovizi. Online. Https://fimk.utb.cz/. 2023. Dostupné z: https.//fink.utb.cz/o-fakulte/zakladni-
informace/ateliery-ustavy-a-kabinety/atelier-audiovizualni-tvorba/chci-studovat-na-audiovizi/. [cit. 2024-01-
24].

23 SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009. s. 78.

2 Tamtéz, s. 79.
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Pro Blakea Snydera je to srdce filmu a vétSinou je i divodem, pro¢ se scéndrista rozhodne

napsat film.

Foceni foto scénaie jsem rozd¢lil na tii etapy.

1.3.2.1 Velikosti zabéru

Prvni den jsem vysvétlil détem, jaké velikosti zabért existuji (velky celek, celek,
polocelek, americky plan, polodetail, detail, velky detail), > ony se nasledn& rozutekly
do lesa a velikosti nafotily. Nekteré déti to ,,odflakly* a vratily se s fotkami stébla travy
z riiznych vzdalenosti, ale jiné nafotily fantastické fotografie ptfirody a jinych déti. Poté,
co byli vSichni hotovi, jsme se na fotografie podivali a fekli si, kdo se s velikostmi ,,trefil®,

a kdo ne.

1.3.2.2 Kiresleni storyboardu

Druhy den jsem zadal cviceni na tvorbu ptib¢hu a storyboardu. Ohledné ptibehu jsem
détem nechal volnou ruku. Jedind podminka byla, aby $lo pfibéhu rozumét bez pouziti
dialogti. Pro inspiraci jsem jim ukazal navrhy zdbért z knihy Art of the Storyboard
A filmmaker's introduction od Johna Harta®®. Déti se rozdélily do malych §tabii a zadaly
pracovat. Skupinova prace byla n€kdy velky problém. N¢kteti chtéli fotit komedii, jini tvofit
experiment. Pfibeéhy paradoxné zvladaly 1épe mensi déti, jez napadaly jednoduché situace,

které jsem jim pozdé€ji pomahal rozvijet.

(Napf.: Boj o suSenku. 1. obr.: Dvé hol¢icky se natahuji pro suSenku, jez lezi
na lavicce. 2. obr.: Hol¢icky se na sebe mraci. 3. obr.: Prvni hol¢i¢ka d4 druhé pésti. 4. obr.:
Prvni hol¢icka se sméje. 5. obr.: Prvni hol¢icka sedi na lavicce a ji suSenku, zatimco druha

pod ni lezi v bezvédomi.)

Vymyslely také bizarni situace, které nedavaly smysl, ale jako komické nonsensové

situace fungovaly vyborng¢.

(Napt.: Banan. 1. Obr.: Kluk ji banédn. 2. Obr.: Kluk doji banan a hodi ho na zem. 3.
Obr.: Kluk uklouzne po bananové slupce. 4. Obr.: Kluk lezi na zemi. 5.obr.: Hol¢icka

v kostymu zdravotnika k nému bé&zi. 6. Obr.: Zdravotnice zkouma banan.)

2 ROZBOR:  Velikosti  zabérii.  Online. ~ MASNER,  Lukds.  25fps.  2007.  Dostupné
z: http.//25fps.cz/2007/velikosti-zaberu/. [cit. 2024-01-24].

26 HART, John. Art of the Storyboard A filmmaker's introduction. 2 ed. Velkd Britanie: Taylor & Francis, 2007.
ISBN 9780240809601.
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Situace na papife nékdy nefungovaly, ale kdyz je potom predvadely malé déti, tak

byly pokazdé zadbavné.

S cvicenim bojovaly hlavné starsi déti, jez si vzdycky vymysleli slozité piibehy, které
potom nedokdazaly vizualné povypravét. Bylo v ném cCasto nasili a nebylo poznat, o cem
ptib¢h je. Nedokazaly poznat, Ze to, Ze tomu rozumi oni, neznamena, ze tomu bude rozumét
1 divak, i kdyz piibéh po vysvétleni daval smysl. Musel jsem cCasto piibéhy upravovat
a vkladat do storyboarda polodetaily tvari, déti se Casto pied objektivem stydély, a tak
piibé¢hy vymyslely hlavné v celcich. Dale bylo tieba Skrtat zbytecné nasili a pomahat jim
vytvaret konce, jelikoz se jim Casto libila situace, jez neméla pointu. V tomto cviceni jsem
jim musel pomahat nejvic, protoze si déti nebyly jisté, jaky ptibéh chtéji vypravét. Nesnazil
jsem se jim vSak vnucovat své napady, jen jsem se jich ptal na otazky, na které si samy

odpovédély.

1.3.2.3 Foceni foto scénare

Tteti den jsme fotili vypracované storyboardy. V kazdé skupiné jsem vybral dva
nebo tfi storyboardy, které bylo mozné realizovat. Nechal jsem déti pracovat a obcas jim
s néjakym zabérem pomohl. Musel jsem je ale ¢asto kontrolovat z toho diivodu, Ze kdyz se
zasekly u jednoho zébéru, tak si misto vymysleni feSeni zacaly povidat. Nejvétsi problém
byl, Ze si nékteré déti vymyslely ptibéh a pii tom nepocitaly s lokacemi, jez mély k dispozici,
nebo si béhem pauz nenachystaly potiebné rekvizity. V téchto chvilich jsem se musel uymout
vedeni. Vybrat zabéry, které by se mohly nafotit, aniz bychom museli pouzit chybéjici

rekvizity, a vybrat thly pohledi, jez by neubliZily vypravéni.

1.3.2.4 Tvorba projektu

Po téchto tfech seznamovacich dnech dostalo kazdé dité za kol vytvofit plakat
na fiktivni divadelni hru nebo film, z nichz poté vedouci jednotlivych obort vybirali svou
zavereCnou praci. Plakat mél mit obrazek, vybrany Zanr a kratkou anotaci. Ja jsem se rozhodl
pro piibéh jménem ON. Byl to namét na horor o klukovi, ktery potka v lese nebezpec¢nou
bytost. Horor jsem si vybral, protoze jsem si chtél byt jisty, ze si s détmi budu rozumét v tom,

co tvofime. Do filmové skupiny se zapsalo asi dvandct déti, coz bylo vic, nez jsem oc¢ekaval.
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1.3.2.5 Brainstorming a scénar

Pfi psani scénéfe bylo mou praci korigovat smér ptibéhu, filtrovat napady a pomahat
détem piib¢h smysluplné zakoncit. Byla to 1 prilezitost k tomu, abych jim vysvétlil zakladni
principy ptibéhu. Napft.: Kdo je protagonista a kdo antagonista, dotknout se vyvoje postavy

nebo nastinit, jak funguje zacatek, prostiedek a konec piib&hu.

Pti tvorbé piibéhu jsem se snazil organizovat chaos a entusiasmus, se kterym déti
prisSly. M¢ly spoustu népadi, ale zadny néstroj k tomu, jak je usporadat. Posadil jsem je
ke stolu vedle skluzavek a stal se organizatorem chaosu, dramaturgem. Kdyz se zeptaly,

co dramaturg vlastné déla, tak jsem jim ptecetl ryvek z Radia Junior:

,Dramaturg hodné Cte — scénaie v televizi, divadelni hry v divadle, musi vidét
vSechny filmy a znat vSechny hudebni kapely, aby ze vSeho vybral to, co by se vam mohlo
libit. Chodi za nim autofi, ktetfi néco piSou, kdyz potiebuji poradit. Urcité to sami znate —
piSete tfeba sloh do skoly a najednou nevite, jak dal. Jaké slovo pouzit nebo naopak jak
vibec zacit. Jdete za mamkou nebo tatkou a poradite se s nimi. V té chvili jsou vasi rodice
takovi vasi osobni dramaturgové. Poradi vam, jak ud¢lat to, co vy chceete, tak, jak to chcete.

Zeptaji se vés, o em chcete psat, a navrhnou, jak zagit.*?’

Pted zacatkem brainstormingu jsem si na papir napsal 8 sequence strukture z knihy
Screenwriting: The Sequence Approach od Paula Josepha Gulina a vytvoftil z nich linku

potencialniho piibéhu.

Sekvence A

,»Prvnich patndct minut filmu musi odpovédét na otazky: kdo, co, kdy, kde
a za jakych podminek se bude film odehravat. Pfed odpovedi na vSechny tyto otazky je vSak
zasadni hacek, jenz ,,zahackuje* divaka, aby mél chut divat se dal.“ ... ,, Témét pokazdé je
v této sekvenci predstaven hlavni hrdina, protagonista, a jeho Zivot pfed tim, neZ piib¢h
doopravdy zac¢ne.“ ... ,,Na konci sekvence se objevi moment, jemuz se fikd bod utoku nebo
uvodni incident. Je to moment, ktery narus$i hrdiniiv Zivot a hrdina je na néj nucen

reagovat.*?®

27 Kdo je to dramaturg a co md na starosti? Online. FENYKOVA, Sarka. Réadio Junior. 2017. Dostupné
z: https://junior.rozhlas.cz/kdo-je-dramaturg-a-co-ma-na-starosti-8051250. [cit. 2024-01-24].

28 JOSEPH GULINO, Paul. Screenwriting: The Sequence Approach. Unknown edition. Continuum, 2004.
ISBN 0826415687, s. 14.
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Sekvence B

,Druhych patnact minut filmu, kon¢ici pfiblizn€ ve 25 procentech dvouhodinového
filmu, se soustfedi na hlavni napéti hrdinova rozhodnuti a uvadi dramatickou otazku,
jez bude formovat zbytek ptibéhu. ... ,,VétSinou hrdina, uvedeny v prvni sekvenci, reaguje
na destabilizac¢ni element uvedeny v sekvenci A. Hrdina si mysli, ze se problém vyiesi sam

a ptib&h skongi, ale Zivot ma pro né&j jiné plany.*?’

Sekvence C

,»Itetich patndct minut filmu dovoli hrdinovi prvni pokus o vyfeSeni problému,
jenz se objevil na konci sekvence A. Hrdina si vybere to nejjednodussi feseni doufaje,
ze problém vyiesi co nejrychleji. To se mu muize podarit stejné¢ jako v jakékoliv jiné

sekvenci. Reseni ho v$ak zavede k vétsimu problému.*°

Sekvence D

,Ctvrtych 15 minut zagina selhanim prvniho feseni problému. Hrdina se proto pokusi
jesté¢ o jeden zoufaly pokus, aby znovu ziskal stabilitu. Konec ¢tvrté sekvence vede
k momentu, jenZ se nazyva midpoint. Mlze to byt vyfeSeni problému, ktery ale hrdinovi
znesnadni jeho cestu. Usp&né scénafe v tomto momentu daji divakovi naznak odpovédi
na dramatickou otazku a nadé&ji, Ze hrdina dosadhne svého cile. Okolnosti mu vSak nepfteji.
V midpointu tak miizeme zahlédnout hrdinu, jenz témeéf vyteSi svlij problém, nez ho

okolnosti presvédéi o opaku nebo jeho naprostém selhani.*!

Sekvence E

,B¢hem dalSich 15 minut se hrdina snazi vyfesit problém, ktery vznikl v midpointu.
Uspésné scénarfe znovu ukdzi hrdinu jako vitéze. Nékdy jsou v této sekvenci predstaveny
nove postavy, jez s sebou prinesou nove piilezitosti. Sekvence E a sekvence F jsou obsazeny

vedlej$imi zapletkami.**?

29 Tamtéz, s. 15.

30 Tamtés.

3 JOSEPH GULINO, Paul. Screenwriting: The Sequence Approach. Unknown edition. Continuum, 2004.
ISBN 0826415687, s. 15.

32 Tamtéz, s. 16.
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Sekvence F

,V sekvenci F, posledni sekvenci v druhém aktu, vycerpal hrdina vSechna
jednoduchéd fteSeni, nasledn¢ se musi rozhodnout a postavit se hlavnimu problému
a dramatické otazce Celem. Konec Sesté sekvence oznacuje konec druhého aktu a ukazuje
dalsi zachvév mozného vysledku hrdinovy cesty. Stejn¢ jako na konci prvniho aktu miize
byt na konci druhého ukazano mozné feseni ptibéhu nebo jeho pravy opak.« ... ,,Casto se
uvadi, ze na konci druhého aktu musi byt hrdina na dné. To je vSak omyl.*

24

zasadni zménu v feSeni hlavniho problému. Bud ho uplné vyftesit, nebo ho zasadné
preformulovat. Pokud scenarista vnima tento moment jako moment, kdy si hrdina musi

sahnout na dno, tak se ochuzuje o zajimava scéndristicka feseni.*>

Sekvence G

,»Stejn¢ jako v momentech v sekvenci A a E je v sekvenci G mozné nebo skute¢né
feSeni hlavniho problému jen naznaceno. Necekané nasledky piedchozich pokusti o vyfeSeni
problému ,,vyhfeznou* na povrch. Vedlejsi zépletky a neukoncené linky problém hrdinovi
jesté vice ztizi. Obcas hrdinu donuti jit sam proti sobé€ 1 proti svému pivodnimu cili. P¥ibch
je nékdy obrécen ,,naruby* a divdk je nucen divat se na problém novym thlem pohledu.
Sekvence G je Casto charakterizovana zvySujicim se napétim, rostoucim tempem a jeji konec

je Gasto definovan velkym zvratem.*3*

Sekvence H

,Poslednich patnact minut téméef vZdy obsahuje feSeni hlavniho problému, které
pfiSlo v tvodnim incidentu. Divak mohl zahlédnout feSeni na konci prvniho a druhého aktu.

V menSim méfitku 1 na konci kazdé sekvence. Napéti je konecné vyteSeno.*

»Sekvence H témét vzdy obsahuje epilog, kratkou scénu, jez vyieSi vSechny

nezodpovézené otdzky nebo vedlejsi zapletky, a vénuje divakim oddech od intenzity

piechozi sekvence.*?

3 Tamtéz, s. 17.

M Tamtéz, s. 18.

3 JOSEPH GULINO, Paul. Screenwriting: The Sequence Approach. Unknown edition. Continuum, 2004.
ISBN 0826415687. 5. 18.
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Tato struktura je navrzena pro dvouhodinovy film, ale je mozné ji pouzit i pii tvorbe
kratkého filmu. Do této struktury jsem potom zasazoval jejich ndpady tak, aby odpovidaly

zadani. Fungovalo to skvéle a za hodinu jsme m¢li hotovou synopsi scénare.

Ptibéh byl o malém kluku Pavlovi, kterého Sikanoval jeho starSi bratr. Béhem
taborové pauzy se Sel Pavel projit po lese, zatimco ho v tdbote hledali vedouci. V lese potkal
ptiseru, jiz se lekl, utekl zpatky do tdbora a tam se v chatce schoval pod postel. Jeho starsi
bratr mél kviili jeho odchodu problém s vedoucimi, a tak ho Sel hledat, aby mu dal
»Za vyucenou®. V pokoji ale bratra nenaSel. Misto n¢&j objevil pfiSeru, ktera se ho zbavila.

Pavel nakonec vylezl z pod postele a precetl si od priSery vzkaz: ,,Neni za¢.*

Pti tvorbé scénaie spolupracovali témér vSichni a velmi si to uzili. Kdyz jsme byli se
scénatfem hotovi, tak jsem se rozhodl, Ze bude lepsi nakreslit si jednotlivé zabéry, abychom
se nemuseli drZet scénare. Chtél jsem, aby pii natdeni uplatnili cviceni s foto scéndifem
a dali celé své praci jednotu. V tom se vSak ukdzal problém. Kdyz jeden zacal kreslit, tak
s nim ostatni nesouhlasili. Storyboard tak ptestal byt skupinovou praci a stal se praci jen
n¢kolika jednotlived, ktefi rozvrzeni zdbérii nestihli, musel jsem tedy nakonec storyboard

dokreslovat sam.

Kdyz jsme méli hotovy scéndf i1 storyboard, tak jsme si rozdélili role Stabu.
Kameramanem se stal kluk, jenzZ mél nejvétSi zkuSenosti s fotografii, ale kromé& herct
uz nebyly potteba zadné slozky z diivodu chybéjici techniky, takze jsem se po veCerech
snazil vymyslet role pro zbyvajici ¢leny. Nakonec jsme m¢li kameramana, zvukate (jeden
z tabornikd stél celé nataceni vedle kamery s diktafonem v ruce, i kdyZ jsem mu nékolikrat
opakoval, Ze zvuk jde pfimo do kamery a na synchronizaci nebude ¢as), klapku, asistenta
rezie a herce. Ostatni profese se mi nepodafilo obsadit (pomocny rezisér, producent,
produkcni, vyprava, vytvarnik, Svenkr, ostric, osvétlovac, skript, hudebni skladatel“) Déti
bylo ve Stabu dvanact a vétSinu Casu byli pfed kamerou jen jeden nebo dva herci. Musel jsem
tedy jeste pied nataCenim upravit scénaf tak, aby bylo co nejvice scén s co nejveétsim poctem
deti.

Samotné nataceni bylo pro déti narocné na pozornost a zaujeti. DéEti bavilo byt
pfed kamerou a vymyslet dialogy. Pfinesly do filmu spoustu svych ndpadi a vytvotily

pied kamerou piijemnou iluzi ptirozenosti. Kdyz jsme vSak pracovali jen s jednim hercem,

36 ROZBOR: Filmovy $tab. Online. MASNER, Lukas. 25Fps. 2017. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmovy-
stab/. [cit. 2024-01-24].

29


http://25fps.cz/2007/filmovy-stab/
http://25fps.cz/2007/filmovy-stab/

tak Casto jen tak postavaly a ruSily. Snazil jsem se je pozvat za kameru, aby se podivaly
na zabér a vysvétlit jim, pro¢ vypada tak, jak vypada, a co tim docilime, nebo se jich ptat,
kam bychom méli kameru postavit ¢i jestli to herec hraje dobie, avSak ¢ast z nich to nebavilo
a jen piikyvovaly a vSe nechavaly na hlavnim kameramanovi. Selekci se tak vytvofil hlavni
Stab, ktery rozhodoval o tom, kam postavime kameru, o dialozich a akci herce. Déti,
jez nemély o nataceni zéjem, dé€laly komparz, chystaly dalsi scénu nebo sedély a délaly si
,»Svoje®, coz mé pokazdé mrzelo, ale nedokazal jsem vymyslet nataceni tak, abych zapojil

vSechny, a pfitom jsme stihli natocit, co bylo potieba.

Moje role pii nataceni byla hlavné v dopliiovani zabért. Pokud kameraman natacel
polodetail, tak jsem ho nutil natocit i celek. Kdyz byla n¢jaka akce, tak jsem mu poradil,
aby natocil i reakci. Pfitom jsem se snazil pfedstavit pfedsnimaci jednoty a daval pozor
na pravidlo osy.

Jednoty prostoru: ,divak musi mit dojem, Ze oba zabéry se odehravaji v témz

prostoru. 3’

Jednoty atmosféry: ,Jestlize v jednom zabéru sviti slunce, nemize v nasledujicim
prset, je-li v jednom zabéru ulice ruSnd a preplnénd, nemlze byt v nasledujicim

poloprazdna.«3®

jednota rekvizit: ,Velice podstatné je umisténi ndpadnych ,hrajicich® rekvizit
(uspotadani stolu, u néhoz sedi herci), a zejména rekvizity, které maji herci v ruce: klobouk
musi byt v obou piipadech v pravé ruce, kniha oteviend, sklenice plnd, svicka prave

zapalena. ¥

Jednota osvétleni:. ,,Velice nepiijemné ptisobi chyba ve smérovani hlavniho svétla
Maé-li herec okno po své levé strang, nemél by mit pravou tvar svétlejsi nez levou. Stfidame-
li detaily dvou rozmlouvajicich postav, musi mit jedna hlavni svétlo zleva, druhd zprava,

nebo je jedna osvétlena zptedu, druh4 stoji v protisvétle. 4

37 VALUSIAK, Josef. ZAKLADY STRIHOVE SKLADBY. Online. 1967. Krajské kulturni stredisko Ostrava,
1980. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty k %C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_st%C5%99ihov%C3%A1_skladba
pdf. [cit. 2024-05-07]. s. 105.

38 Tamtéz s. 105.

3 Tamtéz s. 105.

0 Tamteéz s. 106.
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Barevna jednota: ,,Uvniti jedné sekvence zpravidla zachovavame barevny charakter
uréeny napi. pomérem barvy hlavni a doplitkové (zpravidla chladné a tepl¢), pomérem

zakladnich barev ke kombinovanym a zejména barevnou dominantou.“4!

Jednoty optického vyjadreni: ,dochazi pii pouziti objektivi, které deformuji
snimané objekty, napf. objektivlii s velice kratkou ohniskovou vzdélenosti, jez zkresluji

vertikaly i portréty. Deformace okamzité takovy zabér vydéli ze sledu ostatnich.**?

Jednoty pohledi: ,V tomto sméru byva casto podcenovan rakurs (uhel osy
objektivu s horizontélou), tj. vyuzivani podhledii a nadhledi. Ani si neuvédomujeme,
jak ¢asto byva muz — hrdina a ochrance — sniman v mirném podhledu, divka (v nadhledu)
k nému s divérou vzhlizi. Nasleduje-li po téchto detailech celek, ktery ukaze, ze hrdina je

o ptl hlavy mensi neZ partnerka, dojde k disonanci.“4?

Pravidlo osy: .,V nejjednodussim piikladé — dialogu dvou osob — rozumime osou
smér jejich vzdjemného pohledu a pravidlo osy fikd, ze vSechny zabéry jejich rozhovoru
maji byt nataeny z prostoru na jedné stran¢ této osy, tedy A se diva vzdy zleva doprava, B

naopak. ‘44

Nesnazil jsem se je zahltit teorii, ale ptal jsem se na otazky, jez je k zdvéru samy
dovedly. Jak vSak Cas utikal a slunce zapadalo, tak jsem obc¢as vzal kameru a rychle doto¢il,

co chybélo.

Film jsme sttihali na vypljceném laptopu se starsi verzi Adobe Premiere, s niz m¢li
dva kluci ze Stabu zkuSenosti, takZe spole¢né vytvofili prvni hruby stith a ja zatim
vysvétloval jejich préaci ostatnim détem. Jelikoz jsme méli jen jeden pocitag, tak byl problém
zaujmout vSechny déti. Pfi vybéru zabérl, hudby a efektii se ale znovu vSichni zapojili.
Pt stfihu jsem nechal stfihac¢lim volnou ruku, jen je upozornil na diilezitost hercovy emoce

a pfehlednost situace.

KdyzZ byl film nastfihan, tak jsem ho nakonec trochu zkratil a ,,ucesal”. Mél jsem
trochu vycitky z celého natdCeni, protoZe jen kameramana zajimal proces nataceni, zatim
co ostatni postavali a ¢ekali. VSechny déti bavilo hrat, a ne se divat na situaci jako filmafi,

ale po prvni projekci byly nakonec vSechny déti z vysledku nadSené a chtély si film poustét

4 Tamtéz s. 106.
2 Tamtéz s. 106.
B Tamtéz s. 106.
4 Tamtéz s. 107.
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stale dokola. Pii zavérecné projekci pro rodice se rodi¢e smali spolu s nimi a gratulovali ndm

k vysledku, jenz jsme za tak kratkou dobu zvladli.

V ramci vyroby scénaie se zapojily vSechny déti. VSechny mély napady a vSechny
se angazovaly. Problém nastal az v pritbéhu samotného nataceni a postprodukci. Déti bylo
hodné¢, a ne kazdy mohl mit roli ve §tabu. Tento problém by mohl byt vyfeSen tak, Ze bychom
vypuj¢ili zvukovou techniku a monitor. Tim bychom vytvoftili dva zvukare, klapku a déti,
které zrovna nehraji, by mohly sledovat jednotliva jeti, nebo bych mohl vytvofit dva Staby
po Sesti détech. V tomto piipadé¢ bychom vytvofili dva malé filmy. Kvalita by se urcité
zhorsila, ale kazdé dité by si vyzkouselo néjakou aktivni roli a nemuselo by ¢ekat, nez ptijde
na fadu. Dvéma $taby by se také vytesil nezdjem o postprodukci. Déti by bylo ve $tabu méné
a nemackaly by se u pocitace. Pokud by byl jen jeden §tab, tak by problém mohlo vyfesit
rozde€leni §tabu na stfihovou slozku a slozku doprovodného programu. Naptiklad vyrobu

nového plakatu, avodni pisné€ nebo scénky pti uvedeni filmu.

I pes to, Ze jsme méli ¢as jen tfi dny, se nam podafilo dokoncit projekt tak, jak jsme
chtéli. Vétsina déti si vyzkousSela hrat ve filmu a ti, co méli z4jem, si mohli vyzkousSet

komponovani zabé€ru, rezii nebo se podilet na postprodukci.

1.4 Midpoint (s. 55)

Podle Blaka Snydera déli stfed filmu midpoint na stran¢ 55. Hrdina vétSinou v tomto
momentu dostane vSechno, co chtél, nebo o vSechno pfijde. Na tento moment reaguje zbytek
piib&hu.®

Po skonceni tabora jsem se vratil zpatky do Prahy a zacal svou praci jako asistent
pedagoga na zakladni Skole. KdyZ se mé feditel Skoly zeptal, jestli si nechci oteviit povinné
volitelny pfedmét, tak jsem s nadSenim navrhl filmovy kurz. Chtél jsem dat détem z moji
nove Skoly film, ktery by si mohly, stejn¢ jako déti z tdbora, opakované poustet a spole¢né

se smat, nebo jim alespon pomoct objevit talent, 0 némz samy nevi.

# SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009. s. 76.
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1.4.1 Bad Gus Close In (s. 55-75)

Bad Guys Close In je situace, v niz se hrdina objevi po midpointu. Je to ¢ast piibéhu,
kdy se nepratelé rozhodnou pieskupit a zautoCit plnou silou. Je to moment, ve kterém

vyplavou na povrch pochyby protagonistova tymu.*¢

Mym uhlavnim nepfitelem se ukdzala moje nepfipravenost a casova naro¢nost kurzu.
Do kurzu se mi pfihlasily tii skupiny po patnacti détech. Rozdil mezi zékladni Skolou
a zakladni uméleckou skolou byl patrny uz pfi tvodni hodin€. Oproti zakladni umeélecké
Skole byl vidét rozdil v ptistupu zaki k uciteli. Déti se stydély mluvit a kdyz se rozhodly
komunikovat, tak to bylo velmi ¢asto jen mezi sebou na tikor ostatnich. K uciteli méli spis
despekt a mtj zajem o né si prelozili jako ucitelovu slabost a pfilezitost k nesouhlasu

bez navrhnuti feSeni.

Jesté vetsi prekvapeni bylo, Ze vétSina déti vibec nesledovala filmy. Pod pojmem

film si ptedstavovali produkci Marvelu nebo let’s play videa Minecraftu.

Technické zdzemi mi praci také neuleh¢ovalo. Dostal jsem k dispozici pocitacovou
ucebnu, kde déti sedély u monitorti bokem nebo zady k uciteli, a vytvarnou tfidu, kde mezi
mnou a détmi byly dlouhé stoly a zaddné pocitate. Kamerové zdzemi bylo na Skole

minimalni, ale vS§echny déti mély nastésti opét mobilni telefony.

Po setkani s détmi jsem se rozhodl, Ze v prvnim pololeti zatneme spole¢nymi
cvicenimi a poté prejdeme na individudlni tvorbu. Kluci méli zajem hlavné o stiih, a tak jsem
se snazil vytvofit jednoducha cviceni na zéklad¢é knihy od Josefa ValuSiaka Zaklady strihu,
a holky chtély zejména natacet a hrat, takze jsem s nimi chtél psat scénat a zaklady piibéhu
podle Lindy Aronsonové Scéndr pro 21. stoleti. Chtél jsem se vyhnout zkuSenosti z tdbora,

kdy nékteré deti pracovaly, zatim co se ostatni nudily.

K prvnimu pololeti jsem pfistoupil jako ke cvicenim na tibofe. Zacal jsem
od nejvétsich zakladi (velikosti zabérl, storyboard a foceni foto scénare). S kazdou
skupinou jsem mél dvé hodiny jednou za dva tydny, takze jsem mohl obohatit hodinu

o ukazky a ptiklady z filmové tvorby.

Nasel jsem né¢kolik kratkych animovanych filmt, od akénich filmt, pres komedie
po dramata, a pokusil se na nich pfedvést velikosti zabérli. Nic z toho vSak nefungovalo.

Hodinu jsme méli kolem ¢tvrté hodiny odpoledne. Déti uz byly unavené z celodenni vyuky,

4 Tamtéz s. 85.
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a tak si spi§ povidaly mezi sebou, nez by davaly pozor. Jediny zptsob, jak jsem je donutil
byt soucasti hodiny, bylo promitat filmy, které uz znaly. Takze jsem vysvétloval velikosti
zabéri a jejich paisobeni na divaka podle animovaného serialu Beruska a Cerny kocour nebo

filmu Jursky svét.

Poté, co se skupiny zacaly orientovat ve velikostech zabért, jsem rozdélil tfidy
na §taby a zadal jim cviceni, v némz by si vymyslely malou situaci, nakreslily ji a nasledné
nafotily. Na rozdil od tabora byla v jednotlivych skupinach uz ptedem dana hierarchie.
V kazdé skupiné byla jedna osoba, ktera urcovala jeji smér. Pokud se ji/jemu nechtélo nic
délat, tak celd skupina stavkovala, kdyz se ji/jemu né&jaky ptibéh libil, tak se na ném muselo
pracovat. A ti, jiz se s ni nebo s nim nekamaradili, odmitali fikat své nazory ze strachu, ze se

ztrapni.

V tuto chvili se mi skupinky rozd¢lily. Kazdd méla jiné priority. Jedna chtéla jen
stithat, druhd jen psat a tieti jen tocit, idealn€ bez scénare. Mym zdmérem bylo hlavné tvofit.

Po delsim Case si kazda skupinka vymyslela kratky pribéh, ktery bylo mozné realizovat.

Prvni skupinka si vymyslela ptibeh o vrazdici miking. Druhd o holkéch, co sprejuji
po Skole a zdkovi, jemuz se vymsti jeho jeSitnost. Tteti o Zacich, kterym ucitel ukradne
jablko, a oni uspotadaji obrovsky protest, a o studentovi, jenz fe$i ptipad otraveného

spoluzéka.

Dvé skupiny pracovaly spiSe samostatné a fotily svymi telefony. Dalsi dvé skupiny fotily

mym fotoaparatem. V obou piipadech se objevily problémy.

Zaci, ktefi fotili na sviij telefon, nafotili fotky sice rychle, ale vétsinu z nich jsme
museli ptefotit, protoze nebyly ostré nebo mély podivnou kompozici. Skupiny, které fotily
na mtyj fotoaparat, pracovaly peclivéji, ale rozd€lily se na studenty pracujici a na studenty
¢ekajici. AvSak v momentu, kdy jsme fotografie zkompletovali a zacali vybirat ty, které
pouzijeme, se vSichni okamzit& zapojili. Smali se, byli pfitomni a par dalSich hodin chtéli

vidét foto scénar znovu.

Po dokonceni storyboardu chtély vSechny skupiny natacet, a tak jsem je rozdélil
do §tabu, dal jim volnou ruku a ¢ekal, co se stane. Tento pokus bohuZzel nevysel. Déti ¢asto
vymyslely ptibéhy, jez neddvaly smysl, byly vulgarni nebo plné nasili. Musel jsem je tak
postupné rozdélit do mensich a mensich §tabt, abych se vyhnul nesoustiedéné praci. Kdyz

jsem vytvoril funkcni skupiny, tak jsme zacali znovu.
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Po vytvoreni né¢kolika malych synopsi, jez bylo mozné realizovat, se objevily dva
problémy. Neékteré déti nechtély hrat pied kamerou, pfitomnost kamery je paralyzovala
a jiné zacaly v mé neptitomnosti pfed kamerou nadavat a pouzivat nasili. Proto jsem musel
nataCeni vSech filmu zastavit. Rozhodl jsem se, Ze je systematicky provedu od psani scénaie

po nataceni.

Neékterym détem se povedlo napsat nékolik bezvadnych povidek a naméti, ale jinym
se psanim pficilo. Bylo jim protivné a pfisly si jako ve slohu. Po par hodinach jsem proto
znovu rozdélil zaky do $tabu a vratili jsme se ke tvorbé storybordu, jez mély nahradit scénar.
To se détem libilo. Vratily se k tomu, co uz znaly a co uz jim jednou vyslo, a tak se pustily

do préce.

Vsechny tyto storyboardy jsem s détmi postupné proSel, nakreslil je na tabuli
a vysvétlil, pro¢ jsou zabéry dulezité. V momentu, kdy vSechny filmy byly pfipravené

a pro vSechny pochopitelné, jsme se pustili do ptiprav.

1.4.2 Allis lost (s. 75)

All is lost je opak midpointu. Pokud se v midpointu hrdinovi podatilo zvitézit,
tak by mél v tomto momentu prohrat, a naopak. Je oznacovan i jako fale$nd porazka, protoze
1 kdyz je vSechno ztraceno, je situace jen docasna. I piesto vSak ptisobi porazka definitivné.
Vsechny protagonistovy nadéje jsou v troskach. Blake Snyder tomuto momentu fika Whiff

of death. Zachvév smrti.*’

Po prvnim pololeti bohuZel probéhly zmény v mém osobnim Zivoté a musel jsem
zakladni Skolu opustit a odstéhovat se do Uherského Hradisté. Filmovy kurz jsem ptedal

studentovi scenaristiky z FAMU a odstéhoval se z Prahy.

1.4.3 Dark night of the soul (s. 75-85)

Tento moment muiiZe trvat pet sekund nebo pét minut. Dark night of the soul je jeden

kratky moment, kdy se hrdina topi ve svém vlastnim nestésti.*®

47 SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009, s. 87.
8 Tamtéz, s. 78.
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Co mé na celé zkuSenosti trapi, je, ze jsem nebyl pfipraven na tak velky pocet déti.
Pocet nazord, ndpadt a mnozstvi prekdzek v jejich realizaci a to, jak dilezity je prostor,

v némz vyucuji. M¢l jsem za to, ze film se da ucit naprosto vsude, ale opak byl pravdou.

Za pul roku, ktery jsem na Skole stravil, jsme sice stihli napsat n€kolik kratkych
povidek, vytvotit n€kolik storyboardii, vymyslet né€kolik kratkych filmii a nafotit Sest foto
scénafi, ale bohuzel se ndm nepodafilo nic natocit ani sestfihat. VSechny materidly jsem

predal svému nastupci, jenz s nimi filmy béhem dalSiho ptil roku dokoncil.

1.5 Break into three (s. 85)

Diky novému napadu, inspiraci nebo rad¢ od postavy z B Story zkusi hrdina znovu
zautocit na své neptatele. Protagonista obstal v kazdé zkousSce, a i1 ptes vSechny piekazky

nasel feSeni svého problému. Ted’ musi jen obstat. Syntéza obou svétii je na dosah ruky.*

Zadnou radu jsem nedostal, ale zeptal jsem se vedouci na jedné ze zékladnich
umeéleckych skol v Uherském Hradisti, jestli nemaji volné misto. Jeden z ucitelt si zkracoval

uvazek, a tak jsem dostal moznost oteviit si novy filmovy kurz.

1.5.1 Finale (s. 85-110)

Tteti akt je o syntéze teze prvniho aktu a antiteze druhého aktu. Pfibéh A 1 piibch B
kon¢i a protagonista zvitézi. Vyuzije vSechny lekce, které se za svou cestu naucil a zvitézi
nad protivniky. K tomu, aby vytvofil novy svét, musi byt vSichni poraZeni. Protagonista

ve Finale zodpovi tematickou otazku pomoci B Story a pusti se znovu do boje. >
V mém ptipadé to byla syntéza dvou zplisobll vyucovani.

Zacal jsem ucit na Zakladni umeélecké Skole Uherské Hradisté v ramci literarné-
dramatického oboru predmét mezironikovy soubor — filmovy projekt. Cilem bylo seznamit

zaky s vyrobou filmu a principy filmového herectvi.

To vSak byl trochu konceptuélni problém, jelikoz ucit filmové herectvi jednu skupinu
a zaroven vysvétlovat skupiné druhé, jak by méla tocit scénu, pro meé bylo ¢asové nemozné.
Rozdélil jsem proto tyto dva tkoly na dvé pololeti. V prvnim pololeti jsem chtél dosahnout

toho, aby kazdy zak umél napsat scénaft, rozzdbérovat ho, natocit a sestiihat, nasvitil si scénu

Y Tamtéz s. 88.
S0 SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009 s. 90
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a dokazal vést herce. Ve druhém pololeti jsem se chtél soustiedit na tvorbu vétsiho projektu,
abychom na zavér roku méli hotovy film. Byl jsem rad za to, ze mam mensi skupinku jen
Sesti déti a vlastni malou tfidu. S technikou jsme na tom byli stale Spatné, ale podatilo se mi

dokoupit mikrofon a rekordér, takZe jsme mohli pracovat jako s malym filmovym Stabem.

Déti, jez mély zajem o film, byly hlavné z dramatického oboru nebo fotografie, takze
s nimi bylo mnohem jednodussi spolupracovat. Nestydély se a nemély zabrany. Z toho
divodu jsem nyni vyuku zacal jednoduchymi inspiracnimi cvienimi. Déti mély chodit
po skole a fotit zajimava mista nebo predméty. Poté podle fotografii napsat kratky ptibéh,
ktery jsme nasledné spole¢né dopisovali. Druhou hodinu jsem zacal cvi¢enim, ke kterému
m¢ inspirovala kniha scénat pro 21. Stoleti od Aronsonové o lateralnim mysleni. Déti
napsaly prvni slova, jeZ je napadla, na papirky, jez jsme potom hodili do klobouku. Poté
jsme vylosovali slova, z nichz jsme napsali ptibéh. Vymysleli jsme tak kratkou etudu

o kytaristovi, ktery ve sklepé hleda sviij nastroj. Hned ten den jsme zacali tocit.

Snazil jsem se jim vstipit, ze pfibeh muzeme najit kdekoli. Chtél jsem toho docilit
tim, ze kazdy tyden natoCime nové cviceni s jinym omezenim (napi.: ve filmu musi byt
pouzito jablko nebo je nutno pouzit jen zabér, protizabér a celek), jez budeme tocit, dalsi
tyden ho sestfihame. Tentokrat jsem jakykoliv technicky problém, velikost zabéru nebo
vybér hudby ucil kontextudlné vramci cviceni. SnaZil jsem se vyhnout dlouhym

prednaskam. Nechal jsem détem volnou ruku a spise jim jen poméhal.

24

inspirativnimi cvicenimi a pfesli na storyboardy, kreslili pfibéhy ze Zivota a poté pifibéhy,

které bychom mohli realizovat ve Skole.

Kazdému Stabu se podatilo storyboard realizovat. Piibéhy nebyly slozité, ale kazdé
dilo mélo kvality, na nichZ bylo mozné stavét. Jeden $tdb se soustiedil na tvorby iluzi
kontinualniho pohybu mezi fotografiemi a druhy na vyrazy hercti a tthel kamery. Oba $taby
poté vybraly fotografie a pfedvedly ptibéh druhému Stabu. Ten mél odpovédét, jak pribéh
pochopil.

Dalsim cvi¢enim byl piichod s ozvlatnénim. Slo o to vymyslet situaci, ve které
nékdo piijde do tfidy a bude interagovat s n€kym, kdo uz tam sedi. Nejprve jsem jim
predvedl, jak si cvi¢eni ptedstavuji. Poslal jsem jednoho zéka za dvete a fekl mu, aby pfisel,
jako by se bal, areagoval na obraz starého muze, ktery jsem opftel o sttil. Spolecné s ostatnimi
zaky jsme se podivali na jeho pfichod a improvizovany dialog s obrazem. Potom jsme scénu
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jednoduse rozzabérovali. Nékdo chtél natocit celou mistnost, nékdo jen detail kliky.

Vsechny varianty jsme natocili a potom jsme se ve stfihu vS§ichni rozhodovali, co pouZzijeme.

Nasledné si zaci vymysleli svij vlastni ptibeh, ktery jsme si rozzabérovali a nasledné
natocili i sestfihali. V tomto cviceni jsem chtél zjistit, zda umi rozzabérovat scénu a jak dobie

jsou obeznameni s technikou a softwarem.

V dal$im cviceni si déti mély napsat ptibéh, jenz se odehravd v jedné mistnosti.
Vymyslely ptibéh, ve kterém se policistka snazila vymyslet otazku, na niz by se zeptala

veézne, avSak svou nevédomosti ho znervoznila natolik, Ze to nevydrzel a z nervozity zemiel.

Toto cviceni mi pfislo dost jednoduché na to, abychom mohli projit celym procesem
vyroby filmu. Napsali jsme tedy scénaf, rozehrali situace, pilovali herecké vystupy a snazili
se zapamatovat text. Celou jednu hodinu jsme premysleli, jak film nazvucit a nasvitit.
(Ke sviceni jsme pouzili ,,pétistovkova™ divadelni svétla s barevnymi filtry a stolni
lampicku.) ,,Na place* pak mél kazdy svou roli. Kameraman stal za kamerou, za nim zvukar
s tagem, klapka byla pfipravena opodal a herci se ucili text. Nataceni se povedlo, a tak jsem

m¢él pocit, Ze jsme pfipraveni na vetsi projekt.

Za prvni pololeti se nam tak podaftilo natocit n€kolik kratkych filmi, napsat nékolik

storyboardil a povidek a vyzkouset si veskerou techniku, jiZ jsme méli k dispozici.
Druh¢ pololeti

Soucasné¢ s Filmovym projektem jsem vyucoval online hodinu tvirciho psani,
v niZ jsem zaky pozadal, aby vytvofili namét pro kratky film. Jeden z zaki vytvofil ndmét
o zeleniné v atomovém krytu. Jelikoz zédkladni umélecké Skola sidlila v budové byvalého
vojenského S§tabu, tak byl sklep vybaven bunkrem, velkymi kovovymi dveifmi
a obyvatelnymi prostory. Pfinesl jsem ndmeét zakiim ndmét do hodiny a jim se hned zalibil.
Rozhodli jsem se, Ze tento piib&h bude naSim zavéreCnym projektem, a tak jsme na ném

zacali pracovat.

Ptibéh zacal méstskym alarmem. Déti a ucitelé v zakladni Skole se lekli a bézeli
do sklepa. Zatim co nad nimi padaly bomby a do klina se jim sypala omitka, tak se pozornost
pfesunula na jejich zasoby zeleniny. Jablko a rajce spolu zacaly mluvit. Vyménily si nékolik
historek, jak s nimi lidé zachdzi, a zacali ptemyslet nad tim, jaké by to bylo, kdyby zelenina

o 24

padani bomb zacalo uskutectiovat jejich sen, kdyz v tom pftisel feditel Skoly a vypnul alarm.
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Podékoval détem za uspéSné ukonceni cviceni. VydéSené déti odesly zpatky do tfid

a zminéné jablko feditel snédl.

Napad se vSem libil, a tak jsme zacali postupovat jako pfi regulérni ptipravé filmu.
Psani scénare, foceni lokaci, kresba storyboardu. Jedna ¢ast Stdbu méla na starosti vizualni

stranku a dal$i organizacni.

Scény, v nichz si ucitelé a zaci uvédomi, ze slysi alarm, bylo jednoduché natocit,
stejné¢ tak davové scény, kdy studenti i ucitelé bézi do sklepa. Domluvili jsme se
s dramatickym oborem, aby prob¢hl par chodbami az do sklepa. Nejvétsi potiz byla
paradoxné scéna, ve které si povidaly jablko s rajéetem. Nakonec jsme museli Skrtnout
velkou ¢ést scénare, protoze se chylil rok ke konci. Film se nakonec podatilo dotocit, i kdyz
ve velmi zkracené verzi. Stiih byl dokoncen, ale jelikoZ uz skon€il Skolni rok, tak se vétSina

zakl vénovala pisemkam a nem¢li €as na organizaci zavérecné projekce.

Muyj hlavni cil byl, aby zaci prestali vnimat film jako néco, co je jen pro vyvolené,
ale zacali vnimat film jako systém nékolika malych ¢asti, jez dokazi vytvortit novy pohled
na svét. To se v prvnim pololeti podafilo. Ve druhém pololeti jsem bohuzel s ndmétem
na kratky film ,,pfesttelil”. Napsali jsme spolecné zdbavny scénaf, ktery ale potfeboval vice
¢asu. Z diivodu strachu z nedokonceni projektu jsem zacal vnimat studenty spise jako kolegy
a kvuli casovému presu jsem piebiral vice a vice ukoll, az se déti staly spiSe asistenty
nez tvirci. Pro naro¢nost prace jsem také opustil od struktury hodin a kazdou hodinu jsme
se vénovali jen filmu. Myslim, Ze skupinka nadSenct by film dokdzala natocit za vikend,
avSak Zaci nejsou kolegové a maji svilj vlastni svét, v némz by mél byt film zabava, a ne

prace.

I ptes to, Ze se ndm pies rok podafilo natocit nékolik zabavnych cviceni, jsem musel
filmovy kurz uzavfit. Z divodu zmény pomérii na Skole jsem se zacal vénovat doasnému

vedeni dramatického oboru a na filmovy projekt jsem uzZ nem¢l c¢as.

Pfestoze jsem si ve vSech svych zaméstnanich svédomité ptipravoval vyuku, jak mi
to Cas dovolil, tak jsem vZdy narazil na tfi problémy. KdyZ pominu technické zdzemi,
tak jsem se vzdy setkal s Zaky, jiz by si rad&ji povidali, nez pracovali, dalSim problémem
byly mé velké ambice a Spatné rozd¢leni prace. Mél jsem piehnané naroky a velmi brzy se
ukazalo, ze 1 kdyz déti dennodenné konzumuji audiovizualni obsah, tak je pro né slozité
uchopit jeho komplexnost. Z mé strany byla chyba v tom, ze jsem se zaméiil hlavné
na vysledek, a ne na proces a otevieni nového vnimani reality skrze film.
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V tom bych se chtél zlepsit v ptistim roce, kdy filmovy projekt znovu otevieme.

1.5.2 Finale Image

Finale Image je opakem Opening image. Je to diikaz toho, Ze protagonistu jeho cesta

skute¢né zménila.>!

Z toho dtivodu si znovu predstavte nevyspanou osobu na dalSim kurzu. Tentokrat je
to kurz herectvi pro ucitele. Ucitelé pracuji ve dvojicich. Prvni drzi druhého za boky
a pomaha mu objevit hranice jeho rovnovahy. Chodi po tfid¢ a navzajem si brani v tom, aby

spadli, nasledn¢ se vyméni.

SUSNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. 25. kvéten. Michael Wiese
Productions, 2005. ISBN 1932907009, s. 90.
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PRAKTICKA CAST
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2 CVICENI

2.1.1 Uvod

Na zakladé své praxe jako ucitele audiovizualni a filmové vyuky a vyuky literarné
dramatického oboru na zdkladni umélecké Skole jsem vytvofil nékolik cviceni, které

kombinuji dramatickou vychovu a filmovou a audiovizualni vyuku.

Pti tvorbé cviceni jsem se inspiroval knihami: Metodika dramatické vychovy od Evy

Machkové, Tygr v oku, aneb O tvorbé inscenace s détmi a mladezi od Aleny Palar¢ikové.

Také jsem upravil cviceni z knihy Scénar pro 21. stoleti od Lindy Aronsonové
a metodik Cesta do sveta pohyblivych obrazii, Metodika audiovizualni a filmové vychovy

od Lucie Hlavicové, Markéty VondraSkové a kolektivu.

A vyuzil znalosti vedeni tfidy ze seminait (Kolik scénarii se skryva v pribéhu
pod vedenim Ivany Ulrychové na Détské scéné ve Svitavach 2023 a seminat Praktickée
vwuziti dramatickych metod ve $kole pod vedenim lektorek Romany Sindlafové a Katefiny

Skrétové na 27. celostatni dilné Dramatické vychovy ve $kole).

Ve cviCenich kombinuji kolektivni praci, kterd je typickd pro dramaticky obor,
s filmovou vyukou tak, aby pii samotné tvorb¢ byla vénovana vsem zakim stejna pozornost
a ucitel nebyl omezen poCtem déti a praci samostatnou, jeZ se zameétfuje na literarni

a dokumentarni tvorbu.

2.2 Ustanoveni pravidel

Kazdy stab pottebuje sva vlastni pravidla. Kdyz se fekne akce, tak cely §tdb mlci
a sleduje herce. Kdyz se fekne stop, tak se kamera zastavi, rezisér sdéli svou upravenou
pfedstavu hercim a kameraman piizplisobi svétla zméné situace. Stejné tak musi mit
audiovizualni vyuka své pravidla. I pies to, Ze tfida je jen nizkorozpoctova verze skutecného
Stabu, je pfi nataceni pouzito spoustu drahé techniky a stejné jako u profesionalniho filmu je
klicovy cas, kterym je omezen ucitel 1 déti. Z toho divodu je dulezité urcit si pravidla,

jez nikdo z Skolniho $tdbu nebude poruSovat.

Pti tvorbé jakéhokoliv nového kolektivu je velice dilezité, aby si skupina vytvortila

jednotku, aby si déti rozumély a dokézaly spolu komunikovat. Nestydély se pted sebou,
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neponizovaly se, byly v ramci tvorby otevieni a mély pocit, ze se v prostiedi, které jim ucitel

nabidne, citily bezpe¢né a mohly vefejné projevovat své napady a nazory.

Pokud se uciteli podaii takové prostiedi vytvofit, tak uz zbyva jen par kroka k tomu,
aby se cela tfida zvrhla v debatni krouzek nebo platformu pro nejupovidanéjsiho ¢lena. Proto

je dilezité stanovit si zakladni pravidla komunikace.

Jako napiiklad:

Mluvi jen jeden.
Kdyz ucitel zvedne ruku, tak vSichni ml¢i.
Technika musi byt vzdy v bezpe¢nych rukou.

Pokud nékdo néco nevi, tak se zepta.

,Co presn¢ vaSich hodinach dovoleno, nebude urceno tim, co feknete, ale tim,
co délate. Pokud vyhlasite pravidlo ticha, kdyZ mluvite, a pak Zaky nechéte, aby si povidali,

pravidlo piestane platit.*’

DodrZeni zakladnich pravidel zjednoduSi komunikaci mezi ucitelem a Zzdkem.
Vzdycky se ale najde alesponi jeden, jenZ pokousi hranice ucitelovi trpélivosti. Témto Zadkiim
je nutné dat vice pozornosti. Vice se vénovat jejich potfebam a pokusit se objevit jejich
zajmy. Problémovi Zaci si jsou vétSinou velmi jisti tim, co je bavi, a co ne. Z toho divodu je

dobré dat jim moznost rozvijet jejich zajmy.

,»Veénujte pozornost praci téch, kdo vyrusuji. Pokud se vam diky bdé€losti a metodé
ptimého vypadu podaii piimét je ke spolupraci, snazte se najit néco, za¢ byste je mohli
pochvalit: ,No vidis, kdyZ ses do toho dal, hned je to lepsi!‘ Z prizkumu vyplyva, Ze chvalit

vhodné chovéni je Gi¢inn&j§i neZ kritizovat chovani nevhodné. >

52 PETTY, Geoffrey. Moderni vyucovdni. 6., rozs. a preprac. vyd. Prelozil Jiri FOLTYN. Praha: Portdl, 2013.
ISBN 978-80-262-0367-4, 5. 109.
3 Tameeéz, s. 113.
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Neni ale dobré podvolit se kazdému jejich napadu a upozadit zbytek skupiny, ktery
se chce vénovat zadani. Cela tfida by méla fungovat jako jednotka, jez se snazi dosdhnout

svého cile.

,,KdyZ nevznikne vztah zakt k uciteli, vytvoii se ,psychologicka bariéra‘, ktera jim
zabrani, aby se ucastnili diskuzi, kladli otdzky nebo zadali ucitele o pomoc. Rovnéz to ma
nezadouci vliv na motivaci a na spolupraci se tiidou. Jména, usmévy, stejné prilezitosti — to

jsou nejucinnéjsi zplisoby, jak vzniku této bariéry predchazet.*

2.2.1 Vybér ukazek

Hodiny audiovizualni a filmové vychovy by nemély byt slozeny jen ze samotné
tvorby, ale také rozvoji iivahy o tom, co film je a jak nad nim mlzeme premyslet. Kazdy
¢lovék ma jiné audiovizualni preference a nic jako obecna znalost filmu neexistuje. Proto je

na uciteli, aby pomohl kultivovat filmovy vkus a zasobil zaky kvalitnimi dily.

,Filmovou projekci je zcela nezbytné strukturovat jako pedagogicky proces.
Od samotné volby filmu, ptes ptipravnou lekci pfed navstévou kina, lektorsky tivod, doslov,

po naslednou analytickou praci, piipadné dalsi navazujici kreativni aktivity ve tidg.«>

Na tom, jakou filmovou stopaz ucitel zvoli, zalezi jeho Casova dotace, ale ve vétSing
pfipadt budou nejvhodnéjsi kratkometrazni filmy. Diky kratké stopaZi je moZné s nimi

pracovat v plném kontextu.

Filmy a ukazky do vyuky lze ¢erpat z online platforem: CinEd, FAMU Films, Minor
TV nebo DaFilms. Ocenované kratkometrazni filmy Ize najit také streamovacich
platforméch jako Netflix nebo MAX. Dokumentérni filmy vhodné do vyuky vcetné obsahlé

metodické podpory nabizi na svém webu také projekt Jeden svét na Skolach.

4 PETTY, Geoffrey. Moderni vyucovdni. 6., rozs. a preprac. vyd. Prelozil Jiri FOLTYN. Praha: Portdl, 2013.
ISBN 978-80-262-0367-4, 5. 107.
55 HLAVICOVA, Lucie; VONDRASKOVA, Markéta a , kolektiv. Opatreni ministr Skolstvi, mlideze a
telovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. Online.
Https://www.filmvychova.cz/. NIPOS, 2023. Dostupné z: https.://www.filmvychova.cz/metodika/. [cit. 2024-05-
06], s. 26.
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,,Cilem vyuky by mélo byt predkladat zakam dila, kterd v nich maji $anci rezonovat
— kvalitni, vtipnd, siln4, inspirativni, soucasna, nebo naopak zcela nova a netradicni.

V neposledni fadé je také vhodné pracovat s ukazkami studentskych filmd. >

Aby nebyli Zaci jen pasivnimi divaky, tak by si mél ucitel piipravit lektorsky uvod
1 diskuzi.
,Ukézka mozného pfistupu ke strukturovani lektorského ivodu k filmu:

1. Uvod: Struéné predstavte zaktim film, ktery budete promitat. Uved’te jeho nazev, reZiséra,

hlavni herce a rok vzniku filmu.

2. Kontext: Kratce informujte o kontextu filmu. V jakém obdobi film vznikl? Jaké je jeho

téma a zanr?
3. Zapletka: Stru¢né popiste ptibeh filmu a hlavni zépletku.
4. Charaktery: Kdo jsou hlavni postavy? Jakou zéapletku budou muset fesit?

5. Vytvarné ztvarnéni: Jaka barevnost ve filmu dominuje? Pracuji autofi jesté¢ s né¢jakymi

dal$imi vytvarnymi aspekty?

6. Specifika filmové feci: VyuZzivaji autofi netradi¢ni prace s kamerou, zvukem, stfthem
¢i velikostmi zaberi?

7. Hlavni téma: Pokuste se shrnout hlavni poselstvi, které¢ film sdéluje.

8. Zajimavosti: Uved'te n¢jaké zajimavosti ze zakulisi natiCeni nebo jakékoliv jiné
informace tykajici se filmu, které Zdky zaujmou.

9. Zéavér: Na zavér strucné shriite, o cem film bude pojednévat a co od n¢j zaci mohou

oc¢ekavat.«’

Pokud uditel bude mit pocit, ze déti rozumi procesu uvodu, tak je mize pozadat,
aby pfinesly svou vlastni ukazku a samy ho uvedly. Na z&vér filmu by méla prob&hnout
diskuse 0 moznych tématech filmu a jeho vizudlnimi zpracovani. Ucitel se mize ptat zakd,
jak se stavi k témattim filmu nebo jak ptib&éh pochopili. Jestli jim pfiSel uvéfitelny a jestli se

24

rekapitulovat.

36 Tamtéz, s. 27.
37 Tamtéz, s. 38.
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Jak 1ze s détmi mluvit o filmu?

,1. Pfed promitanim: Nez zacnete film promitat, pfipravte déti na projekci

lektorskym tivodem.

2. Dejte détem dostateCny prostor: Po promitani se ujistéte, Ze mate dost Casu

na diskuzi. Dllezité je nechat déti vyjadrit své ndzory a pocity z filmu.

3. Pokladejte otazky: Pokud se zda, ze déti nevi, co fici, mizete kladenim otazek
podpotfit jejich tvahy. Co se jim nejvic libilo na promitaném filmu? Jaké postavy pro né byly

nejzajimavejsi? Jak si déti myslely, ze film skonci? Dopadl film podle jejich o¢ekavani?

4. Zamyslete se spole¢né nad poselstvim filmu: Ptejte se déti na to, co si mysli,

ze film sd¢€luje. Dejte jim prostor pro pokus o interpretaci toho, co zhlédli.

5. Nenut'te déti ke komentartim: Nekteré deti se nemusi citit bezpecné, pokud mayji
pted tfidou sdé€lovat své pocity. Respektujte jejich volbu a nenut'te je k diskuzi, pokud
nechtéji.

6. Bud’te otevfeni a tolerantni: Myslete na to, ze déti maji rizné divacké zkusenosti
a vyzva k vlastni interpretaci filmu pro né mize byt zcela novym zazitkem, proto na né

netladte a nespéchejte.*>

2.2.2 Proces nataéeni

Kazd4 audiovizudlni vyuka ma omezené mnozstvi ¢asu na to, aby dokazala vytvorit
dilo, které by nadchnulo déti, a aby ucitel nemél pocit, ze mrha svym ¢asem. Proto je diilezita
efektivita stiithu 1 nataCeni, aby tyto technicky naro¢né obory nebyly v tom piekazkou a déti

dokézaly realizovat svou ptedstavu.

Jakykoliv nataceci plan v ramci vyuky je zbyte¢ny. Stejné jako denni dispozice nebo
dekupdz. Pro zacate¢niky je dulezité, aby vidéli vysledek prace pied sebou a méli jasnou
pfedstavu o tom, co se zrovna d¢je. Z toho divodu je nutné zachovat chronologii zabéri
a nenatacet s pfesahy, aby se déti nemusely soustfedit na systemati¢nost a organizaci

a dokazaly si prozit jednotlivé zabéry ve svém vlastnim rytmu.

3 Tamtéz, s. 41
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I ptes to je vsak dobré mit klapku, jez odd€luje zacatek a konec zabéru. Pokud se
zabéry systematicky odd¢li, tak se détem bude jednoduseji vnimat material jako soucast

celku a zjednodusi to préci stiihace, ktery nebude zahlcen nepouzitelnym materiadlem.

Vymysleni filmu by se méla ucastnit cela tfida. AvSak pii samotném nataceni
by mél ucitel by mél role ¢asto meénit, aby si kazdy ¢len skupiny nasel to, co mu vyhovuje
a co ho nejvic bavi. Proto je dobré natocit co nejvice kratkych filmu, aby vSichni zjistili,
co je doopravdy bavi. Nékolik prvnich cvi¢eni by mél z vEtsi ¢asti rezirovat ucitel, aby zaci

vedeli, jaky postup zvolit. Pozvolné by ale mél ustupovat a nechat zodpovédnost na zakovi.

2.2.3 Proces stiihu

Stiih je jedna z Casoveé nejnarocnéjsich disciplin v rdmeci tvorby studentského filmu.
V momentu, kdy profesiondlni stiiha¢ dostane filmovy material, dostane ¢as na to, aby ho
zhlédl, prostudoval si scénaf, vytvoril si vybérku a potom peclivé slozil film tak, aby mu
samotnému déaval smysl. Ma moznost seznamit se s materidlem jesté predtim, nez ho zacne
stithat. Zak na zakladni umélecké $kole viak tento ¢as nedostane. Pokud je ve tiidé alespoti
jeden zak, jenz se vyzna ve stifihovém programu, tak nedostane moznost, aby se s filmovym
materidlem seznadmil. Déti chtéji Casto videt, co natocily, a maji pocit, ze stfih jsou jen drobné
upravy a spojeni uz natocenych zabért.

Stfih samotny vytvari 1 dalsi problém a to ten, Ze Zaci, ktefi maji z4jem o stiih, davaji
pozor, a Zaci, jiz rad€ji vytvaii pribehy, nata¢i nebo jsou pied kamerou, se nudi. N&kdy se
muze stat 1 to, ze Zaky, kteti by se chtéli naucit stiihat, pfestane bavit divat se na svého

spoluzéka, jak stiihd material.

Pokud se chce uditel vyhnout tvorbé vice $tabu, tak musi naucit déti natacet tak,
aby mél st¥iha¢ co nejméné prace. Zaci tak mohou byt soudasti tymu, jenz rozhoduje o tom,
ktery zabér se pouzije, dat kratkou pauzu, pii niz stfiha¢ vSechen material postavi za sebe,
a potom se podivali na vysledek, ktery spoleéné upravi. Je na uciteli, aby si zvolil vlastni
rytmus. Ma také moznost vytvofit jednu hodinu nataceni a jednu hodinu stfihu. Nebo jednu
hodinu natd€eni, material mimo vyuku sam nastiihat a dal$i hodinu vysledek promitne.
V kazdém ptipadé by mél hodiny strukturovat tak, aby déti naprosto presné védély, jestli je

mozné film zhlédnout jeste ten den, nebo az dalsi vyucovaci hodinu.

Z4ci maji velmi ¢asto pocit, ze pokud ma film 3 minuty, tak to znamena, Ze se film

tocil 3 minuty. Ucitel by mél jejich pocit respektovat a pomalu posouvat jejich vnimani
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samotné prace na filmu. Pokud dostane zak Sok z toho, Ze jeden kratky film se vytvaii cely

rok, tak je mozné, Ze na film zanevie.

2.2.4 Zavérefna prace

Vétsina cviceni je navrhnuta tak, aby je bylo mozné rozsifit a vytvofit z nich
zavérecnou praci, jiz bude mozné prezentovat pred rodic¢i nebo divaky. V zavéru roku tak
bude vytvoieno nékolik filmi, na které se Zaci budou moci podivat a zhodnotit jejich vztah
k filmu. Pokud ale ucitel bude mit pocit, ze Zaci dokazi pracovat delsi dobu na kolektivni
praci, tak by mél zacit zaky ptipravovat uz v polovin¢ roku, aby na projekt bylo dost Casu.
Ucitel mize zadat sviij vlastni projekt nebo dat zakiim moznost napsat vlastni synopsi
pribéhu. Poté postupnym kombinovanim jednotlivych népadt (nékdo ma napad na dobrou
postavu, jiny na dobrou lokaci) dojde k n€kolika vysledkim. Pomoci hlasovani se zaci
mohou rozhodnout, kterému projektu by chtéli vénovat sviij ¢as. Dilezité ale je, aby vybrany

ptibeh mél svij vlastni inscenacni kli¢ a konkrétni pfedstavu zpracovani.

2.2.5 Rozdéleni $tabu pri zavérecné praci

Pokud ucitel zvoli zavéreCnou praci, tak je mozné, Ze n€kteii zaci prestanou mit
o nataCeni zdjem, protoze dostanou roli, jeZ jim nebude vyhovovat. Pokud bude mit vice
zakl zajem o rezii, tak maze rozdélit scény tak, aby si kazdy natocil alespoii jednu.
2.2.6 Reflexe

Po kazdé projekci hotového dila je uziteCné zastavit se a probrat plsobeni prace
na divaky ve tfidé. Reflexe miiZze probihat stejnym zplsobem, jakym tfida diskutuje
o jakékoli jiné ukazce, ale nikdy nesmi byt jen kriticka. V kazdém dile je kus Zéka a na uciteli

je, aby tuto Cast objevil a vénoval ji prostor, v niz mize dal rast.

2.3 Cviceni

Cviceni jsem rozdélil na tf1 odvétvi.
1. Objevovani sebe a okolniho svéta skrze objektiv

- Tato cviceni se soustfeduje na dokumentarni film a ohrani¢eni reality pomoci

objektivu.

2. Tvorivost a inspirace
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- Tvofivost a inspirace souvisi hlavné se scenaristikou a rozvojem abstraktniho

mysleni.
3. Hra vroli, hra s kamerou
- Posledni cviCeni se soustiedi na herectvi, hru s kamerou a filmovou formou.

Zpocatku volte kratké ¢innosti; pokud skonci katastrofou, pajde alespon o katastrofu

malého rozsahu.>’

2.4 Objevovani sebe a okolniho svéta skrze objektiv

Cviceni na hran¢ reportaze a dokumentarniho filmu zbavuje déti zdéSeni z toho, ze
by musely vymyslet sviij vlastni pfibéh, coz je v zacatcich filmové tvorby miize velmi rychle
odradit. Cviceni vedou k pozorovéani a vnimani okoli skrze objektiv. Uvédomovani si hranic
obrazu a premyslenim nad tim, jak zachytit svét tak, aby co nejlépe odraZel skutecnost.
Kombinuje sebeovladani, citlivost a spontannost. Zak si zaéne byt védom toho, jak dokaze
uhel, pohyb nebo velikost zménit vyznam zabéru a pocit ze subjektu, ktery praveé snima.
Vyzkousi si, co vS§echno jim mize nabidnout objektiv a jakym zpiisobem na n¢ bude ptsobit

ohraniceni reality.

Objevovani sebe a okolniho svéta srze objektiv je cesta k hlubSimu poznani svéta skrze
vydélovani jeho ¢asti a dirazu na jednotlivosti. V nasledném porovnani vysledku pak
uvédomeni, ze kazdy Zak vidi stejnou situaci trochu jinak, coz vede k siln&jSimu pochopeni
filmu jakoZto subjektivniho média. Dokumentarni film ma naptiklad od hraného filmu
vyhodu, Ze Zaci nemohou vystavét scénu podle bezpecného vzorce, ktery uz nékde vidély,

ale pfijit na svij vlastni zptisob, jak zaznamenat situaci.

Patfi sem fotograficka cviceni, u nichz si Zaci mohou vyzkouset, co pro n€ znamena
déleni reality a jakym zpiisobem mohou fotografovanému objektu pridélit emoci jen pomoci

fotoaparatu.

VEtsi Cast cviCeni se soustfedi na dokumentarni tvorbu a reportaze. Jejich cilem je dat

zakovi prilezitost zjistit, jakym zplsobem tfidit informace, které mu subjekt vénuje.

9 PETTY, Geoffrey. Moderni vyucovani. 6., rozs. a preprac. vyd. Prelozil Jiri FOLTYN. Praha: Portdl, 2013.
ISBN 978-80-262-0367-4, s. 23.
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2.4.1 Portrét mista

Ucitel vybere s zaky misto, jez vSichni znaji (namésti, u feky, park), a zadad zakim,
aby nafotili 612 fotografii mista tak, aby jen pomoci fotek sdélili, co pro né misto znamena.
Fotografie by vSak neméla zachycovat jen informaci, ale 1 emoci. Klid, hekti¢nost, odpor.
Ucitel mlize zaky inspirovat fotografiemi, které mu pro cviceni ptijdou dilezité, napt. praci
Stevena Shora, Hellen Binett nebo Michaela Kenna. K jakékoliv ukdzce by si ale m¢l

piipravit kratky tivod.

Toto cviceni odhali, jakym zptisobem dokazi Zaci pracovat s fotoaparatem a co je

pro né pied objektivem dulezité.

Po dokonceni cviceni se vrati vSichni zpatky do tfidy a spole¢né se podivaji na vybrané

fotografie. Ucitel se ke kazdé fotografii vyjadii a vyzdvihne jeji kvality.
Varianta:

Ucitel muze zadat Zakiim domaci ukol. Nafotit neviditelna mista. Mista, o nichz nikdo

nevi, ale pro n¢ jsou dilezitd (doma, ve Skole, ve méstg, ...).

2.4.2 Portrét ¢lovéka

Ucitel ptipravi zaky na to, Ze budou fotografovat mimo hodinu, a zad4 jim ukol,
aby nafotili ¢loveka, ktery jim je blizky, aniz by ukdazali jeho tvar. Béhem hodiny bude
s détmi mluvit o tom, co osobu jako takovou definuje. Rozlozi si velky papir na zem a zepta
se zakd, jak by definovali n&jakou literarni postavu. Napiiklad Cervenou Karkulku nebo
Harryho Pottera. Je dobré zacit od toho, co jde vidét, co ma postava na sobé, jak je vysoka,
kolik ji je let, a nasledné piejit k tomu, co je skryté, jaky ma charakter, po ¢em touZi, cemu
se vénuje, kdyz se nikdo nediva apod. Jako dobry inspira¢ni zdroj definice postavy muze
poslouzit Maslowova pyramida potteb.

Ucitel maze také predvést ukazky slavnych fotografi, jiz se zabyvaji psychologickou
strankou Clovéka, napt. praci Vivian Maierové nebo Garryho Winogranda. Vybrat jednu

z postav a podrobit ji stejné analyze postavy.

Dalsi hodinu Zaci predvedou svou praci. Jeden zak predstoupi pied ostatni, pfedvede
své fotografie a ostatni se pokusi z fotografii poskladat osobnost postavy. Predvadéjici zak

poté prozradi, jestli se trefili, nebo ne.
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2.4.3 Jeden den

74k dostane za tkol nato¢it kratky minutovy autoportrét o svém dni jen pomoci svého
telefonu. Je dulezité zduraznit, ze by dokument mél byt némy. V momentu, kdy zak zacne
pouzivat dialog, se soustiedi jen na n¢j. Pravé proto by mél zaznamenat sviij den jen pomoci
obrazu. Kratsi stopaz zaruci, ze zak natoci jen to, co se mu bude zdat podstatné a fekne to,

co potiebuje.

Ucitel vyuzije hodinu k tomu, aby zakim vysvétlil zdklady stfihu na jedné
z jednodussich aplikaci, napt. Cupcut nebo VN video editor. Zaci by méli telefon drzet
horizontalné a pokud nemaji kvalitni stabilizator, pouzit stativ nebo telefon o néco opfit.
Ke zlepseni vysledku mtze ucitel predvést nazornou ukazku a potom ji pustit na pocitaci.

Vyvaruje se tomu, Ze mu Z4ci pfinesou rozttesené filmy.

Je dobré zdiiraznit, Ze by dokument mél mit néjakou naladu. To znamena, aby film
nebyl jen sestiih situaci, které se zadkovi ptes den staly. Z toho diivodu je pti zadani dobré

pouzivat slova rychly, pomaly, sousttedény, vesely, smutny, energicky, hekticky.

Jako ukazku mulze ucitel pustit ¢ast dokumentu Slunovraty Petra Nikla (2022)

a pripravit si o umélei kratky uvod.

Po dokonceni filmt si celé tfida pusti filmy v ndhodném potadi a pokusi se spolecné

vystihnout ¢lovéka, o némz ptibeh byl.

Rozvijeni:

V momentu, kdy jsou filmy hotové, mize Zak ptidat filmu komentar v podobé nékolika
vét. Nemély by to vSak byt vEéty popisné (ted” jsem tady a délam tohle), ale véty,
jez by vyvolaly emoci, kterou se snazi sdé€lit. Jako ptiklad muaze ucitel precist uryvek basné
nebo lyrické pisné.

Rozvijeni:

Pokud napadne zdka néjaka skladba, jiz by chtél do filmu zakomponovat, tak je

dulezité, aby skladba nehréla celou délku filmu, ale jen v urcité Casti. V opacném piipadé

by z filmu bylo hudebni video.
Varianta:

Zaci nemusi tocit film jen o sob&. Stejnym zplisobem mohou natocit film o svém

kamaradovi, o nékom z rodiny nebo 1 0 doméacim mazli¢kovi.
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2.4.4 Rozhovor

Zéci napisi otazky, na které vzdycky chtéli védét odpovéd. Pokud nevi nebo jim
piijdou jejich otazky pftilis banalni, tak je ucitel miize nasmérovat (jako inspirace mohou
poslouzit otdzky z nabozenskych stranek). Otazky musi byt takové, aby se mohli zeptat
kohokoliv. Kdyz maji otdzky pftipraveny, tak je ucitel zavede do mésta a da jim zadani,

aby se na otazky zeptali alespon ¢tyft lidi.

Pted tim je vSak nutné zakim predvést, jakym zplisobem se budou lidi ptat. Déti
vetsinou nejsou zvyklé zahajovat konverzaci s cizimi lidmi, a tak je potieba jim vysvétlit,
jak kolemjdouci oslovit, jak se jich slusn¢ zeptat, jak drzet telefon pii nahravani dialogu, jak
s nimi mluvit a jak potom pod€kovat a rozloucit se. Pokud jsou nékteré déti stydlivé, tak se

mohou rozdélit do dvojic nebo jim mize pomoci ucitel.

Po skonceni si celd tfida poslechne veskery materidl a vybere ty nejzajimavéjsi
odpovédi. Za domadci kol dostanou Zaci odpovédi nastiihat, ptfidat k nim tvod jingle,

a pokud to bude vhodné, tak i hudbu.

Pro inspiraci miize ucitel pustit podcast, jenZ pracuje s podobnym formatem, jako

napt. The Daily od The New York Times.
Rozvijeni:

Za kazdou odpovédi mohou piidat zvukovy efekt, ktery nejlépe dokresluje odpoveéd'.

tak zak miize pouzit zvuk pokladny.
Varianta:

Z4ci si mohou piipravit otazky v hoding a potom se zeptat nékoho, koho osobné znaji,

napt. kamarada nebo né€koho z rodiny.
Varianta

Je mozné odpovédi i1 natacet. Ucitel vybere zplsob, jakym by mél byt rozhovor
zaznamenavan. Muze si vybrat kameru pies rameno nebo kameru statickou, pted niz bude
stat reportér i respondent. Je mozné si vzit ze tiidy zidle a vyrobit na ulici improvizované

studio, kam si budou z4ci zvat kolemjdouci.

2.4.5 Tvorba zvukové pohadky
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Ugitel vybere nékolik klasickych pohadek (O Cervené Karkulce, O tiech prasatkach,
O Snéhurce), preéte détem pohadky a rozdéli je do tiech skupin. Zaci poté povypravi
pohadku pomoci ruchii. Pti ¢teni pohadek je ucitel upozorni na zadani jesté pied tim,
nez zacne Cist, aby si zaci mohli pfipravovat praci pii ¢teni a neztraceli ¢as. Poté, co ucitel

rozdéli zaky na skupiny a zad4 pohadku, pomiize zakim rozdélit ptibéh na scény.
Napt.:

1. Karkulka je u maminky a vyda se do lesa, kde potka vlka.

2. VIk vejde do babiccina domu a sezere ji.

3. Vlk obelsti Karkulku a sezere ji.

4. Myslivec najde vlka, zachrani Karkulku s babi¢kou a hodi vlka do vody.

Scén by nemélo byt vic nez pét, aby Zaci zbytecné nepifekombinovali vypravéni

a nezacali zmatkovat. K vypravéni musi pouZit jen ruchy, jez nabizi Skola.
Studna — umyvadlo.

Prochazka po lese — natrhané papiry a boty.

Vitr — pomoci hlasu.

Kdyz je ptibéh ptipraveny, tak zaci uvedou, ktery ptibéh dostali, zbytek Zakd si lehne

nebo sedne a zavie oci. Poslouchaji ptibéh a poté se pokusi popsat, co ve scénach slyseli.
Varianta:

Ucitel ptipravi pro zaky filmoveé ukéazky, z nichz odstrani zvuk. Mély by to byt scény
z filmi, které maji zadatek a konec a neobsahuji dialog. Zaci poté ozvuéi scénu libovolnym
zplisobem.

2.4.6 Fiktivni reportaz

Ucitel vybere reportdz a spole¢né s zaky ji analyzuje. Je dobré vybrat reportaz
s bulvarnimi prvky. Tyto reportdze jsou vétSinou piehnané a jdou na nich dobfe rozeznat

jejich pravidla.
Ucitel se pfi analyze reportaze soustiedi:
1. Na praci s kamerou, jak je postavena, co snima (ucitel mize vysvétlit definici

ilustracnich zabérn).
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2. Na komentat reportéra. Jakym zplisobem se prolina s ilustraénimi zabéry.

3. Na sttih. Stfih byva velmi rychly, pokud kamera nesnima rozhovor nebo
reporteéra.
4. Na rozhovory. Rozhovory jsou vétSinou kratké, uderné, popisné a mluvi

pfimo k point¢.
5. Moznost odborného hosta.
6. Na strukturu a budovani reportaze. Zacatek, prostiedek a konec.

Zaci si vyberou téma, jemuz by se chtéli vénovat, a rozdéli se do skupin tak,
aby v kazdé byl jeden kameraman, jeden reportér a nékolik respondentti. Mohou natacet
o ¢emkoliv. O véci, zvifeti nebo o né€em, co se uz stalo. Dalsi hodinu zabéry sestiihaji a celé

ttide pusti vysledek.
Varianta:

Pokud si déti troufaji, mohou vytvofit skute¢nou reportdz s lidmi z mésta.

2.4.7 Détské zpravy

Ucitel pusti détem kousek zprav. Spolecné si povi, co vSechno zpravy obsahuji
(novinky, sport, pocasi). Déti se potom pokusi napsat dvé az tfi novinky ze svého Zivota jako
reportaz. Skupiny nasledné zinscenuji kratké reportdze. Potom postavi ve tfidé malé studio
a vybere se hlavni moderator, idedln€ né¢jaky extrovert. Moderator si vymysli kratky vystup

mezi kazdou reportazi.

Kazda skupina si poté nastiiha svou vlastni reportdz, ale cely vystup by m¢l sestiihat
sam ucitel. Déti se stanou prvodivéaky svého piinosu do kolektivni prace a budou z toho mit

0 to vetsi radost.

2.5 Tvorivost a inspirace

Tato cviceni jsou zaméiena spiSe na psani a abstraktni mysleni. Tvofivost je velmi
dalezitd v ramci jakéhokoliv dila, a proto je na misté, aby si Zaci vyzkouseli, jaké je tvofit

jen tak, bez zabran a beze strachu z nasledkd, ale s vyssi porci soustiedénosti.

Néktera cviceni je mozné tvofit i ve skupin€ pomoci metody tzv. brainstormingu,
kdy se vSichni zaci podili na tvorbé jednoho ptibehu. Predkladaji své napady a ucitel je
zapisuje na velky papir nebo osnovu tak, aby byly pro vSechny viditelné a Citelné. Pokracuje
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se tak dlouho, dokud napady pfichazeji. Poté si skupina piecte vSechny vklady a zvazuje,
které by byly vhodné k ucelu, jez potiebuji. Je dilezité, aby ucitel rozpoznal nosné napady
od vtipt. Spolecné poté vybiraji ty nejnosnéjsi a utvaii z nich piibeh. Vytvari tak diskusi,
ve které se oteviou dvefe novym napadim. Tento zplsob je velmi uziteCny v rdmci tvorby

4

kolektivu, na druhou stranu vSak uzavird dvete stydlivéjsim zakim.

Z4ci se velmi Gasto stydi za své vytvory. Pokud by v nasledujicich cvi¢eni nevédéli,
o ¢em psat, tak je nékolik moznych zpiisobl, jak rozproudit jejich fantasii nebo prevést

zodpoveédnost za ptibeh na nahodu.

2.5.1 Rozcvicka — pribéh na pokracovani

Déti se posadi na zem do kruhu nebo kolem stolu a dostanou za tukol fict slovo,
jez navazuje na slovo predchozi, a dohromady tak vytvaret ptibéh. Ucitel do tohoto proudu
myslenek mize ob¢as zasdhnout celou vétou (napi. V tom se objevil drak.), aby dovedl

piibéh do zdarného konce. *°

2.5.2 Klobouk nahod

Zci napisi nahodna slova na kousky papiru (mohou se inspirovat tim, co se jim stalo
minuly tyden nebo na co se t€si) a vhodi je do klobouku. Poté si celd skupina slepé vybere
tf1 a spolecné podle nich vytvoii piibéh pomoci metody brainstorming. Cela prace by méla
odpovédéet na otazky: Kdo je hlavnim hrdinou, ¢eho chce dosdhnout a co mu v tom brani.
Ucitel necha déti pfemyslet a piSe jejich napady na papir. Poté jim pomuze slozit
jednoduchou linku pfib&hu. Pokud si nevi rady, miiZze pouzit § sequnce structure nebo Blake
Snyder’s Beat sheet. Pokud je ale 1 pfes to v izkych, tak miize sdhnout znovu do klobouku a

vytahnout si dalsi slovo.

Kdyz bude ptibeh hotovy, tak se do klobouku vhodi nova slova. Jejich okruh si maze
vybrat ucitel sam (co mate nejradéji a co nenavidite, kdy jste naposled breceli a kdy jste se
naposled smali, co vas naposled nejvic piekvapilo). Ucitel potom na chvili klobouk schova
a vysvetli zaklim pojem synopse. Zepta se, jaky film si nejvice pamatuji a piecte jeho

synopsi. Poté si kazdy z klobouku vybere tfi listky a pokusi se podle nich napsat svou vlastni

%0 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zasobnik dramatickych her a improvizaci. 14. vydani.
Praha: Narodni informacni a poradenské stiedisko pro kulturu, 2020. ISBN 978-80-7068-352-1, s. 61.
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synopsi piibéhu. Je vSak znovu dulezité odpovédéet si na otazky: kdo je hlavnim hrdinou,

¢eho chce dosahnout a co mu v tom brani.

Kdyz budou mit ptibéhy hotovy, tak si je spolecné piectou a ucitel se pokusi

na kazdém najit kvality, jez by vyzdvihl.

Rozsiteni

Ucitel mize ptibéhy schovat do Supliku nebo se je pokusit pozdéji realizovat. V tom
piipadé by ale mél zadat jistd omezeni, ktera by mél kazdy zak dodrzet, napt. v piib¢hu se
nesmi objevit vic nez tfi postavy, musi se odehravat v okoli skoly nebo ve skole.
2.5.3 Zaporak

Utitel pieéte zakam znamou pohadku (napi. O Cervené Karkulce). Zaci se poté
pokusi napsat svlij vlastni ptib¢h tak, aby se hlavni postavou stala zdporna postava. Jejich

ptibéh by mél koncit ptesné tam, kde zac¢ina pohadka.

Ptibéh by mél byt o tom:
1. Co se postave stalo, zZe se stala ,,zZloduchem® (nikdo se nenarodi jako $patna bytost).
2. Musi vymyslet, pro¢ déla to, co d€la, a pfijit na ospravedlnujici davod.

Vsichni Zaci napisi kratkou povidku a nahlas ji pfectou. Toto cviceni je piileZitost
k diskuzi s Zzdky o empatii nebo momentech, kdy se v jejich Zivotech zménil nazor
na charakter ¢lovéka.

Varianta

Ucitel miize vyuZzit pohadek k vysvétleni bodl obratu (momentt, kdy pfib&h zméni

sSmer).

2.5.4 Struktura

Nékdy je tvorba piibéhu velmi narocnd. Nékdo nemd problém s vymySlenim
premisy, ale netusi, jak ji rozvést. Jini vidi jen obrazy a situace, ale nevi, jak je spojit. Pro tyto
problémy existuji zdkladni struktury, jez funguji jako kostra pfibéhu a pomahaji autorovi
pfi orientaci v déji.

8 sequence structure je struktura pribéhu, ktera se da vyuzit k vytvoreni zakladu jak

pro celovecerni film, tak pro kratkometrazni format. Pokud ale ucitel nechce zabtedavat

56



do filmové teorie, tak ma moznost polozit zakiim jen par otdzek, a tim je nasmérovat

k vytvoteni celistvého piib&hu.
Varianta — doplnit vétu.

Hlavni postava fesi problém, reaguje (jednani) a nakonec (stejny problém) vyiesi

(vyvrcholenim).®!
Varianta — doplnit souvéti.

(Popis hlavni postavy), jez momentalné¢ (popis vychoziho stavu) zaziva (popis
naru$eni rovnovahy), reaguje (popis planu), vSe se ale zméni, kdyZz (popis ptekvapeni, které
se zmeéni v piekazku), coz zpusobi (stupnujici se komplikace), jez se nakonec vyfesi (popis

vyvrcholeni), piibéh skonéi (popis rozieseni).%?

Varianta — otazka a odpovéd

1. Kdo?
2. Co chce?
3. Proc?

4. Jak to hodla ziskat?

5. Comu v tom brani?

6. Jak se s tim rozhodne bojovat?

7. Jaké to ma nasledky?

8. Jak se s nimi vyporada?

9. Co nakonec ziska?

10. Ziska to, co chtél? Nebo néco jiného?
11. Za jakou cenu?

Tuto strukturu 1 otazky muze ucitel vyuzit k psani mysSlenkové mapy, zadéani

pro povidku, k tvorb¢ kratké etudy nebo zaveéreéného projektu.

%" ARONSON, Linda. Scéndi pro 21. stoleti. Praha: Akademie muizickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-
7331-314-2, 5. 57.
%2 Tamtéz s. 57.
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2.5.5 Fotky

Ucitel rozdéli zéky do dvojic. Potom jim zada cviceni, v némz budou hledat fotky
na internetu a poskladaji z nich ptibéh, ktery poté predvedou pied tfidou. Pfibéh by mél mit
hlavniho hrdinu, popis jeho cesty pii feSeni problémi a zavér, pii némz postava dostane to,
co chce, ale v jiné podob¢, nez ¢ekala. Jako odrazovy miistek tématu piibéhu mize vyuzit

lidovych réeni (Kdo lze, ten krade. Dvakrat mét, jednou fez. Co oci nevidi, srdce neboli.).
Varianta

Ucitel se nemusi odrazet od rceni, ale zada zakim, aby na internetu nasli fotografii

postavy, jez je pro né zajimava. Poté zodpovi na otazku: Co je postava zac?
1. Jak se jmenuje?
2. Co déla, kdyz je sdm?

3. Kde pracuje?

4. Kde travi sviij volny cas?
5. Jaci jsou jeho kamaradi?
6. Jaké nosi boty a jak se obléka?

Od této postavy se bude odvijet zbytek piib&hu.

2.5.6 Neobvyklé naruSeni rovnovahy

Neobvyklé naruSeni rovnovahy je moment, ve kterém se stane néjaké udalost, diky
niZz zacne piibéh, napf. Karkulku potkéd vlk. Je to moment, od kterého se odviji zbytek

ptibéhu. Stane se tvodnim problémem, jenZ musi hrdina ptib&hu b€hem své cesty vyftesit.

Zaci se pokusi napsat dva typy naruSeni rovnovahy na papir. Jeden zvlastni
(ve stodole se objevil mimozemstan) a jeden realisticky (postava ztratila kli¢e od bytu,

ve kterém se vaii veceie).%

Vsechny liste¢ky se hodi do klobouku. Zaci se poté rozd&li do skupin, vylosuji si

jeden z listkl a pokusi se ptib¢h zpracovat. ZaleZi jen na uciteli, jakym zptsobem.

Bud’ si mohou pfipravit myslenkovou mapu, nebo kratkou scénku. Pokud je zaka

ve tfidé malo, mohou si kazdy vybrat jeden listek a napsat kratkou povidku.

63 TamtéZ s. 60.
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2.5.7 Analyza piibéhu

Ucitel pusti zaktim kratky film s maximalni délkou 15 minut. Po tom, co Zici
zhlédnou film, by mél ucitel provést kratkou diskuzi. Kdyz skonéi, tak rozdéli zéky
do skupin a rozda jim papiry. Zaci dostanou za {ikol rozepsat vyvoj d&e podle kritérii,
jez v tu chvili pfijdou uciteli uzitecna.

l. Pokud ma ucitel pocit, ze v piibézich zaka je malo zmén situaci, tak zada cviceni,
ve kterém se zaci pokusi identifikovat vSechny obraty, to znamend zaznamenat kazdy

moment, v némz se zménila situace.

2. Pokud maji Zaci problém s tim, Ze jejich ptib¢h nikdy nezac¢ne, tak jim zada cviceni,
ve kterém se pokusi identifikovat moment, v némz se hrdina vyda na cestu k vyfeseni

problému. Potom zacatek, prostiedek a konec filmu (1. — 3. akt).

3. Pokud maji Zaci problém s velikosti zabéri, tak jim da seznam vSech velikosti, pusti

film znovu, kazdy jednotlivy zabér zastavi a zane vyvolavat.

4. Pokud ve svych filmech maji Zaci problém s orientaci v prostoru, tak jim zada cvi¢eni
na identifikaci celkl, které urcuji prostor, v nichz se postava vyskytuje (mohou pouzit

screenshot nebo si zabéry jen vypsat).

5. Pokud maji zaci problém s vymySlenim konce svych pifibéht, tak jim zadé4 cviceni
na nalezeni diivodu (motivace), pro¢ hrdina déla to, co déla (identifikace jeho chténi). Potom
se zepta, jak hrdinova motivace souvisi se zavérem filmu (v jaké podob¢ dostane to, co chce)

a jaké moralni ponauceni mé dany piib&h.

Rozsiteni
Ucitel pusti film a po jeho zhlédnuti se ho Zaci pokusi rekonstruovat.
l. Pomoci fotografii (jen detaild a celk).

2. Pomoci zvuku (nahravek, které potidi ve skole)

2.5.8 Komplikace

Pfi vymysleni pfibéhu se zaci velmi Casto upnou na Uvodni situaci a feSeni

a zapomenou na vSechno mezi tim. Komplikace je kratké cviceni, pfi némz musi Zaci dostat

postavu az na samé dno.
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Vymysli si postavu a to, co postava chce. Naptiklad fidice, ktery se snazi pfeparkovat
auto v rusnych prazskych ulicich. NemiZze najit misto, ale v moment¢, kdy ho najde, zjisti,
ze mél celou dobu otevieny kufr a vSechno jeho obleceni a véci vypadaly na silnici. Pracné

je sebere, ale pak si uvédomi, Ze si zabouchl kli¢e od auta. Atd.
Pokud maji zaci problém s gradaci, tak si mohou odpovédét na tyto otazky.
1. Kdo?
2. Co chce?
3. Jak toho chce dosdhnout.
4. Ale (doplnit, co necekaného se stane.)
5. Proto (doplnit, jak se postava zachova).
6. Ale (doplnit, co necekaného se stane).
7. Proto (doplnit, jak se postava zachova).®*
8. A tak dale, dokud postava nedojde na plné dno.
Kdyz budou hotovi, tak musi nakonec vyfesit problém jednoduchym fesenim. Vysledek
mohou pfedstavit pomoci myslenkové mapy, kratké etudy nebo povidkou.

2.5.9 Slepec

Popis mista nebo prostoru byvéd velmi casto jednim ze zadani ve slozich
na zékladnich $kolach. A je pro to dobry diivod. Zaci velmi ¢asto vi, kde se piibéh odehrava,

ale nesdéli to ¢tenari nebo divakovi.

Ucitel zada cviceni na popis atmosféry mista, jez si kazdy Zak vybere. M¢lo by to byt
misto, které dobfe znd a kam z n&jakého divodu ¢asto chodi. Néasledné Zaci napisi kratkou
povidku o navstéve tohoto mista. Musi ji ale napsat tak, jak by toto misto vnimal slepec, tzn.
jen pomoci smysli: vini, zvukd, pocity tepla nebo zimy atd. Pfed zac¢atkem cviceni si ucitel

zaky posadi do kruhu a vlozi jim do ruky rtizné pfedméty, jez se po slepu pokusi popsat.

Varianta

%4 Storytelling Advice from the Creators of South Park: The But & Therefore Rule. Online. WELLER, Nathan
B. Nathan B. Weller. 2017. Dostupné z: https.//nathanbweller.com/creators-of-south-park-storytelling-advice-
but-therefore-rule/. [cit. 2024-05-08].
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Zaci nemusi psat jen ze své zkuSenosti. Ucitel jim miize pustit néjakou hudbu
bez zpévu a Zaci si mohou misto vymyslet, ale musi se drzet pohledu slepce, ktery se snazi

dojit ke svému cili.

Rozsiteni

Ucitel da zakiim na vybér z n€kolika emoci (hnév, strach, prekvapeni, smutek atd.)
zaci si vyberou, jakou emoci bude citit jejich postava v momentu, kdy dojde svému cili
a popsat znovu jen pomoci smysla, jak se jejich postava citi.
2.5.10 Jak to bylo dal

Utitel si ptipravi n&jakou znamou pohadku (O Cervené Karkulce, Snéhurka a sedm
trpaslikti, Jenicek a Maienka) a spolecné s zaky si ji ptfipomene. Co se v ni stalo, jaké

pohadka méla postavy, co se postavy béhem své cesty naucily a jakym zpiisobem se zménily.

Vsechny informace nakresli na papir. Zaci poté dostanou za ukol pfipravit si scénku
nebo myslenkovou mapu na téma: Co se stalo potom, co piibéh oficialné¢ skoncil. Potom
predvedou sviij pribéh.

2.5.11 Tvorba storyboardu

Ucitel ukaZze détem komiks nebo vystiihne zabéry z kratkého filmu a ty jim pfedstavi

jako jeden ze zptsob, jak psat scénar.

Zaci si vymysli kratky piib&h (o tom, co by chtéli nejvic na svété) a svou cestu k tomu
na pétici obrazkl. Kazdy obrazek ale musi byt lehce pochopitelny a sdélovat to, co zak sd¢lit

chce.

Zaci neradi opravuji své kresby. Pro urychleni prace by bylo lepsi, kdyby si prvni

napsali popis obrazk, predvedli je uciteli a az poté nakreslili.
Rozsiteni
Zaci se poté mohou rozdélit do skupin a bud’ své kresby piedvést jako Zivé obrazy
béhem komentare reziséra, nebo je nafotit ve Skole, pokud je 1ze realizovat.
Varianta

Zéci si mohou misto pifbhu o tom, co by chtéli, vymyslet p¥ibéh o souboji s jejich

nejvetsim strachem a o tom, jak ho porazili.
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2.6 Hra v roli, hra s kamerou

Film by na zédky nem¢l pusobit jako médium pro vyvolené, ale jako nastroj, ktery
by jim mél pomoct realizovat jejich fantazii. Pfilezitost k tomu otisknout svou vnitini
predstavu o svété do skuteéného svéta. Jejich vnimani rodiny, kamaradd, interakci mezi
lidmi nebo jen ndzor na komunitu, v niz travi svij ¢as. Primarnim ucelem téchto cviceni neni

stvotit film, ktery by se mohl promitat na festivalech, ale moznost, jak zaky:

1. Seznamit se zakladnimi pravidly filmu v téch nejpiijemnéjSich podminkach, které
ucitel dokdze vytvofit. Nespoléhat na ndhodu a komponovat pohyb kamery i herce tak,

aby dokazal vytvofit pocit, jenz si zvolil.

2. VyzkousSet si, jaké to je byt pfed kamerou a stat se nékym jinym. Vyjit ze své
komfortni zony, rekapitulovat svou zivotni zkuSenost a ponofit se do Zivota n€koho jiného.

Vyzkouset si oteviit své vnitini pochody. Nebo nahlizet sdm na sebe o¢ima kamery.

Jak velky diiraz da ucitel na prvni nebo druhy bod zélezi Cisté¢ na ném. Bud’ s zaky
bude celou hodinu rozebirat pohyb kamery a technické problémy, nebo se pokusi s zaky
oteviit témata jejich wvnitintho rozpolozeni. Kazdy Zzak by si mél vyzkouSet roli

pred i za kamerou, aby dokézal pochopit situaci svého kolegy a ptizpisobit sva ocekavani.

V kazdém cviceni je potfeba, aby zdk vnimal postavu jako skute¢nou bytost. Pokud to
neudéld, tak se film zméni ve stereotypizaci jinak zajimavych charakterii a zaci se pfipravi
o moznost zamysleni nad diivody chovani ciziho ¢lovéka. Z toho diivodu je dilezité vnimat
kazdou postavu s tou nejveétsi vaznosti a zamyslet se nad diivody jejiho chovani, at’ uz to je

autoritativni postava, nebo postava z niz§ich pomért.

2.6.1 Velikosti zabéru

Ucitel ukaze zaktim velikosti zabérti a vysvétli jejich obecny vyznam. Pred tim je ale

vvvvvv

Vytvari.
1. Velky detail,
2. detail,
3. polodetail,
4. polocelek,
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5. celek,
6. velky celek.®

Vysvétli 1 vyznam nadhledu a podhledu. Muze dat zakam i1 kratky test. Zopakuje vSech

Sest velikosti a zaci je musi nakreslit.

Nasledné vysle zaky do chodeb skoly, aby nafotili mista nebo véci, které je zaujaly,
pomoci téchto velikosti zabéri. Musi mit celkové 12 fotografii. Kdyz budou hotovi, tak

z nich Sest vyberou, ukazi je tfid¢ a feknou, co je na nich zaujalo.
Varianta:

Ucitel vezme zaky na néjakou méstskou akci (trhy, slavnosti). Kazdy z zakt musi
nafotit 12 fotografii a vybrat z nich Sest. Potiz je v tom, Ze ani jeden zakd nesmi vyfotit svého

spoluzéka.
Varianta:

Ucitel vybere jednoho z zaka a ukaze, jakym zplisobem mize thel kamery zménit

divakovu emoci. Posadi jednoho z 74kl na zidli a vyfoti ho:

1. Z anfasu.
2. Z profilu.
3. Z podhledu.
4. Z nadhledu.

Kazdy zak potom fekne, jak na néj portrét piisobi.

2.6.2 Diagramy
Utitel vysvétli celé t¥idé pravidla hry Diagramy.

Pravidla: Jeden z zaka stoji zady ke skupiné€ a fekne né¢jakou svou vzpominku. Muze
byt nudna nebo naopak velmi dramaticka. Skupina zdku vytvoii zivé sousosi, jez by mélo
zachytit vzpominku vypravéce. Zatimco se skupina tiSe domlouva a vytvaii sousosi, ucitel

odpocitava deset vtefin. Kdyz odpocet skonci, tak se vypraveéc oto€i, zhodnoti situaci

% ROZBOR: Velikosti zdbérii.  Online. MASNER,  Lukds. 25fps.  2007.  Dostupné  z:
http://251ps.cz/2007 velikosti-zaberu/. [cit. 2024-01-24].
66 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zasobnik dramatickych her a improvizaci. 14. vydani.
Praha: Nérodni informacni a poradenské sttedisko pro kulturu, 2020. ISBN 978-80-7068-352-1, s. 61.
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a pokusi se pfifadit svou vzpominku k souso$i. Rozhodne se, kdo je kdo (ktery zak je
babicka, ktery zak je naStvany ucitel nebo stll). Poté nafoti Zivou fotografii na fotoaparat,
zatimco se skupina pokousi nehybat. Vypraveéc s fotoaparatem se snazi zachytit hlavné tvare

a akci.
Tvére — zajimavé vyrazy (vydéSené, nastvané, znudéng).
Akce — zajimavé interakce mezi postavami (souboj, lasku, apatii).

Kdyz je hotovy, tak si sedne k pocitaci a spolecné s ucitelem vybere fotografie,
jez nasledné ukaze t¥idé. Zaci se za svou praci vétinou stydi. U¢itel by ho mél ve vybéru
podpofit a vybrat i1 fotky, které by si zdk sam nevybral. Kdyz je vybér hotovy, tak se
fotografie promitnou na televizi nebo promitacce a vypravec popise fotografie, kdo je kdo a

co se presné stalo.

Pokud je skupina studentli mensi, miize ucitel vysvétlit hru tak, Ze se kazdy z zakt
musi stat vypravécem a az poté se promitnou fotografie. Pokud je skupina vétsi, tak by se

fotografie mélo promitat po kazdém vypravéni, aby se skupina nezacala nudit a rusit.
Varianta:

Vypravé€ fekne vzpominky dvé. Jednu nudnou a jednu dramatickou. Poté, co dopovi
nudnou vzpominku, se pokusi nafotit minimalné tfi nudné fotografie. Poté, co dramatickou,

tf1 dramatické.
Rozsiteni:

Ucitel miize dat zaktim k dispozici vice objektivil. 24 mm — 70 mm. Musi jim vSak
predtim vysvétlit rozdil, predvést ukdzky jejich vyuziti a vytvofit situaci, v niZ by si je mohli
vyzkousSet, nez zatnou vypravet.

Rozsiteni:
Pokud ma ucitel Sikovné déti, tak mohou vyuzit i svétel. V tomto piipade jsou

vypravéci dva. Jeden fekne nudnou situaci a druhy dramatickou. Kazdy vypravee si poté

nafoti svou situaci. Prvni vypravéc foti a druhy vypraveéc stavi svétla podle ptikazii fotografa.

2.6.3 Brusleni

Ucitel vysvétli tvorbu stop-motion animace tak, Ze vezme pifedmét a postupné ho
posouva po stole. Pfitom fekne studentlim, aby si predstavili, Ze pokazdé, kdyZ predmétem

pohne, je predmét vyfotografovan. Poté jim pusti ukdzku. Ukazka by neméla byt
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komplikovand, aby si Zaci nemysleli, ze tvorbu animace nezvladnou. Kdyz vSichni porozumi
principu, tak ucitel rozdéli studenty do skupin. Na cviceni je potfeba jeden herec a jeden
fotograf. Pokud se Zaci nedokazi shodnout na tom, kdo bude herec, tak ucitel jednoho vybere
a doda, ze se na procesu budou podilet oba. Skupiny dostanou za kol nafotit sérii fotek,
na nichz bude jeden z zaki vypadat, jako by se pohyboval po ledu. To znamena, Ze si
stoupne, poté, co kameraman vyfoti fotografii, udéld maly kric¢ek dopredu a postavi se
do stejné pozice jako pied tim. Kameraman pak vyfoti nékolik desitek fotografii, ve kterych
herec opakuje sviij pohyb. Po sestiihani filmu bude postava plsobit na divaka, jako

by bruslila po podlaze.
Ucitel zdurazni:
1. Kamera musi byt na stativu. Pokud by se pohnula, tak zni¢i iluzi.

2. Kameraman se musi vyvarovat toho, aby pfed nebo za hercem nebyl zadny jiny

pohyb (stromy, lidé, svétlo musi byt taky stale stejné).

3. Cim vice fotek vytvoii, tim vice plynulej’i pohyb bude.
4. Postava by m¢la jit za n¢jakym cilem. P¥ibéh v tomto cviceni neni prioritou, ale mé&l
by byt ptitomen.

Z4ci mohou vytvofit dvé varianty. Jednoduchou nebo sloZitou.

Jednoducha: Staci kdyz se herec pfemisti z jednoho mista na druhé néjakym

zajimavym zpisobem. M¢l by mit zabavnou pozici a cil, aby byl film pro divaky plsobivy.

l. Postava néco naléhavé chce a nakonec to dostane.

2. Postava pred né€im prcha, ale neutece.

3. Postava si uziva zdbavného pohybu, ale nakonec se ji to vymsti.
4. Atd.

Zéaci si mohou vymyslet jakoukoliv zapletku. Diilezité ale je, aby byla zibavna a méla
zavér. Pokud maji problém s vymyslenim, mize jim ucitel poradit nebo jim zadat inspirativni
cviGeni. Zaci by si méli byt jisti prostiedim, vnémZse bude postava pohybovat
a pred zaCatkem nataceni si je nafotit nebo alespon napsat. Pokud bude zakt hodné, tak
mohou byt ve skupiné tfi zaci. Herec, kameraman, stfiha¢. Pokazd¢, kdyz se natoci jedno
prostiedi, tak se materidl pfeda stfihaci a ten zacne vybirat fotky a stavét je za sebe.

wewvr
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l. Jeden druhého pronasleduje.
2. Postavy se hledaji.
3. Atd.
Varianta
Pokud ucitel nema prostory k realizaci cviceni, tak se mohou pohybovat piedméty.

l. Herec napf. sedi u stolu, ale vSechno jidlo je od n¢j daleko, a tak si ho musi pfivolat.
Jidlo k nému pomoci animace piijde a on ho hlta.
2. Herec sedi na mist¢€ a ptivolava pfedméty. Ty k nému pomoci animace ptijdou, ale on

je nechce, a tak ptivola dalsi, dokud nenajde ten spravny.

2.6.4 Stop trik

Ucitel pusti zaktim jeden z film George Meliése, provede diskuzi a vysvétli na ném
princip stop triku. Pfinese do tfidy rizné rekvizity a zadd zakim, aby si vymysleli

jednoduchy piibéh, ve kterém by pouzili stop trik. Naptiklad:

1. Herec vytahuje z krabice rizné pfedméty, jez by se do malé krabice nemély vlézt,

do té doby, nez nenajde ten spravny.

2. Predméty se v rukou herce méni na predméty jiné. Postava mulze naptiklad jist

a menit si v rukou jidlo, které ji nechutnd, za sladkosti.
Varianta — srazka

Z4ci dostanou obydejné predméty (papiry, latku, konfety) a pokusi se pomoci stop
triku interpretovat svou predstavu srazky. Srazka muze byt facka, naraz dvou postav,

boxersky turnaj, naraz do zdi.

Rozsiteni

Pokud bude cviceni Zaky bavit, mohou se pokusit o vysvétleni promény realistickym
zptisobem, napf. jedna postava proméni druhou postavu v kusy papiru jen tim, Ze se ho

dotkne. Potom dostane vyc€itky a zacne ji trapit, co provedla. Papir potom muze ozit a film

se muze proménit v dialog o tom, pro¢ je lepsi byt papirem. Fantazii se meze nekladou.
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2.6.5 Ploskova animace — lezak

Ucitel upevni telefon nebo fotoaparat na stativ, postavi ho na stlil objektivem k zemi.
Idealni by bylo, kdyby byl zavéSen co nejvyse a smétroval kolmo k zemi. V momentu, kdy je
kamera nastavena, si zaci vyberou herce, jenz si lehne na zem na rameno a bude piedstirat,
jako by chodil, ale pfitom ziistane na misté. Zaci kolem néj za¢nou posunovat predméty tak,
aby vytvorili iluzi pohybujiciho svéta. Bylo by dobré, kdyby si Zaci vymysleli néjakou
zajimavou scénu, napft. ze postave je zima a kolem ni 1éta peti nebo ze kraci po vécech jako
po schodech. Jako jakykoliv jiny pfibéh potiebuje i1 tento néjaky konec. Postava musi
zané¢im jit. Pokud je ji zima, tak hleda bundu, kterou si nasledné oblece. Pokud jde

po schodech, tak musi vyjit na vrchol a najit to, co hledala.
Varianta

Pokud je toto cvi¢eni moc naro¢né, mize uclitel rozdélit zaky do skupin, dat jim
k dispozici papir, z n¢hoz si vytvoti postavy a prostfedi. Témi budou postupné pohybovat

a vysledek foti. Vznikne tak z toho mala animace, kterou si mohou poté promitnout.

2.6.6 Foto scénar

Ucitel ukdze zakim komiksy a vysvétli jim, Ze v kazdém okénku komiksu je bud’
informace, co kdo dél4 a kam jde, nebo emoce, nékdo je smutny a nékdo z toho ma radost.
Zéci si vymysli jednoduchy piibéh na zadané téma (lez ma kratké nohy; kdyZ kocour neni

doma, mySi maji pré; ...), poté nakresli storyboard z prostfedi Skoly pomoci 10—-15 zabéri.

Kresba nemusi byt detailni, ale je dilezité, aby bylo moZzné poznat, kde se postava
nachdzi a co zrovna d¢la. Potom, co maji hotovo, by si méli ukézat své vytvory skupiné
a navzajem si je popsat. V ramci diskuze a popisu mize kazdy piibéh ucitel zefektivnit.
Skrtnout zabéry, jez jsou navic, a dat diiraz na to, co je diileZité upravenim velikosti zabéru.

Pti samotném foceni by mél ucitel Zaky konstantné kontrolovat a pfipominat jim, at’
se drZi toho, co maji nakreslené. KdyZ Zaci nevi, tak maji tendenci délat vSechno, jen ne to,
co maji, protoze se stydi za to, ze nedokazi vytesit problém. Ucitel by mél byt potad pii ruce
a napomocen se v§im, co bude potieba.

Kdyz je ptibéh hotovy, tak vysle zaky ptib¢h nafotit. Poté se spole¢né s zaky podiva
na ptib¢h a vyzdvihne jeho kvality.
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2.6.7 Emoce

Ucitel se zepta zaki, jaké emoce znaji (hnév, radost, laska). Sepise je a vlozi
do klobouku. Zaci se rozdéli do dvojic nebo trojic, vyberou z klobouku pét emoci a pokusi
se je nafotit tak, aby fotka obsdhla vybranou emoci. Nesmi ale u toho vyfotit lidskou tvar.

Musi fotky nafotit tak, aby emoce byla jasné z drzeni téla herce(l1), kompozice a prostiedi.

Pokud jsou Zéci zacate€nici, tak si ucitel pfipravi vytisknuté fotografie od zndmych
umélcii a poloZi je na stil. Zaci dostanou za tikol vybrat fotky, jez k nim nejvice mluvi,
a potom vysvétlit pro¢. Ucitel se potom pokusi popsat, jak fotograf dosahl vyjadieni emoce.

Nesmi se z toho ale stat pfednaska, aby zéci nebyli zahlceni.

2.6.8 Sochy — cely Zivot postavy — jeden zabér

Z4ci si vymysli stereotypni postavu (vesnickou divku, mladého nerozumného kluka,
umélce, popularni divku) a vytvoti deset az patnact zivych soch nebo sousosi na téma: Cely
zivot mrknutim oka. Postavu musi vymyslet podle dostupnych rekvizit, které ma skola
k dispozici. VSechna sousosi si poté vyzkousi a zaznamenaji na papir. Ucitel poté vybere
velkou mistnost, jeZ bude korespondovat s piibéhem (pokud bude mit ucitel k dispozici jen
specifickou mistnost, tak mlize zadat zakiim specifické zadéani.). Kdyz budou Zéci ptipraveni,

tak ucitel postavi kameru do stfedu mistnosti na stativ.

Zaci budou predvadét sousosi zivota postavy a ucitel bude otacet kamerou v kruhu.
Pokazdé, kdyz zZaci predvedou souso$i a zmizi ze zabéru, se rychle pfemisti na misto,
jez bude kamera snimat. Kamera se bude pomalu otafet a zaci budou piebihat z mista

na misto a predvadét zivot postavy.

KdyzZ je zabér hotovy, tak k nému zaci vyberou hudbu. Hudba se mlZe meénit

vzhledem k vyvoji ¢loveka.

2.6.9 Prichod do mistnosti

Ptichod do mistnosti je jednoduché cvi€eni, ve kterém jeden Zak vejde do mistnosti
a reaguje na to, co je uvnitf. Mistnost mize byt jakakoliv (kancelaf, tfida, obyvaci pokoj),

stejné tak ptichozi postava mize byt kymkoliv (pozd¢ pfichozim studentem, ¢lovékem
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¢ekajicim na schiizku se $éfem, Clovek, co pfisel na slepé rande nebo mluvici obraz). Kazdy

prib&h by viak mél mit jasnou situaci, smér a pointu.’
V tomto cviceni zaci zuzitkuji vSechno, co se do té doby naucili.

1. Préace se zvukem — Zaci si musi davat pozor na to, aby bylo v§em herciim rozumét,

aby se repliky nepiekryvaly.

2. Prace s dialogy — Pfichod do mistnosti je prvnim cvicenim, v némz mohou Zaci
vyuzivat dialogy. Mohou ale také vyuzit své zkuSenosti s vypravénim némého piibéhu

a nechat dialog situaci jen dokreslovat.

3. Prace s rozzabérovanim scény — Zaci musi postavit kameru tak, aby bylo mozné vidét

postavu, ale pfitom ji snimat tak, aby zabér opisoval emoci scény.

Z toho ditvodu je dillezité, aby si zaci scénu pripravili. Nemusi vytvaret storyboard
nebo psat nataceci plan, ale je dualezité, aby si alesponi poznamenali, o ¢em piib&éh bude
a jakou emoci cht&ji zachytit. V zachyceni emoce jim pomiize opisovat kamerou pocit, ktery
citi hlavni postava — Pfichazejici. Pokud je postava vydésena, miize byt kamera blizko jeho
obliceje. Vytvari tak pocit klaustrofobie. Pokud je postava nedockava, mize kameraman dat

diiraz na jeji klepajici se chodidlo. Zaci musi védét:

l. Z jakého davodu ptichazi postava do mistnosti a jak se u toho citi.
2. Jaky ma postava vztah k postavé, kterd je v mistnosti.
3. Jak ptibéh zacne, jaky problém bude ptichozi fesit a jak ptibeh skonci.

Ve vSem ostatnim by mél dat ucitel Zakiim volnou ruku, aby je neumofil filmovymi
pravidly a Zaci mohli zkouSet. Mohou vytvofit néco nefunk¢niho, ale i néco velmi
originalniho. Pfi projekci by se ucitel mél zdrzet kritiky a pochvalit zajimava rozhodnuti.

MEél by ale pfipomenout zakim, aby se vyhnuli nésili a vulgarnostem.

Cviceni miiZe ucitel zadat n€kolikrat do roka a sledovat, jak se sniméni jednoduché

situace méni.

Varianta

67 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zasobnik dramatickych her a improvizaci. 14. vydani.
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Pokud ma ucitel malo déti, mize ptichazejici mluvit s nezivym predmétem nebo se

samotnou kamerou, zpoza které bude mluvit kameraman nebo ucitel.
Varianta

Dalsi varianta cviceni je, Ze si zaci vymysli situaci, jeZ se odehrava ptred tim,
nez postava vejde do mistnosti. Mohou snimat bud’ pfichoziho, jak ¢eka pred dvefmi
a presvédCuje sam sebe, pro¢ by mél do mistnosti vejit, nebo mohou snimat ptichoziho
1 ¢loveéka, ktery na néj ceka. V tomto piipadé by zaci méli stiihat tam i zpatky (kiizovy stiih)
mezi prichozim a ¢ekatelem. Tato varianta je velmi slozitd, a proto by si méli zaci scénu

poradné nacvicit tak, aby na sebe dialogy né¢jakym zptisobem navazovaly.

V obou ptipadech miize zavéru pribéhu pomoct, aby se pfichozi zachoval jinak, nez
planoval (postava pfede dvefmi bude nervozni ze schiizky a bude se piesvédcovat, ze
netfekne nic trapného. Kdyz vejde do mistnosti, tak zazpiva sviij pozdrav tenkym hlaskem

a zastydi se.).

Ptib¢h by mél skoncit v momentu, kdy postava vejde do mistnosti a zahdji kontakt
s ¢ekajicim.

Rozsiteni

Pokud ma ucitel k dispozici svétla a filtry, miize pomoct détem nasvitit scénu. Musi

vSak zdivodnit, pro¢ navrhuje tento zptisob sviceni.

Napt. ,,Scéna by méla byt napinava, a proto by se méla odehravat v noci. Postavime
svétlo sem a ddme mu modry filtr, abychom simulovali noc a zatemnime okna. Na scénu
poloZime stolni lampu, jiZ pfisvitime hl. postavu. Lampa ale nesmi svitit do kamery, protoze

bychom oslepili divéka.*

2.6.10 Hra s prostorem

Zaci si vymysli dialog, v némz bude jedna postava v jedné mistnosti a druha ve druhé
mistnosti. Postavy spolu mluvi po telefonu. Jedna mize sedét v kiesle a druhd se mize
prochazet. Jakakoliv situace, ktera piijde zakiim zabavna. Nésledné natoCi jedno misto,
v némz prvni postava mluvi s druhou postavou po telefonu, a poté druhé misto, ve kterém
postava do telefonu odpovida. Dialog proto musi byt nachystany, aby zaci védéli, na co maji

reagovat.
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Pokud ma ucitel pocit, ze psaci hodina je pro Zaky moc narocna, tak si mohou dialog
jen nacrtnout. O ¢em bude, jakym smérem bude smétovat. Potom si mohou herci navzajem
pomoct tak, ze oba herci budou na jednom misté. Jeden bude pied kamerou hrat a druhy

bude za kamerou odpovidat.

2.6.11 Dialog se sebou

Ucitel pusti zakim ukazku z filmu Leaves of Grass (2009) nebo Moon (2009). Na
ukazce by méla byt postava, jez mluvi sama se sebou. Poté ucitel vysvétli zakiim princip
snimani.

Ucitel postavi kameru tak, aby snimala prazdnou sténu. Nasledné postavi jednoho
z 74kl napravo a nato¢i s nim ¢ast dialogu. Poté ho postavi napravo a nato¢i s nim druhou

¢ast dialogu. Zabér se potom sestiiha tak, aby to vypadalo, ze mluvi spolu.

Kazdy 7ék si vymysli néco, co by chtél fict sdm sob& nebo s ¢im ma sdm se sebou
problém. Néco, za co se nema rad nebo s ¢im zrovna v tu chvili bojuje. Nasledné v sobé
najde svou optimistickou stranku a pokusi se si svij problém vymluvit a vyfesit.
Optimistickd postava by méla vyhrat. VymysSleni scénafe je mozné provést v hodiné,
ale lepsi je ho zadat jako domaci ukol. Zaci se pied sebou stydi, a tak jsou velmi &asto
neupfimni a shazuji své nazory. Ucitel proto mize vést hodinu jako pfipravu na domaci

nataceni.
2.6.12 Pisen

Ucitel vybere tfi pisné&, posadi Zaky do tmavé mistnosti, pusti skladby (nemély by byt
dlouhé, maximalné dvé minuty; zakiim pomiiZe ve vybéru, kdyz budou riizného zanru). Zaci
se soustfedi na to, ktera skladba je nejvice zaujala. Ucitel pusti skladby znovu a zici si
vypiSou obrazy, jez vid¢li, a dostanou za ukol tyto obrazy natocit. Pokud bude nékdo
potiebovat postavu, kterd by mu ve filmu hréla, tak se Zaci rozdéli do dvojic. Neni nutné,
aby zdznam mél piib¢h, ale aby vyjadfoval emoci. Pokud si Zaci nebudou jisti zadanim,
muze ucitel pustit ukazku videoartu, hudebniho klipu nebo piestavit koncept abstraktniho

umeénti.
2.6.13 Tvorba storyboardu 2

Ucitel ukaze rozpracovany storyboard n¢jakého znamého filmu a zadad zakim ukol,
aby vytvorili kratky vizudlni ptibéh.
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l. 74k projde $kolu a nafoti si mista nebo objekty, které ho inspiruji.
2. 7.4k nakresli na toto téma kratky storyboard.

Rozsiteni

Pokud budou storyboardy realizovatelné, tak muze ucitel s zaky vybrat dva nebo tii
storyboardy, doplnit chybéjici zabéry (zaci velmi Casto nepracuji s detaily pfedméti nebo
polodetaily na tvaf) a nafotit je. Zak musi pfed za¢atkem foceni identifikovat jednotlivé
emoce zabérii a vysvétlit pro¢ pouzil velikost zabéru, jiz pouzil. Poté si vybere herce
a storyboard nafoti.

2.6.14 Zivot pozpatku

Zéaci se rozdéli do skupin, ve kterych bude kameraman a dva herci. Nasledné vymysli

zajimavou dramatickou otazku.

Napt. Postava najde hromadu penéz. Postava stoji nad mrtvolou svého kamarada.

Postava stoji venku bez tricka a je ji zima.

Kdyz jsou skupiny hotovy, tak musi vymyslet, jak se postava do tohoto momentu
dostala. Musi ale vymyslet ptib¢h tak, aby byl mozny realizovat v podminkéch Skoly. Poté
natoci pfib¢h, jenZ musi odpovédét na vymyslenou otazku. Film by mél zacit otazkou a poté
pokracovat obycejnym dnem postavy.

Pokud si zaci nejsou jisti, jakym zptisobem by méli piibéh stavét, tak jim maze ucitel
zadat zanr, jehoz se budou drzet (romanticky film, ak¢ni film, drama, komedie atd.).

Rozsiteni

Zaci natodi film tak, aby ho bylo mozné pustit pozpatku. To znamen4, Ze samotny

film zac¢ne otdzkou a postupné se bude vracet k odpovédi.
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ZAVER

Predkladana prace Expozice, konfrontace vyusténi ve vychove filmové feci — Scénar
pro vyuku na zakladni umélecké skole ma za cil najit zptisob, jak zaujmout zaky, kteti nemaji
zdjem o tvorbu filmu v omezenych podminkidch a miniméalnim technickym zazemim
prostfednictvim vlastni zkuSenosti autora. Mym cilem bylo nabidnout ¢tenafi, jenz by mél
eventudlné¢ zajem o vyuku audiovizualni vychovy, mou zkuSenost filmate, ktery nemé¢l
s vyukou zadné zkuSenosti, a nabidnout mu mozna feSeni problémt, jez by ho mohly
pti vyuce cekat. V teoretické ¢asti jsem uvedl vyvoj audiovizudlni a filmové vyuky 1 jeji
soucasny stav. Poté jsem vyuzil scendristické postupy k tomu, abych provedl ¢tenare vlastni
zkuSenosti a pfi tom se dotknul elementt filmové feci, které jsem mél pii vyuce mél moznost

vyuzit a poukdzal jsem na mozné problémy vyuky, jez se v praktické ¢asti pokousim vyftesit.

V uvodu k praktické Casti jsem stanovil pravidla, jez by mohla dat audiovizualni
hodin¢ jasnéjsi strukturu. Poté jsem navrhl tficet jednoduchych cviceni s nékolika variantami
inspirované¢ dramatickou vychovou. Kromé cviceni, kterd se zabyvaji psanim, jsou vS§echna
zadani pfizplisobena k tomu, aby se zapojilo co nejvic Zakl. Snazil jsem se, aby se
zamétovala na fyzickou aktivitu a kreativni mysleni, aby si zaci uzili nejen vysledek,

ale 1 proces.

Audiovizualni a filmova vyuka neni v Ceské republice vnimana jako nutnost.
Ve vétSiné piipadi se omezuje na stfedni Skoly s uméleckym zaméfenim nebo
specializované vysoké Skoly. Audiovizudlni kontent se vSak dnes dotyka lidi uzZ od malicka.
Neni to jen produkce kreativeil, ale i firem 1 politickych stran, jez se snazi vnutit détem
produkty nebo nazory, a postupné si tak vychovat zdkaznika. Svymi libivymi slogany,
barevnym vizualnim zpracovanim a chytlavou hudbou dokazi vytvofit (pozitivni nebo
i negativni) emoci k ¢emukoliv. Audiovizudlni vychova miize pomoct i tomu nejmensimu
divakovi podivat se za oponu filmové tvorby a dat mu moznost vytvofit si svij vlastni nazor.
Pti tom mu dat ptilezitost k tomu, aby se mohl na svét podivat novyma o¢ima a vénovat mu

jazyk, s nimz by se mu mohl otevfit novy pohled na svét.
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