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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaobera tvorbou multifunkénej a mobilnej divadelnej scény, ktord by mala sluzit’ pre
pouli¢né divadlo ¢inohernym hercom z Janackovej akadémie muzickych umeni v Brne. V praci je
zachyteny proces od skiimania verejného priestoru a divadelnych tedrii cezich vizualizovanie a vyuzitie
pri navrhu ako inSpiraéného zdroja prace s divadlom v priestore. Praca zahfiia vyvoj tvorby scény a jej

nasledné zrealizovanie a experimentalne divadelné skusky.

Klicova slova: pouli¢né divadlo, divadelna scéna, JAMU

ABSTRACT

This bachelor's thesis delves into the conceptualization and realization of a versatile and mobile theatrical
stage, specifically engineered to facilitate street theater productions by drama actors from the Janacek
Academy of Music and Performing Arts in Brno. The document meticulously traces the progression from
an initial examination of public spaces and theatrical frameworks to their sophisticated visualization and
strategic utilization in the stage design process, serving as a foundational inspirational resource for spatial
theatrical expression. The narrative extends to include the detailed development of the stage, its

subsequent construction, and the conduct of pioneering experimental theater rehearsals.

Keywords: street theatre, theatre scene, JAMU
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UVOD

Bakalarska praca sa zaoberd navrhom arealizaciou divadelnej scény poulicného divadla. Cielom

bolo vytvorit’ scénu mobilni a multifunként.

Projekt vznikol v spolupréaci s Ateliérom cinoherného herectva Josefa Moravka Janackovej
akadémie muzickych umeni v Brne. Studenti tohoto odboru majii moznost’ prezentovat’ nadobudnuté
herecké schopnosti pocas skolského roku. Avsak Castokrat iba pred uzkym kruhom divakov zlozenych
zo spoluziakov a pedagogov. Vznikla tak mySlienka, aby uz pocas tohoto obdobia mohli vystupovat’ so
svojou doterajSou pracou skrz divadlo vo verejnom priestore, ziskat prilezitost’ experimentovat’ a skimat’

hranice puli¢ného divadla z perspektivy ¢inoherného herectva.

Vd’aka otvorenosti zadania vznikol cely rad moznosti, ako k scéne pristupovat. Bolo potrebné
zadefinovat’ si priestor, v ktorom divadlo vznikd, ¢o vlastne jeho vznik podmienuje a ¢o chcem scénou
dosiahnut’. Z tohto dovodu sa stali predmetom badania a hlavnym inSpiracnym zdrojom teoretické state

o verejnom priestore a divadle. V nich som hl'adala odpovede a nové podnety, ako k zadaniu pristupovat.

Dal’$im déleZitym faktorom, ktory ovplyvnil vyvoj mojho navrhu, boli stretnutia so zadavatelom
aStudentmi herctva. Na zdklade spolo¢ne straveného c¢asu mohol byt navrh prisposobeny typu

predstaveni, na ktorych Studenti poCas semestra pracovali.

Praca teda zahfna proces reSerSe, vhl'ad do historického kontextu a divadelnych tedrii. Jej

stcast’ou je 1 samotny postup tvorby, ktory zachytava vyvoj od prvotného navrhu az po jeho realizaciu.

Préca tieZ obsahuje technicku dokumentaciu projektu a fotografie zo skiSok v Zline a Hodonine.
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Obr. 1 Skica - Verejny priestor
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1. PROBLEMATIKA PROJEKTU

1.1. Zadanie

Zadanie pre tento projekt znelo: ,,Chceli by sme hrat’ so Studentmi divadlo v meste a na festivaloch.
Navrhnite a zhotovte ndm scénu, my s iou budeme hrat’.” Nejednalo sa teda spolupracu na konkrétnej
inscenacii. Preto bola od navrhu pozadovana multifunkénost’ a mobilnost. Zadavatel' vychadzal
z predstavy inSpirovanej divadlom Bauhausu. Ako priklad uviedol kostym Oskara Schlemmera
vytvoreny z ty¢i, ktoré predlzovali koncatiny tanecnika. Zadavatel'ovi sa nom pacila myslienka

zamerného limitovania herca v pohybe, ktoré vnimal ako kretivne obmedzenie.

Za touto poziadavkou o vytvorenie divadelenej scény do verejného priestoru vidim tazbu po
prezivani novej skusenosti reality. Herci postaveni pred l'udi traviacich €as vo verejnom priestore, maju
moznost’ overit’ si svoje schopnosti, zaujat’, improvizovat’ a naucit’ sa budovat’ dynamiku predstavenia
tak, aby si udrzali publikum. Vnimam tato spolupracu ako pokus o hl'adanie novych vizudlnych moznosti
a spdsobov prezentacie ¢inoherného divadla v kontexte pouli¢nej scény mimo jednotvarnost’ priestoru

a usporiadanost’ divadelnej budovy.

1.2. Verejny priestor

Tak ako divadelna budova ma svoje Specifikd, priestorové a technické moznosti, ktoré musi scénograf
poznat’ a ovladat’, aby ich vedel pri navrhu vyuzit’, bolo pre mna délezité pochopit’, ako funguje verejny
priestor. V tejto kapitole sa zamySl'am nad procesmi, ktoré sa vo verejnom priestore odohravaju

a nachadzam v ich fungovani priame prepojenie s divadlom.

Verejny priestor je vnimany ako fyzicky priestor, ktory je pristupny verejnosti, kazdému
jedincovi bez obmedzenia. Jeho slobodné uzivanie v8ak stoji v medziach slusného spravania. ,,V tom
najbeznejSom slova zmysle pod verejnymi priestormi ¢asto rozumieme najmé namestia, ale patria sem aj
ulice, parky, verejné zahrady, cintoriny, galérie pod volnym nebom, nabrezia a promenady, trhoviska ¢i

ithriska a vstupné ,,predpriestory* aredlov a budov.“ [1, s. 9]

Tento priestor preSiel v histérii znaénymi zmenami (prestavby miest, striedanie politickych
reZimov a s nimi suvisiace zmeny ¢i zmena dopravy a s fiou spojend potreba parkovacich miest). Dnes
tieto premeny nie su az tak radikalne, ide skor o reakciu na potreby obyvatelov, ich zaujmy a formu

travenia Casu vo verejnom priestore. [2]

Funkciu verejného priestoru neplni hocijakd urbanna plocha. Charakter a zmysel jej dava
verejnost’ — 'udia, kazdodenni navstevnici, ktori tu travia ¢as oddychom, nakupovanim, prechadzajic
nim za pracou ¢i zédbavou. Tuto ziva prudiacu masu sa dennodenne snazia zldkat' k nakupu tisice
reklamnych putacov. Reklama, ¢i uz printova alebo audiovizudlna, tvori vyrazny prvok verejného
priestoru. Uzivatelia verejného priestoru su neustale atakovani (audio)vizudlnymi impulzmi v podobe
napisov, svietiacich vykladov a celého stikolia marketingu. St nuteni, hoci len podvedome, prijimat’ tieto
podnety a reagovat’ na ne. Nabadaju ich k nakupu, vyuzitiu sluzieb ¢i pozaduju zastat’ ndzor alebo urcit’
svoje stanovisko. Tento proces komunikacie ucCastnika spriestorom je velmi podobny scénickosti

divadla, konkrétne chémii medzi javiskom a hl'adiskom.

1.3. Scénickost’ verejného priestoru

Scénickost’ verejného priestoru nepriamo popisuje Peter Kratochvil v publikacii Verejny priestor mesta.
Poukazuje v nej na principy dialogickosti, ku ktorej dochddza vo verejnom priestore medzi histériou a
sucastnostou, Clovekom a architektirou a medzi jednotlivymi uzivateI'mi navzajom. [3] Neustaly
podvedomy dialog podnecuje k umeleckej tvorbe r6zneho druhu. Vysledny umelecky (scénicky) akt sa
stava sucCast’ou verejného priestoru a provokuje jeho ostatné zlozky ku vzajomnej konfrontacii. Ked'ze

ide o dialog, tento akt neustale prijima spitnu vdzbu od okolia, zaroven nan reaguje a premiena sa.

To suvisi s d’alsim pritazlivym aspektom fungovania verejného priestoru - principom nahody. Je
logickym désledkom mnoZstva socidlnych interakcii, ktoré vo verejnom priestore vznikaju. Publikum je
zloZzené z ndhodnych okoloiducich, ktori mézu a nemusia mat’ s divadlom ¢i inymi umeleckimi formami
bohatti skusenost. Reakcie publika na umelecké akty, s ktorymi je konfrontované (zdmerne alebo
nahodou), su nepredvidatel'né. Viac, nez inde sa ndhodny divak/pozorovatel’ podiela na spoluvytvérani
atmosféry ¢i na samotnom diani v ramci umeleckého aktu. Hranica medzi publikom a umelcom je na
rozdiel od klasickych divadielnych priestorov menej jasnd, nema presnu liniu, je poruSovand ako zo
strany publika, tak umelcov. A prave zvySena priestupnost’ medzi svetom vnutri a mimo umeleckého
aktu (rolou divéka a rolou herca) vytvara priestor pre vznik mnozstva zaujimavych socidlnych javov
a experimentov. Napriklad v praci ¢eskej umelkyne Katefiny Sedej mozme &astokrét sledovat’ zamerné
vytvaranie situdcii, pri ktorych dochadza k vyuzitiu vysSie spominanych principov socialnej interakcie.

(Projekt Bezuli¢ni Busking, BRONX, UNES-CO...)
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2. DIVADLO VO VEREJNOM PRIESTORE

Okrem divadelnych budov, ktoré su sucast’ou skoro kazdého mesta, dnes vznikaji rézne docasné i stale
plochy pod holym nebom, na ktorych sa hlavne v letnych mesiacoch sustred’'uje kulturne dianie. M6zeme
sa tak stretnut’ s letnymi scénami na ndmestiach, Sapitom ¢i open air vystipenim v priestoroch modernych
vonkajsich amfiteatrov alebo parkov. Tieto plochy urcené na vystipenia vyuzivaji ochotnicke divadla,

hudobnici, tane¢nici, cirkus ¢i dokonca opera.

V zadani tejto prace nebolo uvedené, pre aky typ verejného priestoru ma byt scéna urcend. Preto
som si ako zdroj inSpiracie vybrala pouli¢né divadlo, ktoré nie je viazané na konkrétny priestor. S tymto
rozhodnutim sa meni aj postavenie samotnej scény. V poulicnom divadle scéna v klasickom slova zmysle
zvicSa absentuje astavaju sa flou ulica samotnd. To, aké moznosti mi tato divadelnd forma v tvorbe

pontka, zistujem v nasledujucich kapitolach.

2.1. Pouliéné divadlo

“Divadlo nemusi existovat jen v uzavieném prostoru. Kdyz divadlo vznikalo, Zadné budovy nebyly,
divadlo miize existovat a existuje i bez nich. Jediné, co je opravdu treba, je herec a divak. Poulicni
divadlo, nejsou jen akrobaté, Zongleri, velké loutky, chiidari a ohnivé show, poulicni divadlo propojuje
celou radu forem — novy cirkus, tanec i cinoherni divadlo. Hluboké emoce, privaly energie, opravdovost
a znacna mira improvizace je to, co je pri hrani na ulici nutné. Divaka nesvazujeme predem zakoupenou

cislovanou vstupenkou, nechavame mu svobodu kdykoli prijit a odejit. ” [4]

Takto popisuju svoju pracu umelci a organizatori festivalu poulicného divadla Za dvermi. Ide teda
o bohati divadelnti formu, ktord pouziva ako svoje javisko verejné priestranstva - parky, ulice,
namestia ¢i opustené budovy. V tomto priestore sa strdca rozdelenie na javisko a hl'adisko. Inscenacie
st upravené pre hru na ulici. Pouli¢né divadlo mé& moZnost’ priamej komunikacie s divdkom. Musi ho
zaujat’ a ziskat’. Castokrat prave pomocou zapojenia divaka do predstavenia nadobtida na popularite
a sledovanosti. Pontika 'udom traviacim ¢as vo verejnom priestore nevSedny zaZzitok, ktory by oni sami

mozno nevyhladavali alebo sa z r6znych dovodov (finan¢nych, socidlnych) na divadelné predstavenie.

Pouli¢né divadlo ma r6zne formy. Mdze byt statické, ¢o znamena, ze je fixované na jedno miesto,
alebo mobilné, pri ktorom sa divak pohybuje medzi sériou odohravajtcich sa scénok. Procesia je tiez

druhom mobilného pouliéného divadla, v ktorom divék sleduje ubiehajtci obraz.

Nosnym prvkom pouli¢ného divadla je nesporne herec, ktory podl'a druhu vystipenia zastava rozne
polohy. Scherhaufer v publikicii Takzvané poulicné divadlo rozdel'uje herca poulicného divadla na tieto
typy: 1. bavi¢, ktory bavi publikum slovom alebo predvadzanim nevSednych cirkusovych kuskov;
2. animadtor - stavia svoje vystupenie na praci s divakom; 3. provokatér - otvara spolocenské tabu, pracuje
komedialne s negativnymi vlastnostami I'udi; 4. komunikator - predstavuje kritika spolo¢nosti, ktory sa
snazi publikum vychovat’ ¢i v lom presadit/upevnit’ nejaké presvedcenie; a napokon 5. performer, ktory

cieli svojim vystupom na vizualitu. [5]

2.2. Vyvoj pouli¢ného divadla

Vyvoj pouli¢ného divadla izko stuvisi nielen s histériou divadla, ale aj s vyvojom l'udskej spolo¢nosti.
Preto som z takto obSirnej témy vybrala do tejto prace len par mil'nikov. Pomocou nich chcem poukézat’
na vrstevnatost’, silu a dolezitost” poulicného divadla pre I'udi a spolo¢nost’. Zachytit’ zrod a niektoré

vyrazné premeny jeho postavenia, ucelu irieSenia scény.

Korene dnesného pouli¢ného divadla moézeme hl'adat’ v stredovekych krestanskych obradoch. ISlo
o rozne kvazi divadelné javy ako napr. jaslickové €i pasijové scénky alebo procesie napr. pri prilezitosti
sviatku Bozieho Tela. Spociatku jednoduché Stylizované scény odohravajice sa pri oltari sa s Coraz
podrobnej$im znazornenim ,,dejin spasy* presunuli do verejného priestoru. Pred kostolmi ¢i v uliciach
miest sa vyuzivali malé, niekedy pohyblivé javiska urcené pre konkrétny usek znazornovaného pribehu.
Vo vrcholnom stredoveku boli v mestach pri prilezitosti tychto sviatkov vytvorené scény, na ktorych sa
mohli odohrat’ celé biblické dejiny. Okrem spiritudlneho vyznamu nadobudali tieto scénické udalosti aj
funkciu sprostredkovania tajomstiev viery beznému l'udu neznalému liturgickych jazykov. Dalsim
fenoménom verejného Zivota v stredoveku bola karnevalova kultara, ktord v ¢ase od knca viano¢nych
sviatkov do zaciatku predvelkonocného postu vytvarala akysi protipol beznému vnimaniu sveta. Pocas
faSiangov sa organizovali opilecké sprievody mestom, sluzili sa parodické omse... divadelnost’ tam bola
pritomna viac, nez inokedy. Bol to ¢as obratenia zauzivanych pravidiel Zivota, ktoré napomahali jeho

opdtovnej obnove. [6]

Zaujimavy zlom v postaveni poulicného divadla sa udial v obdobi renesancie, kedy sa zrodila
divadelné budova tak, ako ju pozndme dnes. Divadlo pod strechou sa stalo zaleZitost'ou vyssich vrstiev,
pouli¢né divadlo patrilo tym nizSim. V tomto obdobi vznikd commedia dell’arte, poulicné divadlo
postavené na vyraznych kostymoch a ustalenych typoch postav hrané profesionadlnymi hercami. Tieto

predstavenia, resp. to, ¢o sa nam znich vdaka neskor$im zapisom zachovalo, st dodnes zdrojom
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miest Casto hostovali aj v sidlach §l'achty, ktora si ich na nejaku dobu brala pod svoju zastitu. Kocovny
sposob zivota predurCoval aj podobu ich javiska, ktoré vznikalo z vozov. Stavali si taktiez pddia

z jednoduchej drevenej konstrukcie. [7]

Tak, ako sa pouli¢né divadlo pouzivalo k Sireniu viery, poskytovalo zadbavu ¢i zosmiesiovalo,
slizilo 1 ako nastroj politickej propagandy. Vladnuca vrstva na podporu svojej ideoldgie alebo upevnenie
moci usporaduvala vel'ké slavenosti pri prilezitosti Statnych sviatkov ¢i oslav vojnovych tspechov, kde

sa divadelnym sposobom - pomocov ceremonii, propagovala politika Statu [5, s. 59-63]

Na prelome 17. a 18. storocia vznikla filozofia osvietenstva, ktora ovplyvnila filozofické, kulturne,
ale tiez politické a hospodarské smerovanie spolo¢nosti. Tento smer vyzdvihujuci racionalitu a emocie
ovladané rozumom sa dostal do konfliktu s pouliénym divadlom fungujicim na jednoduchom az
obscénnom humore a improvizacii. V tejto dobe taktiez stipla prestiz divadla, bola vyzdvihovana jeho
potencidlna vzdelavacia funkcia. To viedlo k upadku poulicného umenia ktory bol podporeny jeho
zédkazmi a obmedzeniami zo strany Statu ako neziadiiceho mravnost’ podlamujaceho vplyvu. [8, s. 28]

.,V lednu roku 1709 vydaly urady zakaz mluvit a zpivat dialogy v jarmarecnich divadlech. Podnikatelé-
loutkari odpovédeli na tento uder unikem a zavedli nové zpiisoby komunikace mezi hercem a publikem.
Herci pouzivali ,,zargon ", tj. pouzivali slova bez vyznamu, ale s vyraznou intonact, hrali hry na némo,
i s pouzitimrytin...” [5,s. 63-65] Je teda zjavné ze pouli¢né divadlo bolo napriek vSetkym obmedzeniam
kedysi dolezitym a zivym prvkom zivota miest. Svojou spontannost’ou a Sirokym pol'om pdsobenia na

vSetky socialne vrstvy si aj nadal’ej zachovava vyznamné miesto vo verejnom priestore.

Prva divadelna reforma, ktora prebehla na prelome 19. a 20. storocia sa vztahovala ku priestoru
a dianiu v divadelnej budove. Po skonceni druhej svetovej vojny nastala d’al§ia vyrazna zmena, ktora
vyustila v druhtl divadelnt reformu. Herci opustali budovy a zacali obnovovat’ vyprahnuté vztahy:
umelec — miesto, umelec — divak, umelec — telo. [9, s. 6-8] Tato zmena vnimania viedla k vzniku novych
foriem umeleckych akcii nachddzajtcich sa na hrane medzi divadlom a vizuadlnym umenim. V kratkosti

si predstavime tri z nich v kontexte priestor-herec-divak.

2.2.1. Happening

Anglické “to happen”- odohréavat’ sa, z ktorého sa nazov tejto divadelnej formy odvodzuje, je krasnym
prikladom toho, Ze predstavenie je postavené na aktudlnom momente reality a naplno vyuZiva nahodu.
Herec a divak st spoluaktérmi. [10] Ako priklad happeningu dnes mézme uviest’ tzv. pochod svihlé

chiize. Pri tomto pochode traja herci v kostymoch prechddzaji mestom s tabulou, ktora vyzyva

okoloiducich zapojit’ sa do pochodu. Divak ma moznost’ byt divakom, ale slobodne sa moze stat’ aktérom

tym, Ze sa zaradi a prijme pravidla hry. V tomto pripade zacne “Svihlo* chodit’ podl’a vzoru hercov.

2.2.2. Performance

Vystipenie pouziva ¢asto spojenie viacerych vnemov. V performance sa miesa vizualno s hudbou,
tancom, videom, filmom ¢i poéziou. Ide o takzvané ,,divadlo vizualnych umeni®. Zaujimavym rozdielom
oproti divadlu klasickému je, ze hlavny aktér nie je herec, ale performer. Performer nevytvara fiktivnu
postavu, ale vystupuje sdm za seba. Rola divaka a rola performera je jasne rozdelend na jednajuceho

a sledujtceho. [10]

2.2.3. Site-Specific

Dalo by sa povedat, ze ide o prepojenie happeningu, peformance a land artu. Podstatou je vyuzitie
konkrétneho priestoru. Predstavenia tohoto druhu pracuju s dokladne zvolenym priestorom
a s premyslenym zdmerom priebehu predstavenia. Miestna architektura, historicky ¢i vizualne vyznamné
miesto nezostava kulisou, ale stava sa hlavnym aktérom s hlbsim presahom. Divdk v tomto druhu
predstaveni moze figurovat’ ako pozorovatel’, ale i aktér. Site specific predstavenie sa snazi nadviazat

na miesto a jeho mentalitu, poukdzat’ na jeho zabudnuty vyznam a pracovat’ s atmosférou prostredia. [11]

Na zaver by som rada odcitovala zhrnutie situacie na pdde ¢eského verejného priestoru, ktor vystizne

popisal vo svojej bakalarskej praci Lukas Vidensky v roku 2007 a je citelna dodnes.

“Tento boom poulicniho divadla, spojeny s politickym prevratem a nabytim svobody v listopadu
1989, zahy ochabl a verejna prostranstvi jiz divadelnici v 90. letech, az na vyjimky, neatakovali. Snad po
zkuSenosti s reakcemi ceskych kolemjdoucich ztratili divadelnici o takovéto publikum zajem a vratili se
prevazné do svych kamennych budov, kam za nimi chodi lidé chtivi predstaveni zhlédnout, nebot vétsina
kolemjdoucich musela byt tehdy jesté tésnéji svazana predchozim reZimem, nez je tomu dnes, kdy i po
vice nez patnacti letech je patrné napéti v postoji viici snaze k oteviené poulicni komunikaci prekracujici

hranice kazdodennosti.” [12]

Dnes podobné neochota aktivne sa zapojit’ do diania suvisi taktieZ srasticim individualizmom
abudovanim identity skrz socialne siete. Castokrat su poulicni umelci anielen oni nachadzaju
v rovnakom postaveni ako zvierat v zologickej zahrade, ktoré si divaci natdcaju ako atrakciu na mobilné

telefony a tim narasajt prirodzeny vzt'ah herca s divakom.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

11

2.3. JAMU vo vztahu k pouli¢nému divadlu

V ramci oslav pétdesiatich rokov od zalozenia Janackovej akadémie muzickych umeni v Brne vzniklo
pouli¢né predstavenie "Sto panien zachranuje Brno pred zlym drakom" odohrané vo forme sprievodu s
velkou babkou draka. Tento pocin Studentov a pedagdégov nastartoval pouli¢ni tvorbu na pode
Akadémie. Dalsimi projektmi pouliéného divadla boli "Ubu reziruje v meste Brne" a "Commedia dell’

arte". [5]

Dnes Studenti JAMU pravidelne vychadzaju do ulic a v sprievode prechadzaji mestom pri
prilezitosti zahajenia Skolského roka. JAMU taktiez pontka moznost Studovat odbor fyzické
divadlo, ktoré Cerpa z umenia cirkusu a mimu. Vzniknuté inscendcie mozu byt uvedené na réznych
divadelnych festivaloch naprie¢ Ceskom (Ecounter/Setkani, Divadlo na prknech, dlazbé i trave,

Divadelni svét Brno, atd’.).

Obr. 2 a 3 Herci Divadelnej fakuty JAMU v uliciach Brna. [13], [14]
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3. TEATROLOGICKE STUDIE

.....

divadlo? Cim sa zaobera? Ako chape priestor? A aky je jeho vztah k divakovi? Odpovede na tieto
otazky som cCerpala zpublikacii od nemeckej divadelnej teoreticky Eriky Fischer-Lichte FEstetika
performativity, Analiza divadelného predstavenia od Patrica Pavisa a z itvodnej publikacia od kolektivu
autorov k novovzniknutému bakalarskému programu na AMU v Prahe: Divadlo v netradicnych

priestoroch. V kapitole blizsie popisujem tri teoretické koncepty, s ktorymi v mojom navrhu pracujem.

3.1. Autopoeticka spetnovizobna slucka

Ako vlastne klasifikujeme divadelné predstavenie, kedy vznika? Nemecké divadelnd teoreticka Erika
Fischerl-Lichte cituje vo svojej knihe Estetika Performativity vyrok Maxa Hermanna ,,Predstavenie
vznika fyzickou spolupritomnostou aktérov a divakov.” [15, s. 51-54] Tento vyrok hovori o
nutnosti vztahu dvoch skupin jednajucich a prizerajicich sa na jednom mieste v rovnakom ¢ase. Martin

Kukucka to popisuje ako zZivy vztah hereca a divika. [16, s. 154-175]

Fyzickost’ divadla, pritomnost’ Zivych organizmov — l'udi, predpoklada vsetky s tym stvisiace
I'udské prejavy .Fischer-Lichte vymenuva cely rad prejavov zivého publika: smiech, pla¢, hojdanie
nohami, pozeranie sa na hodinky, potlesk, Sepot atd’., ktoré ovplyviiuju nielen ostatnych divakov, ale aj
hercov, ba dokonca m6zu menit’ vyznenie, ¢i pomyselné libreto celého predstavenia. Tento proces sa
nazyva autopoeticka spdtnovizobna slucka. Samozrejme funguje aj naopak. VSetko, ¢o urobi aktér, ma

rovnako silny vplyv na divéka.

Tieto prirodzené reakcie povazované v 19. storoCi za rusivé sa radikalne pokusil z priebehu
divadelného pedstavenia vytesnit’ Richard Wagner. Technologicky pokrok v oblasti osvetlenia mu
dovolil hl'adisko “ponorit’ do tmy”. Tymto sa viditelné aj pocutelné prejavy mali odohravat vo
vnutornom svete divdka, ¢o vSak aj napriek tmefungovalo len do istej miery. Iné rieSenie tohto
,problému* ponukli reziséri v 20. storoc¢i, ktori sa snazili spdtnovdzobnu slucku zdmerne vyuzivat
a organizovat. V 60. rokoch sa vytvérali experimenty zaloZené na ndhode a teda toto vzajomné sa

ovplyviiovanie bolo vitané a podporované. [15, s. 51-54]

3.1.1. Zamena roli

Prirodzenym fungovanim autopoetickej slucky dochadza v istych situdciach pri predstaveni (vacSinou
ide o tvorivy zamer) ku takzvanej zamene roli divaka s aktérom. [15, s. 51-54] Specificky v pouli¢nom
divadle zohrava zdmena roli vyznamnu tlohu v budovani pozornosti divaka a ma vplyv na intenzitu jeho
zazitku. Vstup neherca na scénu je pre ostatnych divakov pritazlivy, ak ide o komické vystipenie. Vo
vaznych situdciach s moznostou zastat’ stanovisko ¢i ndzor, je ucast’ pre vacsinu publika vystipenim zo

svojej komfortnej zony.

Tato zamena je Castym prvkom divadelnych experimentov, v ktorych umelci zdmerne hladaju
cestu k divakovi ¢i skimaju nové formy ich vzajomného vztahu. Zaujimavé vyuzitie prinasa vo svojej
priru¢ke nemecky poulicny mim a kuzelnik Radalou, ktory zamenu roli vyuZiva na “potrestanie” l'udi
bezohl'adne narusajucich jeho predstavenie. ,,Ja povazuji za nejlepsi reseni, kazdého, kdo vejde do mého
kruhu, zapojit do hry. Pro mné je na scéné a stava se aktérem... Prochdzejici se tak na chvilku ocitne ve
stredu deni... Skoro nikdo se nechce nepripraveny stat stiredem pozornosti publika. Takto muzete sviij

prostor branit pred nezadoucim narusitelem. “ [17]

3.2. USPachtilost’ priestoru — vstupenka

Pre vacsinu l'udi, ktori sa rozhodnu ist’ do divadla je to vel'ka udalost, Castokrat s vel'mi podobnym
scenarom: manzel zakupi listky, aby Zene urobil radost’, vytiahnu zo skrin najlepSie kusky oblecenia,
zajdu si na veceru a potom sldvnostne vchadzaji do divadlnej budovy. “Idu na kultiru.” Divadelna
budova pre nich predstavuje Specidlne “posvitné” miesto, vstup do ktorého je zvlastnou prilezitost'ou.
Priestor ma atmosféru obradiska. Zakupena vstupenka ich opraviiuje vojst, dava pravo sa pozerat’, Caka
na nich presne uréené miesto. Vstupenka sa stava hmatatel'nym ddkazom niecoho vynimocného, ¢o sa
blizi. Podvedome meni uhol pohl'adu a vSetko, ¢o sa deje okolo, sa stava sti¢ast'ou divadla. V Satni sa
odloZia kabaty a s nimi kaZzdodennost,, pri bare sa zabtda na starosti. Malo by to tak byt’. Martin Kukucka
tvrdi, Ze takéto vnimanie divadla a jeho priestoru je potrebné oZivovat, aj ked sa jedna o verejné
priestory. Ako vSak preniest tento Specificky pocit vynimocnosti, obradnosti a u$lachtilosti mimo
divadelnt budovu? Kucera piSe, ze sa tato situacia da vytvorit, ak je divadelné predstavenie nie¢im
nevidanym, necakanym, novym a jeho divakom je ¢lovek, ktory nema s divadelnym umenim bohatu
alebo ziadnu skusenost’. Tym padom samotny fakt, Ze sa mdze na umenie pozerat,, je preitho vynimocné.

[16, s. 154-175]
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3.3. Casopriestor predstavenia vs. Casopriestor reality

Zaujimavou témou je praca s ¢asopriestorom predstavenia, realitou a ich prepojenim. Patrice Pavis vo
svojej publikécii Analyza divadeniho predstaveni rozdel'uje vnimanie ¢asu do troch rovin: vonkajsi
objektivny cas - teda objektivny Cas reality, subjektivny vnutorny cas — kedy Pavise opisuje, ze kazdy
jedinec ma subjektivne vnimanie plynutia ¢asu a dramaticky/javiskovy Cas - ktory sa odohrava vo vnutri
predstavenia a vychadza zo syzetu. Toto rozdelenie plati aj pre vnimanie priestoru. Realita v ktorej divak
stoji na ulici, jeho subjektivne vnimanie tohoto priestoru a priestoru zndzornovaného umeleckym aktom

[18, s.239-263]

Z inej perspektivy sa na Casopriestor pozera Martin Kukucka. Ten sa zameriava na €asopriestor
v predstaveni. Rozdel'uje ho na rovinu dramatickej osoby a jej subjektivneho psychického prezivania,
ktora je v tesnom vztahu s druhou rovinou - ¢asopriestorom fikéného sveta. K obom sa este vztahuje
divak, ktory ich vnima v tretej rovine redlneho sveta a tieZ v rovine svojho subjektivneho prezivania
predstavenia. [16, s. 154-175] VSetky tieto roviny sa mézu navzajom prelinat’, ¢im sa vytvara priestor
pre ich réznorodé kombinovanie. Vnimanie tychto rovin divdkom ako vysvetluje Pavis, zavisi od
kazdého osobnych predispozicii a moznosti. Zalezi aj od toho, ako umelci k tejto Casopriestorove]

priestupnosti pristupuji a akymi prvkami ju v predstaveni buduju a vyuzivaju.

Tato tedria ma inSpirovala k jej vizualizacii (obr.4) a k zadefinovaniu si, akym spdsobom chcem
pracovat’ s navrhovanou divadelnou scénou - Casopriestor predstavenia véleneny do ¢asopriestoru reality

mesta sa pre mna stal pevne ohrani¢enym priestorom, v ktorom sa odohrava nieco vynimocné.

Obr. 4 Skica -Casopriestoru predstavenia v realite
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4. KONCEPT

4.1. MySlienka

Mojou hlavnou myslienkou bolo vytvorit divadelni scénu - nenarocnu, mobili a hlavne
multifunkéni. Chceela som, aby ju bolo mozné pouzit’ opdtovne pre zadnrovo alebo priestorovo rozne
inscenacie. Cinoherni herci, pre ktorych bola scéna navrhovana nemaju herecky prejav postaveny na tak
vyraznej audio-vizualnej zlozke, ako to byva u pouli¢nych divadelnikov a buskerov (hudbonici, klauni,
akrobati...). Preto som v navrhu premyslala nad tym, ako vybudovat’ tiito vizualnu pritazlivost’ pomocou

scény tak, aby som hercov podporila a pomohla im vyniknit’ a vizudlne zjednotit’.

4.2. Metody prace

S navrhovanim divadelnej scény som nemala ziadnu skisenost’. Pre pochopenie SirSich vztahov som pri
tvorbe navrhu za¢inala najprv $tadiom divadelnej tedrie. Dalsim krokom bola naviteva zadavatel’a a timu
hercov, pre ktorych mala scéna vzniknat. Po ziskani rinformacii o problematike a o situdcii
v teréne, som pristupila k samotnému navrhovaniu. Navrhy boli poc¢as prace priebezne konzultované a
ich vyvoj prezentovany zadavatel'ovi. Cely proces prace bol postaveny na snahe ¢o najviac otestovat’

funk¢nost’ myslienky v redlnom svete pomocou prototypov navrhu a experimentalnych predstaveni.

4.3. Ciel prace

Cielom tejto prace bolo navrhnut’ scénu a nasledne zhotovit’ funkény prototyp v mierke 1:1, zmapovat

jeho mozZnosti vyuzitia a dat’ tak do rik hercov material pre ich d’al’'Siu realizciu.

4.4. Prva navs§teva JAMU

Pre komplexné pochopenie zadania, predstav zadavatela a moZnosti hercov, sme boli pozvani (spolu
s ostatnymi Studentmi, ktori sa zapojili do tejto spoluprace ) na stretnutie v rdmci vyucovania v Ateliéri
¢inoherného herectva Josefa Moravka na brnenskej JAMU. Tam sme stravili spolu ¢ast’ dila a zcastnili

sme sa hodiny hereckej pohybovej vychovy a ¢inoherneho divadla.

4.4.1. Herecka pohybova vychova

., Cilem predmetu je ziskani zdkladnich pohybovych dovednosti, zlepseni koordinace, posilovani
dulezitych svalovych partii. Dale osvojeni terminologie, zlepSeni pohybové pameti a zarazeni
pohybovych aktivit do civilniho i profesniho Zivota. Odbourani strachu z vyjadrovani prostrednictvim

pohybu, zlepSeni rytmického citéni a ziskani prehledu v oblasti pohybu na jevisti. “ [19]

Studenti pod vedenim Igora Dostélka na hodine spracovavali zadanie, v ktorom sa navzajom
pozorovali pri chddzi. Sledovali pohyby tela, koncatin a néasledne sa snaZzili odpozorované pohyby
totozne predviest’ tak, aby pohybom vystihovali zobrazovanu osobu. Ak sa im to podarilo, pokusili sa
vytvorit’ jej karikataru zveli¢enym pre fiu Specifického znaku. Nasledoval trojhodinovy blok ateliéru

¢inoherného herectva.

4.4.2. Cinoherné herectvo

Jaroslav Etlik ¢inohru popisuje nasledovne: ,,Cinohru lze strucné charakterizovat jako divadlo previzné
dramatického typu, jehoz herecky komponent je vytvaren pouze psychosomatickou totalitou cloveka a pri

nemz v akustickych sloZkdach hercovy hry zietelné dominuje mluvené slovo.” [20, s. 57-62]

Etlikovu definiciu ¢inoherného divadla chapem ako divadelny akt, ktory tvori herec za pomoci

svojho tela, duse a hovoreného slova. To su hercove nastroje, ktoré sa uci ovladat’ a pouzivat'.

My sme mali moznost sledovat’ rozpracované etudy podl'a metddy hereckej prace K. S.
Stanislavského. Kratke etudy sa zaoberali takzvanym morfovanim. Studenti si vybrali jedno zviera,
nasStudovali si jeho spravanie a sktsali ho napodobniovat’ “obliect’ si jeho kozu®. Nasledne cely vystup
kombinovali s recitaciou japonskych bojovych basni. V dalSich blokoch pracovali na etude, ktorej

cielom bolo znazornit’ dve protichodné vlastnosti v jednej osobe.

Z tejto navstevy sme si odniesli informacie o tom, ako funguje ateliér pocas roku, dozvedeli sme
sa o ich vystupoch, éasovych moznostiach a dohodli sa na d’alom smerovani nasej spoluprace. Studenti
pocas semestra vytvaraju vysSie spominané kratke herecké etudy a pracuju na jednej spolocnej
inscendcii. Taktiez maju moznost’ sa v rdmci Stidia z(c¢astnit’ réznych workshopov a podujati, bud’ ako
divéci, alebo ako tucastnici. V tomto pripade bolo zapojenie sa Studentov do naSej spoluprace
zadefinované ako dobrovolné, ¢o neskor zapri€inilo, Ze spoluprdca a komunikacia so zadavatelom

a Studentmi prebichala vel'mi tazkopéadne, az nakoniec Uplne ustala.
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4.5. Prvotny navrh

Z tohto stretnutia som si odnasSala prvu intimnu skiisenost’ s “rodenim sa” hercov a divadla. Mala som
moznost’ zblizka vidiet’ mladych l'udi, ako si buduju svoju budicnost’ ovladanim tela, pracou s vyrazom
tvare a tonom hlasu. Na zéklade tohoto zazitku vznikla moja prva predstava, ako by som chcela pracovat’
so zadanim. Nametom sa mi stala cesta. Cesta mladého herca za vysnivanym miestom v divadle veduca

zo skoly cez ulice mesta az k onomu uznaniu spolo¢nost'ou na doskéach divadelného javiska.(Obr. 5)

Prvotny navrh spocival v moznosti vytvorit' mobilné predstavenie na principe pute, ktoré by vSak
za sebou zanechavalo stalu vizudlnu stopu. T4 by mimovol'ne komunikovala s ndhodnym divakom v
priestore. Fungovalo by to presne ako cesta v skutocnom svete, ale pomyselne: herci by na nej
predstavovali rovnako dominantny prvok, akym su na cestach autd. Auta (v mojej predstave herci)
z cesty vyjst nemozu, ale chodci, v tomto pripade divaci, toto obmedzenie nemaju, alebo pre nich platia
nejaké pravidla a s nimi spojené restrikcie. Toto ohrani¢enie hercovho priestoru  vnimam ako kreativne

obmedzenie, ktoré zadavatel’ chcel do scény zakomponovat.

SANACKDIA ARABEMIL
DVADLLAT TARILTA
= >

Obr. 5 Skica prvotnej myslienky - hercova cesta

Pouli¢né predstavenia, ktoré mdme moZznost’ beZzne vidiet' v mestach vi¢sinou nemaju konkrétne
rieSenll scénu, zameriavaju sa skor na zaujimavu a patavu rekvizitu ¢i vystredny kostym, ktorym by sa
zviditelnili. Hranice svojho hracieho priestoru si vyznacuju kriedou, lanom, vodou ¢i rozsypanim muky.
Pomocou tychto jednoduchych pomdcok si stanovia vel'kost a tvar svojej hracej plochy, ktory je mozné
pocas hry upravovat podla poctu divakov na udrzanie ich pozornosti. NajCastejSie sa pouziva kruh,
polkruh alebo elipsa. Vdaka tomuto vymedzeniu priestoru dava umelec divakovi navod, odkial’ sa moze
na predstavenie pozerat.(Obr.6)[17] Taktiez modze slizit' ako hranica bezpecnej zony divdka pri

akrobatickych ¢i inych, pre herca fyzicky a priestorovo naro¢nych predstaveniach. V takychto pripadoch

pouli¢ni akrobati alebo aj tanecnici street dancu castokrat potrebuju vyrovnat’ a zjednotit’ cela plochu,
na ktorej vystupuji. Pomocou $pecidlnej podlozky alebo aj z kusov vlnitej lepenky zlepenej k sebe, si

vytvaraju bezpecnu plochu pre vystupenie.(Obr.7)

=
T

52

e

i,
T

Obr.6 Pouzitie lana na ohranicenie javiska [21] Obr.7 Ohranicenie priestoru vinitou lepenkou [22]

Pre md@j néavrh ,,cesty bolo potrebné dosiahnut’ vac¢Sieho kontrastu a trvacnosti vyznacenia, ktoré
lano alebo voda nemo6zu poskytnut’. Zamerala som sa teda na rieSenie vyuzivané tane¢nikmi. Tanecné
podlahy sa predavaju ako moduldrny syst¢ém do seba zapadajtcich Stvorcov vyrobenych z PVC.
Jednoducho sa daju zlozit’ do réznych tvarov, sit vhodné do kazdého pocasia a 'ahké na udrzbu.(Obr.8)
Avsak z hl'adiska ¢asu na inStalaciu a deinstalaciu plochy mi tato varianta prisla pre moj navrh nevhodna.
Ako jednoduchsiu verziu pouzivaju baletizol - podlahovi gumu predavant v r6znych hribkach a farbach.
Je relativne tazka, avsak dobre prilnava k povrchom, ¢o zabranuje jej postivaniu.(Obr.9) Predava sa v

navinoch. Po rozbaleni je kvoli pamiti materidlu nutné prilepit’ ju k podkladu paskou.

Obr.8 Skladacia tanecna podlaha [23]  Obr.9 Folia pouzivna pri na street dance [24]

Z tohto hladiska je vhodnejsie, jednoduchsie a rychlejSie na inStalaciu a deinstalaciu scény vyuzit
rozvianie navinu. Tento princip sa teda stal nosnym prvkom mojej prace. D4 sa pomocou neho
manipulovat’ s vel'kou skdlou materidlov, ako su farebné latky roznych druhov, folie, koberec, papier.

Jednoduchym sposobom sa d4 v kratkom ¢as zmenit’ tvar velkej plochy.
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4.5.1. Mobilnost’

Postupnym rozpracovavanim myslienky cesty utvaranej rozvijanim navinu vznikol navrh vozika, ktory
by ulah¢il manipuldciu s materidlom. Rola papiera, folie ¢i koberca, ktord v mojej megalomanske;j
predstave prechadza niekol’kymi ulicami, musi byt pomerne tazka, a preto bolo potrebné navrhnut vozik,

ktory by umoznil prepravu a plynulé rozvijanie scény.

Tento prvy navrh voziku (Obr.10) sa skladal z dvoch do seba zasuvajucich sa okrahlych profilov,
aby sa dala zmenit jeho dizka, a tym padom sedel na rdznu $irku navinu. Na konci kazdého profilu sa
nachadzalo koliesko a $pecidlne navrhnutd vystuzena pasovina s draZkami pre uchytenie nadvinu. Vozik
disponoval ruckou, ktord umoziovala pohybovat’ vozikom zaroven s odvijanim navinu. Po zhotoveni
prototypu z dostupnych materialov sa ukazalo, ze navrhnutad konstrukcia je prilis nestabilna a nachylna k
preklédpaniu. TaktieZ pri premiestiiovani Sirokého nadvinu vo verejnych priestranstvach bol navrh
absolutne neprakticky — na uzkych chodnikoch by vytvaral prekazku pre ostatnych uzivatel'ov verejného

priestoru.

Vznikol preto druhy variant (Obr.11) so Styrmi kolieskami pre vacsiu stabilitu. Tato zmena umoznila
vozik za sebou tahat’ ako klasicky vozik a neobmedzovat’ tak plynuly pohyb chodcov. Vozik bolo mozné
vd’aka otacajicim sa kolieskam pouzit’ aj na odvijanie navinu. Ani tento navrh sa nakoniec nestal
finalnym rieSenim kvoli stredovej konstrukeii, ktord spdsobovala posadenie tazkej roly zbyto¢ne vysoko
nad zemou, ¢im vznikla velkéa pravdepodobnost’ preklopenia vozika na nerovnom povrchu. Zaroven bolo

manipulovanie s ndvinom fyzicky narocnejsie.

Obr.11 Druhy variant vozika

Obr.10 Prvy variant vozika

4.5.2. Multifunkénost’

Na oba spominané varianty voziku bol navrhnuty jednoduchy systém umoznujuci menit’ vel'kost’ vozika
pomocou do seba sa zasuvajucich dutych profilov a skrutkovacieho motylika na zaistenie. To zarucovalo
jeho komfortné pouzivanie s navinom réznej $irky. Ako prvé som si zadefinovala maximalnu Sirku
navinu, ktori chcem v navrhu pouzivat’. Aby mohlo na scéne hrat’ naraz aj viac hercov, zvolila som $irku
1,5 m. Podl'a typu vystiipenia, pouzitého materidlu ndvinu a poctu hercov, sa da s Sirkou navinu kreativne

pracovat’. Zadefinovanim maximalneho rozmeru, moze byt pouzity akykol'vek iny mensi rozmer.

Ked’ze tato scéna ma za ciel’ multifunkcénost’, je len na konkrétnej inscendcii a jej potrebach, aky
materidl sa pouzije. Pre tito konkrétnu pracu som si zvolila koberec, a to hned’ z viacerych dovodov.
Ako material je predavany v Sirkej farebnej Skale, v roznych vzoroch, a technickych prevedeniach. Je
relativne finan¢ne dostupny. Rozhodujicim dévodom pre moj vyber sa stala jeho vlastnost” kontrastnosti
s verejnym priestorom, ktord nesuvisi iba s pouzitim vyraznej farebnosti: uz samotny material koberca

v kontraste s dlazbou ¢i asfaltom podvedome zaujme.

V navrhu pracujem s moznostou kombinovat® v jednom navine, rézne druhy materidlov
2 b
farebnych prevdeni atd’. pomocou suchého zipsu. Taktiez skuSam vizualizovat’ moznu zanrovi nadstavbu

scény.

Obr.12 Moznosti prdce so scénou
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4.5.3. Udrzatel’nost’

Vo svojom osobnom aj profesnom zivote sa snazim o recyklaciu materidlov. Pouzitie koberca ako
primarneho materialu navrhovanej scény, predstavuje moznost’, ako tvorit’ umenie pomocou veci z druhej

ruky. V bazéroch je mozné ndjst’ vel'’ké mnozstvo veci za vyhodnu cenu.

Koberec nie je materidlom primarne ur¢enym do exteriéru, preto s nim v praci pocitam ako so
spotrebnym materialom. Po Case sa zni¢i, nendvratne zaSpini a jeho Cistenie a oprava by stala viac ako

jeho kupna cena.

V pouziti veci z druhej ruky vnimam silny divadelny potencidl. Ich minuly Zivot méze taktiez

sltzit’ ako predloha inscendcie a tak ziskat’ novy rozmer.

V tomto bode vSak prestava byt redlna (aspon pre tuto konkrétnu pracu) moja predstava cesty
hercov cez mesto ako jednej nepreruSovanej linie, na ktorej sa odohravaju scénky. Tak dlhy koberec je
predsa len neredlny z praktickej (hmotnost’) i financnej stranky. V mojej situacii si vSak neviem
predstavit’ iny material. Preto som otazku diZky koberca na isty ¢as dala bokom a zaoberala sa myslienku,

ako by mal vo verejnom priestore posobit’ a ako by sa dal inStalovat’.
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5. VYVOJNAVRHU

5.1. Koberec vo verejnom priestore

Asi kazdého pri tomto slovnom spojeni napadne suvislost' s ¢ervenym kobercom, na ktorom sléavne
osobnosti znl1 obdiv spolo¢nosti za svoje Uspechy. Pouzitie koberca v exteriéri tak predstavuje prenesenie
niecoho luxusného do priestoru mesta, ulice. PouzZitim koberca priestor nabera na vahe a dolezitosti.

Stava sa centrom pozornosti a predvida, Ze sa bude diat’ nieCo nevidané, slavnostné.

Pouzitie koberca ako divadelnej scény pre poulicné divadlo, nema len prakticky rozmer
(dostupnost’, udrzatelnost’ a recyklacia), ale tiez sa snazi zapdsobit’ na potencidlneho divédka svojou
vynimoc¢nostou a nepatricnostou v kontexte verejného priestoru. Jeho pouzitie v exteriéri (okrem
cerveného koberca pri eventoch) je ojedinelé a kreativne. Ako priklad mézme uviest' inStalaciu 60
kobercov na namestie v Barcelone vramci osldv vyro¢ia firmy na vyrobu kobercov Namariquana
(obr.12). Dal3im zaujimavym “pouzitim” koberca vo verejnom priestore je projekt Murals magic Carpet
z roku 2016, kde skupina umelcov vytvorila v Charlotte v Severnej Karoline na chodniku pri zelezni¢ne;j
trati tri malby farebnych kobercov, aby tak sprijemnila obfanom mesta prechadzky a obnovila

pouzivanie tohoto chodnika. (obr.13)

Obr.13 Oslavy vyrocia firmi Namariquana [25] Obr.14 Projekt Magic Carpet [26]

V poulicnom divadle koberec Castokrat zohrava rolu nejakého bezpre¢nostného prvku. Tento
rozmer koberca sa vyskytol v predstaveniach britského siiboru Totaal Theater — Nebula Swing. V fiom
sa tane¢nice uzavreté v zorbing guli, v rdmci choreografie pohybuju po priestore vyty¢enom kobercom,
aby sa nafukovacie gule neposkodili. Tento Cisto technicky zdmer pouzitia koberca na scéne pouzil aj
komik Joe Dieffenbacher vo svojom predstaveni The Trap (obr.14 ), aby tak eliminoval mozné nerovnosti

terénu pre kolieska svojho rebriku, ktory pri predstaveni nepredvidatel'ne postuval.

Cerveny koberec vyuziva taktiez britska skupina 16rpm vo svojom vystapeni The Carpeters.
(obr.15) Celé predstavenie je postavené na transformécii ndhodné¢ho divdka v aktéra. Komickym
sposobom prechadzaji ulicami mesta a na rdznych miestach rozvijaju rolu ¢erveného koberca, na ktory
nasledne 14kaji okoloiducich a prihliadajucich T'udi, aby sa po fiom presli a zaziarili. Svoju pracu s

kobercom popisuju ako “Odvaznu &ervenu ¢iaru, ktord na okamih pretransformujeme bezny deit.””

Obr.15 Koberec ako vyrovnanie povrchu [27]  Obr.16 Cerveny koberec skupiny 16rpm[28]

5.1.1. Peter Brook

Pri spracovavani tejto témy som narazila na pracu britského dramatika, reziséra, scendristu a herca Petra
Brooka, ktory je od 60. rokov 20. Stor. znamy svojim vyskumom divadla. Literatira zachytavajuca jeho
zivot a konkrétnu tvorbu nie je u nds dostupna, preto ¢erpam informacie z dizertacnej prace Negina

”

Djavaheriana: Not nothingness. Peter Brook's "empty space" and its architecture.

Peter Brook vo svojej tvorbe opustal tradicné kulisy a vytvéral tedriu o prazdnom priestore.
Zameriaval sa na herca a jeho vztah s divdkom. V rdmci svojho vyskumu divadla podnikal cesty na
Stredny vychod a do Afriky, kde spolu so svojim timom vytvaral r6zne experimentalne improvizacné

predstavenia mimo konvenény divadelny priestor. [29]

Pre tato préacu je podstatné zistenie, Ze Brook pocas svojej vyskumnej cesty po Afrike pouzival
ako divadelnu scénu koberec. Afrika nepoznacend eurdpskou histériou divadelnych foriem, ale s Zivym
a priestupnym vnimanim reality a fikcie, bola pre Brooka ajeho tim nekone¢nym divadelnym
priestorom, ktory si potrebovali ohrani¢it. Rozvinuty koberec prijal rolu miesta v priestore, stal sa
javiskom, architekttrou, okolo ktorej sa zhromaZzdili zvedavi divaci. Takto vznikol prazdny priestor, na

ktorom sa stava dominantou herec a jeho priamy kontakt s publikom. (obr.16 ) [29]
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Obr.17 Improvzacia s topankami na koberci v Afrike [30]

Brookovi funguje koberec rozvinuty na saharskom prachu ako magnet na domorodé publikum.
Tymto ritualnym rozvinutim biely muz sl'ubuje, Ze sa bude nieCo konat’, divaci prichadzaju, usadzaju sa,
spolupracuju... Tento scendr si v dneSnej dobe neviem predstavit. Podobny zaujem publika by sa dal
u nas vybudovat’ asi iba v kupel'och, kde maju l'udia ¢as, oddychuju a budu sa na predstavenie pozerat’,
lebo nemusia robit’ ni¢ iné. Naopak verejné priestranstva su dnes chaotické, plné l'udi, domadcich
i turistov. Castokrat maju turisti tak nabity program, Ze ich zdujem o pouli¢né umenie sa obmedzuje na
vyhotovenie kratkeho videa. Preto v mojom pouziti nejde o ritudlne rozvijanie skoro obradného
priestoru, ale skor o vytvorenie prekazky, ktord sa v priestore ndhle objavi a premeni prekvapeného

chodca, ktory zrazu musel zastat' na divéka ¢i dokonca aktéra.

5.2. Prostredie — Vyuzitie mestského mobilidru

Moje pouli¢né divadlo by malo pretvarat’ kazdodennost’ I'udi, prekvapit’ cloveka kracajuceho z prace a
pontknut’ mu nevSedny zazitok alebo otvorit’ pal¢ivi tému, nad ktorou sa bude musiet’ zamysliet.
Koberec na chodniku ¢i namesti je sdm o sebe predmetom, ktory vyvoldva otazky a puta pozornost,

pretoze do tohto prostredia primdrne nepatri. Tato vlastnost’ koberca menit’ atmosféru miesta sa da

cielene vyuzit' v praci s divakom. Navodit' mu roézne pocity a v neposlednom rade obohatit’ predstavenie

o d’alSie interpretacné roviny.

Na tato tému vznikla v d’alSej fadze prace skuska vo verejnom priestore (obr.19,20,21) Verejny
priestor mesta obsahuje rozne komponenty: mestsky mobiliar, ddopravné znacky, malu architektiru,
pamitniky atd’. Kazdy objekt, ktory koberec do seba pojme, ¢i uz obali alebo sa cezen prehodi, sa stane
sucast’ou scény. Pomocou lavicky, auta ¢i pamitniku, ziska doteraz plosna scéna tvar a objem. Tymto
vélenenim objektov z verejného priestoru, s nimi scéna nadvdzuje dialdg, ktory sa da rozne

variovat. Tieto objekty majui zaroven potencial vytvarat’ nové vyznamové vrstvy predstavenia.

-

Obr.18 Kolaz skic - varianty pouZzitia koberca vo verejnom priestore
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5.3. Jednotni identita - KOBEREC

Pri vytvarani tejto scény sa na myslienku koberca na voziku zacalo nabalovat’ vel'ké mnozstvo moznosti,
ako s nim v priestore pracovat’. Bolo potrebné tomuto kreativnemu baliku vytvorit’ identitu, ktora by

koberec s vozikom spojila do jedného celku.

Nézov “Kobetec” bol vytvoreny z ¢eského archaizmu pre slovo koberec, ktory je hlavnym
prvkom scény. Pri tvorbe som bola viac, neZ inokedy svedkom toho, Ze vSetko uz niekto niekedy
vymyslel, a ja mézem pracovat iba s mojim aktualnym prostredim, situdciou a 'ud’'mi. Taktiez vyuzivam
stary material z druhej ruky, preto tento uz nepouzivany tvar slova najlepsie vystihuje moju divadelnti

scénu.

Obr.19 Navrh loga vizualnej identity prace- Koberca

5.4. Druha navs$teva JAMU

Pocas tejto navstevy som Studentom a zadavatel'ovi predstavila mdj ndvrh, jeho vyvoj, moznosti Kobefca
z hl'adiska priestoru a konceptu prace s divakom. Po prezentacii nasledoval brainstorming s hercami.
Studenti hadzali na papier navrhy, ako by pracovali s Kobefcom. So zadavatelom sa dohodol dalsi

postup spolupréce.
Zozbierané asociacie hercov ku Kobetcu :

,» Vyuziti jako kostym nebo i kombinované. Na koberci jsme v jiné roli/jiném svéte; pfipravuji se mimo
koberec, vstoupim — hraju. Symbolika barev, materidlu, podpofeni/vyvraceni metafory. Klauniady —
hledani nékoho v kobetci, podtrhavani. Koberec pifes ulici — komunikace s kolemjdoucimi. Splynuti
koberce se zemi — mrtvola v koberci. Molo. Navaleni na lidi a véci — vyjadfeni jejich vztahu — zakryté

véci, lidi — moment odhaleni. Pohyb a pfesun, zapletka s kobercem*
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6. VYSKUM

V tejto kapitole sa nachadza subor experimentov s kobercom vo verejnom priestore. Popisujem v nej
priebeh troch akcii, ktoré prebehli v ramci vyvoja tejto prace. Okrem priebehu prikladam aj zhodnotenie
toho, ¢o sme danym projektom skusali a ¢o bolo vysledkom. K jednotlivym udalostiam je prilozena

obrazova dokumentacia.

6.1. Koberec vs. verejny priestor

V tejto skuske som sa zamerala na to, ako ovplyviluje umiestnenie koberca v priestore mesta jeho
atmosféru a kde vSade a ako kreativne by sa snim dalo pracovat. Koberec som niesla v rukéch
aroztacala ho na prihodnych miestach a fotila ho. Pre lepSiu predstavu boli tieto forografie
v postprodukcii dotvorené o stafaz alebo som zmenila farbu koberca a sledovala, ako sa vd’aka tejto
zmene meni aj prostredie okolo. Sledovala som taktiez pocit, ktory vo mne vyvolaval pohl'ad na koberec

v réznych Castiach verejného priestoru.

Zhodnotenie akcie: Na ¢im “Spinavsie” miesto bol koberec umiestneny, tym vacsi kontras vznikol, a to
aj napriek tomu, Ze skuSobny koberec nemal vyraznu farbu. Bolo zaujimavé sledovat, ako sa s
umiestnenim v priestore meni jeho kontext/mozna mysSlienka alebo dokonca aj vyuzitie. Sam o
sebe fungoval koberec ako nezvycajny prvok v priestore. V spojeni s jednym hercom bola plocha 5

metrov navinu prili§ priestornd, ale je mozné, Ze pre skiisené¢ho herca by bola primerane vel’ka.

V postprodukcii som sa pohrala s utopickymi navrhmi pre sad Komenského v centre Zlina

Cas straveny chodenim s meter a pol dlhou rolou koberca po meste mi dotvrdil potrebu vozika.
Taktiez som si vd’aka tejto skiSke uvedomila, Ze moj prvy navrh vozika nebude vo verejnom priestore

fungovat, v désledku ¢oho vznikol druhy variant (obr.10 a 11).
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Obr.20 Fotograficka kolaz koberec vs verejny priestor 1
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Obr.21 Fotograficka kolaz koberec vs verejny priestor 2
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Obr.22 Fotograficka kolaz koberec vs verejny priestor 3
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6.2 Zubari na Koberci

Dalsim predmetom skimania bolo, ako scéna pracuje s hercom. V tejto faze som spolupracovala so
Zuzkou a Jakubom — zubarmi z Olomouce, ktori boli ochotni vo verejnom priestore Zlina vytvorit tri

improvizované predstavenia.

Prvé predstavenie (obr.22): prebehlo na platforme medzi budovou Krajskej kniznice a Krajskej galérie
v Zline. Miesto bolo vybrané pre jeho vizualnu jednotnost’ a pravidelnu navstevnost’. Z charakteru lokacie

vzi$la improvizécia fyzického charakteru. Zuzka divadelnym spdsobom ucila Kuba urobit’ stojku.

Zhodnotenie: napriek predpokladu vhodnosti lokécie sa ako vhodné nepotvrdila. Priestor bol pre takéto
predstavenie az prili§ velky, a prazdny. Navstevnici kniZnice povaZovali naSu tvorbu za sikromn.

Skuasobny koberec o dizke 5 metrov bol pre hercov dostatujiicim rozmerom.

Druhé predstavenie (obr. 23): lokaciou sa stal technicky areal Svit. Skusili sme vyuZit’ kontrast koberca
s industridlnym prostredim. S kobercom hralo vo vertikalnej polohe na brane jedného z objektov.
Koberec v tejto polohe herci drzali svojim telom a v snahe dostat’ sa k sebe bliZSie ich koberec postupne
prikril.. Okoloiduci pracovnici fabriky odchadzajuci domov na nés nedovercivo pozerali a nakoniec sa

na nase predstavenie zastavila pozriet’ iba policajna hliadka.

Zhodnotenie: potesil nas zaujem policajtov, ktori nas v nasej ¢innosti nechali pokracovat. Skusobny

koberec vSakbol nevyrazny a tak nedoslo k zusl'achtenie priestoru.

Tretie predstavenie(obr.24): realizdcia myslienky skrizit’ l'udom cestu, pretnat’ ich kazdodennost’
zamerat’ sa na ich reakcie. Najvohnej$im priestorom pre obmedzenu dizku koberca sa stal podchod pri
autobusovej stanici v Zline. Koberec sme natiahli cez celt Sirku podchodu. Tak kazdy, kto chceel prejst,
musel vstupit’ na koberec. Zubadri si sadli do stredu koberca, aby po bokoch mohli l'udia prechadzat’ a

zacali spolu konverzovat’ na tému “Preco zostat’ v Zline, ¢o je na Zline krasne a drzi ich tu”.

Zhodnotenie: Bolo citit’, ze atmosféra v podchode sa zmenila. Cudia boli postaveni pred nekomfortnu
situaciu. Potrebovali prejst’, ale znamenalo to poSliapat’ koberec. Par 'udi sa priSlo hercov spytat’, ¢i mézu
cez koberec prejst’, ini sa tvarili, Ze ni¢ nevidia a nezaujato presli okolo. Tinedzeri nas experiment hlasno
komentovala. Pri predstaveni sa bezostychu zastavil bezdomovec, poctval ich bezdomovcami a odisiel.
Jemu zjavne tato situdcia neprisla Specidlna — podobala sa tomu, ¢o denne zaZiva. Koberec v tak izkom
podchode vytvaral podl'a mna uz prili§ nekomfortnu situdciu 'udom, ktori sa ponahlali na spoj alebo
domov. Nebol tam dostatok priestoru na slobodné rozhodnutie sa, ¢i sa chcu stat’ divakmi, alebo
nepritomne prejst’ okolo. Ak by bol podchod priestrannejsi, verim, Ze by predstavenie na koberci zaujalo

a ziskalo si dostatok divakov.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

26

Creame

Obr.23 Fotograficka kolaz zubari na koberci 1



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

w

4

i! |
L
T Alllnmn-'-
mi

o=
i100E 7233
I 28 e
vl

—

| s g ~en ) e

NRNIR, e il L b
‘-“ﬂ!i L T = = ! ‘-‘“ﬂl

s w— = e z M | v - A

"i gfn; ‘

4 i
'f,gn. i - l-;':\\, ! "/r}g 1

Obr.24 Fotograficka kolaz zubari na koberci
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Obr. 25 Fotograficka kolaz zubari na koberci 3
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6.3 JAMU a Koberec v Hodonine

V spolupraci s JAMU vznikla nakoniec jedna skuska v podobe polhodinového improvizacného
predstavenia na ulici v Hodonine. Jednalo sa o neoficidlne otvorenie festivalu Hoblik a Mummraj 2024.

Predstavenie bolo prezentované na strankach festivalu a sociadlnych sietach nasledovne:

,»,12:00 — Improvizaéni divadlo; Kobetec k divadlu (studenti divadelni fakulty JAMU Brno); pé&si
zona u svételné kiizovatky. Prvni uvedeni spole¢ného projektu €in. her. ateliéru s ateliérem prostoru
FMK UTB v Hodonin€ nejen s mistnimi ochotniky. Divadlo je kobetec, ktery znamena svét... Ano, tak
se to nefikd, ale my mame koberec, ne prkna. Koberec vhodny pro moment, kdy se Hodonin stava
svétovym centrem divadla. U toho musite byt! Nejen byt, to si musite zazit - divadelni koberec ptinasi
jiné svéty k vam a vés do jinych svéti. Neni ¢eho se bat, my, herci z DF JAMU, budeme skrze ty svéty

cestovat s vami.” [22]

Priebeh akcie: Studenti si vybrali v Hodonine miesto pre svoje vystipenie pri svetelnej krizovatke, kde
je malé namesticko so sochou vojaka a vstup do pesej zony mesta. Mali pripraveny program na cca. pol
hodinu s kratkymi vstupmi troch ochotnickych suborov, ktoré tam odohrali uputavky na svoje
predstavenia pripravované pre festival. Studenti za doprovodu hudby z prenosnej aparatury zacali
predstavenie klauniddou s kobercom, nasledoval siboj na koberci. Na scénu sa pridali d’alSie dva kusy
kobercu tvoriace ostrovceky, na ktorych prebehli vstupy host'ujucich stiborov. Predstavenie pokracovalo
“hranim sa s kobercom, jeho polohami, zamotavanim hercov... Pre zapojenie publika pouzili format

modnej prehliadky a vystipenie zakoncili hrou 1-2-3, Co!

Zhodnotenie: Na to, ze sa malo jednat’ o, sice neoficidlnu, pozvanku na divadelny festival, herci a
zadavatel brali toto predstavenie ako “skusku s kobercom”, ¢o bolo podl'a mdjho nédzoru neprofesionalne
a nezodpovedné. Studenti nemali Ziadne skusenosti s vystupovanim vo verejnom priestore a program bol
nahodne narychlo zostaveny Studentmi, bez seridznej konzulticie s pedagégom. Koberec, ktory si
zadovazili sami v mestskom divadle, bol s mojou osobou ako tvorcom neprekonzultovany a neschvaleny.
Celé predstavenie napriek snahe Studentov pdsobilo chaoticky a trapne. Pozvani divéci prisli na pouli¢né
predstavenie, nie na “skuSku s kobercom”. Ak by iSlo o skusenych hercov takdto improvizacia by
fungovala, takto tvorila neprijemnu atmosféru. Vybrany ¢as bol nevhodny tak, ako aj priestor pri hlavej
krizovatke, kde bolo stale vel'a ruSivych vplyvov. Siva farba koberca na dlazbe zanikla, naopak vizualne
vyborne fungoval s prostredim bielogierny vzor mojej varianty koberca. Dal§im tuskalim bolo, Ze nik z
hercov nemal koberec ukotveny ako pddium pre svoje predstavenie a nedodrziavali jeho hranice. Takze

vacsinu Casu pdsobil ako ndhodny a zbytocny prvok.
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Rosmetika

drogerie

Obr.26 Fotograficka JAMU na Koberci v Hodoniné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

31

7. TFINALNY NAVRH

Tato kapitola obsahuje popis finalneho rieSenia, ktoré vzniklo postupnym vyvojom zachytenym v
predchadzajtcich kapitoldch. Finalny navrh bol zaslany do vyroby. Vyrobeny vozik sa nasledkom

rdznych peripetii od findlneho navrhu lisi.

7.1. Koberec

Scénu pre tato pracu tvoria 3 koberce so Sirkou 1,5 m. Jednotlivé Casti scény sa daji k sebe navzdjom
prichytavat’ pomocou suchého zipsu na spodnej Casti kobercov. Je mozné ich jednoducho premiestiiovat’
a menit tak tvar scény. Ked’ze sa jednéa o kusky z druhej ruky, farebnost’ a typ spracovania navinu st
nahodné. V tejto praci figuruje Cerveny koberec s vyS$im vlasom (1,5x6 m) a dva koberce s vyraznym

bielo-¢iernym vzorom bez vlasu (1,5x2 m).

Koberec je prichyteny suchym zipsom na zeleznu trubku s vntitornou vystuzou, aby bola zvySena
jej nosnost’. Konce ty€e su opatrené zZeleznym krizkom pre lepsi tchop a navijanie navinu je rieSené
pomocou kl'uky. Moment navijania a odvijania funguje na principe klzného loziska, ktoré vyuziva ty¢ v

drazke.

7.2. Vozik

Kolieska: V navrhu su pouzité zatazové kolieska s brzdou s priemerom 150 mm a nosnostou 125 kg.
Kolieska boli vybrané za predpokladu, ze primarne vyuzivany terén bude dlazba vo verejnych
priestranstvach a na voziku sa bude moct’ sediet’ herec, pripadne viac hercov. Predné kolieska sa otacaju
0 360° a umoznuju tak pohyb vozika do réznych smerov. Zadny par koliesok tvoria taktiez otocné
kolieska s moznost'ou smerovej aretacie, a to z dovodu, ze pri tahani vozika je potrebné mat’ zadné
kolieska stabilné, aby zadna cast’ vozika drzala smer. Pocas vystlpenia je vSak jednoduchsie
manipulovatelny, ak sa vSetky kolieska otacaju. Na prednej strane vozika je umiestnend teleskopicka

racka na t'ahanie vozika.

.Kostra: V navrhu pracujem so Stvorcovym Zeleznym profilom s rozmermi 60x60x2 mm a 50x50x15
mm. Tento rozmer vychadza z potreby stability a nosnosti. Profily sa do seba zasuvajii a pomocou
jednoduchého systému skrutiek s motylikom. Vd’aka prizvaranej matke na vonkajSom rame sa profily
aretuju v pozadovanom rozmere. Profily st prizvarané k pasovine o rozmere 620x100x10 mm. Rozmer
kostry bol odvodeny od maximalnej $irky nadvinu a maximalneho priemeru role v zavislosti na trajektorii

kolieska pri otacani.

Uchyty pre navin: Tento prvok sluZiaci na zasunutie ty&e, na ktord sa navlieka navin koberca, je
zhotoveny z pasoviny o rozmeroch 345x100x4 mm. V tomto pase st vyrezané dve drazky v 45
stuptiovom uhle, aby vloZena ty¢ pri ota¢ani z drazky nevykizla von. Tento diel je prizvarany na kostru

s kolieskami a spevneny po stranach kratkymi kovovymi liStami.

Rucka: Je pripevnena k ramu vozika v jeho prednej spodnej Casti. Jej vel'kost’ sa da jednoducho zmenit

pre pohodlnejsie ovladanie vozika.

Povrchova dprava: Kovové cCati vozika boli opieskované a pozinkované, aby material nekorodoval

Dal’sia Uprava povrchu je Cisto na kreativnej potrebe inscenacie.

7.4. Technicka dokumentacia

Na nésledujucich stranach sa nachadza Technickd dokumentécia k voziku.
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7.4.1. Narys

Obr.27 Technicky vykres -narys
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7.4.2 Bokorys
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7.4.2. Podorys
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7.3. Realizacia

Vozik som zadala k vyrobe, kde doslo k niekol’kym zmendm oproti findlnemu navrhu. Predné kolieska
st totozné s navrhovanym variantom, ale zadné kolieska so smerovou aretdciou sa mi nepodarilo
v spravnej velkosti momentane na trhu najst, preto boli nahradené rovnakymi kolieskami, ako sa
nachadzaju v prednej Casti vozika. Nebolo to vSak dobré rieSenie. VSetky 4 oto¢né kolieska znemoziuju
pohyb vozika po naklonenom teréne. Zadna naprava vozika je nekontrolovatel'na a nedrzi smer. Preto by

bolo v tejto situacii idedlne zadny par nahradit’ kolieskami na pevnej vidlici.

Pri vyrobe kostry vozika boli pouzité profily s va¢Sou hrubkou stien a hrubsia pasovina. Tym sa
zvysila celkova vaha vozika a zaroven aj jeho stabilita. Vozik ma prili§ vel’ku hmotnost, ¢o stazuje

manipuléciu, ale vd’aka nizko polozenému t'azisku, je na iom mozn¢ predvadzat’ akrobatickée kusky.

Povrch vozika bol opieskovany a nasledne natrety na ¢ierno, aby farebne sedel k navinu a posobili spolu

ako celok.

Kobercom z bazaru bolo potrebné upravit’ lem, na ¢o posluzila ¢ierna kobercova lemovacia paska.

Obr.31 Zuzka a Koberec
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Obr.32 Fotograficka kolaz realizacie 1
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Obr.33 Fotograficka kolaz realizacie
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ZAVER

Hlavnym cielom bolo navrhnit' a zhotovit multifunkénii a mobilnu scénu pre poulicné divadlo
Studentom ¢inoherného herectva z JAMU. Tato divadelnd scéna im mala byt kreativnym néstrojom,

ktory by im umoznil prezentovat’ svoju pracu vo verejnom priestore.

Spolupréaca s ateliérom cinoherného herectva Josefa Moravka mala vyustit do vytvorenia
inscenacie s pouzitim mnou navrhnutej scény. To sa vSak nepodarilo zrealizovat’ (prebehla iba jedna
skaska) kvoli vytazenosti Studentov a komplikovanej komunikacii so zadavatelom. Napriek tomu
vznikli k tejto praci 4 experimentalne skiisky vo verejnom priestore, ktoré sa pokusili zmapovat’ moznosti

pouzitia navrhovanej scény.

Tato préca je mojou prvou skisenostou s takymto Uplnym procesom tvorby od navrhu k vyrobe
a naslednému pouzitiu. Spitne si uvedomujem mnozstvo nuancii, ktoré¢ kvoli mojej nesktsenosti
ovplyvnili vysledok prace: vytvoreny navrh nestaci konzultovat’ len s technickym odbornikom, ale je
potrebné ziskat’ spatnti vdazbu od l'udi pohybujucich sa v brandzi - v mojom pripade pouli¢ni umelci.
Taktiez nestaci navrh poslat’ do vyroby, ale je potrebné byt pri nej pritomny ako autorsky dozor. Nielen
pri vyrobe je potrebné urcit’ si pevné hranice autorstva, je nutné sledovat, aby myslienka nebola bez

stihlasu parafrazovana, a tym nevhodne pouzita...

Vzhl'adom k zmendm pri realizacii vyrobeny vozik sice ponika multifunkéné a kreativne
moznosti, no kvoli vysokej vahe a nevhodnym kolieskam je jeho mobilnost’ obmedzend. Vyrobeny vozik
povazujem teda za prototyp, na ktorom som si vyskusala, ¢o vSetko obnasa realizicia takéhoto
zariadenia. Zaroven, ak by sa nasSiel herec alebo herecky subor, ktory by mal zaujem Kobetec vyuzivat,
bolo by mozné eliminaciou problémovych prvkov vytvorit' funkénu scénu, ktorej ideu a moznosti

prezentuje tato praca.
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK

JAMU - Janéa¢kova akademie mizickych uméni

PVC - Polyvinylchlorid
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ZOZNAM PRILOH

Priloha P I: CD (s elektronickou podobou prace)



