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1.1 Uvod a motivace k vybéru tématu diplomové prace

Cesky animovany film se pysni bohatou historii, ktera ovlivnila nejen ceskou, ale i
svétovou filmovou scénu. PrestoZe je tento zanr ¢asto spojovan s muzskymi tviirci, nelze

opomenout vyznamny prinos Zen.

Vyraznou Ceskou reZisérkou animovaného filmu byla Hermina Tyrlova (1900-1993). Je
povazovana za priikkopnici ¢eské animace a celosvétové uznavanou autorkou. Za sviij
zZivot vytvorila vice neZ Sedesat kratkometraznich film. Dalsi vyznamnou ¢eskou
animatorkou je Zdenka Deitchova (1928), ktera rozvinula svou kariéru ve Spojenych

statech americkych, kde pracovala pro studio UPA a studio Walta Disneyho.

Tvirci prace Ceskych rezisérek animovaného filmu je charakterizovana Sirokym
spektrem témat a ¢asto inovativnich styli. Jejich filmy nezlistavaji omezeny pouze na
domaci publikum, ale dosahuji i mezinarodniho uznani a tispéchu. Jejich dila byla
ocenéna na prestiznich festivalech, coZ prispiva k dobré povésti ceské animace a posiluje

postaveni Ceskych tviircli ve svétovém anima¢nim primyslu.

O soucasnych ceskych rezisérkach animovaného filmu pojednava prace Elisky Décké
Autobiograficnost v dile reZisérek ceského animovaného filmu (2011). Autorka se ve své
praci vénuje osmi autorkam: Michaele Pavlatové, Vlasté PospiSilové, Marii Prochazkové,
Kristiné Dufkové, Galiné Miklinové, Bate Dlouhé, Ludmile Polakové a Lucii Stamfestové.
Mnohé z nich do své prace vnaseji autobiograficka témata. Pri Cteni této prace jsem se
rozhodla propojit ve své diplomové praci téma autobiografi¢nosti, které souvisi s mym
magisterskym filmem, s dals$im tématem mné blizkym, a to s tvorbou rezisérek
animovanych filmu, které se do povédomi divaki i odborniki zapsaly v poslednich

letech.

Autobiografi¢nost v umélecké tvorbé vnimam podobné jako Synkova (2020): Pri
diikladnéjsim zkoumdni autobiograficnosti v uméleckém vyjddrent si jednoduse nelze

vystacit s prostou definici, Ze se jednd o dilo, v némzZ autor pojedndvd o svém Zivoté, jelikoZ



témér kazda tviirci prdce vychdzi ze zkusenosti a proZitki jejiho autora at’ uz ve vétsi ¢i

mensi mire.l

VZdy jsem touZila natocit autobiograficky film a vyuzit sviij Zivotni ptibéh k tomu, abych
divaklim mohla ptedat silny filmovy zaZitek. Pfi zvaZovani moZnych naméti pro
magistersky film mé to vzdy vratilo k tématu, jeZ jsem nakonec pouzila: pribéh o dcefi,
ktera zjisti, Ze ma jeji matka rakovinu, a rozpadne se ji cely svét. [ kdyZ mi prislo
prirozené se tomuto tématu ve své tvorbé filmoveé vénovat, nebyla jsem si jist3, jestli je
to dobra volba. Méla jsem obavy otevrit se dalSim lidem s tak niternymi zazitky a také z
toho, Ze pokud film nebude vydareny, mohl by pisobit jako nevkusna snaha dojmout

divaka.

Zacala jsem premyslet o tom, jakou dat svému filmu vlastné tvar. Zvazovala jsem, do jaké
miry byt pravdiva, jak moc zachovat podobu téch, jichz se pribéh tyka, i celistvost realii.
Kladla jsem si fadu otazek. Co je v autobiografickém filmu moc a co je malo? Kde je
hranice toho, na co se divak chce divat? Chtéji se lidé dojimat nad utrpenim druhych?
Jaky bude mit takovy film vyznam? M4 moje trauma néjakou vahu, kdyZ se na svété déje
tolik hroznych véci? Pro koho takovy film vlastné délam? Odpovédi na nékteré z téchto
otazek se mi podarilo najit poté, co jsem uskutecnila rozhovory s reZisérkami, jejichz

autobiografické filmy mé inspirovaly, a zpracovala je pro tcely mé diplomové prace.
1.2 Postup vyzkumného Setrent

1.2.1 Cil diplomové prace a hlavni vjzkumna otazka

Cilem mé diplomové prace je (a) popsat zptisob, jakym do tvorby ¢tyt soucasnych
ceskych rezisérek animovanych filmi vstupuji autobiografické prvky a (b) porovnat
zjiSténi s mymi zkuSenostmi, které jsem ziskala jako zacinajici rezisérka animovanych

filmua.

1 SYNKOVA, Kristyna. Autobiografi¢nost a sebeprojekce autora ve filmové tvorbé jakoZto prosttedek
osobitého uméleckého vyjadreni [online]. Brno, 2020 [cit. 2023- -10-30]. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/fdkj7 /. Diplomova prace. Janackova akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta.
Vedouci prace Hana SLAVIKOVA.



Hlavni vyzkumnou otdzku jsem proto formulovala takto: Jakym zpiisobem soucasné ceské

reZisérky animovaného filmu pracuji s autobiografickymi prvky ve své tvorbe?

1.2.2 Vyzkumny vzorek

Pii vybéru reZisérek, které oslovim, jsem zvolila tato kritéria: (a) jedna se o soucasné
Zenské rezisérky animovaného filmu, které nebyly zarazeny do prace Elisky Décké z
roku 2011; (b) jsou to autorky, jejichZ tvorba ziskala néjaka ocenéni, dosahly uspéchu;
(c) pracuji se zajimavou technikou; (d) jejich tvorba mé inspirovala. Vyzkumny vzorek
nemohl byt vzhledem k charakteru prace anonymizovany. Tvori jej Ctyfi souCasné
rezisérky animovanych filmii: Magdalena Hejzlarova, Daria Kashcheeva, Diana Van Cam

Nguyen a Anna Podskalska.

Magdalena Hejzlarova (1988) vystudovala Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou v
Praze s kratkym filmem Hypnagogia (2017, premiéra na FF Ji.hlava Int. Documentary).
Absolvovala staZe v nékolika uméleckych a animacnich studiich v Praze a Rotterdamu.
Spolupracovala na filmech La Traversée rezisérky Florence Miailhe (Cestné uznani na
Annecy Int. Animation FF 2021) nebo Apart Diany Cam Van Nguyen. Je autorkou
animovanych filmu: O stvoreni svéta (2015), Hypnagogia (2017), Dominikovy piibéhy
(2021), Until exhaustion (2021), Hun Tun (2024).

Daria Kashcheeva (1986) vystudovala Moskevskou hudebni konzervatoi v oboru
klavir, poté studovala hudebni reZii na Moskevské hudebni akademii sester Gnésinych.
UZ pred dokoncenim studia sbirala zkuSenosti jako divadelni zvukarka. V roce 2014
odesla z Ruska do Ceské republiky, kde zacala studovat na FAMU na katedie
animovaného filmu. S autorskym snimkem To Accept vyhrala roku 2017 mezinarodni
soutéZ Nespresso Talents v Cannes. Mimoradnym tspéchem pak byl jeji bakalarsky
loutkovy film Dcera (2019), v ném?z pri zkoumani vztahu mezi otcem a dcerou velmi
netradicné experimentovala s ru¢ni kamerou. Snimek ziskal cenu Crystal za nejlepsi
studentsky pocin na Festivalu animovaného filmu v Annecy a nominaci na Oscara v
kategorii Nejlepsi kratkometrazni animovany film. Na tento triumf navazala v roce 2023

filmem Electra, ktery rovnéz ziskal fadu ocenéni.



Diana Cam Van Nguyen (1993) je cesko-vietnamska rezisérka, vytvarnice a
absolventka FAMU. Specializuje se na animované dokumenty (Mald, Spolu sami, Mily
tati) a ve svych filmech se vénuje osobnim tématim. Jeji kratké filmy soutéZily na
festivalech v Locarnu, Rotterdamu, Torontu nebo IDFA. Spolu sami (2018) bylo ocenéno
na MFDF Jihlava 2018 jako nejlepsi ¢esky experimentalni film a byl mezi tfremi finalisty

BAFTA Student Award 2019.

Jeji kratky film Mily tati (2021) vyhral Ceského lva a Cenu ¢eské filmové kritiky za
Nejlepsi kratky film 2021, Cenu Magnesia za Nejlepsi studentsky film a Nejlepsi zvuk na
MFDF Jihlava 2021. Mezinarodni ocenéni film dostal na BFI London Film Festival,
Clermont-Ferrand, DOK Leipzig a dostal Zvlastni uznani v Torontu. Cenami AFI Grand
Jury Award 2021 a Flickerfest Documentary Short Film Award se film kvalifikoval na
Oscary 2023.

Anna Podskalska (1996) je animatorka, rezisérka a vytvarnice. Studuje animaci na
FAMU v Praze. Jeji bakalarsky animovany film Rudé boty (2021) ziskal fadu ocenéni:
Ceského lva za nejlep$i animovany film a cenu Magnesia za nejlepsi studentsky film, na
filmovém festivalu v Cannes prvni cenu Cinéfondation, Cenu ceské filmové kritiky za
nejlepsi kratky film a na Zlin film festival - Zlinsky pes, hlavni cena poroty za nejlepsi
studentsky film a zvlastni uznani v Soutézi studentskych filmi Zlinsky pes. Film vznikl
unikatni rukodélnou technikou animace olejomalby na skle, s jejiZ estetikou pracuje
Anna nadale i ve své digitalni tvorbé. V soucasné dobé se kromé studia vénuje také

svému autorskému vytvarnému projektu CARY A CRTY.

1.2.3 Ziskavani a zpracovani dat, eticka stranka

Ziskavani dat

Data jsem ziskala prostrednictvim ctyi hloubkovych rozhovort (Hendl, 2008), které
jsem vedla se Ctyfmi reZisérkami animovanych filmi. Rozhovory jsem vedla pti osobnim
setkani, jeden byl z ¢asovych diivodii realizovan online. Rozhovory trvaly od 38 do 48
minut. VSechny rozhovory byly porizeny v lednu a tinoru 2023.

ReZisérky jsem je oslovila pies e-mail a na socialnich sitich Facebook a Instagram.

Rozhovor byl veden na zdkladé pripravenych tematickych okruhti. Neptipravovala jsem

10



si sérii konkrétnich otazek, nechtéla jsem rozhovor prili$ strukturovat. Zajimalo mé,
jakym zplisobem se respondentky o tématu rozpovidaji, Slo mi o ptirozenost jejich

projevu a spontannost mysleni. Nechtéla jsem jim podsouvat svoje piedstavy o tématu.

Zpracovani dat

Rozhovory jsem nahravala na diktafon. Audiozaznamy rozhovori v rozsahu 176 minut
jsem prepsala. Prepisy rozhovoru jsem pro potreby analyzy vytiskla a pracovala s nimi v

tisténé verzi.

Etickd strdanka

Respondentky na mou zadost o rozhovor reagovaly vstricné. Pfi rozhovoru daly souhlas
s jeho nahravanim. Nasledné byly sezndmeny s findlni podobou textu pouZitého v
diplomové praci. Dvé z autorek, Anna a Magdalena, souhlasily se zvefejnénim piepisu

rozhovoru jako prilohy diplomové prace.

1.2.4 Analyza dat

K analyze dat jsem vyuZila tematickou analyzu, ktera mi umoznila flexibilné pracovat
s daty a soucasné je zkoumat do hloubky (Salomao, 2023). Postupovala jsem v

nasledujicich krocich.

1. Prepsané vytisténé rozhovory jsem opakované procitala ve vztahu k hlavni
vyzkumné otazce: Jakym zpiisobem soucasné Ceské reZisérky animovaného filmu
pracuji s autobiografickymi prvky ve své tvorbé?

2. Oznacovala jsem kédy, které se k otdzce vztahovaly.

3. Nasledné jsem oznacila kédy, které se jevily se jako opakujici se ve vice
rozhovorech.

4. Koédy jsem sdruzila témat, skrze néz by bylo mozné odpovédét na vyzkumnou
otazku.

5. Provedla jsem redukci dat, to znamena, Ze jsem vyradila ¢asti textu, které se
primo nevztahovaly k hlavni vyzkumné otazce.

6. Vreakci na krok 4 jsem formulovala dil¢i vyzkumné otazky.
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7. Kdil¢im vyzkumnym otazkam jsem priradila témata identifikovana v kroku 4, tak
aby skrze né mohla formulovat odpovédi na tyto otazky. Rozpracovanou analyzu
zachycuje obrazek 1.

8. Nasledné jsem texty znovu procitala a hledala detaily a specifika, ktera jsem pied
analyzou mohla prehlédnout a dopliiovala jsem vysledky kroku 7.

9. Pro kaZdou z dil¢ich vyzkumnych otazek jsem vybrala citace, které dobte ilustruji
moje zjisténi. Citace jsou v textu znazornény kurzivou a uvozeny bud’ kirestnim

jménem reZisérky, nebo oznaceny v zavorce za citaci inicidlami reZisérky.

Obrdzek 1. Tematicka analyza a jeji zpracovani.

1.3 Vyzkumna zjisténi
Pii opakovaném Cteni vSech Ctyf rozhovort a hledani odpovédi na hlavni otazku Jakym
zplisobem soucasné Ceské reZisérky animovanych filmii pracuji s autobiografickymi prvky
ve své tvorbé? jsem v textu objevila nékolik diilezitych témat. Na zakladé toho jsem
formulovala tri dil¢i otazky.

® Jakym zpisobem autorky nachazeji cestu k autobiografické tvorbé?

® Jaky ma vyznam autobiografi¢nost dila pro autorku?

® Jak autorky ovliviiuje skutecnost, Ze jejich tvorba se dotyka lidi, ktef jsou jim

blizci?
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Z textu vSak vyvstala jeSté dalSi dvé témata, ktera povazuji za diileZita: Zivotni styl a
tymova spoluprace. Ta se sice netykaji pfimo autobiografi¢nosti, ale obé maji vliv na
proces tvorby a Zivot autorek v dobé, kdy jejich filmy vznikaji. Proto jsem se rozhodla
formulovat jesté dalsi dvé dilci otazky:

@ Jak probiha prechod od animatorské prace k praci reZisérské?

@ Jak prace na filmu plisobi na kaZzdodennost a Zivotni styl autorek?
Nasledujici text budu strukturovat jako odpovédi na téchto pét otazek. Popisu, jaké
odpovédi jsem nasla v jednotlivych rozhovorech, budu porovnavat, v ¢em se autorky

shoduji a v ¢em se jejich pohled lisi.

1.3.1 Jakym zptisobem autorky nachazeji cestu k autobiografické tvorbé?

Odpovédét na tuto dil¢i otazku se pokusim prostrednictvim tfi témat: (a) téma, které
chtélo ven; (b) nedostatek témat; (c) osobni propojeni s tématem jako vychodisko pro

praci.

Téma, které chtélo ven

Dosud nejsilnéjsSim tématem objevujicim se v tvorbé Magdaleny Hejzlarové je nespavost.
Dostala se k nému jiz béhem studia na UMPRUM ve svém filmu Hypnagogia. Zpocatku
Magdalena nemeéla silu se tématu nespani vénovat. Problém se spankem v té dobé
prozivala ve svém kazdodennim Zivoté: S tim, co proZivdm redIné, jsem neméla chut’ se

konfrontovat v tvorbé. (MH)

Téma spanku si k ni ale ptirozené naslo v tvorbé svou cestu. Rekla jsem si, aha, jd v tom
stavu usindni trdavim hodné Casu, a tak jsem udélala film o usindni. (MH) Nejdiive k tématu
nepristupovala autobiograficky. Chtéla se inspirovat obrazy, které vidéla ve stavu
usinani a rozhodla se zkoumat jejich tvary a barvy. SpiSe, neZ téma nespavosti poeticky
ztvarnila stav usinani a halucinacni vjemy, které jej provazeji. Po néjaké dobé, kdyz se
jeji zdravotni stav proménil a vytvorila si odstup od toho, co proZzivala drive, dokazala
zpétné toto své prozivani zpracovat a pojmenovat. Zjistila, Ze nespavost je jev rozsireny
a trapi velke procento lidi. Ve své dalsi tvorbé se pak rozhodla zpracovat osobni téma

nespavosti a pristoupit k nému jiz zcela védomé autobiograficky.
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V dobé, kdy se Magdalena vénovala tématu nespavosti, setkavala se s dal$imi lidmi, ktef{
resili totéZz téma jako ona. Reakce a podnéty z okoli autorku motivovaly ke tvorbé filmu
Hun Tun. Vzhledem k nartlistajicimu zajmu o téma nespavosti vznikl i radiodokument,
ktery Magdalena vytvorila se scéndristou a stfihacem Alexandrem Kashcheevem a s
producentkou Karolinou Davidovou. Na Radio wave byl vysilan podcast No¢ni chodci
inspirovany Magdaleninou zkusenosti. To téma si reklo, Ze chce ven a Ze o néj svét néjak

stoji (MH)

Podobné jako Magdalena i Daria Kashcheeva rik3, Ze se nelze zabyvat néjakym osobnim
tématem nebo traumatem v dobé, kdy ho ¢lovék proZziva. Daria ve svém filmu Dcera
vychazela také z osobnich zkuSenosti. Ve filmu resi svilij vztah s otcem. Namét na film
méla uz delsi dobu takzvané v Supliku. Pfi hledani ndmétu pro sviij bakalarsky film, si na
néj vzpomneéla a napsala podle néj scénar. I kdyZ v kazdodennim Zivoté Daria aktivné
neresila své rodinné vztahy, silné téma, které bylo nékde hluboce uloZené, si naslo cestu

ven.

Nedostatek témat

Daria v rozhovoru rik3, Ze pti cestach po festivalech se svym filmem Dcera si po
diskusich s autory a autorkami z rtiznych zemi svéta a rizného véku uvédomila, Ze
zpracovavani tématu z détstvi je v priibéhu studia jakousi opakujici se tendenci, az
jakymsi klisé. Uvédomuje si, Ze tomu sama neumyslné podlehla. Klade si vSak otazku,
kde hledat ndmeéty, az vSechno ve svém Zivoté vyresi? Pokud nepftijde néjaka silna
udalost, neni z ¢eho Cerpat. Pak pravdépodobné nastava moment, kdy ¢lovék prejde od
reseni velkych problémi k malickostem, kterych si zacne vSimat, protoZe je na né

najednou prostor.

Pri hledani nového ndmétu pro dalsi, tentokrat magistersky film, se Daria inspirovala i
cetbou. V rozhovoru zminuje Jana Svankmajera, ktery nachazel inspiraci ve snech a ve
vlastnim détstvi. Pfipada ji zajimavé, Ze ispésny tviirce po témér pul stoleti praxe stale

uvadi jako inspiracni zdroj své détstvi.
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Autorky hovofii o tom, Ze nedostatek naméti, které by se staly impulsem pro vznik
dalSiho filmu, prinaseji potfebu vracet se k sobé, patrat ve svém nitru, klast si otazky, na

néz chtéji nalézt odpovéd.

Magdalena v rozhovoru dochazi k tomu, Ze ve stavu usinani a pti reSeni svého problému
spojeného s absenci spanku travila tolik ¢asu, Ze uz ji vlastné nezbyvalo mnoho dalsich

sil na to, zazivat jiné silné udalosti, z nichZ by Cerpala nameéty.

KdyzZ se autor vraci v tvorbé sam k sob€&, nemusi to vZdy znamenat, Ze je pribéh pfimo o
ném. Ve svém poslednim filmu Elektra Daria znovu zpracovava téma rodic-dité.
Tentokrat film neni pojat primo autobiograficky. Daria nevychazi ze své vlastni

zkuSenosti ze vztahu s rodici, a presto se propojuje s jednou z postav.

Osobni propojeni s tématem jako vychodisko pro prdci

Pokud téma filmu nenf autobiografické, je pro Dariu diilezité se s néjakym prvkem nebo
motivaci postavy védomé propojit. Méla jsem riizné verze scéndre, kaZdy docela odlisny.
Bylo to proto, Ze jsem néco napsala, ale pak mé to prestalo zajimat. AZ kdyZ jsem nasla
néjaké osobni spojent, tak to fungovalo. I kdyZ bylo docela vzddlené nebo pojaté
metaforickym zptisobem. KdyZ se to takhle propojilo, hodné mi to pomohlo. Jd si myslim, Ze
kdyZ osobni témata dochdzeji, je potieba tam najit néjakou spojku. (DK) Autobiografické

prvky lze tedy nalézt i v neautobiografickém filmu.

Je leh¢i Fict to, co zndm, Fika Diana hned v ivodu rozhovoru. Je to jeden z dlivodd, pro¢
autor nékdy sahne do repertodru vlastnich zazitkl radéji nez po tématech, ktera jsou mu
jsou cizi. Autor tak preskakuje fazi seznamovani, pri kterém se snazi porozumét dané
problematice a motivaci, ktera vedla k danym udalostem. Prechazi rovnou ke zkoumani
tématu. Proces zkoumani a nasledné pochopeni mize byt riizné dlouhy.

Diana se na zacatku psani scénare ke svému filmu rozhodovala, jak s pribéhem naloZit.
Plivodné se mél film vénovat pobytu jejiho otce ve vézeni a anidok mély ilustrovat

predevSim otcovy dopisy z vézeni. Jako kliCovy moment pro vyvoj scénare Diana
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zminuje své rozhodnuti jet na CEE Animation WorkshopZ2. Nezaujaty pohled
profesionaldi, publika a jejich nasledna zpétna vazba Diané pomohla odhalit, ¢eho se jeji
problém s otcem skutecné tyka a nasmérovali ji k projeveni vétsi autenticity ve svém
filmu: Oni vlastné citili, Ze tam néco nesedi, Ze jsem nebyla uprimnd a vynechala jsem tam

véci z nasi rodinné historie. (DN)

Po filmu Mily tati se Diana rozhodla, Ze uz nebude délat nic osobniho. Byla oteviena i
tomu tocit adaptace dél jinych autortl. Pokusila se navazat spolupraci, napsala scénar.
Nakonec od projektu ustoupila, protoZe ji nesedél. Pak napsala dalsi scénar, tentokrat
takovy, ktery vychazi z jeji vlastni zkuSenosti. PrestoZe hlavni postavou neni ona sama,
rika: Stejné jsem se do toho zas zapletla. Zas vyprdvim néjakou mou zkusenost Vietnamky
Zijici v Cechdch. To jsem prosté jd, to nemiize délat moc lidi. Chtéla bych do budoucna

nedélat filmy tykajici se vietnamské tematiky, ale zase si rikdm, kdo jiny, kdyZ ne ja? (DN)

Autorky vnimaji zachyceni svych Zivotnich pribéhti a jako urcity druh poslani. Podobné
to vnima také Anna Podskalska, ktera se ve svych filmech inspiruje folklorem. Anna
pochazi z Moravy a paradoxné od doby, co Zije v Praze, je na folklor vice napojena. Ma
pocit, Ze kdyby zlistala doma, tak se k folkléru spis nedostane. K oblasti, odkud Anna
pochazi, nepatti konkrétni lidovy kroj ani lidova hudba, ptesto si domov s folklérem a
tradicemi spojuje. Kdyby Anna zlistala na Morave, moZna by ji vSudyptitomné téma
nezajimalo tolik, jako ji zajima nyni, v Praze: Tady jsem prosté za Moravdka, a tak si

troufnu se do toho vic poustet. (AP)

V situaci, kdy je ¢lovék vytrzen ze svych kotent, uvédomi si, jak jsou silné, jak jej
ovliviiuji a Ze od nich vlastné odpojen neni. Prijde mi to jako rys nasi generace, kterd je
strasné globalizovand. Tak mi to prijde dobré, objevovat néco, co mds vlastné za bardkem.

Jako néjaky dédictvi, které preskocilo jednu generaci. (AP)

Anna si mysli, Ze jeji generace vnima folklor a tradice dogmaticky. Ona sama jej diiv

vnimala, jako sexisticky rozdélené prostiedi. Podle ni by k folkl6ru mohla mit jeji

2 CEE Animation je organizace, ktera porada workshop pro tviirce z celého svéta. Cilem workshopu je
piredstavit audiovizualni dila SirSimu publiku jiz ve fazi vyvoje, a podporit tim evropskou koprodukci,
mezinarodni distribuci a navzajem sdilet strategie a know-how v oboru.
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generace jiny pristup. Neni potieba folklor vnimat jako néco, co ndas svazuje, ale spis jako
néco, co nam dava koreny a mliZeme na tom postavit svou identitu. Starobylost a tradice,
at' uz lidovych pribéhti a pohadek, ze kterych ve své tvorbé vychazi Anna, nebo
mytologické naméty, kterymi se inspiruje Magdalena, s sebou nesou néjakou ptidanou
hodnotu, néjakou unikatnost, ktera k nim autorky tahne. Byla by skoda je zapomenout.

Jsou to perly. (MH)

1.3.2 Jaky ma vyznam autobiografi¢nost dila pro autorku?

Na tuto otazku odpovim prostrednictvim tfi identifikovanych témat: (a) od intuice k

védomému rozhodnuti; (b) autobiografie jako forma terapie; (c) film jako denik.

Od intuice k védomému rozhodnuti

S tim, co jsem proZivala rediné, jsem neméla chut se konfrontovat v tvorbe, fika Magdalena
hned v ivodu rozhovoru. Ve svém filmu Hypnagogia a v nékterych svych dalsich filmech,
které v dobé pred vznikem rozhovoru vytvorila, se pfimo inspiruje stavem usinani, v
némz travi kvili své nespavosti hodné Casu. Inspiruje se ale na irovni obrazové a
tematické. V téchto filmech problém nespavost konkrétné nepojmenovava ani neresi
jeho priciny nebo nasledky. Dalsi film Hun Tun, ktery byl v dobé rozhovoru v pokrocilém
stadiu produkce a ktery zpracovava totéz téma, je uz v anotaci oznacen jako

autobiograficky.

Film Hun Tun vznikd uZ tii roky. Prisla jsem s ndmétem, hldsila jsem se na fond, prosli jsme
vybérem a ted’ jsme ve vyrobé. Za tu dobu musim rict, Ze hloubdni na tim tématem a
potreba strukturovat si nadmeét i hlavni hrdinku, coZ jsem, dejme tomu jd, vznikla potreba
tomu chaosu, ve kterém jsem se nevyznala, ddt néjaky rdd, vytvorit narativ. Vznikla
potreba z mého osudu, ktery jsem povaZovala za chaos, protoZe jsem se v tom nevyznala a

nevédéla jsem, proc¢ nespim, ddt narativ. (MH)
Zvédomeni si problému, ktery autorka proZiva, je pro vytvoreni autobiografického dila

klicové. Ve filmu Hypnagogia se autorka tématu, ktery ji bude na nékolik dalSich let

Zivota determinovat, otevira a snaZzi se ho prijmout prostrednictvim tvorby. Ve filmu
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Hun Tun uZ pracuje s hlavni postavou divky, ktera je Magdaleninym alter egem a nam

jako divakiim predava zkuSenosti, které Magdalena pii probdélych nocich zaziva.

Jedna z véci, ktera prispéla k védomému rozhodnuti pracovat s autobiografickym
tématem, byla zména zdravotniho stavu k lepSimu. Autorka se uz nenachazela v
nejhorsim stadiu své nespavosti a od svého drivéjstho stavu meéla odstup. Diky tomu
nabyla novych sil, ve kterych je prostor i pro sebereflexi. Diky odstupu a rozhovoriim s
lidmi, ktefi se jejimu namétu vénovali spolu ni, t¢éma mohla reflektovat. Diky zpétné
vazbé od zcela cizich lidi, ktefi se citili byt s jejim tématem propojeni, nabyla dojmu, Ze je
o zpracovani problematiky opravdu zajem. VZdycky jsem na to sla hodné z oblouku.

Teprve ted’ do toho jdu natvrdo. (MH)

Podobné jako Magdalena i Daria popisuje nutnost odstupu pro rozvoj osobnich témat ve
filmu: Filmovd dila, kterd vznikla v dobé, kdy Clovéek to trauma proZivd a je do néj opravdu
ponoreny, jsou moc bolestivd. (DK) Daria se vénovala pristupu k autobiografickym
tématlim i v ramci kurzu Psychologie pro film vedeny Skolenou psychoterapeutkou.
Poznatek, ktery vyzdvihuje je, Ze je-li divak konfrontovan s ptilis surovym, doposud
nezpracovanym proZzitkem autora, citi se mozna az trapné. Je prili§ ponoreny do toho, co
autor proZziva. Pokud ma autor nutkani zpracovat téma, které ho praveé ted szira nebo
tiZi, obvykle neni schopen zprostredkovat téma tak kvalitné, jako by ho dokazal podat s
odstupem a sebereflexi. Je lepsi ho védomé nechat byt a vrdtit se k nému se strizlivym

pohledem. Do temnoty c¢lovék nechce. (DK)

Nedéldm svoje véci autobiografické. (AP) Je prvni véta Anny, ktera v rozhovoru zazni. V
pribéhu rozhovoru ale popisuje jednotlivé udalosti ze svého Zivota, které ji vedly k
tomu, Ze je otiskla do svych filmt. Sviij absolventsky film Rudé boty vytvorila v tviir¢im
duu s Matéjem Podskalskym, ktery mél na starost dramaturgii a strih. Téma se vSak
dotykalo spisSe Anny. Napad vznikl uz dfive. Anna vychazi z lidového namétu, samotna
zapletka filmu nenf autobiograficka, ale poslani a ponauceni, které z filmu plyne, ano.
Anna své filmy nedélad zdmérné autobiograficky, ale vybrala si téma, ktera ji oslovilo, a
mohla skrze néj sdélit to, o cem premysli. I tento postup lze oznacit jako

autobiograficky. Lidi si budou asi vybirat autobiografickd témata vZdycky. (AP)
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Anna se pri vyvoji filmu propojuje s hlavni postavou, kterd nosi Rudé boty a diky
pochopeni jeji motivace, dokaZe do filmu dostat ty spravné emoce a naboj. Anna tak

sama pro sebe otevira téma, které pro ni bylo dlouhé roky konverzacni tabu.

Autobiografie jako forma terapie
Vytvoreni odstupu potiebného pro sebereflexi osobniho tématu a jejiho vyuziti pro

umeéleckou tvorbu, ktera je pro publikum srozumitelng, je pro autorky rozdilné dlouhym

procesem.

Magdalena béhem vyvoje scénare k filmu Hun Tun vedla se svym dramaturgem dialogy,
které pro ni mély terapeuticky vyznam. Vznikla tak potieba dat chaosu, jenzZ Magdalena
popisuje, rad a narativ: AZ jsem méla jako Spatny svédomi, kdyZ jsem pracovala se Sasou,
ktery byl dramaturg, Ze mi déld takovou terapii. Néjakym zpiisobem to bylo strasné
hodnotny. Nevim, jestli se to promitne v tom filmu, to se uvidi, ale pro mé to bylo hodnotny.
Skrz ten film jsem v nécem hodné vyrostla. (MH) O terapeutickém vyznamu hovori i

v souvislosti s praci na scénari: AZ cesta a hleddni toho mytu mi pomohlo zacit chdpat a

v v/

uvédomit si néjaké véci, to bylo pro mé silené terapeuticky. (MH)

Diana pti vyvoji filmu Mily tati vysvétluje vyvoj a zmény ve scénari jako néco, co ji hodné
pomohlo si urovnat myslenky, oteviit se nékterym nevyieSenym tématiim ve vztahu s
otcem. Diana piirovnava nejen vyvoj, ale i cely vznik filmu k terapii, ktera ji pomohla
problém se svym otcem zpracovat a posunout se dal. To, Ze pro magistersky film pri

'

s otcem vilbec vénovat, Sla do mnohem vétsi hloubky, neZ na zacatku predpokladala.

Kdyz Daria rozpracovavala sviij scénat, konzultace a rozhovory s kolegy a pedagogy na
ni mély aZ terapeutické ucinky. K osobnimu tématu, v némz jde o emoce a vztahy,

najednou bylo potreba pristoupit oteviené a logicky.

Zpracovani néjakého problému, ktery je ndm vlastni, mtize v tvorbé a uméni zafungovat
nejen jako lécba traumatu, ale také jako prevence hrozby. Rudé boty Anny Podskalské
zpracované podle lidové predlohy jsou pribéhem divky s parem rudych bot, které ji

doZenou az za hranu sil. Divka dostane boty od mladence, jenz je ve skutecnosti Cert, a
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ona si boty uzZ nedokaze vyzout. Rudé boty jsou pro mé o néjaké zdvislosti. (AP) Napad na
tento film méla Anna uZ o pét let drive, ale vratila se k nému aZ v dobég, kdy hledala

namét pro sviij bakalarsky film, podobné jako tomu bylo u Dariina filmu Dcera.

Anna se prostrednictvim svého filmu snaZila vyrovnat s obavou, ktera pramenila z
dédicné predispozice ke vzniku zavislosti. No, a diky tomu filmu jsem si to v hlavé
srovnala, Ze jde o ten moment, kdy clovék jesté miiZe poznat, Ze zaSel néjak daleko. MiiZe si

to jesté uvédomit, aby mohl prestat. (AP)

Film jako dentk

K autorskému filmu se da pristupovat i jako k autentickému zdznamu autorova Zivota,
k deniku. Magdalena hovoii o svém filmu jako o deniku také: Clovék za sebou nechdvd
néjaké stopy a je to svédectvi o tom Zivoté. Je jedno, jestli je dobré nebo spatné, prosteé to

tak je. Je to takovy denik. (MH)

Kdyz zacala tvorit vytvarné navrhy pro svij film, hledala pomoci rtiznych technik v
obraze néco, co ztvarni halucinac¢ni vyjevy, které vidava pred usnutim. [ kdyz nékteré
prace ve filmu nebudou pouzity ani jako predloha, vnima tento proces jako diileZity
zaznam tehdejsiho obdobi. Autentické zachyceni prchavého okamziku z urcitého obdobi
v jejim Zivoté. Okolnosti, ¢as a stav, ve kterém se tehdy nachazela uz se nikdy
nezopakuje, nebot ¢as stale plyne. KdyZ Magdalena vzpomina na zabéry, které
ilustrovaly stav jeji mysli, rika: Néco, co jsem zjistila je, Ze kdyZ ¢lovéek nespi, tak se mozek
zrychluje. ProtoZe si neodpocine, tak jede, jede, jede a tempo se zrychluje. KdyZ se na to

zpétné koukdm, tak tomu viibec nedokdzZu rozumét. Tehdy mi to neprislo rychly. (MH)

1.3.3 Jak autorky ovliviiuje skute¢nost, Ze jejich tvorba se dotyka lidi, ktefi jsou
jim blizci?
Odpovédét na tuto otazku Ize prostrednictvim dvou témat: (a) mezi realitou a fikci a (b)

ti, kterych se film tyka.
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Mezi realitou a fikct

Autorky v rozhovoru tematizuji i skutec¢nost, Ze v autobiografickém filmu se nejedna o
se pridavaji. Ma to radu dlivodi. Jednim z nich je potieba vytvorit film pro divaka
zajimavy a samoziejmé také srozumitelny. Daria k tomu rika: Vim od svych zndmych, Ze
berou inspiraci od své babicky, pak ale nékdy ten Zivot neni tak pestry, aby se zfilmoval,
néco se musi dovymyslet. Divdka nezajimad, jestli takhle presné se to stalo, nebo se to ve

skutecnosti stalo trochu jinak. (DK)

Dal$im krokem, ktery autorkdm pomahda poodstoupit od osobniho tématu tak, aby sviij
pribéh, své myslenky mohly piedat publiku a aby byl schopen k piibéhu ptistoupit bez
emocni zavislosti na tématu, je nékdy snazsi se od néj mentalné oprostit vytvorenim
svého alter ega. To umoziiuje autorce nehovofit o hrdince pribéhu v ich - formé, nybrz
v er - formé. V Dariiné ptipadé je pribéh filmu Dcera vypravén prostiednictvim malé
divky, figurky se zamazanym obli¢ejem a rozcuchanymi havranimi vlasy. Diana se svymi
alter egem pracuje jednak ve filmu Mily tati, kde Dianin hlas ilustruje herecka

vietnamského pivodu, ale také ve svém predchozim filmu Mald.

Ti, kterych se film tykd

Daria i Diana ve svych filmech zpracovaly pribéh, ktery se vztahuje ke konkrétnim
¢lenlim jejich rodiny. Ani otec Diany, ani otec Darii, jichZ se filmy dotykaji, nebyli do
tviirctho procesu nijak zapojeni. Diana béhem vyvoje filmu Mily tati ptemyslela o mozné
otcové reakci na film, a méla z ni obavy. [ kdyz film oba rodice film vidéli, své filmy s nimi

neprobira. Ma pocit, Ze by jim rodi¢e neporozuméli i kviili jazykové bariére.

Daria se dostala k diskusi o tom, jak na rodice piisobil jeji film aZ rok po vzniku filmu
Dcera, kdy s ni vySel velky rozhovor v rustiné v casopise, ktery si matka mohla precist.
Daria v rozhovoru s matkou priznala souvislost namétu s rodici. Daria je presvédcena, Ze
autor by se nemél nechat ovlivnit reakcemi okoli: Autor by se nemél nechat ovlivnit tim,

Ze ti'eba urazi nékoho, koho se to dotykd. Ze tam jsou néjaky negativni pocity. (DK)
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O vlivu rodiny na svou tvorbu mluvi i Anna. PfestoZe v Anna nepochdazi z uméleckého
prostiedi, pred péti lety s matkou o svych filmech pravidelné hovotila. Moje mdma méla
také néjaké ndpady. Chrlila je podobné jako jd, neucesané. Pak z nich moznd néco vznikne.
(AP) V rozhovoru Anna také mluvi o potiebé pochvaly, ocenéni, kterou ji rodina sytila.
Pfirovnava to k fungovani socidlnich siti. Dnes ji tuto potiebu syti lajky na Instagramu.
Lajky Anna prirovnava k pochvale, kterou dostava od rodiny. Chtéla by se od toho

oprostit.

1.3.4 Jak probiha prechod od animatorské prace k praci rezisérské?

Na Ctvrtou otazku prinaseji odpovéd’ témata: (a) od sevrenosti ke spolupraci, (b) vyhody

spoluprace v tymu, (c) naro¢nost prace v tymu.

Od sevrenosti ke spoluprdci

Magdalena na svych projektech pracuje intuitivné. Nepremysli o tom, co film potrebuje a
co ne. O filmovém jazyku nevim nic, fika Magdalena. Studium na UMPRUM ji k tomuto
zplisobu piremysleni nevedlo. Je to podle ni v né¢em vyhoda, ale miize to mit i nevyhody.
Nejvice ji daly tfi roky stravené pri vyrobé filmu Hun Tun a spoluprace s kolegy jinych
profesi: Oceriuji spoluprdci s jinymi filmovymi profesemi, protoZe dokdZou film ukotvovat.
(MH) Také Anna mluvi o néjakém typu ukotveni, kdyZ do jeji tviiréi animatorské a
rezisérské prace vstupuje manzel Matéj, ktery do procesu tvorby prinasi pohled stiihace

a dramaturga.

Magdalena hodnoti praci v tymu, jako osvobozujici, protoZe ostatni clenové ji pomoci
svého umu pomohou dosdhnout cile. Uvédomuje si ale i riziko plynouci ze zapojeni
vétstho mnozstvi tviircich lidi: Zdroveri to znamend, Ze to bude stylové tplné jiny film.
(MH) Intuitivni styl prace by si do jisté miry rada zachovala, ale béhem vyvoje filmu v
tymu vidéla, Ze to nebude snadné. Chtéla mit film castecné abstraktni a néco takového se
podle ni Spatné planuje a predava v néjaké pochopitelné formé komisi, kdyz jako

rezisérka zada o finan¢ni podporu pro svij film.

[ pres to, Ze je pro ni prace v tymu prinosem, a pracovat s lidmi Magdalenu bavi, je to pro

ni také vycerpavajici. Chtéla by si udrZet obé pracovni roviny. Jak rezisérskou praci se
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Stabem, tak individudlni praci ve studiu. Rdda bych udrzZela obé tyto roviny. Tu, Ze si néco
sama tvorim a miiZe z toho byt blbost a pak néco, co bude prinos svétu. Doted’ to byla

opravdu reZisérskd prdce. To je néco tuplné jiného neZ prdce animdtora a vytvarnika. (MH)

Cestu od kratkého animovaného filmu, ktery tvori autorka a rezisérka v podstaté sama,
ke snimklim s delsi stopaZi a spolupraci s ostatnimi filmovymi profesemi popisuji v
rozhovoru Diana, Daria i Magdalena. Jejich autobiografické filmy jsou autorskymi nejen
namétem, ale i formou. O prechodu od projektu komorniho k velkému, hovori jako o
prirozeném procesu. Po Dceri jsem se docela bdla, jestli mi ptijde prdce v tymu. Pak jsem
zjistila, Ze mi to vyhovuje vic. Dcera byla hodné komorni projekt, Elektra je hodné velky

projekt. Je otdzka, kdybych méla dalsi projekt komorni, jestli by mé to jesté bavilo. (DK)

S velkym projektem ale pitichazeji i obavy. Jedna z obav spojena s reZzii vétSich projektt
je, jestli si lze udrzet intuitivni praci, o které v rozhovoru mluvi Magdalena. Narozdil od
ostatnich tii reZisérek pracuje Anna v Rudych botdch technikou olejomalby na sklo, ktera
neumoziiuje spolupraci v tymu. Mluvi o moZnosti nahradit ji digitalni malbou, ktera by
mohla napodobit estetiku olejomalby. Digitalni malba bude mit mensi ekologickou
stopu, a narozdil od malby na sklo bude zpétné editovatelna a 1épe dostupna pro

spolupracovniky v tymu.

Obava, kterou presun k velkému projektu autorky provazi, je i to, zda se podafi najit
¢lovéka, ktery bude mému tématu rozumét tak, jak potiebuji. Je diileZité najit toho svého
clovéka. (DK) Daria rika, Ze pokud takové lidi reZisér najde, mél by si je v budoucnu v
tymu zkusit udrZet. Podle ni kazdy, kdo se na filmu podili, do toho néjakym zplisobem
promitne kousek svoji osobnosti. Je potfeba hledat lidi nejen podle profesionality, ale i

podle toho, jaci jsou lidé a jestli se dokaZou na projekt naladit.

Vyhody spoluprdce v tymu

Jedna z vyhod prace v tymu je vzajemné obohacovani se. Daria vypravi o tom, jak se
citila pti finalizaci projektu Elektra: Obcas tviirci dojde energie a pak prosté prijde nékdo z
tymu, kdo té energie md zrovna vice. KdyZ vidis, co do toho dadvd, tak té to hrozné nadchne.
Pdrkrdt se mi to stalo na natdceni, Pamatuji si, kdyZ jsme se potkali s rucharkou tésné pred

Vdnoci. Byla jsem po stiihu uZ unavend, za cely rok jsem neméla Zddnou dovolenou. Museli
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jsme se s Dominikou potkat a domluvit se, jak to naruchujeme. Jd jsem si rikala, Ze uz je mi
to jedno, prosté tam ddme, co je v obraze. Pak jsme se potkaly a ona byla takovd cerstvd!

Sestrih filmu ji inspiroval a zacala do néj tu energii zase vndset. Bylo to super. (DK)

Daria mluvi o dynamice v tymu jako o druhu energie, ktera se pireléva tam a zpét. Musi ji
ona, jako rezisérka, davat ¢lenlim $tabu, ale také ji dostava zpatky. Historku, kterou
popisuje oznaduje jako piiklad synergie, ktera v tymu skvéle fungovala. Clenové $tabu se
mohou v tymu inspirovat nejen profesné, ale i lidsky. Kazdy z nich prichazi z jiného
prostredi a s jinymi zkuSenosti a vnasi do filmu svou expertizu. Spolecné mohou sdilet
své strategie a know-how.

Mtij strihac je zdrovern i scéndrista, takZe jsme do toho vstupovali spolu. Jd to posildm vsem
ze Stabu, aby mi dali néjaky feedback3. I kdyZ je to jen hruby strih, ten ndzor od ostatnich je
diileZity hned. (DK)

Zpétna vazba od lidi s jinou profesi, nez je pifimo animace, nabizi autorkam novy thel
pohledu a jinou perspektivu. NejdiileZitéjsi konzultace byla u Matéje na strihu, kde jsme
méli dilnu s Jankou VIckovou a Otakarem Senovskym. To mé nejvic posunulo. Strihaci maji
nejlepsi feedback, protoZe oni neresi, jak by to udélali oni, ale jak by to bylo nejlepsi. To je
rozdil od animdtort. KdyZ prijdes za néjakou kapacitou, tak ti reknou, jak by to udélali oni,

ale ty chces slyset to, co je objektivné pro film nejlepsi. (AP)

Ndrocnost prace v tymu

Nazoru tviirct jinych profesi mohou byt pro rezisérku prinosné, ale je dlileZité nastavit v
tymu hranice, které se nebudou prekracovat. Daria v rozhovoru mluvi o hierarchii ve
Stabu jako o néCem, co se zacina ve spolecnosti kritizovat. Podle ni ma takova hierarchie
sviij smysl pravé proto, Ze nastavuje hranice mezi kompetencemi ¢leni tymu.

Jedna ze zkusenosti z Elektry je, Ze je v tom filmovém Stdabu hierarchie. To neni z toho
diivodu, aby se nad sebou lidé povysovali, ale proto, aby se lidé nezatéZovali tim, co nemaji
délat a vénovali se svému tizkému oboru nebo svoji prdci. Stdvalo se mi, Ze jsem dostala
komentdr od nékoho, kdo mi nemél komentdre tohoto typu ddvat. Ze zacatku jsem se jim

snazila vysvétlit, Ze mé to hodné zatéZuje. Ale nedd se to vysvétlovat a komentovat, Ze to

3 7 anglictiny, feedback - zpétna vazba
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takhle nemiiZe fungovat pordd. Musi védeét, do ceho miiZou nebo nesmi zasahovat a
komentovat to. ProtoZe pokud to nevi, bere to zbytecnou energii. U velkych projektii je to
hodné o tom, jak se ta energie distribuuje. VSechno potiebuje energii a cas. Je diileZité néco

prioritizovat. (DK)

S vétSim tymem samozi'ejmé roste narocnost toho, jak udrzet svou ptivodni predstavu o
autobiografickém filmu. Aby to bylo moZné, je zapotiebi vytycit hranice jednotlivych
profesi. Daria rika: Jd jsem hodné prisnd reZisérka. Pokud clovék zacne prekracovat
néjakou hranici, tak ho nenecham. Ale kdyZ citim, Ze spolu souznime, tak si ho vyslechnu.

Pokud si nerozumime, tak ne. (DK)

Umét rict ne na podnéty ostatnich je zpiisob, jak si p¥i praci i ve vétSim tymu lze udrzet
vizi, kterou reZisérka ma. Zminované filmy Mily tati, Hun Tun a Elektra jsou autorské
filmy, které kombinuji vice technik dohromady. Obsahuji animaci i hrané nebo také
dokumentarni prvky. Zvolené animacni techniky nejsou takové, Ze by z jednotlivych fazi
filmu Slo vycist, ktery zabér tvorily autorciny ruce a ktery ne. V tomto sméru jsou filmy
néjakym zpilisobem netradi¢ni a pro spolupraci v tymu jsou diky technikdm dostupnéjsi.

Pfi tradi¢ni animaci je propojenost s rukopisem autora mnohem dtileZité;si.

Jednim z dalSich naroki rezisérské profese je pro Dariu péce o tym. Aby energii od lidi
dostavala zpatky, musi s ni na plac také ptichazet. Hlid4, aby se dodrZovaly stanovené
pracovni hodiny, aby ¢lenové tymu nebyli prepracovani a udrzeli kvalitu prace, kterou
na filmu maji odvadét az do konce: Ted’ jsem z Elektry poucend. Jd se snazim nabddat sviij
Stdb, aby odpocival. ProtoZe po takovém 26hodinovém natdceni - jd to zvlddnu, ale prijde
mi kameraman, ktery to nemusi zvladnout, bude unaveny, nemocny a co jd s tim udéldm?
Jak budeme pracovat? TakZe ja musim hlidat v§echny, aby byly v pohodé fyzicky a
psychicky, aby vsichni byli inspirovdni projektem a néjak to Slo. (DK)

1.3.5 Jak prace na filmu ptlisobi na kazdodennost a zivotni styl autorek?

Odpovéd na zavérecnou otazku piinadseji témata: (a) pracovni den animatorky a (b)

védomi vlastnich hranic jako prevence vyhoteni.
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Pracovni den animatorky

ReZim Clovéka, ktery chodi do klasického zaméstnani se vétSinou pohybuje

v pravidelném rytmu. Dynamika pracovniho rezimu v animaci byva €asto velmi
riznoroda. Pracovni rezim, ¢asto neni v souladu se zdravou Zivotospravou a pracovni
hodiny se upravuji podle aktualnich potreb projektu, reziséra, autora nebo ¢asovych

moZznosti tymu.

ReZisérky toto téma vnimaji jako problém své profese. Je dileZité si predem stanovit
pravidla a pracovni rezim, v némz miiZe tym nebo i jednotlivec fungovat. Jak rika Daria:
Podminka animdtorti byla, Ze se animuje jenom od 9 do 18 h. Obcas se to protdhlo, ale
velmi vyjimecné. Ale aby animdtori méli co animovat, tak to musi nachystat. TakZe my jsme
byli s kameramanem standardné od 8 rdno do 20 h vecer s animdtory na place. Vyjimecné
jsme odchdzeli diiv, mezi 18. a 20. hodinou, ale méné vyjimecné jsme ziistdvali déle. Dost
casto jsme pracovali 14 hodin, obc¢as i 16. Jednu natdceci noc jsme museli tocit v tunelu,

tak tam pracovni doba byla 26 hodin, coZ bylo sileny. (DK)

Jak je z citace patrné, i pres nastaveny pracovni reZim je pro rezZisérku narocné jej udrzet
napriklad kviili potiebé pripravovat denni praci po ¢leny tymu. Navic selhani jednoho

¢lena tymu znemoznit a pozastavit celou vyrobu.

Animace je obor, ktery ma vzdy digitalni vystupy. [ kdyZ je technika animace ru¢ni, v
néjaké fazi vyroby se papir, barva nebo hmota vZdy prevedou do digitalni podoby, coz
vyZaduje mnoho hodin stravenych u pocitace. Dlouhodoba prace u pocitace, uzavienost
v mistnosti, samota pii praci maji negativni vliv na psychiku a fyzické zdravi a jsou to

faktory, které u animatort prispivaji k vyhoreni.

Vlastni hranice jako prevence vyhoreni

Diana popisuje sviij pracovni reZim béhem vyroby Mily tati v dobé pandemie Covid-19.
Myslim, Ze to byl zdravy reZim. Byl lockdown, takZe jsme ve tiech lidech ctyri mésice
pracovali, i o vikendu. Ale v$ichni jsme chtéli, protoZe nebylo na prdci nic jiného. Cim jsem
starsi, tak vidim, Ze je opravdu diileZité si od prdce odpocinout a mit k reZimu zdravy

pristup. Ddvat si vikendy. (DN)
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[ pro animdatorku je diileZité znat své osobni hranice a vytvorit si pracovni reZim, ktery je
udrZitelny, a to jak po strance pracovni, tak zdravotni. Anna sviij pracovni rezim drive
srovnavala s kolegynémi na katedte: Jd jsem totiZ méla v té dobé porovndni s Dariou
Kashcheevou, kterd je workoholicka. Je hrozné cilevédomad a ty véci, které déld, déld na 150
%. Ona animovala v tom stejnym studiu prede mnou 12 hodin denné. A jd jsem si nejdriv
rikala, ty brd'o, ja zvlddnu téch 8. Ale pak jsem zjistila, Ze kdyZ déldm 6 hodin animaci
denné, tak jsem rada. Mné to pak totiZ ani nejde. To, co udélas, kdyz se pretdhnes, tak

stejné druhy den musis opravit. (AP)

Anna také zminuje potirebu dobre hospodarit s casem, ktera je srozumitelna kazdému,
kdo rozumi ¢asové narocnosti animatorské prace: TakZe spis, neZ abych se s tim babrala
a davala to tam za kaZdou cenu, tak jsem si rekla, Ze to za to ani nestoji a Ze ten Cas vyuZiju
jinak. To je taky dalsi véc, ja jsem asi strasné linej clovék. KdyZ néco nemusim délat, tak to

nedéldm. To rikdme u nds na katedre. Ze animdtor musi védet, kdy si usetrit prdci. (AP)

1.4 Vztah vyzkumnych zjisténi k vlastni autorské zkusenosti

V této podkapitole popisSu vlastni zkuSenosti, které jsem jako zaCinajici rezisérka
animovanych filmi ziskala. ]JiZ pti analyze rozhovort jsem nachazela podobnosti mezi
tviircim procesem dotazovanych rezisérek a tviir¢im postupem vlastnim. Pokusim se
proto moje zkuSenosti propojit se zjisténimi, ktera jsem ziskala pii analyze rozhovord.
Text budu strukturovat rovnéz podle témat, ktera vzesla z rozhovora pii hledani

odpovédi na dilci otazky.

Téma, které chtélo ven

KdyZ jsem rozpracovavala rizné verze namétl pro sviij magistersky film, dosla jsem do
stadia, kdy bylo jasné, Ze moje napady uz sméruji k jedinému namétu, a tim je vliv
matc¢iny nemoci na psychiku dcery. Piresto jsem o tématu pochybovala. Méla jsem
tendenci povaZovat se za slabou autorku praveé proto, Ze opét sméruji k autobiografické
praci. Stydéla jsem se za to, Ze nemam spoustu dalSich napadd, které bych vytahla z

rukavu. Alespon ne tak silnych, jako byl ten, k némuz jsem smeétovala.
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KdyzZ jsem se citila nejhtif, listovala jsem v knize obrazli Fridy Kahlo. Kdyz Frida utrpéla
vaznou nehodu a celé dny, mésice a roky leZela v posteli, jediné, na ¢em ocima spocivala,
byl jeji pokoj. KdyzZ si nad svou postel, v niZ travila vSechen ¢as, nechala pozdéji
pripevnit zrcadlo, jeji vlastni odraz byl tim, co vidala nejcastéji. A tak vznikly desitky
autoportréti Fridy Kahlo vychazejici z percepce sebe sama v realité i ve snech. Jeji malby
meé vzdycky vratily k tomu, Ze se mliZu vénovat obrazlim ze svého Zivota a Ze je to v
poradku. Nikdo jiny neZ my sami nevidi svét nasSima o€ima. Nas pohled bude vzdy

unikatni.

Podobné jako Magdaléna zpracovala téma nespavosti, Daria a Diana vztah s otcem a
Anna sviij pohled na riziko zavislosti, i ja jsem se rozhodla zpracovat téma

autobiografické, které bylo natolik silné, Ze i po osmi letech chtélo ven.

Nedostatek témat

V dobé, kdy jsem dokoncila sviij bakalaisky film Rotsethornet a on si zacal razit cestu
festivalovym Zivotem, pomalu prichazel ¢as vymyslet dalSi nAmét. Na mém bakalarském
filmu se mi libila jeho lehkost a atmosféra bezstarostnosti. Po vice neZ pil roce usilovné
prace na rucné kresleném filmu, ktery v dobé covidové pandemie vznikal predevsim v
domacim prostiedi, jsem neméla pfili§ mnoho zazitkd, které by mé inspirovaly. Sest
mésicl jsem stravila predevSim za pracovnim stolem, doma, v byté, mezi ¢tyimi zdmi
nebo na polich a prochazkach v lese. Méla jsem ale prileZitost zpomalit a vracet se k
sobé. I kdyZ byl namét filmu Rotsethornet autobiograficky, byl vytvoren tak, Ze
neodhaloval mnoho z mého soukromi. Pouze ilustroval model partnerské komunikace, v
némz se nasla i rada jinych dvojic. Podobné jako u dotazovanych reZisérek, i ja jsem pro
nedostatek témat méla potrebu vracet se k sobé, pronikat do hloubky niternych,

osobnich témat.

Autobiografie jako forma terapie
Zpracovat téma divky, jiZ se pred o¢ima zhrouti cely svét v okamziku, kdy zjisti, Ze ma
jeji matka rakovinu, jsem se rozhodla s odstupem osmi let. Tedy v dobé, kdy uz matc¢ina

nemoc nebyla pro mé a mou rodinu kaZzdodenni hrozbou.
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NedokaZzu si predstavit, Ze bych s tématem mohla pracovat, byt jen o par let drive.
Neméla bych dostatecny nadhled nad svym traumatem, nebyla bych schopna ho
preramovat, aby mélo néjaky vyznam i pro divaky filmu. Pokud se stava, Ze studentské
filmy resi problémy ve vztazich v rodiné a s rodici ¢asto, neni se cemu divit. V dobé, kdy
studenti vytvareji sva prvni dila jsou ve véku, kdy vstupuji do dospélosti. Diky tomu
miiZou détstvi reflektovat jako etapu, kterd uz je za nimi. KdyZ se mé jednou nékdo ptal,
kdy myslim, Ze byl ten moment, kdy mi skoncilo détstvi, védéla jsem naprosto jisté, Ze to
byla praveé chvile, kdy jsem zjistila, Ze moje matka muiZe zanedlouho zemfrit. Zatimco
clovék, ktery otazku polozil, si na ni odpovédél tim, Ze jeho détstvi skoncilo, kdyz uz
nedostal k Mikulasi ¢okoladu. Tento kontrast mi prinesl zvédomenti toho, Ze miij zazitek
z doby, kdy mi bylo Sestnact let, neni néco, co zaziva kazdy. Neni néco, co neni tieba

zpracovat.

K findlnimu preramovani traumatu doslo aZ tehdy, kdyZ jsem upustila od svého prvniho
scénare. Ten mél pomoci rozdéleného obrazu ukazovat dva kontrastni, odlisné svéty.
Ten, ktery dospivajici divka Zije, versus ten, ktery by jako mlady clovék zit chtéla. Ke
konci vyvoje jsem usoudila, Ze tato forma filmu je prili$ expresivni, ale kromé toho
nepiindsi poselstvi pro ostatni, ukazuje jen temnotu. Chtéla jsem se vyhnout dojmu, Ze
sama sebe lituji. Mym zamérem bylo analyzovat toto obdobi a vyvodit alespon néjaky
zavér, ktery by byl prinosny pro mladého ¢lovéka v podobné situaci jako jsem pied lety
byla ja. Zavér tohoto svého badani jsem se snazila do filmu vtisknout, a tim negativni

zkuSenost preramovat.

Film jako dentk

Proc¢ prirovnavat film k deniku? Denik je format, kam jeho majitel piSe autentické
zadznamy ze svého Zivota. Bez vahani a bez cenzury. MiiZe v nich listovat jako ve svych
vzpominkach a pomoci nich se ve svém zZivoté a emocnim vyvoji dokaze lépe orientovat.
Vzpominky se miiZou postupem casu zkreslovat a dokreslovat. Ale pravda, kterou v tu
chvili vepiSeme do naseho deniku, uz ziistane. Konfrontujeme své ja tehdy a ted’. Jsme
schopni vnimat kontrast mezi nimi. Denikové zaznamy jsou néco, co v mém zZivoté hraje
velky vyznam. Na zacatku stiedoskolského studia jsem s deniky zacala. Obecné se slovo

denik vnima jako zapisnik. Mé zapisy a zaznamy mély spiSe obrazovou podobu. Kreslila
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jsem skKici a vyjevy ze svého Zivota, lidi, se kterymi travim cas, a véci, které mam kolem

sebe.

Nejvétsi mnozstvi naplnénych skicakii jsem produkovala praveé v dobé, kdy jsem reSila
tézké obdobi spojené s matcinou nemoci. Deniky mi tehdy slouZily jako forma tniku, ale
také jako terapie. Tehdy jsem si to ale jesté neuvédomovala. Diky témto zaznamim jsem
se v pribéhu let vracela sama k sobé a rekapitulovala si urcita obdobi a situace tak, jak
bych to bez nich uz nedokazala. Deniky mi slouZzi jako moje druhg, zaloZni pamét. Diky
témto ilustrovanym denikim vznikl i ndmét pro miij magistersky film. M{j film tedy neni

denik, ale z deniki vychazi a deniky byly jeho predlohou.

Mezi realitou a fikct

Pri vyvoji autobiografického filmu jsem jako autorka myslela na divaka a kladla si radu
otazek: Jaky pocit si divak z filmu odnese? Bude to ten, ktery se snaZzim vyvolat? Pokud
chci autobiograficky pribéh vypravét autenticky, mohu z pribéhu odstranit nékteré
zapletky? Jak zachovat motivaci postav? Tak, jako se mize divadelni hra stat filmem a
kniha se mtiZe stat divadelni hrou, mize se zazitek ¢i vzpominka stat dobrym filmem,
pokud jeho scénari vénuji dostatecnou péci. Dosla jsem k zavéru, zZe pokud kviili
srozumitelnosti nékteré prvky autobiografického pribéhu vypustim nebo pozménim, jde

o moji volbu, kterd mliZe pozitivné prispét k celistvosti vypravéni.

Oprosténi se od reality a snahy zobrazit ji tak, jak se stala, bylo pro mé téZkym tikolem,
stejné jako hledani rovnovahy mezi realitou a fikci. Nejvétsi pomoci bylo, kdyZ jsem o
hlavni hrdince ptestala mluvit jako o sobé a dala ji jméno - Karin. Karinin ptibéh jsem
poté mohla upravit tak, aby se z néj stala co mozna jeho nejlepsi filmova verze. Sviij

vlastni pribéh jsem totiZ ménit nechtéla.

Vvhody spoluprdce v tymu
Feedback od ucitelq, strihacky nebo blizkych, ktery jsem dostala ke scénari a k

animatiku filmu To bude dobry, mé v mnoha ohledem posunul. Kromé zpétné vazby o

tom, co ve filmu funguje a co ne, jsem dostala i fadu podnétd, co by se do filmu mohlo

VvV
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filmu prospéji a zavrhnout ty, které ne. NejdtleZitéjsi proto bylo vybrat z pripominek

funkéni elementy, které rozvijeji moji predstavu.

Pracovni den animatorky

Védéla jsem, Ze pokud chci svijj film zpracovat kvalitné a nechci vynechat Zadné dtilezité
momenty, sama na néj stacit nebudu. UZ z piredchozich projektli o sobé vim, Ze pod
tlakem a bez dobrého spanku nedokaZzu odvadeét kvalitni praci. V bézZném Zivoté piichazi
polibeni mizou - kreativita nahodila a necekana. U projektu jako je diplomovy film se
kreativni prace vyZaduje systematicky kazdy den. Pro kaZdodenni kreativni ¢innost byla
potireba mit podnéty zvenci, zachovat si, pokud moZno, alespon po ¢ast obdobi produkce
filmu normalni pracovni reZim a neprepinat se. Tymova spoluprace mi takovéto

podminky ¢astecné umoznila.

1.5 Shrnuti a zavér

Cilem mé diplomové prace bylo popsat zptisob, jakym do tvorby ¢tyt soucasnych
ceskych rezisérek animovanych filmi vstupuji autobiografické prvky a porovnat zjisténi

s mymi zkuSenostmi, které jsem ziskala jako zacinajici rezisérka animovanych filmi.

Odpovéd na hlavni vyzkumnou otazku: Jakym zpiisobem soucasné ceské reZisérky
animovaného filmu pracuji s autobiografickymi prvky ve své tvorbé? jsem hledala

prostiednictvim péti dil¢ich otazek.

Kazda z autorek pracovala s tématem, které takzvané chtélo ven. I kdyZ jejich
ptivodnim zamérem nemuselo byt jej zpracovat, naslo si k nim cestu. Autorky
Cerpaji témata z vlastniho Zivota, vztaht s blizkymi nebo z udalosti, kterym

v Zivoté Celi. Je pro né leh(i a prirozené pracovat s tématy, ktera znaji. Pokud
takova témata dojdou, i v novych ndmétech hledaji cestu, jak se s pribéhem

propojit skrz podobnosti v motivacich nebo ¢inech postav.
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S autobiografickymi nameéty autorky zpocatku pracuji intuitivné a postupné se
dopracovavaji k védomym rozhodnutim a ptistuptim, které utvareji podobu jejich
autobiografického dila. Jejich filmova autobiograficka tvorba jim poskytuje

moznost sebepoznani a pomaha jim uttibit si vlastni postoje a emoce.

Proménu animatorky, ktera na filmu pracuje v podstaté sama, v reZisérku
animovaného filmu, ktera spolupracuje s Sir§Sim tymem, lze chapat je vyvojovou
fazi, kterou autorky prochazeji. Spoluprace s ostatnimi profesemi na jejich
autobiografickych filmech jim otevira nové perspektivy a nastavuje zrcadlo, diky

némuZ mohou své ja jeSté 1épe reflektovat.

DileZitym tématem je pro vSechny autorky hledani rovhovahy mezi pracovnim a
osobnim Zivotem a nastaveni osobnich hranic, které jim umoZni zvladani naroka

vlastni profese.
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2.Popis procesu tvorby animovaného filmu To bude dobry

2.1 Preprodukce

2.1.1 Volba namétu

KdyZ jsem se hlasila na navazujici magisterské studium, védéla jsem, Ze chci, aby mijj
dalsi film obsahoval charakterovou animaci. Po bakalarském filmu Rotsethornet, ktery
byl autobiografickym snimkem zaloZenym na realnych udalostech, jsem dalsi
autobiografické téma umyslné nehledala. Lakalo mé si vyzkouSet animaci s dialogem
nebo voiceoverem. Pfedstavovala jsem si film, ktery by byl néjakym typem zpovédi, ale
nemohla jsem najit vhodné téma ani namét. Kdyz mi dochazely napady, zacala jsem
hledat inspiraci ve svych denicich. Prochazela jsem kresby a skici a figuralni kresby, na
kterych byla vyobrazena moje rodina a nejcastéji moje matka. Kresby autenticky
zobrazovaly dobu, kdy jsme fesili matcino onkologické onemocnéni. P¥i listovani
denikem jsem si uvédomila, Ze je to tak silnd udalost v mém Zivoté, Ze ji nelze ignorovat.
Rozhodla jsem se zase zpracovat autobiograficky pribéh. Uvédomila jsem si, Ze je leh¢i

tvorit o tom, co znam.

2.1.2 Scénar prvni a druhy

Po utfibeni mySlenek o tom, jak bych mohla film koncipovat jsem zacala formulovat
scénar. Nejdiiv jsem si nebyla jist3, jakym zplisobem formulovat tak osobni pribéh a
kolik myslenek a realii v ném priznat. Pro zaCatek jsem se rozhodla seradit si jednotlivé
udalosti, jak Sly po sobé. Tak jsem se mohla ve své vlastni minulosti zorientovat. Na
zakladé casové osy jsem zacala psat scénar v ich-formé, tedy z mého vlastniho pohledu.
KdyzZ si zpétné scénar ctu, plisobi na mé text az prili$ niterné. Jesté neobsahuje prvky

vypravéni, které by byly vhodné pro film.

Piibéh matky a dcery mél vychazet z dcefrina kresleného deniku jako vzpominka. Pro
piredstavu o animaci a formé jsem udélala animacni test. Naznak piibéhu v animaci se mi

zdal moc abstraktni. Nevédéla jsem, jak ho uchopit. Vedouci prace Martin Kukal mi
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doporucil, abych namét a scénat konzultovala se scéndaristkou Irenou Koci. Dalsi verze
scénare byla uz v er-formé. Stale jsem ale premyslela o hlavni hrdince jako o sobé. Po
dalSich konzultacich na katedte scendristiky s Irenou Koci jsem scénar jeSté dvakrat

upravila.

Irena Koci mi navrhla, abych hlavni hrdinku pojmenovala, aby se mi o ni 1épe mluvilo.
Navrhla jméno Viky, jako Victory, ktera zvitézi, protoZe vSe dobie dopadne. Napad
mluvit o hlavni hrdince jako o postavé se jménem se mi libil, ale potiebovala ji
pojmenovat tak, abych k ni méla mentalné blizko a jeji jméno si nespojovala s lidmi,
které zndm v redlném Zivoté. Pojmenovala jsem ji proto Karin. Podobnost tohoto jména s
mym jménem Karolina mi byla sympaticka. Diky pojmenovani postavy se mi o pribéhu
premyslelo snaze a bylo mnohem leh¢i do néj pridat prvky, které potreboval, a ubrat
detaily, které naopak prekazely pro potreby filmové reci. Vznikla dalsi verze scénare, v

niz jsem planovala pracovat s rozdélenym obrazem.

2.1.3 Animatik prvni a druhy

Nakreslila jsem animatik. V jedné poloviné obrazu mély byt scény z Karinina Zivota
takového, jaky by divka v jejim véku mohla Zit. V druhé Casti rozdéleného obrazu byla
narocna realita, v niZ se necekané ocitla. Vyznéni filmu s rozdélenym obrazem bylo
experimentalni a expresivni. Jednotlivé obrazy jsem zpracovala intuitivné a prilis jsem
nepiemyslela o tom, jestli bude mit film néjaké poselstvi. Také jsem se v pribéhu snaZila
prevypravét prilis velky casovy usek a nezbyval prostor pro zobrazeni niternéjsich

momentl charakterové animace hlavni postavy.

Po prezentaci rozpracovanych magisterskych projektli na Ateliéru Animace jsem dostala
neurcitou zpétnou vazbu. Pravdépodobné s respektem k citlivému osobnimu tématu se
vyucujici ani studenti k mé praci priliS nevyjadrovali. Film totiZ nemél déjovou linku, do
které by mohli vstupovat i nezasvéceni divaci. Kromé hodnocent: je to sila, nebo: to je
téZky pribéeh, se mi zpétné vazby tedy nedostalo. AZ na jednu. Pan docent Michal Zeman
mi vytkl, Ze postavy matky a dcery v celém filmu nejsou propojeny a divak tedy nevidi
jejich vztah. Oznacil postavy za jen takové berlicky. Také zpochybnil smysl deniku ve

filmu, podle néj mohl byt cely film denikem.
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Ze zpétné vazby, kterou jsem obdrzela, jsem byla zmatena a smutna. Neodnesla jsem si
jedinou konstruktivni vytku, ktera by mé posunula a kterou bych mohla pfi praci vyuZit.
Byl to téZky krok, ale rozhodla jsem tuto podobu scénare opustit. Po néjaké dobé, kdy
jsem se trauma z prezentace zpracovala, jsem scénaf znovu prepsala do soucasné

podoby.

Naanimovala jsem ke scénari zcela novy animatik, ktery uz neobsahoval rozdéleny
obraz. Ve filmu jsem vytvorila narativ o tom, jak se Karin citi, kdyZ béhem jediného
okamziku skon¢i jeji détstvi. Animatik jsem opét konzultovala s Irenou Koci. V této verzi
se v pribéhu zvyraznila tieti postava, otec. K nové verzi davala Irena Koci podnéty k
vyobrazeni pospolitosti rodiny, ktera se ji zdala ve filmu klicova. Také navrhla, aby mél
film néjaky komicky prvek, ktery film alespon trochu déjové odlehci. Probrali jsme
spole¢né napady o tom, kam by se film mohl posunout. Zapracovala jsem nékteré z nich

a pripraveny animatik se posunul do finalni podoby.

Zacala jsem kreslit navrhy hlavnich charakteri a vymyslela jejich hlavni rysy. Postava
otce ve filmu méla byt pasivni. Z tohoto diivodu jsem ji ladila do nevyraznych
Sedohnédych barev a po celou dobu filmu nechavala postavu otce viceméné némou a
malo hybnou. Mél predstavovat kulisu rodiny, ale do pribéhu prili§ nezasahovat. Hlavni

vztah, ktery jsem chtéla vykreslit byl mezi matkou a dcerou.

Postava Karin ma fialové vlasy, na zacatku filmu kratsi, a predevSim rozpusténé.
Nesvazaneé vlasy mély predstavovat uvolnénost a divci charakter postavy. Jeji proporce
jsou vice détské, v priibéhu filmu se jeji vzhled mirné méni, jak dospiva. V situaci, kdy se
zaCnou odehravat Spatné véci, ma Karin vlasy stazené do culiku. Plisobi tak pfipravena

na cokoli, odhodlana prevzit zodpovédnost.

Abych podporila propojenost matky s dcerou, ma matka takeé fialové vlasy, jen tmavsi.
Vyraznym prvkem postavy matky jsou bryle. Bryle po celou dobu ptibéhu ramuji jeji
oblicej i charakter, aby ve scénach, kdy prijde postava o vlasy, byla stale rozpoznatelna a

plisobila Zensky.
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Obrdzek 2. Character design postav filmu.

Matka a dcera maji oCi na obliceji zasazeny vertikalné, jediny otec ma ten stejny tvar
predstavujici oCi na obliceji horizontalné, aby plisobil nepritomnéji, ma oci mirné
priviené. Obleceni postav se ve filmu ptilis neméni. Pro matku jsem zvolila obleceni v
pastelovych barvach, domaciho stylu, protoZe po vétsinu filmu je postava v nemocnici

nebo doma v posteli.

2.2 Zvolena technika

0d zacatku vyvoje namétu pro magistersky film jsem chtéla stejné jako v bakalarském
filmu Rotsethornet pracovat s ru¢ni technikou, kterou néjak zkombinuji s digitalni
animaci. Udélala jsem animacni test jednoho konkrétniho zabéru. Nejdrive jsem
sekvenci nakreslila na papir tusi, to jsem oskenovala a prevedla do programu TVPaint.
Pak jsem tutéZ sekvenci naanimovala v pocitaci. Vysledek se mi jako lepsi a plynulejsi

jevil v pocitaci. Zvolila jsem Stétec, ktery piisobil jako tus vice nez samotna tus. Z toho
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dlivodu jsem scény, které se zkusebni scénou déjové pojily, naanimovala v pocitaci a na
pozadi pouzila texturu z akrylovych barev. PouZiti akrylové a kvasové malby na malbu

pozadi jsem vyuzila témér v celém filmu. VSechny postavy jsem animovala digitalné.

Obrdzek 3. Malba pozadi.

Obrdzek 4. Animace.

2.3 Tymova spoluprace

UZ od pivodniho animatiku s rozdélenym obrazem jsem spolupracovala se stiihackou

EliSkou DiviSkovou, s niZ jsem se propojila jiZ u projektu Rotsethornet. Eliska diky strihu
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filmu pracovala také s jeho timingem a udélala nékolik verzi navaznosti zabérii. Pomoci
dynamictéjsiho strihu do filmu dostala zpatky kontrast, ktery byl v ptivodni verzi. Verze
stfihu jsme spolu probiraly a zvaZovaly jeho varianty. Eliska filmu délala také

compositing a VFX Upravy.

ProtoZze fazi storyboardu jsem tentokrat v preprodukci preskocila, vytvorila jsem pro
orientaci v projektu excelovskou tabulku, kam jsem pridala obrazky a nazev kazdého
zabéru a jednotlivé kroky vyroby kazdého zabéru. K zabérlim jsem pripadala popis déje,
poznamKy pro strihacku, animatory i zvukare. Kazdy se tak mohl k zabértm vratit,
precist si, o co vném jde, a po dokonceni se mohla dana tikol oznacit jako hotova. Zabéry
se mezi Cleny tymu sdilely pres uloZisté Mega.nz a byly rozrazeny do tii zakladnich
sloZek: Rozdélané zabéry, Hotové zabéry a Odevzdané zabéry.

[ T0,BUDEDOBRL produkoe.fimu % & @ D B - ©sdle -
or Upravit Zobrazit Viosit Formét Data Nis e

QA nabidy 5 @ B § 0% - K % 9

01_Uvodni_scen_nsjezd

02_01_poliuka

Obrdzek 5. Excelovska tabulka vyroby filmu.

Diky finan¢ni podpore, kterou jsem ziskala prostrednictvim interniho grantu FMK UTB,
jsem se propojila se dvéma animatorkami, které mi pomohly s animaci a barvenim.
Vétsiny profazovavani a velké Casti animace se ujala Lucie Lisnikov4, k ni se pripojila
Arina Kosianenko nejdiive s animaci, pak spiSe s barvenim. Kvili vytiZenosti animatorek
a deadlinu, do kterého mél byt mdj film hotovy, jsem usoudila, Ze bude lepsi oslovit jesté

dalSi spolupracovniky, aby se vyroba urychlila.

Nejdrive jsem si nebyla jist3, jestli bude dobry napad, aby jednu postavu animovali dva

nebo tfi rizni lidé, ale jinou moznost jsem v tu chvili uzZ neméla. Se zajmem o praci se
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ptihlasily Adriana Bendzalova a Stépanka Mikulikova. S doktorem Luka$em Gregorem
jsem konzultovala rozpocet, ktery bych na produkci filmu mohla dostat. Domluvili jsme
se na castce 50 000 K¢, ktera by pokryla naklady na praci zvukate, autora hudby,
stfihacky a animatort. V té dobé jsem nemeéla jasno v tom, jestli budou pro realizaci

zvuku potireba herecky, takze jsme se s touto ¢asti nepocitali.

Celkova c¢astka, kterou jsem vyclenila jen pro animatorky, které budou i vybarvovat, byla
30 tisic korun. Po animaci prvnich zabért jsem odhadla, kolik jednotlivé zabéry (ac
rizné dlouhé) mohou zabrat hodin a dni. Na zakladé toho jsem navrhla pocet zabértj,
které budou moct animatorky dopracovat, aby jejich finan¢ni odména byla stale
uspokojiva. Domluvili jsme se, Ze si budou pro lepsi prehlednost pocitat pocet
odpracovanych hodin na projektu a ja jen potom porovnam s mnozstvim dokoncené
animace. Rozpocet se podarilo dodrZet témér presné a vSechny zabéry, které mély byt

hotové, hotové skutecné byly.

Za zvuk a hudbu je zodpovédné tvirci duo Lukas Pesek a Filip Vojtech. Filip sloZil pro
film hudbu, Lukas pridal do filmu ruchy, zvuky a zreziroval Johanku Tesakovou, ktera
namluvila hlas Karin a pani Helenu Cermakovou, ktera propfj¢ila hlas matce. Nahravani

probihalo ve studiu na Kudloveé ve Zliné.

Pfi tomto magisterském projektu jsem poprvé vystoupila z role animatorky a
vyzkousSela si roli reZisérky. VSechny vyzvy, které projekt prinesl, mé bavilo resit.
Spoluprace s ostatnimi mé inspirovala a zarovei mi jejich pomoc umoznovala uchovat si

energii a ¢as na svoji ¢ast tvirci prace.
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film crew

To bude dobry...

animace, barva

\\ Stépanka Mikulikova
animace, barva
Arina Kosianenko

: animace, barva
MgA. Martin Kukal ; i vir .
pedagogické vedeni Adriana BendZalova

MgA. Irena Koci —~
4

'SCBNar, rezie, animace 4
; Karolina Pravdova
Eliska Diviskova

/ A

Obrdzek 6. Tvurci filmu.

stfih, vfx zvuk, hudba

Lukas Pesek

Nékdy jsem méla k reSeni spoluprace
az prilis ,tabulkovy pristup®.
Napriklad, kdyZ jsem své predstavy

s poznamkami o zvuku vepsala pro
zvukare Lukase do tabulky a
oCekavala, Ze se na né podiva a prosté
je do obrazu zapracuje. KdyZ jsme
prijeli do studia, Filip s LukaSem
chrlili napady, co by kde mohlo zaznit,
Lukas poustél riizné ruchy rovnou na
misté a v realném case je zkousSel

s animaci. Byla jsem svédkem
kreativni prace, do které Lukas

s Filipem vnaseli sviij um a doslo mi,

Ze mij film je v nejlepsich rukou. Strihacka EliSka do projektu také vnasela

profesionalitu, které bych sama ve stfihu a compositingu u tohoto filmu nedosahla.

Diky spolupraci skolegy jsem se poprvé citila byt skutecné reZisérkou svého

animovaného filmu.
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