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ABSTRAKT

Ve svém zadani se vzdaluji od obvyklych témat revitalizace prostoru a architektury, které v naSem ateliéru
hraji primarni roli. Vracim se do dni svého détstvi, kdy jsem si hral s modely anglicaka a mél jsem z toho ryzi
radost, coz v soucasnosti reflektuji ve své bakalarské praci. V teoretické Casti prostupuji praci autord, jenz
mne inspirovali a rozebiram jejich tvorbu spjatou s automobilismem. Dal$im nedilnym prvkem mé teoretické
¢asti je hloubkovy ponor do tématu pouli¢niho divadla a tvorba k nému vazana. Napiiklad mobilni divadlo,
nebo performance. Téma je pro mne vyznamné i z pohledu herce a divaka. Své teoretické studium dale

reflektuji v praktické ¢asti, kde se snazim na zdkladé ziskanych védomosti realizovat vlastni préci.

V praktické ¢asti své bakalatské prace jsem se zaméfil na tvorbu scénare, a predevsim na technickou piipravu

a praci v dilng, tak aby bylo mozné auto plné vyuzit pro mij zameér.

Cilem je vytvofit poutavy a provokativni scénograficky prvek, jednoduchy na manipulaci a praci s nim,

vizudlné uderny, aby zaujal ve vefejném prostoru.

Vysledkem je kratky film, jehoz transformace z konceptu k realizaci je podrobné rozebrana v piistich ¢tyficeti

stranach.

KLICOVA SLOVA: pouli¢ni divadlo, performance, automobil a uméni, scénografie

ABSTRACT

In my assignment, I depart from the usual themes of space revitalization and architecture, which play a
primary role in our studio. I go back to the days of my childhood, when I played pretend Englishmen and had
pure joy, which I currently reflect in my bachelor's thesis. In the theoretical part, I go through the work of
authors who inspired me and analyze their work related to motoring. Another integral element of my
theoretical part is a deep dive into the topic of street theater and the work related to it. For example, a mobile
theater or a performance. The topic is also important to me from the point of view of the actor and the viewer.
I further reflect on my theoretical studies in the practical part, where I try to implement my own work based

on the acquired knowledge.

In the practical part of my bachelor's thesis, I focused on creating a scenario and above all on technical

preparation and work in the workshop, so that the car could be fully used for my purpose.

The goal is to create an eye-catching and provocative scenographic element, easy to handle and work with,

visually striking to attract attention in public space.

The result is a short film whose transformation from concept to realization is detailed in the next forty pages.

KEYWORDS: street theatre, performance, automobile and art, scenography
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PODEKOVANI

Dé&kuji zde vSem lidem, kteti mou praci podpofili, byt’ jen zdjmem si poslechnout mé rozsahlé proslovy o
tom, co vlastn¢ délam. Dékuji lidem, kteti mi dovolili délat to, co mé bavi. Mé pod€kovani patii panu Janu
Tomsu, ktery mou myslenku podpofil. Jsem vdéény, za to, ze jsem tento projekt mohl tvofit v ramci
bakalarské prace na Univerzité TomaSe Bati ve Zlin¢, pod vedenim Ing. arch. Kamila Kola¢ka. Dékuji lidem,
co mi dlvéfovali a prosadili se o realizaci tohoto projektu. Dékuji svym kamaradiim, bez kterych by to nikdy

nevzniklo. Dékuji své roding, ze mi byla oporou.
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1 UVOD

Pti vybéru zadani prace jsem se zamyslel nad mnoha riznymi architektonickymi feSenimi v¢etné revitalizace
parkt a kavaren, ovSem oslovila mé moznost podilet se na tvorbé divadelni scény ve vefejném prostoru pro
herce Janackovy akademie muzickych uméni v Brné. VEdé€l jsem, Ze bych se rad realizoval spiSe v takovém
projektu, nejen z nostalgie viici scénografii jako takové, kterou jsem studoval od stfedni Skoly a vétSinu
volného Casu jsem travil ve Statni opeie, kde maj tata pracuje jako osvétlovac, ale také kvili diametralni
odlis$nosti projektu od celkového razu naseho ateliéru, kde se z vétSiny pracuje na zminénych revitalizacich a
architektonickych fesenich. Toto téma bylo uz od zacatku jiné, vice umélecky a neformalné formulované, zde

jsem citil, Ze mé prace mlze byt piinosnéjsi a volnéjsi nez obvykla revitalizace prostoru mezi st€énami budov.

Tehdy jsem vSak netusil, ze scénografie bude jen ¢asti mé cesty, ke kompletnimu naplnéni mého zadani mé
cekalo prakticky vSe, co nalezi k realizaci divadelni hry. Byl jsem ne¢ekané muzem vicero povolani, v jedné
chvili rezisérem, v druhé produkénim, psal jsem scénaf, poté oblékal kamarady do role hercii a novych
kostymd, tvofil jim misto, kde mohou hrat, poté jsem natacel a stiihal déni prace. Toto, pro mé velké a z urcité

casti objevitelské sousto, mé bavilo od zacatku az do konce, jak bude zifejmé z této prace.

Tématem prace bylo vytvofit scénografii pro pouli¢ni divadlo, scénicky prvek, ktery bude hrat divadelni
piedstaveni ve vefejném prostoru, zaujme tedy i1 pfedem nedefinovaného divaka, bude se sam prezentovat a
fungovat nezavisle na mist¢ a ¢asu. Bude jednoduchy na stavbu a nasledné bourani, bude kompaktni a mohl
bych pokracovat ve jmenovani dalSich vlastnosti, které by mély zajistit, Ze v daném, mnou vytvoieném

prostoru, bude mozné odehrat vice inscenaci.

S témito idejemi jsem se vydal na dlouhou cestu za hledanim tvaru, myslenky, objektu a pocitu, ktery mé
usveédcil v tom, ze jdu spravnym smérem. Na Uplném pocatku jsem se siln€ inspiroval hnutim Bauhaus,
kompaktnosti a hravosti tomuto sméru vlastni, avSak jsem mySlenku nedokéazal rozvést déle a tocil jsem se v
kruzich tvarQ, objektl a vrstveni, ale nepfesdhl jsem k hlubsi vlastni tvir¢i myslence. Ke zlomovému
okamziku doslo ve chvili, kdy mi spoluzacka vypravéla o pozorovani, jak jsem neustdle s maximalnim
zaujetim opravoval své staré auto, ze bych za zaklad své realizace mél pouzit skute¢né auto. Tam vSechny
okolni myslenky vyprchaly a m& okamzité zacalo napadat nespocet feSeni, jak s autem pracovat a jak
umélecky ptesahnout pivodni zdmér nebo funkci automobilu, coZ je vozit lidi a véci z bodu A do bodu B.
Tento napad brzo nato prosel odbornou komisi. Je vhodné dodat, Ze schvaleni tématu probéhlo za velké

pomoci Jana Toms1, ktery mi velmi pomohl prosadit tuto myslenku.

Nasledoval prvni bod, a to bylo investovat do koup¢ auta a vyftesit vSechny ukony s tim svazané. Tady jsem
velmi dobfe vyuzil zkuSenosti z minulych let. Diky tomu, Ze se o automobily i motocykly vseho druhu
zajimam od doby dospivani a je pro me jednodussi koupit auto nez spravnou velikost kalhot, nebyl toto veelku
problém. Dulezité bylo vybrat to spravné. A jestli jsem néco n¢kdy vybral spravné, tak to byl lahvové zeleny
automobil znacky Volvo z roku 1992, s tii roky proslou technickou kontrolou a posledni u¢tenkou za benzin
zroku 2021. Auto na mé ¢ekalo tfi roky v cizi garazi pod plachtou. Pak jsem pftisel ja, a jak se tikd, zachranil
je hrobnikovi z lopaty, respektive ze Srotisté. Nyni bych zde rad rozepsal roli auta v uméleckych smérech,

ktera mi oteviela dvefe inspirace a jistoty v mém smefovani.

V teoretické Casti se zabyvam tématy, o kterd jsem se opiral v ramci inspirace a nutného porozuméni danému
tématu. Jde tedy o informace a feSeni, kterd mé¢ inspirovala a posouvala v mé praci. Za dulezité pokladam
tvorbu reSerSi a zjiStovani kontextu vyuziti automobild za Ucelem uméleckého zdméru, déale hleddm
automobily v divadlech, resp. v divadelnich vypravach, dale zkoumam téma pouli¢niho divadla a jeho odvétvi

az po proces organizace a nasledné realizace.

V praktické ¢asti definuji svoji praci od konceptu po realizaci, zahrnut je zde proces formovani myslenky,
upravy automobilu jako formy, nésledna tvorba rekvizit a kostymil a samotnéd performance a jeji nasledné

analyzovani a shrnuti.
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2 OAUTECH A UMENI

To, ze téma aut a umeni je uzce svazané, jsem veédél, avsak zjisténi, nakolik se to déje v soucasnosti je opravdu
silné. V autech mnoho umélct reflektuje defekty soucasné doby, nebot” aut je vic a vic a je to synonymum
jednak pro pomalou, ale jistou destrukci planety, at’ uz z hlediska tvorby emisi pfi spalovani fosilnich paliv,
nebo nadkladi na vyrobu a nasledné ekologické zpracovani autovrakd, ale také jde o odraz dnesni odlidsténé

doby, kdy je aut na ulicich pomalu vice nez lidi.

Uz odmala jsem mél auta rdd, soblibou jsem pii prochazkach srodic¢i auta sledoval, porovnaval a
pojmenovaval a doma si hral s angli¢aky. Prvni auto jsem si za prispéni rodi¢t pofidil t€sné pred maturitou.
Pak jsem ho jednou v Praze naboural a byl to jeho konec. Dnes je mi 27 a aut mi od té doby proslo pod rukama
dost, ale nikdy bych nefekl, Ze m1ij, feknéme konicek, se stane moji inspiraci pro bakalarskou préci. Je pro
mne velkym tviréim impulsem, kdyz nékdo dokaze zauta vykiesat umélecké dilo, nebo ho k tomu jen
spravnym smérem popostréit, jako to napiiklad udélal Maxim VelCovsky na Signal festivalu, kdy ptivezl
ohotelé vraky z Ukrajiny a nainstaloval do nich svételné zdroje, které v podzimnim Seru daly vzniknout
intenzivni estetické instalaci se silnym spole¢enskym podtextem. Nebo naptiklad David Cerny, ktery svymi
sochami aut nabodnutymi na sloupu ¢i povéSenymi na fasadé domu narazi na jiz zminénou velkoprodukci aut

velmi estetickou a alarmujici formou.

Nicméné pouziti aut v divadelni scénografii je citelné méné neZ v jakémkoli jiném oboru. V rdmci této
problematiky studuji knihu Kapitolky z d&jin scénografie od Jana Zavarského, jedno z prvnich vydani z roku
1989. Tato kniha je prodchnuta duchem Stétni opery, kde leZela desitky let, nez ji objevil mij otec a vénoval

mi ji. (ZAVARSKY, 1989)

Ve zminéné knize k tomuto tématu vyhleddvam maximum informaci, dozvidam se, Ze pouziti aut v divadelni
scénografii bylo v té dob¢é velmi ziidkavé, zato se hojné pouzivaly dily z aut v rdmci osvétlovani, za néz
dokonale vypovida prace Josefa Svobody, ktery po dlouhou dobu usiloval o vytvoieni dramati¢nosti scény
pouhym svétlem, vysledkem byly Svobodovy rampy, které byly velkym piinosem pro divadelni techniku.
Specialni svételné rampy pracujici s kontra svétlem se ujaly v fad€ divadel po celém svété, prototypy téchto
reflektord tvofil Svoboda z parabol svétel starych Skodovek. Dodnes se Svobodovy rampy pouZzivaji
v divadlech po celém svété. Jsou konstrukéné feSeny tak, ze umoznuji spojovani do fad. Jsou tvofena deviti
konstrukéné neoddélitelnymi svétlomety s optickym systémem tvofenym parabolickymi zrcadly. Rampy jsou

urceny pro umisténi na osvétlovacich lavkach, bateriich, mostech nebo na tazich.

Inspirovan touto informaci pokracuji v hledani aut v kontextu divadla. Dozvidam se, Ze situace se v ramci
velkych divadel nezménila ani dodnes, scénografie zahrnujici automobily je ziidkava. Hlavnim divodem je
jista technicka naro¢nost dostat automobil do stavu, kdy ho bude mozné bezpecné vyuzit v prostorech divadla,
kde se klade obrovsky dliraz na protipozarni ochranu, auto v prostorech divadla musi byt tedy autem jen na
oko, agregaty, které jej uvadéji do pohybu musi byt vyjmuty, aby nedoslo k iniku provoznich kapalin ¢i
zminénému pozaru.

Nastésti to neni piekaZkou pro scénografy jako je napiiklad Dragan Stojcevski, ktery v inscenaci Faust

reziséra Jana Frice stavi na prknech Stavovského divadla kamion, ze kterého ptivodni zlstala pouze kabina.

(NARODNI divadlo, 2018)

Dale zminuji nékteré vybrané autory, instalace a divadelni hry, které inspirovaly mou dals$i praci.

MAXIM VELCOVSKY

Vv

keramiky a porcelanu. Jeho prace miiZze zahrnovat riizné predméty od sklenénych a keramickych nadob az po
umélecka dila a instalace. Tematicky se ¢asto zabyva aktualnimi spolecenskymi otazkami a Casto se inspiruje
historii a tradicemi ¢eského umeéni a femesel. V dile mnou vybraném reflektuje praveé spole¢enskou otazku
na bohuzel stale aktualni téma, avSak v ramci tématu velmi decentni a inteligentni formou, kdy je do vrakt
ukrajinskych aut dovezenych z oblasti zasaZzenych konfliktem, nainstalovan svételny zdroj a vznika tak novy

prostorovy objekt ptesahujici auto jako takové. (FESTIVAL, 2022)
DRAGAN STOJCEVSKI

Narodil se v Pan¢evu na izemi byvalé Jugoslavie. Vystudoval obor scénografie na DAMU v Praze u prof. J.
Duska, v soucasnosti pokracuje na stejné Skole v doktorandském studiu. Vedle téchto studii absolvoval také

staz na prazské AVU v ateliéru V. Kokolii.

Kromé scénografie pro divadlo realizoval fadu instalaci a uméleckych intervenci ve vefejném prostoru.
Intenzivné se zabyva tvorbu site-specific projektl jak v Cechach, tak i v zahrani¢i. Své projekty realizoval na
archeologickych lokalitdich, v muzeich, v mistech opusténych industridlnich zén ¢i rurdlnim prostredi.

(NARODNI divadlo, 2018)
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DAVID CERNY

David Cerny je zndmy &esky sochaf, ktery se proslavil svymi nekonvenénimi a &asto kontroverznimi
uméleckymi dily. Narozen v roce 1967 v Praze, jeho prace jsou Casto provokativni a reflektuji aktudlni
spoledenska témata. David Cerny se &asto zaméfuje na politické a spoletenské problémy a svymi dily
vyvolava diskusi a reflexi. Jeho uméni je zndmé pro svou odvahu, originalitu a silny vliv na vefejné minéni.
Jé& si z jeho praci dovoluji zminit hlavné ty, které m¢ inspirovaly v pohledu na estetiku auta a praci s nim jako

s vytvarnym objektem. (POSPISZYL, 2006)

MASO 2007

Auta znazornéna jako hovézi maso zavéSené na hiebiku maji zndzoriiovat objekt zbozné ucty. Pro rtizné
spole¢nosti to mohou byt riizné objekty, nékde hovézi a jinde auta. Jedna se o Cerného protest proti ,,auto-

civilizaci“. Cervend auta jsou zavéSena na budové kulturniho centra MeetFactory. (CERNY, 2007)

Obrazek 1 MASO 2007 (CERNY, 2007)

BROUK 2020

Sedmnact metrii vysok4 a osm metra Siroka pohybliva socha Brouk pfedstavuje ikonicky automobil Porsche
911 zapichnuty na Spendliku, coz ma pfipominat brouka v entomologické sbirce. Socha byla odhalena 1.
dubna 2020. Socha podle svého autora upozoriiuje na ptilisSnou spolecenskou naklonost k automobilismu.

(CERNY, 2020)

Obrazek 2 Brouk 2020 (CERNY, 2020)
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INSTALACE FYZICKA MOZNOST SMRTI V MYSLI NEKOHO ZIJICIHO

ey

Instalace Fyzicka moznost smrti v mysli nékoho zijiciho je slozena z vyhotelych aut zasazenych valkou na
Ukrajin€. Civilni automobily jsou krutym svédectvim o désivé tragédii a pfimym diikazem valecného
konfliktu 21. stoleti. Ohotelé vraky nabizeji vhled do désivého prostiedi ukrajinskych mést. Auta vystavena
na Marianském namésti jsou dovezena piimo z oblasti zasazenych valkou a jsou doplnéna piib&hy
ukrajinskych obcanil, ktefi pfiSli nejen o svd auta, ale Casto také o veSkery majetek a své blizkeé.

(SCURKOVA, 2022)

Obrazek 3 Fyzicka moznost smrti v mysli n&koho Zijiciho (SCURKOVA, 2022)

DRAGAN STOJCEVSKI

FAUST VNOVEM PODANI CINOHRY NARODNIHO DIVADLA V PRAZE

Fri¢iv Faust na scéné¢ Stavovského divadla v Praze je bezesporu udalost. Svou velkoleposti, razanci i
sebevédomym uchopenim se inscenace zatadi mezi dila, na néZ se utvaii spousta protichidnych nazort, ale
jen tézko nékoho nechaji lhostejnym. Népadn€ a osobité se k tomuto dilu vyjadfila ve svém clanku Ester

Zantovska se slovy: ,,Fric jako by Sel spise ,, po pocitu“, jeho imaginace je nebojdacna, projevuje se predevsim

v silnych jevistnich obrazech a kanonadou asociativnich napadii, které drama propojuji se soucasnosti.

(ZANTOVSKA, 2018)

Scénografie, kterda mne inspirovala jako velmi poutava divadelni inscenace, kdy je dominantou jevisté
kamion, ktery vyuziva to¢ny, na které stoji a v pribcéhu pfedstaveni se otaci, m4 na svédomi Dragan

StojCevski. Obrazy jsou nabité intenzivnimi barvami, oblaky koufe z hazeru a zablesky reflektori kamionu.

Obrazek 4 Faust v novém podani Cinohry Néarodniho divadla v Praze (NARODNI divadlo, 2018)
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3 POULICNI DIVADLO

Téma poulicniho divadla v mé préci hraje zasadni roli, nebot’ se sdm zabyvam jeho realizaci a je pro meé
nadmiru dilezité orientovat se aspon v zakladech tohoto jinak velmi Sirokého a rozsahlého tématu. AvSak
rozséahlost a barvitost tématu je ptimou imerou jeho zpracovani v ramci bakaldfskych a magisterskych praci,
proto pro mne bylo dost obtizné orientovat se ve zdrojich a udrzovat si dostate¢ny nadhled bez nadmérné

inspirace pracemi jiz realizovanymi.

Pouli¢ni divadlo je forma divadelniho uméni, kterd se odehrava na vetejnych prostranstvich, jako jsou ulice,
nameésti, parky nebo trzisté, namisto tradi¢nich divadelnich sali. Jedna se o pfedem naplanované vystoupent,
které pro svou realizaci sdili stejné prvky jako tradi¢ni divadlo, mezi n¢ spada rezie, dramaturgie, kostymy a

dal§imi prvky klasického divadla.

V dnesni dob¢ navstévuje divadlo pomérne dost lidi hladovych po kultute, avSak ne kazdy si mize navstévu
klasického divadla dovolit, at’ uz financné ¢i ¢asové. Pouli¢ni divadlo tak vynasi déni mimo stény budov
klasického divadla a zprosttedkovava tim divadelni zazitek 1 lidem, ktefi by si to normalné nemohli dovolit,

nebo si nenasli ¢as. (Prochazkova, 2009)

Zde si proptj¢im par slov od Patrice Pavise, které podstatu vystihuji naprosto piesné: ,, Opousteni divadelnich
budov odpovida snaze vyjit vstric obecenstvu, které vétsinou do divadla nechodi, piisobi na néj spolecensko-
politicky bezprostredne, spojuje kulturni piisobeni, animaci se spolecenskym projevem a vstupuje do Zivota
obce jako jev, ktery je na pomezi mezi provokaci a sousedskym spolecenstvim. Poulic¢ni divadlo bylo casto
zamenovano s agitkou a s politickym divadlem (dvacata a tricatd léta v Nemecku a v Sovétskem svazu). Od

sedmdesatych let dostalo raz méné politicky a je spise estetického razu.“ (PAVIS, 2003)

Pouli¢ni divadlo tedy muizZe reflektovat politiku, miiZze se dotykat provokativnich témat a mit za ukol
zasahnout a konfrontovat divaka, poukazat na situace, kdy neni néco ve spolecnosti ¢i v Zivoté jednotlivce
nebo skupiny v potadku. V tu chvili se pouli¢ni divadlo stava hlasem propagandy. Je zde mnoho témat, ktera
vyuzivaji toho, ze dojdou za divakem, kdyZ divak nedojde za nimi, témata, ktera jsou pro mnoho lidi tézk4 a
radi by je prehlédli nebo nevidéli. Jsou to témata, ktera se dotykaji naptiklad migrace, lidskych prav, rasového

podtextu a jiné, které siln¢€ rezonuji spolecnosti a jsou €asto vnimana velice rozporuplné.

Na druhou stranu se pouli¢ni divadlo miiZze zaobirat leh¢imi tématy s mensi hloubkou jak sd€lovaci, tak

ptibéhovou, kdy se jedna ptedevs§im o riiznad komedialni vystoupeni, jeZ maji blize k cirkusu. Tato témata se

prakticky nijak nedotykaji spolecenskych vrstev a jejich zamér je Cisté pobavit a pfinést odlehcujici show,

Casto se tedy odehravaji v ramci riznych slavnosti, festivall a pti podobnych pfilezitostech.

V piipadé poulicniho divadla jde o pfedem ptipravenou akci se vSemi nalezitostmi, které k divadlu jako
takovému patfi, tedy od napsani scénafe az po realizaci predstaveni. Pouli¢ni divadlo maze slouzit také jako
forma vyzvy pro herce, nebot’ hrat pro pfedem nedefinovaného divaka, kterého musite zaujmout, je zcela
odlisny tukol. Diametraln¢ odliSny pocit ma herec, kdyz vi, ze publikum pfijde do budovy divadla
s o¢ekavanim kulturniho zaZitku a s jasn€é definovanou roli divdka. Na ulici je to herec a scéna, co musi
obecenstvo zaujmout, strhnout a chopit se jeho pozornosti, udélat vSe pro to, aby si ji v kontrastu mista
neomezeného sténami a mnozstvim rozptyleni, udrzeli. Jako 0dé€l a smysl pouli¢niho divadla lze vnimat
predevsim naruSeni kazdodenni rutiny lidi v terénu, at’ uz se jedna o cestu do prace, nebo jakykoliv jiny tikon
vSedniho dne ve vefejném prostranstvi. Je to spontanni akce, kde je pouze na divadkovi, zda daruje svij
mnohdy drahocenny ¢as pravé vaSemu dilu, a v neposledni fadé to, co v potenciondlnim divdkovi zanechame,
zda se ho dand performance dotkne, at’ uz pozitivné ¢i negativné, nebo zistane divadelni kulturni atak

nepochopen.
DELENI POULICNICH VYSTOUPENI

Nedilnou soucasti kapitoly vénujici se pouliénimu divadle je rozvést a rozdélit, jakd vystoupeni se
v pouli¢nim divadle mohou objevit. Pouli¢ni divadlo 1ze rozdé€lit na nékolik forem, které se li$i nejen mistem

odehrani, ale i obsahem.
STATICKE POULICNI DIVADLO

Statické pouli¢ni divadlo, nebo také pouli¢ni divadlo na jednom misté, je formou pouli€éniho uméni, ktera se
odehrava na jednom misté, nikoli v pohybu po ulicich. Na rozdil od mobilniho pouli¢niho divadla, které se
Casto pfesouva a vyuziva riznych lokalit, statické pouli¢ni divadlo se soustfedi na jedno misto jako sviij
hlavni prostor pro vystoupeni. Tento typ divadla sdili vétSinou podobné Zanry a techniku jako bézné divadelni
produkce. Herci mohou mimo jiné vyuZzivat prostfedi kolem sebe, napiiklad budovy, namésti, fontany nebo
sochy, a adaptovat je pro své vystoupeni. Statické pouli¢ni divadlo klade diraz na faktory, jako je osvétleni,
ozvuceni, scénografie a kostymy, potiebné pro zaujeti divaka. Hana Prochazkova ve své bakalarské praci
piehledné popisuje téma prostoru pouli¢niho divadla. Prostor pro vystoupeni musi byt peclivé vybran tak,
aby umoznil divakiim pohodIné sledovat ptedstaveni a byl vhodny pro dané pozadavky produkce. Mohlo by
se zdat, Zze kruh je v kontextu ulice nejvhodnéj$im ¢i nejbéznéj§im moznym tvarem. AvSak pii pouZiti

kruhového tvaru mize nastat situace, Ze herci budou k publiku zady a budou se muset za divakem otacet, coz
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muze vyzadovat vice Gsili k udrzovéani kontaktu s nim. Oproti tomu elipsovy nebo tfictvrte¢ni kruh umoziuje
herctim lepsi interakci s publikem tim, Ze je mezi nimi minimum piekéazek a herci mohou l1épe vnimat reakce
a energii divakl, tim lépe se na n¢ zaméiit. To pfispiva k celkovému tempu pfedstaveni. Zminény tvar
prostoru umoziuje veétsi intimnost a ponofeni divaka do déje, coz miize vést k bohatSimu a poutavéjSimu
divadelnimu pozitku. Tato podoba divadla mize zaujmout hlavné divaky, ktefi hledaji tradi¢ni divadelni
zazitek mimo stény divadla. Je to také prilezitost pro umélce a divadelniky k experimentovani s novymi

formami a interakci s publikem ve vefejnych prostranstvich. (PROCHAZKOVA, 2009)

MOBILNIi POULICNI DIVADLO

Pohyblivé pouli¢ni divadlo, které také 1ze nazvat jako mobilni pouli¢ni divadlo, nebo pouli¢ni divadlo na
cestach, je dynamickd forma pouli¢niho uméni charakterizovana pravé svou schopnosti cestovat z jednoho
mista na druhé. Na rozdil od statického pouli¢niho divadla, které obvykle probiha na jednom uréeném misté,
pohyblivé pouli¢ni divadlo zahrnuje umélce putujici po ulicich, parcich, naméstich nebo jinych veiejnych

prostranstvich a interagujici s publikem po celou dobu.

Mobilni pouli¢ni divadlo miiZze nabyvat riiznych forem, od improvizovanych vystoupeni jednotlivych umélcii
po rozsahlé a ptipravené vystoupeni profesionalnich divadelnich spolkli s mobilnimi scénami, rekvizitami a
vybavenim. Umélci mohou pouZivat vozidla, kola nebo jednoduSe chodit, aby prosli méstskymi ¢i

venkovskymi prostfedimi a po celou dobu mohou interagovat s divakem.

Mobilni pouli¢ni divadlo ¢asto zahrnuje improvizaci, i€ast divakl a spontdnnost, adaptuje své vystoupeni na
okoli a charakteristiku kazdého mista. Miize zahrnovat prvky vypravéni ptibéht, hudby, tance, loutkaistvi,
cirkusového uméni a vizualniho spektaklu, aby upoutalo pozornost divakl a vytvofilo nezapomenutelné

zazitky na neocekavanych mistech.

Peter Sheraufer rozdéluje tento druh pouli¢niho divadla na n€kolik typi:
CESTA

Cesta je formou, kterd zapojuje divaky do déni, prochdzeji riznymi misty a udalostmi. Mize byt vedena herci,
kteti putuji riznymi scénami, nebo miiZze byt zalozena na uvazeni divaku, kteti prozkoumavaji prostor sami.
Tato forma ma urcité podobnosti se statickym divadlem, protoze publikum sleduje herce, ktefi se na riznych
mistech zastavuji a pfedvadéji sva predstaveni. 1 kdyz je divadlo mobilni, timto zplisobem se miize stat

docasné statickym, kdyZ se divaci zastavuji na jednotlivych scénach.

PROCESI

Procesi je jednim z tradi¢nich stylii pouli¢niho divadla, pfi kterém se divaci shromazd'uji a stoji na miste,
zatimco udalosti, obrazy nebo scény prochézeji kolem nich. Tento styl je jednou z nejstar$ich forem, které se
vyvinuly z historickych privodu nebo pochodi. Scény a udalosti mohou byt prezentovany prostfednictvim

herct, rekvizit, hudby a tance, které prochazeji kolem divaki a vytvareji poutavy a zivy déj.
OBCHAZENI

Obchéazeni-V tomto druhu divadla nejsou definované hranice mezi herci a publikem, coZ usti v jejich
vzajemné prolinani a interakci. Herci se pohybuji mezi divaky a kazdy z nich ptedstavuje svou vlastni postavu
¢i roli. Dulezitym prvkem je zde vyuzivani okolni architektury a prostiedi, jako jsou zdi, vyklady nebo
lavicky, které mohou slouzit jako souc¢asti scény nebo jako pomticky pro herce. Tyto architektonické prvky
umoznuji hercim a divakim interakci a také umoziuji herctim najit alespon castecné oddéleni od publika,

zejména v pripadé vétSich davi. (SCHERHAUFER, 2002)

Mobilni pouli¢ni divadlo ma potencidl ptekrocit kulturni bariéry, stimulovat spole¢ensky dialog a inspirovat

kreativitu pii oslavovani riznorodych krajinnych a kulturnich prvkl mist, kterymi projizdi.

Klicovym faktorem je vybér prostiedi, které je osvobozeno od stén budovy. Jak je zminéno vyse, pouli¢ni
divadlo muize byt statické nebo mobilni. Pro obé formy je rozhodujici vybér mista vystoupeni nebo trasy, kde
se bude pfedstaveni odehravat. Kazdé misto ma své vlastni charakteristiky, které mohou ovlivnit uspéch ¢i
netspéch predstaveni. Usp&iné predstaveni je mozné pouze tehdy, kdyz dochazi ke kontaktu mezi divakem

a hercem.

Dulezity je peclivé promysleny vybér prostoru pied samotnym piedstavenim. Prostor je kliCovy pro ptipravu
divadla. Je dilezité zvazit potencidlni publikum, ruSivé prvky, mozné stiZznosti od obyvatel, pouli¢ni
osvétleni, fyzické prekazky mezi herci a divaky, jako jsou napiiklad rizné kvétinadce nebo zidky, a mnoho
dalSich faktori. Rovnéz je dillezité zvazit rozmér a tvar hraciho prostoru. Zde opét vracim ke sloviim Hany
Prochazkové, ,prostor miize byt kruhovy, pulkruhovy, elipsovy apod. Herci casto preferuji elipsu. Velikost
prostoru se neurcuje podle velikosti publika, protoze nelze predem odhadnout, kolik lidi se zastavi u
divadelniho predstaveni. Urcuje se az poté, podle atraktivity. Publikum by vSak nemélo byt prilis daleko od
hercii, a to z ditvodii zachovani urcité intimity, vazby mezi divakem a hercem, jak zvukoveé, tak vizudlni. Pri
rozmisténi publika je klicové urcent prvni fady. Casto se pouziva napiiklad usazeni publika na zemi nebo

natazeni lana, aby vznikla prirozend bariéra mezi predstavenim a diviky “. (PROCHAZKOVA, 2009)
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SITE SPECIFIC

Site-specific piedstaveni jsou navrzena tak, aby pracovala se specifickymi vlastnostmi vybraného mista. To
muze zahrnovat architekturu, krajinu, historii nebo kulturni vyznam mista. Divaci jsou ¢asto povzbuzovani,
aby se pohybovali prostorem piedstaveni a navazali s nim bliz$i propojeni. Misto samotné se stava nedilnou
soucasti predstaveni, ktera dava dilu dalsi vyznamové vrstvy. Site-specific Casto zkouma témata spojena s
mistem, identitou, paméti a komunitou. Site-specific pfedstaveni jsou prizplisobitelna raznym lokalitam a
mohou byt piedstavovana v nekonvencnich nebo netradi¢nich prostorech, jako jsou opusténé budovy, parky,
historickd mista nebo méstské ulice. Vytvareni site-specific divadla ¢asto zahrnuje spolupraci mezi umélci,
designéry, herci a mistnimi komunitami. Divadelni forma site-specific nabizi jedine¢nou mozZnost
prozkoumat vztah mezi pfedstavenim a mistem, vyzyvajici k pfehodnoceni tradi¢nich ptfedstav o tom, kde a
jak muze byt divadlo provozovano. Podnécuje umélce i divaky k zamysleni se nad jejich spojeni s prostory,

které obyvaji, a s piib¢hy, které jsou v nich zahrnuty. (BIRCH, 2012)
HAPPENING

Americkd spisovatelka Susan Sontag ve své knize Against Interpretation and Other Essays popisuje
happening takto: “Happening pro ty, kteri ho nevidéli, znamend zamérit se na to, co happeningy nejsou.
Neodehravaji se na konvencné chapaném jevisti, ale v hustém prostiedi plném objektu, které miize byt
vytvoreno, sestaveno nebo nalezeno, nebo v§emi témito zpusoby soucasné. V tomto prostredi se ucastni urcité
mnozstvi ucastniku, nikoli hercii. Happening nema déj, i kdyz je to akce, nebo spise série akci a udalosti. Také

se vyhyba kontinudalnimu raciondlnimu diskurzu. “ (SONTAG, 1966)

Happeningy nemaji piesné stanoveny scénaf, casto jsou spontanni a neplanované. Umeélci a Gcastnici se
mohou angazovat v riznych aktivitach, které se vyvijeji organicky béhem udalosti. Happeningy ¢asto zapojuji
divaky nebo okolni prostiedi, at’ uz jako aktivni ucastniky nebo jako pozorovatele, ktefi jsou piimo soucasti
déni. Tato interakce mé tendence mazat hranice mezi uménim a kaZzdodennim Zivotem. Happeningy jsou
Casto zaméfeny na experimentaci s riznymi formami umeéni, v€etné€ hudby, tance, divadla, vizualniho uméni
a performance. Umélci mohou vyuzivat nekonven¢nich materidlii a technik, aby vytvoftili jedine¢né akce.
Mnohé happeningy maji politicky, socidlni nebo kriticky podtext a slouzi jako prostfedek pro vyjadieni
nazori k soucasné spolecnosti. Happeningy jsou obvykle jednorazové udalosti, které se odehravaji v ur¢itém

casovém ramci a nemaji trvalou formu.

PERFORMANCE

Performance je umeélecka forma, ktera zahrnuje zivé predstaveni nebo akci, obvykle pied publikem. Tato
forma uméni miize zahrnovat rtizné prvky, jako jsou tance, hudba, divadlo, pantomima, gestikulace, slovni
vyjadreni a dal$i formy vyrazu. Performance umoznuje umélcim a tvircim vyjadrit své myslenky, emoce a
poselstvi pomoci fyzického projevu a interakce s publikem. Tato pfedstaveni mohou byt pldnovana a
piipravena, nebo mohou byt zalozena na improvizaci a spontannosti. Performance cCasto piekracuji hranice
tradi¢nich uméleckych forem a mohou byt provokativni, experimentalni nebo interaktivni. Rozsifeni terminu
"performance" se vyvijelo v pribéhu Casu, zejména v sedmdesatych letech, jak bylo pozorovano na 3.
mezindrodnim sympoziu performance art v Lyonu v roce 1981. Rané performance obvykle zahrnovaly
jednoho umélce provadéjiciho akce pred publikem, ¢asto s minimalnim materidlem nebo pouze vlastnim
télem. Tyto akce se zamétovaly na angazované prozivani umélce a zkoumaly psychosocialni a existencidlni
témata. Soucasné performance se od tohoto ptivodniho modelu odlisuji. Namisto jednoho umélce se casto
zapojuji pary nebo skupiny umélcl, a piima interakce s publikem je mén€ bézna, s medializaci
prostfednictvim filmu, videa nebo fotografie castéj$i. Tato medializace slouzi riiznym ucelim, vcetné

dokumentovani ptivodnich akei a umoznovani riznych forem kontaktu s publikem.

Béznym postupem se stalo pouzivani technickych prostiedkil k zaznamenavani akci umélce, a tato forma
muze zménit charakter akce, vedouc k riznym variantdm performance. Kromé toho se od pitvodniho diirazu
na minimalismus odchylily mnohé soucasné performance, které ptijaly SirSi spektrum prostiedkil a materiald,

coz je zejména patrné v para-divadelnich akcich.

Obrazek 5 Vladimir Ambroz a performance akce CAR (Ambroz, 1977)
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4 HEREC A DIVAK POULICNIHO DIVADLA

Herec a divak v pouli¢nim divadle tvofi intenzivni vztah, ktery se 1isi od tradi¢nich divadelnich prostredi. V
pouli¢nim divadle se Casto borti hranice mezi hercem a divdkem, coz vytvaii interaktivni a spontanni
atmosféru. Pfi realizaci predstaveni pod Sirym nebem se herci vystavuji mnohem vétSimu posudku
obecenstva, které mize kdykoliv odejit, a také hraji za nepiedvidatelnych podminek. Divaci v pouli¢nim
divadle Casto nejsou pasivnimi pozorovateli, ale aktivné se zapojuji do déni. Mohou byt osloveni herci k
ucasti v predstaveni, nebo mohou reagovat na jejich vystoupeni spontanné. V poulicnim divadle je
komunikace mezi hercem a divakem mnohem piiméjsi nez ve tradi¢nim divadle. Herci mohou mluvit ptimo
k divaklim, zahrnovat je do svych monologl nebo dialogli, coz posiluje pocit spolecenstvi a propojeni.
Atmosféra pouli¢niho divadla je ¢asto neformalni a spontdnni. To umoziuje hercim a divakiim volnéjsi

projev a vyjadfeni se, aniz by se museli vazat na tradi¢ni divadelni konvence.
HEREC / PERFORMER

Herec pouli¢niho divadla hraje zasadni roli pfi zapojeni a uchvaceni publika v nekonven¢nim prostiedi.
Pouli¢ni divadlo pfinési vyzvy, kterymi jsou venkovni podminky, okolni hluk a neptedvidatelné publikum.
Herci se musi rychle ptizpiisobit témto okolnostem, pracovat s nimi a vyuzit je ve sviij prospéch. Na rozdil
od tradi¢niho divadla povzbuzuje pouli¢ni divadlo pfimou interakci mezi herci a divaky. Herci mohou oslovit

divaky verbalné, fyzicky nebo gestikulaci, pozvat je k G€asti na pfedstaveni nebo reagovat na jejich postavy.

V klasickém divadle maji herci ptresné definované kroky, slova a pohyby. Kdezto v pouli¢nim divadle jde
spiSe o improvizaci. Herce mohou ovlivnit nepredvidatelné situace, jakymi miize byt zména pocasi nebo
nepfedvidatelné jednani divaki, naptiklad jejich odchod ¢i negativni reakce. Na herce pouli¢niho divadla jsou
kladeny vysoké naroky, jejich gesta a pohyby musi byt mnohem vyrazngjsi, stejn€ tak hlas mnohem
pronikavéjsi a siln€jsi, neZz v uzavieném a komornim prostiedi divadla. Lze s jistotou prohlésit, Ze byt
z diivodu, ze herci pouli¢niho divadla musi potencionalniho divédka zaujmout a udrzet si jeho pozornost, nebot’
divak si zde nekupuje listek a nema pfedem naplanovanou kulturni udalost, zde je prvotni tikol ho do udalosti

vtahnout a udrzet si jeho pozornost po celou dobu déni.

V déleni hercti podle jejich projevu se shoduji naptiklad 1 autoii Peter Scherhaufer a Petr Pavlovsky. V
kategorizovani hercii pouli¢niho divadla se shoduji Peter Scheraufer a Petr Pavlovsky, ktefi je pfehledné déli

na nekolik skupin.

1. Bavici jsou herci specializujici se na komedidlni role majic za ukol zdbavné rozptylit publikum. Tento typ
hercti je zndmy svou schopnosti pfinést humor do ptedstaveni prostfednictvim svych vtipnych dialogt, gest,
mimiky a obecné lehkého a piijemného vystupovéani na scéné. Jejich ukolem je vyvolat smich u divaki a
vytvofit pfijemnou atmosféru béhem ptedstaveni. Bavici jsou €asto klicovou soucasti komedialnich produkci

a mohou mit roli klaunti, komickych postav nebo improvizatora.

2. Animator, jeho vystoupeni je postaveno na hie s publikem, od toho se odviji Gisp&ch jeho vystoupeni. Casto

ma pouze jednoduchy scéndf a hybna sila vystoupeni stoji hlavné na jeho komunikaci s divdkem.

3. Provokatér, nebo také prostfednik, jenz pred nas stavi témata, kterym bychom se radéji vyvarovali a zavieli
pred nimi oc¢i. Boura spolecenska tabu a konvence. Prace s témito tématy je v jeho podani ¢asto komedialni,

satiricka a provokativni. Oproti komunikatorovi jeho vystoupeni nehlasaji politickym pfesvédcenim

4. Komunikator ve svém vystoupeni na rozdil od provokatéra zastupuje naptiklad rizna politicka presvédceni.
Kritizuje nabozenstvi a témata vSem zndmé a blizké. Pouli¢ni divadlo zde zaujimd funkci hlavné k ziskéani

divaka. (PAVLOVSKY, 2004) (SCHERHAUFER, 2002)

DIVAK POULICNIHO DIVADLA

Divék pouli¢niho divadla o své roli do posledni chvile nic netusi a je pouze na ném, zda ji v moment, kdy se
mu nabidne, pfijme. O to, aby se z ndhodné¢ho kolemjdouciho stal divak, se ma zaslouzit kvalita, nebo
napaditost performance, jez mu je ptedloZena. Je tedy jen na ném, zda pfijme na n€kolik minut roli divdka a
daruje sviyj Cas praveé tomuto zazitku. Divakem se muze stat jakykoliv kolemjdouci, ktery se nahodile dostal
do prostoru piedstaveni. Jak je vétsing lidi v dnesni dobé ptirozené, budou si zpocatku drzet odstup od hercti
z divodu, aby nebyli hned zapojeni do dé€je a ztistali pouze v roli divaka. Role nezcastnéného pozorovatele
je totiZ nejjednodussi a také nejkomfortnéjsi. Zapojit se do d€je znamena pro mnoho lidi vystoupit z komfortni
zOny, nastdva zde moznost ztrapnit se, odhalit se pied lidmi kolem sebe. Na druhou stranu, pfi pouli¢nim
divadle je presdhnuti role divaka pro herce mnohdy cilem a naklonnost potenciondlnich divaki si musi ziskat
napaditosti svého hrani nebo predstaveni. Zapojeni divaka do d¢je hry nemusi byt vzdy pozitivni, miize se
jednat i o negativni reakci, neunosnost a dopad riznych témat na rtizné lidi, kdy se jedné o provokativni akce
a reakce na n€¢ miiZze byt mnohdy v ramci rizného vymezeni, kdy divak dava najevo svilj nesouhlas rliznymi
formami. Mezi divakem pouli¢niho a tradi€niho divadla je obrovsky rozdil. Divéak tradi¢niho divadla je
pfipraven na kulturni zaZitek a svoji pfipravu podtrhne investici do vstupného a vymezenim svého €asu pro

tuto konkrétni udalost. AvSak potencionalni, pfedem nedefinovany divak pouli¢niho divadla je zastizen
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v ndhodnou chvili svého dne na ne¢ekaném misté neocekavanou aktivitou. V této situaci nejde do divadla on,

ale divadlo pfichazi ve své podstaté za nim. A je tedy jen na ném, zda svou roli pfijme ¢i nikoliv.

Ptfed samotnou praktickou casti zde jesté provedu analyzu nedilné soucasti mé teoretické piipravy, bez niz
bych se pii realizaci neobesel. Tou je organizace pouli¢niho divadla, kterou jsem musel znat, nebot’ mé presné

tento rozsahly kol ¢ekal. V tadcich nize se pokusim popsat jednotlivé oblasti organizace pouli¢niho divadla.
ORGANIZACE POULICNIHO DIVADLA

Organizovat pouli¢ni divadlo zahrnuje nékolik klicovych kroki a ukolt, které je tfeba zvazit a naplanovat
tak, aby bylo predstaveni uspésné a poutavé pro divaky. Uvadim zde kol hlavni, ktery jsem sam pii realizaci
svého projektu okusil. Jednim z nepostradatelnych bodl pfi realizaci pouli¢niho divadla je vybér mista, kde

se bude hrat.
PROSTOR

Spravny vybér prostoru je zasadnim faktorem pro Uspéch poulicniho divadla. Prostfedi, ve kterém se
predstaveni kond, mize mit zdsadni vliv na atmosféru, viditelnost, ptistupnost pro divaky a celkovy dojem z
akce. Dobie vybrany prostor mitize ptilakat vice divaka, zajistit lepsi podminky pro herce a umoznit plynuly
priubéh predstaveni. Zaroven muze vhodné misto pfispét k celkovému zazitku divaka a posilit jejich zapojeni
do d¢je. Proto je dulezité peclivé zvazit moznosti a potfeby dané lokality pfedtim, nez se rozhodnete pro
konkrétni prostor pro pouli¢ni divadelni produkci. S timto problémem jsem se pozdéji pfi realizaci své
performance akce sezndmil blize a na vlastni kiizi okusil uspéch i neuspéch mnou zvoleného mista, kdy se
jednalo o parkovisté pred obchodnim centrem hypermarketu Globus, kde jsem svym ptfedstavenim nikomu
nepiekazel a v ramci dopravy lidi a dopravnich prostfedkll jsem prostor respektoval. Zde ovSem nastal
problém jiny, a to ve volb&é mista v kontextu potencionalniho divaka, kdy Slo o lidi unavené z nakupt
smérujici domu, nebo opacné lidi hladové, avSak ne po kulturnim, ale spiSe po gastronomickém zézitku.
Z tohoto divodu bylo tedy i1 petiminutové predstaveni Casem hranicnim pro onéch par lidi, kteti se zastavili

a darovali mi svijj ¢as.

CAS
Dale je dilezity také Cas, kdy se ptedstaveni kond. Hraje velkou roli, zda si zvolim sviij €as pro predstaveni
v pondéli dopoledne nebo v patek po paté. Stejné tak je zde nezbytné brat v ivahu kombinaci prostoru a ¢asu,

kdy vim, ze vecerni park je idealni misto na show, ale zarovei zde mohu narazit na nedostatek svétla, kterého

zdrojem je bud denni svétlo, nejptirozené;jsi a také nejlevnéjsi, nebo nedostatek okolniho pouli¢niho osvétlenti,

kdy musim vyuzit vlastni zdroje a s tim je také spojend mobilita celého divadelniho uskupeni, kde se kazda
veéc rovna novému logistickému problému. Problém by tady vyftesilo vlastnictvi pievozové techniky-tedy
auta. Mohu pak u svého vybraného mista zaparkovat, nebo auto rovnou vyuzit ve své hie a spojit tedy
uzitecné s ptijemnym. Touto cestou jsem se vydal ja, a kromé legislativnich nutnosti v podob¢ platnych
dokladu, kontrol, pojisténi zde neshledavam problém. Muze se zdat, ze viz rovna se kouli pfivazané k noze,
muze se to 1 stat, avSak je tieba mit problematiku k tomuto vazanou peclivé prostudovanou, védét piedem,
kde miizu zastavit a stat, kde nebudu omezovat provoz a kde si mého piedstaveni v§imne i1 nékdo jiny nez

dopravni policie.
SPOLUPRACE S JAMU

Ma spoluprace s JAMU se prvotné zabyvala vySe zminénym scénickym prvkem s nosnym mottem ve znéni
Tady a ted’! Scénaf nebyl pevné dan a v rdmci mnoha konzultaci v Brné€ zaznéla knizni predloha Arthura
Shnitzlera Snova novela. Autor vypravi ptibeéh zdanlivé harmonického manzelstvi, které je nahlodadvano
nezvladatelnymi erotickymi touhami a pfedstavami. Putovani hlavni postavy prostupnou hranici snéni a Ziti
je ptedevsim cestou do hlubin vlastni duse. Podle knihy byl pozdéji natocen znamy film reziséra Stanleyho
Kubricka Spalujici touha. V rdmci tohoto filmu mi v mysli zacalo napadat nespocet velmi intenzivnich
asociaci, jak d& tohoto dila odehrat v prostoru auta a ulice. Vzhledem k tomu, ze d&j se v obou dilech
odehrava z velké ¢asti v noci a je zde pfitomna intenzivni tajemna atmosféra doplnéna o postavy v maskach
a sérii ritudll, jsem svoji praci s autem smefoval hlavné k pouZiti svétla jako hlavniho scénického prvku.
V kontextu tohoto tématu jsem hledal inspiraci v knihach zamé&tujicich se na praci se svétlem ve scénografii,
avSak nez jsem se do nich stihl hloubé&ji ponofit a rozvést svoji praci dal, ocitnul jsem se v situaci, kdy mi
bylo sdéleno, Zze mij zdmér pracovat s piedlohou Snové novela je nedorozumeéni a tato inscenace zaznéla na
konzultacich pouze jako napad k jiné praci. Vysledkem uvedené situace se stala souc¢asna podoba mé prace,
kdy jsem sviij ptistup otocil a zaméfil se na vytvoreni vlastniho ptibéhu a doplnil tak vlastni obsah formé,
kterou bylo a je zelené auto, kterym celé prace odstartovala. A€ je vysledek mé prace performance vystoupeni
za bilého dne, prostudovani odborné literatury v rdmeci pifipravy prace mi dalo velky rozhled zejména v oblasti
historie prace s prostorem a svétlem rukou Frantiska Trdstera, za coZ jsem nesmirné vdécny, nebot’ tato kniha
je dle mého nazoru povinnou ptiruckou, tedy jakousi alfou a omegou pro kazdého, kdo se chce zabyvat

scénografii. (HILMERA, a dalsi, 2007)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

16

Obrazek 7 Pouziti svétla jako hlavniho scénického prvku

Obrazek 9 Scénicka skica
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5 PRAKTICKA CAST

FORMA BEZ OBSAHU

Mam stojici auto, které mohu vyuzit dle vlastniho uvézeni a byt organizatorem a tviircem své prace. Zpocatku
jsem tapal v kvantech napadii a ideji, snazil se najit sdélovaci formu, kterd bude vyhovovat v pfedem
nedefinovaném prostiedi a zasdhne i pfedem nedefinovaného divaka. Hlavnim faktorem pro m¢ byl ¢as, ve
kterém odehraji své vystoupeni, dal$im neméné dilezitym faktorem bylo sd€leni, zda se budu snazit divakovi
néco piedat, nebo pljdu spiSe komedialni cestou, jez nebude zatézujici, nebude se dotykat hlubokych a

provokativnich témat a bude slouzit jen k pobaveni a dobré naladé.

Obrazek 10 Forma bez obsahu

PERFORMANCE

Vzdaluji se tedy ptivodni myslence na nedivadelni piedstaveni a v ramci silné inspirace performativnim
uménim se vydavam touto cestou. Kladu si za cil vytvofit performance predstaveni. K uplnému vyjadieni
svého sdéleni pfed obhajobou tyto performance dopliuji o dalsi dva body, které dohromady utvafi jednotny
souvisly celek, nedojde tedy pouze k prostému promitnuti zabérti z odehrané performance vystoupeni.
Ptistupuji 1 ke kratkému smysluplnému videozaznamu, avSak samotna performance v ném hraje hlavni roli a

jako sdé€leni pfed nedefinovanym divakem funguje samostatn¢.
SDELOVACI ZPUSOBY

Vydéavam se tedy cestou kratké satirické performance s bodovym scénafem a komedialnim sdélenim. Jako

sdélovaci zptisob jsem urcil praci rozdélenou na tii body, které se slucuji v kratky video zaznam.

Sdélovaci body jsou film, kde usedam za oko kamery a zachycuji jakysi prolog k nésledujicim dvéma castem,
které jsou animovand vlozka a findlni performance vystup. K detailnimu popisu bodii se dostanu, avSak

nejdiive se sezndmime se scénafem, jehoz zékladem jsou vySe uvedené tfi ¢4sti prace.

Obrazek 11 Forma bez obsahu
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Ahaj, pravé jsi svédkem mé bakalarské prace. jsem rad e
sis udélal chvili.

mnozi z nas urcité znaji kazdoroénich xxx hodin vedra,
nadavek na kolony a nekoncici otazky "kdy uz tam
budem?”

tento nedivadelni spektdkl odehravajici se v rozpadajicim
auté, s mymi kamaréady, jiZ jsou v3im, jen ne herci,
pojedndva o presné takovém wyletu k mofi, kde jen mélo
stai aby se vie obrétilo hlavou vzhdru.

karikaturni jazda s nejasnym koncem

peace a opatrné na cestach. Létu a prazdniném zdar!

Adam
Gabi
Krystof
Vojta
Vojty bracha

Obrazek 12 Plakat na divadelni hru

PRIBEH

V kratkosti jde o rodinu, ktera jede svym nadmérné€ zaplnénym autem k mofi a po cesté se samoziejmeé néco
pokazi. Vidina klidné dovolené je rdzem pry¢. K detailnimu popisu a pfiloZenému scénafi se dostanu v dalSich
kapitolach. Auto je samotné o sob¢ karikujici obrazek pieplnéného vozu se sttechou plnou véci hromadicich
se do pyramidy, nesmi zde chybét tradicni vybava kazdé dovolené, jako je lednicka, nafukovaci ¢lun, televize
a nespocet zavazadel nejriznéjSich typi. O pasazérech vozu se neda fict nic jiného, také se jednd o
vykutalenou karikaturni rodinu, skladajici se z pana tatky, jeho ptitelkyné a psa, o kterém jsme do posledni
chvile nikdo nevéd¢li, Ze bude také ucastnikem cesty. Dalsi obsazené role jsou ve stejném karikaturnim duchu

a cela zapletka jen dotvaii komedialniho ducha mého zdméru.

Obrazek 13 Storyboard

(

Obrazek 14 Skica ke hie
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PRUBEH PRACE OD KONCEPTU PO REALIZACI

Nyni stojim pfed kompletné novym tkolem. Dostat svou vizi kombinace kratkého filmu, animované vlozky
a findlni performance do skutecnych rozméra existujiciho dila. Tento, jak jsem pozdéji pochopil, pro me
nelehky ukol na sebe vaze mnoho druhotnych ukolt, které jsem musel v ptipadé realizace svého dila splnit.

Prvnim z nich bylo déat formé obsah, tedy napsat scénat odpovidajici autu.

Obrazek 15 Vejde se to?

PSANI SCENARE

Prvni ¢ast byla sepsat kompletni scénaf a obsadit role. Nastésti mam kolem sebe kamarady a naStésti vétSina
z nich ma v sobé hereckého ducha, o kterém jest¢ neddvno nevédeli. Musel jsem je tedy presvédcit ke
spolupréci s dnes jest¢ neznamym rezisérem. Mnou. V piipadé€ GspéSného presvédceni se zaméfit na tvorbu
kostymt, které dotvofii celek. Ve finale jsem pak tvofil rekvizity a koordinoval hlavni materidlni ¢ast celého
dila. Tou byla stifeSni konstrukce na divadelnim vozu. Pozadavky na ni byly jednoduché, unést minimalné
dvé osoby, byt dostate¢né bytelna a kvalitné zpracovana, abych ji mohl v kone¢né fazi prace predstavit pred

komisi.

5.1 Scénar

(NEYMUZEME DO CHORVATSKA

Napsal: Adam Repka
Scénické poznamky.

Rodina jede na dovolenou, viiz je sdm o sob¢é obrazem a odrazem vtipu, na stieSe je navrstvend hromada
pfedméth tvofici pomyslnou pyramidu. Za volantem zaujima ¢estné misto tata, na sedadle spolujezdce sedi
jeho druzka, zadni sedacky jsou sklopené a hosti nejvérnéjsiho pritele a domaciho mazlicka zaroven, tim je

pes. Zbytek interiéru auta tvoii zavazadla. Ve hie se vystiidaji ¢tyfi postavy.

i )‘_.i@%,;‘. w I o

r

Obrazek 16 Vejde se to!
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POSTAVY

Pan tata: KrysStof
Pani mama: Gébina
Stopat: Vojta
Policista: Jakub

PROLOG

Auto se pomalym tempem pohybuje krajinou, je krasné pocasi, slunce sviti. Uvnitf auta panuje vcelku

pfijemna atmosféra, nic nenaznacuje, Ze se vSe ve chvili zméni.

Uvodni obrazy sledujeme pohledem z kufru, mezi fidi¢em a spolujezdcem probiha nepodstatna komunikace.
Najednou si oba dva v§imaji stopafe u cesty. Gabina z mista spolujezdce tepe Krystofa, aby zastavil s tim, Ze
by byla rada stopatrovi pomohla. Krystof po rychlé vyméné nazort zastavuje viiz elegantnim brzdénim na
Stérku, zvedne se prach i oCi stopafe Vojty, kde se blyskne nadéje. Okamzité si bali svoji vybavu a zavazadla
a udela rychlym tempem par krokd k autu. Po struéné domluvé Krystof vystupuje z vozu a reorganizuje
zasedaci poradek a to nasledovné. Vojtu si kvili dobrému pocitu a vyhledu na jeho osobou posazuje na
sedadlo spolujezdce. Gabiné se otvira nova forma cestovani na zadnich sedackéch, které jsou kvili ni
rozlozeny. Viz se tedy po kratké pauze dava do pohybu. Atmosféra uvniti se za¢ind meénit z poklidné na
chaotickou, nebot’ se Krystof dostava do bodu, kdy zacina bloudit. Vojtovi je pfikdzano vytdhnout z kasliku
na palubni desce u spolujezdce mapu, ktera vlivem skladovani v ruli¢ce neni ochotna spolupracovat a ma
velmi silné tendence se rolovat do pivodni podoby, ¢imZ silné komplikuje manipulaci s ni. Pfibéh v tuto
chvili sledujeme z frontalniho pohledu, z kapoty auta, kde je umistnéna kamera GoPro. Nasleduje par zabért
jedouciho auta a ptichazi dlouho ofekavana animovand vlozka, kdy Gébina na zadnich sedackach usiné a
propadé se do naivniho a krasného snu o tom, jak spokojené cestuji Volvem, spokojené dobydou svijj cil,
vybaluji si zavazadla a ke sklonku dne jdou na plaz oslavit uspésny ptijezd. Slunce zapada a Gabina na plazi
sleduje Cervankovou oblohu a blankytné modré moie, tento vyjev se ze snu meéni na zablesky policejnich
majakl. Snova animace se preklapi do policejni kontroly, kdy je viiz kviili svému vzhledu zastaven policejni

hlidkou a pasaz£ii jsou nuceni sejmout objemny obsah stiechy dola.

SCENAR
Policajt Jakub: Dobry den pane fidici, piedlozte prosim doklady potfebné k fizeni motorového vozidla.
Krystof: predlozi doklady
Policajt: To nemuzete myslet vazn¢ s tim, co mate na stfese.
Krystof: No, to vite, dovolena... Neveslo se nam to vSechno.
Policajt: Budu nucen vas pozadat, abyste vSechno sundali dolii a pfedlozili ke kontrole.
Krystof: No dobra. Neochotné vystupuje z auta.
Mezitim policista obchazi auto a KrysStof za nim, sleduje situaci, kdy policista pozaduje doklady po stopati.
Policajt: Dobry den, vy jedete s nimi?
Stopat: Dobry den, ano jedu.
Policajt: Poprosim vés tedy o piedlozeni dokladu.
V tu chvili situace nabira obratky.
Do debaty se vklada z povzdali Krystof chystajici Zebiik s otdzkou: Tohle taky?

V ten moment na vyzvu predloZeni dokladu stopat otevird dramaticky dvete auta, aZ policista pada na zem.
Stopat v rychlosti ptebiha ke KryStofovi chystajicimu se zrovna 1€zt na sttechu auta, odstrkuje nic netusiciho
Krystofa od Zebtiku a mr$tné se vySvihne na stfechu, stihne si pfitom vzit zebfik s sebou a tim se stava stfecha
jeho docasnym utocistém, kde je na n&j policista doslova kratky.

Celé déni mezitim sleduje Gabina s rezignovanym pobavenim.

Obraz vypada nasledovné: na stfese stoji stopaf a pod nim kolem auta obihd zmateny Krystof's policistou. Na
vyzvy, aby okamzité slezl dolii a pfedlozil své doklady, reaguje predkladanim obsahu stfechy na policistovu

a KryStofovu hlavu. Situace je netinosna, Krystof si tedy vezme pana policistu na ramena vydavaji se vstfic

boji s poblaznénym stopatfem.

Obraz nam nabizi pohled na auto, na jehoz poloprazdné stiese stoji stopai a pred nim se ty¢i velice vratka
kompozice fidice s panem policistou na ramenou. Ve chvili, kdy uZ neni co hézet, ptfichazi Gabina a rozetne

situaci slovy:

Hej, kluci! Podivejte, mam fizecky!
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Tento bod je pro celé osazenstvo nasi hry klicovy, zbran¢ v podob¢ zbytku zavazadel, kostéte, nafukovaciho

¢lunu, lednicky a jinych véci jsou ponechany osudu.
Stopat sléza dolti, pan policista z Krystofa, vSichni se zaméfi na Gabinu s boxem s magickym obsahem.

Osazenstvo hry si sedd na kompozici pfevazenych dovolenkaiskych potieb rozhazenou kolem auta, tvofenou
nakladem véci, co se plivodné vezly na stfeSe. VSemu dominuje gumovy clun, slouzici v této chvili jako

pohovka.
V celé hie se rozhosti vield a pozitivni ndlada, vSichni jsou najednou spokojeni, spokojené jedi fizky.
Na zavrseni celého aktu stopai predklada panu policistovi doklady a vSe je poradku.

Posledni, ¢eho jsme svédky a co miizeme vidét, je nase Ctvetice aktérl, sedici na gumovém C¢lunu pied autem

a spokojen¢ pojidajici fizky. Timto bodem hra kon¢i.

Obrazek 17 Fotografie z premiéry

UPRAVA FORMY

K uskute¢néni tohoto pfedstaveni jsem mimo jiz napsaného scénate potieboval vytvotit vhodnou scénografii,
upravit stfechu Volva tak, aby vydrzela vdhu a pohyb blaznivého herce a néklad tisicero doslova krami na
cesty. Toto tisicero kramu pfetvorit v skutecné rekvizity, se kterymi ptijde bezpecné hazet a moji herci si
mimo uméleckého zazitku na cely zivot neodnesou drobné ¢i vétsi trazy. Dale bylo potieba hercim vytvorit
vhodné kostymy a v zavéru najit vhodné misto, kde by se mohl zdanlivé nachazet potencionalni divak.
Veskeré upravy auta, kostymt a rekvizit jsem se rozhodl délat sam, s inspiraci v pfistupu uméleckého sméru
Bauhaus jsem se rozhodl vyuzit $kolni dilnu, koupit si svafecku a vytvofit vlastni dilo, podstatné tedy pro mé
bylo v pribéhu prace si osvojit také jednotlivé potfebné technické a jiné dovednosti prakticky ptesné v duchu

mysSlenek Bauhausu.
BAUHAUS

Rad bych zde stru¢né popsal zminény vytvarny smér Bauhaus, jenz se pro mij piistup k préci stal vyznamnou

inspiraci.

Bauhaus je historicky vyznamné umélecké a designové hnuti, které vzniklo v Némecku na pocatku 20. stoleti.
Zalozil jej architekt Walter Gropius v roce 1919 v mést¢ Weimar, a pozdéji Skola presidlila do mést Dessau
a Berlin. Hlavnim cilem Bauhausu bylo propojeni uméni, femesel a primyslu a vytvofeni nového prostiedi
pro tvorbu a vzdélavani. Skola Bauhaus nabizela interdisciplinarni vzd&lani, které spojovalo teorii s praxi a
uméni s prumyslovym designem. Studenti méli moznost pracovat s riznymi materidly a technikami a
experimentovat s novymi mys$lenkami a sméry ve vytvarném uméni a architektuie. Bauhaus mél také silny
diiraz na funkcionalitu, jednoduchost a moderni estetiku. Jeho pfedstavitelé, jako byli Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe, Josef Albers a dalsi, se snazili vytvaret esteticky pfitazlivé a funkéni objekty,
které by byly dostupné Sirokému publiku. I kdyz Bauhaus existoval jen kratce, jeho vliv na moderni uméni,
design a architekturu je nepopiratelny. Jeho mySlenky a metody ovlivnily celou 20. stoleti a dodnes jsou

povazovany za zékladni kameny moderniho umeéni a designu. (DROSTE, 2019)
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MYSLENKA - AUTO JAKO PODIUM

Vzhledem k faktu, Ze stfecha auta je dokonale rovna jak na délku, tak na Sitku, rozhodl jsem vyuZit celou jeji

uzitnou plochu, ktera je 2400x1300 mm, coz jsou vskutku impozantni rozmeéry.

Nastaval zde jeden hlavni problém, a tim bylo, ze dostupnost stieSnich nosic¢ii je na tento viiz nulova, dalsim
faktem byla skute¢nost, Ze dobové nosice byly opravdu subtilnich konstrukei a urcité by nevyhovovaly mym

pozadavklim na nosnost a bytelnost, kdy ma stfecha unést dvé osoby zaroven.

Vzhledem k pozadavklim na pevnost stiesniho nosice, cheete-li, tzv. zahradky, a faktu, Ze auto je z roku 1992
a opatfit na n¢j dobové stiesni nosice, které byly pro tento typ vozu originalné navrzeny, je témer nemozné,

jen utvrdilo moji myslenku cely stfe$ni nosi¢ vyrobit vlastni cestou, tedy osobné.

Obrazek 19 Skica - Auto jako podium

Obrazek 18 Skica - Auto jako podium ) _ ) _
Obrazek 20 Skica - Auto jako podium
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6 PRACE V KOVODILNE

Rozhodl jsem se tedy naplno vyuzit potencial Skolni kovodilny a vzit si ze své brigady ve zlinské kovodilné
kromé vyplaty i mnoho zkusenosti a zkusit je reflektovat ve své praci. Cekal mé totiz nesnadny tkol v piipadg,
ze mé¢la zahradka vypadat dobte a fungovat podle mych potieb, musel jsem spravné volit material a také jeho

zpracovani.
MATERIAL

Na material jsem mél konkrétni pozadavky, hlavné co se vahy tyc€e, nebot’ systém upnuti nosice na stfechu
jsem volil pfes mista sloupkll karosérie, kde je nosnost sice mnohem vétsi nez kdekoliv jinde na stieSe, ale
také ma své limity. Ty jsem chtél vahou samotné konstrukce narusit pokud mozno co nejméné a pokud vibec,

tak pouze presné€ tim zplisobem, aby byla vaha rozloZena na sloupky, kde je jiz zminéna vétsi nosnost.

Dale jsem mél presnou piedstavu a pozadavky na vzhled zahradky, aby ladila k duchu auta a moji prace
celkové. Celkové ladéni tedy punkové, punkovym stylem, ktery je mi vlastni. CimZ nechci fict, Ze pouze
ledabyle spojuji material v jakémsi uméleckém opojeni a poté to prezentuji jako hotovou véc. V tomto piipadé
samotné vyrob¢ predchdzelo mnoho technickych vykresii a nejedna rozprava s ateliérovym konzultantem pies
materidly a konstrukce, kde mi bylo fe¢eno mnoho dobrych rad. Nékteré z téchto rad jsem akceptoval, nékteré
jsem musel na tkor mé vize konkrétniho vzhledu prace bohuZel odlozit. Vim, ze kdybych zahradku zadal
jako kol do vyroby renomované kovodilné, bude mé to stdt mnoho finan¢nich prostiedki a, coz je hlavni,
bude kone¢ny produkt na mile vzdalen mym ptedstavam. AvSak femeslné nepochybné dokonaly. Opacné
vim, Ze kdybych prezentoval svoji zahradku pied komisi sestavajici z mych kolegt z brigady, sklidil bych
ostrou kritiku uz jen za to, Ze jsem svaroval nejlevnéj$i svaieckou na trhu, ktera svaiuje za pomoci technologie
dutého dratu, ktery nahrazuje, spiSe se snazi o nahrazeni potiebného CO2 plynu, ktery tvofi pti piivodni CO2
metod¢ ochrannou atmosféru, ale k tomu se dostanu pozd¢ji. Nicméné i to, Ze si uvédomuji tyto dva odlisné
aspekty prace — kreativitu oproti femesIiné dokonalosti- vnimdm jako piinos celé prace. Zde jesté proberu
zminény material.

Zakladnim pouzitym materidlem je kovova tenkosténna bezeSva trubka o priméru 25mm, z které tvoiim
vétSinu konstrukce zahradky. Déle vyuzivam jekl 40x40, ze kterého tvofim pfi¢niky. Na n€ pak celou

trubkovou konstrukci posazuji. K tomuto popisu se podrobné dostanu v dalsi kapitole.

Obrazek 21 Navrh vice prvkové zahradky

Obrazek 22 Prace v dilné
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DELENI ZAHRADKY
Zahradku si v mém piipad¢ délim na tfi ¢asti, které zde detailné popisi.

PRACOVNI POSTUPI. CAST

vvvvvv

vvvvvv

ve finalni ¢asti hry musi unést i vahu dvou osob.

Pti¢niky proto tvoiim jekly 40x40mm o tloust'ce stény 4 mm a celkové délce 1300 mm. Tvoiim takto tii kusy,
které jsou polozeny napfi¢ stiechou v bodech B, C a D sloupku. Praci porovnavadm s navrhy a technickym

vykresem. Pfesn¢ vyhovuje.

Nyni je nutné na pti¢niky z kazdé strany navafit pasovinu o tloust’ce 5 mm, ze které nasledné tvorim hlavni
sty¢né body se stfechou, respektive s postrannimi liStami lemujicimi stfechu po celé délce. Prave ty jsou u
tohoto typu vozu urceny k uchyceni pficnik, a vzhledem k zastaralosti uvedeného systému, ktery naposled
sdilely staré Skodovky, je velmi obtizné ziskat origindlni Gchyty. Je nutné vyrobit je. Intenzivné se pfitom
zam¢ifuji na zvyseni pevnosti a bytelnosti, proto volim opravdu silny kus ocele, ktery se zespod zapie o
karosérii a na sob¢ ponese zbytek vahy konstrukce zahradky. Upinaci systém je tvofen trubkou, skrze kterou
je protaZzen Sroub m10, ktery méa na druhém konci trubky navateny protikus z L profilu. Ten se pomoci
dotahovani kontramatice stahuje a obepind postranni liStu na okraji stfechy. Téchto kust je Sest, na kazdé
strané pfi¢niku jeden. Nyni po dikladném testovani a odehrani prvni performance, které pfedchazela jizda
600 km, mohu vyhodnotit , ze celkova konstrukce drzi ptesné podle plant a ani po delsi jizdé nemaji
kontramatice tendenci se povolovat. V piipadé povoleni matic je kontrola a dotdhnuti zaleZitosti minutové

udrzby za pouziti klice o velikosti 13.
PRACOVNI POSTUP II. CAST

Druhé ¢ast zahradky, tedy ohradka, se tdhne po obvodu celé stfechy a nad ¢elnim oknem je zakoncena klenbou
piesahujici zakonceni stfechy a kopirujici A sloupky, pod thlem se pak stac¢i nad celnim oknem a tvori

pomyslny ksilt.

Tato ¢ast je samostatnd a neni ptivarena k pfi¢niklim, a to hlavné z divodu snadné manipulace pfi rozebirani
a skladani, vSechny tyto tikony se daji provadét jednou osobou. Samoziejmé by bylo jednodussi vSe napevno
svafit a dal se tim nezabyvat. OvSem vzhledem k tomu, Ze auto ma fungovat na festivalech v budoucich

ne€kolika mésicich, mozna 1 letech, musel jsem si zde také poradit a vymyslet adekvéatni feSeni. Zde uz jsem

Obrazek 23 Skica upinaciho systému

Obrazek 24 Upinaci systém
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nebyl schopen najit zadnou mimotadnou inspiraci, nejjednodussi tedy bylo provrtat a spojit silnym Sroubem
s matici a podlozkou. Pouzil jsem obdélniky plechu s otvory po obou stranach piesahujicich pies jekl a
navareny kus pasoviny k trubkdm po stranach, v téchto otvorech jsou protazeny m10 Srouby s matici a pomoci
dotahovani opét stahuji horni polovinu se spodni, v tomto pfipadé horni ohradku s pti¢niky. Tento zptlisob i
pro finalni dievéné laté, které pokladam podélné na 160 cm dlouhou plochu mezi pfi¢niky. Tyto laté slouzi k
pohodlnému a bezpe¢nému stani osob na stfeSe. Diky jejich rovné plosSe si 1ze nahoru i pohodIné¢ lehnout. K
podrobnéjsimu popisu se opet dostanu pozdéji, nyni dokoncéim detailni popis horni ¢asti. Jak jsem zminil
vyse, jedna se o ohradku lemujici spodni konstrukci zahradky, na tuto ohradku jsem pouzil trubky o priméru

25 mm a navatrovaci kolena taktéz o priméru 25 mm. Detailné ji popisuji nize.
PRACOVNI POSTUP III. CAST

Tteti ¢ast tvoti vrchni patro, respektive ohrada lemujici z tfi ¢tvrtin jeji spodni predlohu, na zadi toto prevyseni
hezky uzavira prostor, aby v ptipadé naloZzeného auta nic vlivem mozného posouvani pfedméti nespadlo doli
a stejné tak tento zplsob vysokych okraji vyuzivdm i po strandch, kde ho zakoncuji ostrym klesdnim pod
uhlem 30 stupiiti a spojenim se spodni ¢asti v bod¢ B sloupku. Pfedni ¢ast mi tim padem zlstava oteviena k
dalSim upravam a také moZznosti vyuzit ji k ptespani, ptipadn€ sem mohu nalozit predméty o stejné délce jako
sttecha bez toho, abych je opiral o ¢ast vrchni konstrukce. Zaroven se da vrchni trubkova cast vyuzit i jako
kotveni pro kurty, provazy a sité. Tuto horni ¢ast zahradky po stranach zpeviiuji pomoci subtilnéjSich plat

pasoviny, ktera se rozpina mezi spodni a horni trubkou na kazdé strané¢.

Celou zahradku se snazim tvofit s respektem ke tvaru karoserie auta a jeho celkovému stylu. Také zde beru v

uvahu hmotnost celé zahradky i s pficniky, kterd nepfesahuje 20 kilogramt véetné zebiiku.

ZEBRIK
Zebiik je tvofen s univerzalnim uchycenim, aby se dala ménit podle potieby jeho pozice, a to jak vzadu pies
paté dvete, nebo z boku, kde se zespoda zapte o pneumatiku, které lehky a subtilni Zebiik neublizi. Tvoten je

opét z tenkosténné trubky 25 mm na koncich zkoseny v mirném uhlu 20 stupiit. Diky tomu se v zadném

piipadé nedotkne karoserie a nenastane tedy moznost zni¢eni laku nebo pomackani plechti.

Obrazek 26 Zebiik
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Obrazek 27 Skica zahradky

Obrazek 28 Hotova zahradka

Obrazek 29 Detail uchyceni zebtiku

Obrazek 30 Zebiik
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7 PRACE S MATERIALEM
REZU, BROUSIM, OHYBAM A SVARIM

Na zéklad¢ ptedchoziho textu tedy mame piedstavu o vzhledu a funkénosti stieSni zahradky s ohradkou. Nyni

popiSu proces prace s materidlem, od jeho ptipravy az po zavére¢né Gpravy.

Zacinal jsem s dvéma tenkosténnymi trubkami o priméru 25 mm v délce cca 5000 mm, dale byl pouzit jekl
40x40 mm o délce 4500 mm, dale pasovina 40x1000 mm o tloustce Smm a navatrovaci kolena. S timto

materidlem bylo mozné vytvofit hrubou kostru celé konstrukce, zbylé kusy jsem dokupoval podle potieby.
REZANI

Zminény material jsem podle nakrest s uvedenymi mirami natfezal na pasové pile na kov, kterou disponuje

Skolni kovodilna a mam s jejim pouZzivanim diivéjsi bohaté zkuSenosti ze své brigady. Tyto zkuSenosti jsem

plné€ vyuZil pfi zpracovani a kraceni mych trubek o priméru 25 mm, coZ bylo velice snadné a rychlé, stejné

tak veSkera pasovina a jekly se pasovou pilou na plech zkracovaly snadno na pozadované rozméry.
BROUSENI

Zbylé ostré hrany jsem peclivé zabrousil na kotoucové brusce, ktera je taktéz k dispozici ve Skolnim ateliéru,
potiebné a detailni brouseni jsem pak fesil ru¢ni aku bruskou, kterou mam k dispozici v auté pro akutni
ptipady oprav a uprav vozu. Brouseni ostrych hran jsem se vénoval velmi peclivé, aby nikde nezistal ostré

Casti a neobrouSené kusy Zeleza, obzvlasté z dlivodu bezpecnosti pfi manipulaci.
OHYBANI
Potfebny materidl jsem néasledné ohybal pomoci ru¢ni ohybacky trubek, kterou jsem v rameci Skolni prace

pouzil v druhém roc¢niku a je taktéZ k dispozici v kovodilné.
SVAROVANI

Ptfipraveny material jsem poté svafel pomoci vlastni zakoupené svafecky z obchodniho fetézce, jde o jednu z
nejlevnéjsich svarecek na ¢eském trhu, hodi se zejména na hobby pouziti. Disponuje funkci svarovani na bazi
dutého neboli plnéného dratu, ktery je plnén smési argonu a pii doteku se svafovanym materidlem a
nasledném taveni vypousti do okolni atmosféry zminény plyn, ktery tvoti ochrannou atmosféru potiebnou k
uspéSnému svafovani. Se svafenim obecné jsem se poprvé setkal na kutilském sympoziu v Lukové, kam jsme

byly jako tfida pozvani za¢atkem druhého Skolniho roku. Byla tam k dispozici skute¢na, tedy profesionalni a

kvalitni CO2 svarecka a velmi vtipny a ochotny mistr, ktery mé¢ uvedl do pro mé dnes velmi potiebného
svareCského umeéni. Tento postup jsem poté pouzil ve zminéné rocnikové praci ve druhém rocniku, kde jsem
svatoval prostorovy objekt pfed budovou U16 ve Zlin€. Jednalo o stavebni ty¢e znamé jako roxor, ohnuté v
n¢kolika uhlech. Vysledny objekt byla lavicka, kde se sedélo pravé na onéch ohnutych stavebnich tycich.
Tento objekt jsem svafoval metodou elektroda, ktera se hodi pravé na svarfovani velmi pevnych a
silnosténnych konstrukei, av§ak pro moje vyuziti v rdmci bakalaiské prace byla zcela nevhodna, nebot’ by

tenkosténné trubky roztavila.

Obrazek 31 Svatovani zahradky
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Jako prvni jsem svéfel pti¢niky, abych m¢l zdklad konstrukce, fixni a stabilni. Na ném zaleZi nejvice, a proto
jsem kladl velky diiraz na ptesnost a kvalitu provedeni. V momenté, kdy jsem mél hotové pii¢niky, jsem
vytvotil zamky na liSty. Inspiroval jsem se zahrani¢nimi stavbami stfeSnich nosic¢ii na stard offroad auta, ktera
maji stejny systém uchyceni jako mé Volvo a je tam kladen také velky dlraz na pevnost, nosnost a bytelnost.
Po pifecteni mnoha diskusi jsem zvolil patfi¢ny typ a vytvofil zkuSebni verzi, kterd fungovala skvéle. Na
zaklad¢ tohoto prototypu jsem vytvofil definitivni konstrukei s pficniky se zamky. Na této elementarni
struktufe jsem pak dotvarel pokrac¢ovani mého stieSniho nosice. Za Sest dni jsem m¢l hrubou kostru stfeSniho
nosice postavenou a pfipravenou na testovaci jizdu. Paklize bude vSechno fungovat a auto s konstrukci bude
bezpecné do provozu na vefejné komunikaci, mohu se pustit do dalsi etapy. Tou je povrchova tprava
materialu, aby nepodléhal povétrnostnim podminkam a zejména korozi. Test v dopravé dopadl dobte, mohl

jsem se zaméfit na povrchovou Upravu.
POVRCHOVA UPRAVA

V planu jsem mél n€kolik moZnosti, mezi nimiZ jsem se rozhodoval. Nejdiive jsem chtél celou konstrukei
stieSniho nosice pomoci pistole na mistni lakyrnické dilné nastiikat do ¢erné barvy, to mi v8ak pfiSlo ubirajici
z celkového vzhledu a kromée toho, Ze se to nehodilo k celkovému vzhledu auta, to bylo ptili§ prvoplanové a

rozbijelo by to punkovy styl, kterym praci vedu.

Rozhodl jsem se tedy, Ze bych rad zahradku zachoval ve stiibrné barvé, co nejbliZze surovému vzhledu ocelové
konstrukce. Jedna z variant byla obrousit material do opravdu holého kovu bez znamek rzi a poté ho nastiikat
bezbarvym sprejem, ktery by slouzil jako ochrana pted korozi. Uvédomil jsem si vSak, Ze toto feSeni by bylo
u zavére¢ného hodnoceni definovano jako nedodélana prace. Zvolil jsem sttibrnou kvalitni barvu a zahradku
jsem se rozhodl nalakovat stfibrnou kovaiskou barvou v né€kolika vrstvach. Myslim, ze toto feSeni je
dostatecné atraktivni a poctivé, aby zaujalo i porotu a slouzilo svému primarnimu ucelu, a to je, aby odolavalo
povétrnostnim vliviim a korozi. Zarovein evokuje historické opeCovavané automobilové zahradky 2.poloviny

20.stoleti s nadsazkou mého punkového vidéni.

Obrazek 32 Detail lakovani

Obrazek 33 Detail lakovani
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TECHNICKY POPIS STRESNIHO NOSICE

StieSni nosi¢ v éislech

Zahréadka na automobil znac¢ky Volvo, po celé délce stfechy, délend na spodni a horni polovinu.

1 Spodni ¢ast

pti¢niky a drzaky pii¢niki za bocni listy kolem stfechy

= Pri¢niky:

jekl 40x40 tloustka stény 4 mm po stranach zkoseny v tthlu 75 stupni
délka jeklu v kratsim bod¢ 1160 mm, v del§im bod¢ 1170 mm

= Drzéky:

pasovina 5 mm tlou§tka

Sitka 40 mm

délka 160 mm

navaiena trubka na pasoviné — 50 mm délka, primér trubky vnéj$i 20 mm, vnitini 150 mm

trubkou protazeny Sroub m8 — 120 mm

= Spodni dil:

pasovina ohnuta v uhlu 95 stupnii s navafenym Sroubem, Sitka 50 mm, tloustka 25 mm,
délka 40 mm

2  Vrchni ¢ast

= Zahradka:

tenkosténna trubka 25 mm vnéj$i pramér, sila stény 2,5mm o délce 2400 mm
Sitka veptedu 1350 mm

Sitka vzadu 1170 mm

vepiedu v délce 2100 mm ohnuté pod thlem 25stupniii — kopiruje sklon A sloupku

4x navarovaci koleno 25 mm primér

= Dosedaci plocha na spodni ¢ast:

6x pasovina 40 mm S§itka, 100 mm délka, sila stény 4 mm

3 Horni patro

4x pasovina 25 mm tloustka 4 mm délka 70 mm
2x trubka po obvodu 1800 mm o priméru 25 mm
2x 90 stupiii navatrovaci koleno 25 mm

Ix trubka 20 mm délka 1600 mm

Obrazek 34 Skica zahradky

Obrazek 35 Skica horni pilky zahradky
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4 Spojovaci ¢ast vrchni a spodni ¢asti
e 12x pasovina — délka 100 mm, Sifka 35 mm, sila materidlu — 2 mm
e Sroubm8 100 mm 12x
5 Zebrik
e 2x trubka 25 mm 1400 mm ohnuta od koncti 300 mm na obou stranach
e 4x trubka 20 mm 300 mm dlouha

e 2x hak z roxoru na koncich

6 Plocha na stani

Plocha na stani se sklada z lati poloZenych podélné na pti¢nicich. Laté jsou namoieny a tvoii kompletni vypli
od strany ke strané. Jsou dlouhé 1600 mm a uchyceny na konstrukci jsou pomoci dvou lati napfi¢, zapirajici

se se spodni konstrukci zahradky.
7 Zhodnoceni vyroby zahradky a Zeb¥iku

Detailné a komplexné jsem popsal tvorbu stfesniho nosice, rad bych zde uvedl, ze mé tato ¢ast prace nesmirné
naplnovala, nebot” jsem v ni mohl reflektovat mnoho z toho, co jsem se za dobu studia na této Skole naucil,

popiipad¢ své znalosti posunout v nékterych ohledech o krok dal.

Obrazek 37 Technicky vykres

Obrazek 36 Skica zahradky

Obrazek 38 Technicky vykres
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8 POSTAVY, KOSTYMY A REKVIZITY

Nyni nasleduji dalsi podstatné kroky, kterymi jsou bezpochyby kostymy a rekvizity. Je nezbytné v€novat i
témto nalezitostem stejnou pili a praci. Popisi zde svoji dalsi praci v rdmci od kostymnich navrhii az po
realizaci, dale vyrobu a feseni rekvizit.

Vzhledem k hotovému scénafi o ¢tyfech osobach a jednom psovi jsem mél za ukol vymyslet, navrhnout a
zajistit Ctyfi kostymy, tfi muZské a jeden Zensky. Podle scénafe, ktery je komedidlni satirou, zachycujici

obvyklého Cecha pfi cesté na zahrani¢ni dovolenou, se fidim pfi navrhovani kostymd.

Obrazek 39 Kostymy postav

Krystof - tata

Primarni roli zaujima pan tata. Jeho kostym je determinovadn nejen scénafem, ale 1 télesnou konstituci herce.
Vzhledem k vzristu a fyzické stavbé mého herce, kterd je zavalitd a mohutna, startujici od chlapské tvaie s
mohutnou bradou a strni§tém, starymi dioptrickymi brylemi, ptes které pronikaji o¢i lemované silnym oboc¢im
pokracujici k mohutné hrudi a Sirokymi rameny, velkému bfichu a silnym nohdm. Tento KryStofiiv precedens
chei podtrhnout adekvatnim fotr stylem ktery pro mé symbolizuje tilko, teplaky nebo krat$i kalhoty, v
zavislosti na pocasi, ale rozhodné pohodiné obleceni na delsi cestu autem. Vzhled pana taty KryStofova bude

zakonc¢en ponozkami v sandalech.

Obrazek 40 Krystof - tata
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Vojta - stopar

Tento ¢esky dovolenkovy sen bude naruSovat svym hrubym kontrastem Vojta v roli stopate. Vojta se do této
role nemusel ani pfevlékat, ani vZivat. Herec Vojta-stopat je mlady muz divokého vzezieni jesté divocejsi
povahy, dusi umélec, télem trhan. Tato kombinace je vrazedna a vizaz potetovanych nohou v roztrhanych
Sortkach, hrudi zdobené dalSim tetovanim a strni§tém pod nosem, kruhy pod ocima a obfimi nausnicemi

stacilo lezérné dotvofit kvalitni rekvizitou hodnou cestovani autostopem. Cajova souprava je to prave.

Obrazek 41 Vojta - stopat

Gabina - manzelka
Klid do této hry vnasi KryStofova draha polovicka Gabina, mlada sle€na, sympaticka a mild, na sobé ma bilé
triko a sukni, ni¢im nevyc¢niva, kromé jeji ptirozené Cisté a klidné krasy. Kolem pasu ma hozenou ledvinku s

tim nejpotfebnéjSim. Nohy ji zdobi pohodIné tenisky. Jeji vizaZz neni pevné dand a da se podle potfeby ménit.

Obrazek 42 Gabina - manzelka
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Jakub - policista

Herec Jakub je Vojtiv mladsi bratr, ktery se skutecné hlasi na policejni akademii, takZe tento vstup do
performance muze brat jako uziteCnou pfipravu na své budouci povolani. V nasi hie jde o karikaturu
meéstského policajta s dobrymi umysly, konfrontovaného s elementem divokosti, na ktery nebyl pfipraven
zivotem ani vycvikem. Na sob¢é ma nezbytnou reflexni vestu, kvalitni ¢erné kalhoty a ¢erné ikonické triko s

napisem Policie. Vybaven je obuSkem.

Obrézek 43 Jakub - policista

Pes

Pes dle situace a moznosti.

REKVIZITY

V tuto chvili mam stojici auto se stfeSnim nosi¢em, herce v kostymech. Pfed samotnou performanci m¢ ale

ceka jesté nekolik ukoll. Nyni je nutné osadit auto rekvizitami a dotvofit jeho kone¢ny vzhled.

V seznamu rekvizit se zmiiuji o mnozstvi zavazadel, ktera ¢ni na stfese a jejichz dominantou jsou nafukovaci

¢lun, lednice, kufry a stara televize.

VétSinu véci se mi daii vyrabét, popfipadé opatfit z riznych zdroji. Komplikovand situace nastavd s
ledni¢kou a celkovym ladénim predméta tak, aby v piipadé volného letu ze stfechy nikoho nezranily a aby
bylo viibec mozné je na stfechu auta nalozit a nebat se katastrofického scénare. Tedy nekoordinovaného padu
predméti.

Nicméné lednice jako pozoruhodna rekvizita byla v planu od zacatku a nechtél jsem ji ozelet. Vyrobim tedy
starou krasnou obfi bilou lednici. Rozhodl jsem se ji tedy zhotovit a zaroven zbavit nas ateliér prebytku
nepotiebného materidlu. Na produkci lednice jsem wvyuzil staré kappa desky a kartonovou krabici
impozantnich rozmérd, na ni jsem v dalSich krocich nalepil kappa desky a definitivni tvar obrovského
neforemného kvadru jsem doplnil o madla, bilou barvu a detaily dvefi v podobé ¢ernych linek. Lednice se
zdala byt dostate¢né bytelna na hazeni a dostatecné klamava na pohled. Bylo mozné uvérit, ze je skutecnou

ledni¢kou.

Daéle jsem mél na seznamu mnoho, tedy nespocet zavazadel, kterd méla byt vyplni zbytku lozné plochy a
méla dokreslovat tvar pyramidy, kde budou nékteré predméty dominovat. Tento tikol jsem feSil doma, kde
jsem mél obrovské mnozstvi svého starého obleceni, kabaty, bundy, kalhoty a trika. VSechny tyto kousky
jsem nasledn¢ rozd¢lil a naplnil jimi igelitové i jiné cestovni tasky a batohy. Tyto pfedméty byly naprosto
vhodné k hézeni, nebot’ nebyly t€zké, zato byly mekké, takze bez moznosti zplsobit Gjmu na zdravi. Televizi
se mi nakonec nepodatilo sehnat ani vyrobit, tak jsem tento problém fesil dalsi kupou zavazadel. V zavéru

prace mam naplnénou stfechu auta. V zavéru priddvam pamate¢ni nafukovaci ¢lun.

Pro zdarny prubéh akce je tieba dale vyrobit fiktivni mapu jizdy, do které budou herci v nesnazich nahlizet.
Pro tento ucel jsem vytvofil specidlni mapu, inspirovanou fantasy mapami, kde za sedmero horami, za
sedmero dolinami zaujimé své misto bajné Chorvatsko, se svym blankytné modrym motem a oblohou zalitou

cervanky.
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9 REALIZACE PROJEKTU

Pted samotnou akci je potteba zajistit spravné misto na toceni prologu ve forme kratkého opusu s animovanou

vlozkou.

Obrazek 44 Realizace projektu

PROLOG

Zvolené misto je na samotném okraji Prahy. Obsah kufru auta pfesouvame na stfechu, v rychlosti pfed¢itam
scénaf a nastinuji dals$i vyvoj situace. Mlj zamér a cil ze zacatku hraciho a nataceciho dne zni, natocit par
zabéra jedouciho auta jak z interiéru, tak exteriéru. Vybavu na to¢eni mam zapujéenou z naseho ateliéru a
sklada se z profesionalniho fotoaparatu Sony A7.111, ktery umi to€it velmi kvalitni zabéry ve skvélé kvalité,
déale mam ptipravené GOPRO a plné€ nabity telefon. Pfipravuji si svoji kameramanskou vybavu a Krystof se
mezitim chopi kormidla ve volvu, Gébina zaujima misto spolujezdce a Vojta si jde stoupnout k nejbliz§imu
vhodnému stromu do své role stopate. Auto je nabaleno v§emi rekvizitami, v§ichni jsou pfipraveni na mistech.
Zahajuji akci, gestikulaci se domlouvam s KryStofem na nezbytnych bodech, kdy a kde zastavi a jak rychle
miZze s naloZenym autem jet, aniz by zafaly odpadavat kusy rekvizit nalozené na stfeSe. Jsem pfipraven

zachytit potfebny material. Volvo s KryStofem vyjizdi, zeleny kolos s nafukovacim ¢lunem na stfeSe vyplouva

z poza kefe a s ladnosti se vali po polni ceste, za autem se zvedd impozantni oblak prachu, ktery dodava
zabéram to spravné kouzlo. Prvni zdbéry mame odtoceny velice rychle, nyni se pfesouvame s Jakubem k autu
a konzultujeme s ostatnimi spravnost naSeho jednani. Po rychlé debaté se chystdme tocit spot stopafe a
prudkého brzdéni. Vzhledem k tomu, ze Krystof je nadSeny fidi¢ a prudké brzdéni mu jde skvéle, mame
moznost pofidit skvélé zabéry kdy Jakub sedi v kufru a nataci déni v auté, a ja lezim v ptikopu vedle cesty,
nata¢im stopujiciho Vojtu. V mziku u néj brzdi Volvo a celd akce nabira obratky. Jsme rychle hotovi, ale z
praktického diivodu, kdy jsem zapomnél zapnout svoji kameru, musime celou akci opakovat. Druhy pokus je
uspésny. Uz nam zbyva natocit poslednich par zabéru z prologu a miizeme se piesunout na lokaci nataceni.
Natocime tedy jeSté par zabéra predjizdéjiciho Volva a spolecné si sedame na stejném misté jako pied
hodinou a pul. V rychlosti svym herciim vysvétlim konecnou a zaroven nejpodstatnéjsi a nejobtiznéjsi ¢ast
celého dne, a to je performance akce na vybraném misté. Po kratkém promysleni, kde bude nasi akci nejlepsi
odehrat, padne vybér na mistni obchodni fetézec Globus, jenZ ma pobocku nedaleko od mista, kde jsme
nataceli. Hypermarket Globus v prazskych Letnanech, pfijde ndm to jako rozumna volba v rdmci piesunu
nabaleného Volva, nebot’ uz neni ¢as skladat rekvizity dolt a poté jet bloudit do centra mésta a hledat vhodné

misto. Pfipevnime tedy naklad, jak nejlépe to jde, a vyraZzime na cestu.
GLOBUS

Cil je v tuto chvili prosty, dojet pted Globus, to se nam daii a Volvo, nasi pojizdnou scénografii za¢iname v
kratkém case plné vyuZivat. Zapletka, kterou predstavuji divdkovi, je jasnd. Jde o policejni kontrolu a
nasledny zvrat v dé&ji, jak jsem zminil v jedné z kapitol vénované scénéii. Herci jsou seznameni s bodovym
scénafem a zacina tedy performance akce ¢islo 1. Oznaceni 1 zminuji proto, nebot’ prvni hrany pokus pted
nedefinovanym obecenstvem se odehral diive, nez si kolemjdouci stihli uvédomit, o co se jednd a cemu jsou
vystaveni. Tento kulturni Sok proto opakujeme a herci dostavaji jasné instrukce, aby své tkony klidné
uskutecnovali v delSim ¢asovém ramci. Po tomto kratkém brifinku se performance opét dava do pohybu a
kazda Cast s delSim Casovym ramcem zacind davat vétSi smysl a je vice srozumitelnd. V pribéhu hrani
krouzim s kamerou kolem auta a peclivé se snazim zachytit kazdy detail déni, coz se samoziejmé podle mych
predstav nedafi, ale i pfes to jsem se zabéry spokojen, a jest¢ mnohem vice jsem spokojen s praci svych
kamaradid. Opravdu si vazim kazdého kroku, co se mnou v této akci udélali. Vratim se ale ke konci akce pred
Globusem, vratim se hlavné k divakam, ktefi na tento kulturni Sok nejspiSe nebyli vliibec piipraveni a tato
prace je urciteé zasahla. OvSem spiSe nez v kulturnim sméru to jisté bylo ve sméru vypravéni o tom, co se kde
stalo a Ze jejich nakupujici den byl zpestien partickou poulicnich umélct, kteti se jim snazili zk¥izit cestu

starym Srotem. Co publikum zasdhlo, byla scéna s hazenim zavazadel ze stfechy na Krystofa s Jakubem,
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jakozto pana tatu s policistou na ramenou krouzicich kolem auta. Vnimali také Vojtu v roli blaznivého stopare
hledajiciho utociste na stiese auta, tato akce méla jednoznaéné nejvéEtsi ohlas. Tato scéna vycnivala jak mirou
zde zadny moment, ktery by nebyl uvétitelny. Cela akce méla dost rychly spad a vizualné to bylo divoké,
akeni.

Po téchto exponovanych okamzicich se lou¢ime se se zbytkem obecenstva v podobé dvou starych pant o
holi, ktefi si doopravdy mysleli, Ze jedeme do Chorvatska a Ze toto byla pouze jakasi neuvéfitelna piihoda,
startujeme Volvo a sméfujeme domu. Rad bych zdlraznil, ze pro me tato akce byla opravdu né¢im naprosto
mimofradnym a v kontrastu s mymi pfedchozimi pracemi byla tato prace silné kolektivni. Naucil jsem se ve
findlni ¢asti prace, jak je obtizné nespoléhat se jen sdim na sebe a predat ¢ast odpoveédnosti druhym. Je to
velice stresujici, ale zaroven obohacujici poznani, je to skvély moment. Zbyva zavér prace, doplnéni o

animaci a stfih filmu.
ANIMACE

Co se ty¢e animované vlozky, mé¢l jsem na ni jasny pozadavek, mélo se jednat o typ kreseb, ktery osobné
nemam rad, ale v ramci finalniho video vystupu kontrastovali skvéle, mélo to byt par skic v naivnim duchu
dovolené kdy se vSechno dafi, takovy naivni sen o vyletu bez jediného problému, vzal jsem tedy Stétec a

vodové barvy a zaplnil obsah papiru v hezkych spokojenych tonech letnich barev.
STRIHANI FILMU

Posledni kapitola - sesttihani mé dosavadni prace. Posledniho bod, ktery absolvuji, abych mohl kromé¢ textu
prace predlozit komisi CD s materidlem, sestithanym do kratkého pétiminutového videa, jak jsem na tvodu

zminil.

V této fazi spolupracuji s kamaradem, ktery je odbornik na stiihani, editace a komplexni zpracovani
audiovizualnich materialt. V této oblasti se stal mym docasnym mentorem a spole¢nou pomoci jsme dospéli
k videu, které nas oba ve findle piekvapilo. Zacinali jsme s pozadavkem kratkometrdzniho snimku, tedy
maximalné 5 minut Cistého Casu. Faze byly rozd€leny na ivodni scény jizdy, nabrani stopatre a nasledné¢ho
pokracovani do mésta, druhou fazi se stavala animovana vlozka snu Gabiny, tieti a findlni faze bylo zachytit

a sestfihat performance vystoupeni pred Globusem.

Vzhledem k poctu nato¢eného materidlu ze zacatku dne, bylo zde z ¢eho vybirat a mnoho zabéri nam dovolilo

wvewr

A4

Obrazek 45 Navrh animace

Obrazek 46 Mapa cesty
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10 ZAVER

Zaveérem muzu napsat, Ze zamysleny cil vytvofit poutavy a provokativni scénograficky prvek, jednoduchy na
manipulaci a praci s nim, vizualné uderny, aby zaujal ve vetejném prostoru, dostate¢né hravy na to, aby zajem
predem nedefinovaného divaka neopadl v prvni minuté, a strukturovany tak, aby se v ném dalo zahrat vicero
predstaveni pouze s malymi Gpravami a herci méli stale prostor pro dostatek vlastni nespoutané kreativity,
jak v daném prostoru hrat se mi povedlo naplnit. K realizaci mi dobie poslouzil vybér literatury a dalsi zdroje,

které¢ mi byly prvotni inspiraci.

Mohu konstatovat, ze jsem plné vyuzil své technické zkusenosti pii praci v dilné a s materidlem. Vysledek,
zahradka a zebiik se dal prakticky vyuzit a sviij Gcel splnil. Necekanym piekvapenim pro mne bylo, Ze se
nenaplnila zamyslena spoluprace s JAMU. Na druhou stranu mi to poskytlo mozZnost realizovat projekt od A

do Z.

Jako hlavni silu a hnaci motor tohoto feSeni vnimam praveé onu flexibilitu a hravost, kdy se snazim ptesahnout
hranice jak prostorové, tak i divacké, nebot’ divak neni predem definovan, stejné tak ani jeho reakce na
performance, kterd mu bude nabidnuta. Komplexni vyznéni ovlivni skutecnost, zda ptjde o ¢loveka, ktery se
napiiklad vraci z prace a je unaven, nebo je divakem par, jenz si vysel na romantickou schizku. V feSeni se

tak dostavam na pomezi hranic performance, mozna az happeningu.

Cilem bylo vytvofit poutavy a provokativni scénograficky prvek, jednoduchy na manipulaci a praci s nim,
vizualné uderny, aby zaujal ve vefejném prostoru, dostatecné hravy na to, aby zdjem prfedem nedefinovaného
divaka neopadl v prvni minuté, a strukturovany tak, aby se v ném dalo zahrat vicero predstaveni pouze s
malymi Gpravami a herci méli stale prostor pro dostatek vlastni nespoutané kreativity, jak v daném prostoru
hrat. Proto jsem se svém feSeni uchylil k praci se skute¢nym automobilem, nebot’ mi pfijde dokonale hravé a

vyuzitelné ve scénografii, kterd ma mozZnost odehravat se pravé mimo jevisté divadla.

Jsem v bodé¢, kdy jsem odevzdal sviij vystup z bakalaiské prace. Co jsem v ném chtél demonstrovat se mi
demonstrovat podafilo. VSestrannost auta je zde jasna, jeho role se d& rozvijet do vSech smért,, do
dramati¢nosti ¢i komedialniho vzezfeni, do hloubky i do vySky. Byly zde momenty, kdy jsem okusil jak
hloubku, tak i vysku. Hloubkové jsem probadal svou odolnost vii¢i stresu a na vysi se citil v momenté, kdy

jsem vidél své kamarady sedét u auta dojidajic fizky.

Momentalni smérovani prace bude pokracovat v tomto duchu kratkych performance vystoupeni, které

se budou odehravat v ramci riiznych festivali v Cechach a Slovensku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

37

11 SEZNAM POUZITE LITERATURY

BIRCH, Anna. 2012. Performing Site-Specific Theatre. London : Palgrave Macmillan, 2012. ISBN:
0230364063.

BROCKETT, Oscar G. a HILDY, Franklin J. 2019. Déjiny divadla. [ptekl.] Milan LUKES a Jan
PROKES. Praha : Rybka Publishers, 2019. ISBN 978-80-87950-66-1.

CERNY, David. 2020. Brouk, 2020. David Cerny tour. [Online] 2020. [Citace: 5. Kvéten 2024.]

https://www.david-cerny-tour.com/brouk.

CERNY, David. 2007. MASO, 2007. DAVID CERNY TOUR. [Online] 2007. [Citace: 5. Kvéten 2024.]

https://www.david-cerny-tour.com/maso.

DROSTE, Magdalena. 2019. Bauhaus: 1919-1933 : reforma a avantgarda. [piekl.] VANOVA Michaela.
Vydani druhé. Praha : Slovart, 2019. ISBN 978-80-7529-880-5.

FEKETE, Frantisek. 2019. Vladimir Ambroz - Car. ARTLIST. [Online] 2019. [Citace: 7. Kvéten 2024.]
https://www.artlist.cz/dila/car-114038/.

FESTIVAL, Signal. 2022. Maxim Vel¢ovsky (CZ) — Fyzicka moZnost smrti v mysli n€koho Zijiciho. Signal
Festival. [Online] 2022. [Citace: 6. Kvéten 2024.] https://www.signalfestival.com/historie/2022/fyzicka-

moznost-smrti-v-mysli-nekoho-zijictho/.

HILMERA, Ji¥i a KOUBSKA, Vlasta. 2007. Frantisek Tréster: basnik svétla a prostoru. Praha : Obecni
diim, 2007. ISBN: 978-80-86339-38-2.

KELLER, Max a WEISS, Johannes. 2006. Light fantastic: the art and design of stage lighting. 2nd rev.
and updated ed. Munich : Prestel, 2006. ISBN 978-3-7913-3685-5.

NARODNI divadlo. 2018. Dragan Stojéevski. Ndrodni divadlo. [Online] Bfezen 2018. [Citace: 5. Kvéten
2024.] https://www.narodni-divadlo.cz/cs/profil/dragan-stojcevski-1609491.

NARODNI divadlo. 2018. Faust: Johann Wolfgang Goethe, Zazitek na samé hranici pekla... Ndrodni
divadlo. [Online] 2018. [Citace: 5. Kvéten 2024.] https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/faust-
cinohra-1520269.

PAVIS, Patrice. 2003. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmii. Praha : Akademie muzickych uméni,
2003. str. 493. ISBN 8070081570.

PAVLOVSKY, Petr. 2004. Zdikladni pojmy divadla — Teatrologicky slovnik. Praha : Libri s.r.o., 2004. str.
348. ISBN 8072771949.

POSPISZYL, Tomas. 2006. CERNY, David b.r. ARTLIST. [Online] 2006. [Citace: 5. Kvéten 2024.]
https://www.artlist.cz/david-cerny-167/.

PROCHAZKOVA, Hana. 2009. Vyvoj pouli¢niho divadla a jeho sou¢asna podoba v Brné. muni.cz. [Online]
15. Cerven 2009. [Citace: 25. Duben 2024.] https://is.muni.cz/th/zngmy/.

SCURKOVA, Adéla. 2022. Maxim Vel¢ovsky chce, aby si lidé v Praze séhli na valku. Maomai. [Online]
2022. [Citace: 6. Kvéten 2024.] https://maomai.cz/2022/10/13/signal-festival-maxim-velcovsky/.

SEMIL, Malgorzata., WYSINSKA Elzbieta a LEXOVA, Irena. 1998. Slovnik svétového divadla, 1945-
1990. Praha : Divadelni ustav, 1998. str. 510. ISBN 8070080663.

SCHERHAUPFER, Peter. 2002. Takzvané poulicni divadlo: (studie-fragment). Brno : Janackova akademie
muzickych uméni v Brng, 2002. str. 172. ISBN 8085429721.

SONTAG, Susan. 1966. Happenings: an art of radical juxtaposition. Against Interpretation. New York :
Farrar, Straus and Giroux, 1966. ISBN: 0-312-28086-6.

ZAVARSKY, Jan. 1989. Kapitolky zo scénografie. 2. dopl. vyd. Bratislava : Osvetovy Gstav, 1989. ISBN
978-80-7460-009-8.

ZANTOVSKA, Ester. 2018. ... a efekty a ohiiostroje! A vieho moc! A senzace! Vlastnim, tedy jsem — &ili
Faust v novém podéni &inohry prazského Narodniho divadla. CT 4rt. [Online] 26. Bfezen 2018. [Citace: 5.

Kvéten 2024.] https://art.ceskatelevize.cz/inside/a-efekty-a-ohnostroje-a-vseho-moc-a-senzace-3Tw1V.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

12 SEZNAM OBRAZKU ODbrazek 24 UPINACT SYSTEIM......ueeiuieiieiieiiieiietesteeteettesteete et esteesesseesseesseessesseesseesaasseesseessesseensesssasseessesssenses 24
Obrézek 1 MASO 2007 (CERNY, 2007) wveuvereeerereeeeeeeeeeseeesseeeseseeesseeesesesasseesesesesssessessssssseesessesssseesessssseessens 9 Obrazek 25 Pricniky a kone¢na podoba zahradky na aute ..., 25
Obrazek 2 Brouk 2020 (CERNY, 2020) ....evueveeeeeeeeeeeseeeeeseeseeeseeseseeeeeeeeesesssssesesseesesssssesesseesessesssessessessesseeeans 9 ODBIAZEK 26 ZEDHIK ..ottt se s en s neenanes 25
Obrézek 3 Fyzicka moznost smrti v mysli nékoho Zijiciho (SCURKOVA, 2022) ......oveevereeerreeeeeeeerenns 10 Obrazek 27 SKICa ZANTAAKY ....ccveiiiiiiieciieie ettt ettt et e s b e esbeessbeenbaessbeenseessneensaens 26
Obrézek 4 Faust v novém podani Cinohry Nérodniho divadla v Praze (NARODNI divadlo, 2018)............. 10 Obrazek 28 HOtoVA ZANTAAKA ......c.ooeiiiiiieiiicie ettt ettt et et esaaeebeesabeenseesnneensaens 26
Obrazek 5 Vladimir Ambroz a performance akce CAR (AMDBIOZ, 1977) w.evuveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseeereseesnnes 13 Obrazek 29 Detail UChyCeni ZEDITKU ........ccueiiiiiiiiiieie et et e 26
Obréazek 6 Pouziti svétla jako hlavniho SCENICKEN0 PIVKU ......veveeeeeeeeeeeeeee e 16 OBIAZEK 30 ZEDHIK ......oovoece e s na s 26
Obrazek 7 Pouziti svétla jako hlavniho SCENICKENO PIVKU .........veieveeeeeeeee e 16 Obrazek 31 SvaroVANT ZAMTAAKY .......c.coccviiiiiiiiieiece ettt st e bt e saeebeesaaeesseessneensaens 27
Obrazek 8 Scénickd SKica K titUIU STIOVA TIOVELA «.oe oo, 16 Obrazek 32 Detail IaKOVANT .........cooiiiiiiiiiiiic e 28
ODBIrazek 9 SCENMICKA SKICA ......ocviiviiiiieeiiieeie ettt ettt ettt et e et te e eete e te et e eseeeseeasesaseeseenseeneens 16 Obréazek 33 Detail JAKOVANE ... 28
Obrazek 10 FOrma bez ODSANU ..o 17 Obrazek 34 SKica ZaANTAAKY .....cceoiiiiiiiiiiei ettt ettt et sttt 29
OBIAZEK 11 FOTIMA DEZ ODSANU. ... ee e eeese e eseeese e eseeeseeseeeseesseeseeeseseseseseeseseseseeeseseeeens 17 Obréazek 35 Skica horni piilky ZahrddKy .........ocoviiiiiiiiiiii e, 29
Obrazek 12 PlaKat N8 diVAAEINd NIU oo 18 ODbrazek 36 SKICa ZANTAAKY .....oviieiiiiiiiecee e ettt e e et e e et e e esbeeesnseeesnseeennseeennns 30
ODIAzZEK 13 StOTYDOAIA ......eevvieieiieiieeiieie ettt ettt ettt ettt e st e e stessaenseenseeseasseenseessesseenseessesseenseensenseens 18 Obrazek 37 TeChNICKY VIKIES .....c.cvmiiimiiiiciiiiciicc s 30
OBTAZEK 14 SKICA KE RTE ...vveevvoeiieeeesseeeiesss e eeesss et 18 Obrazek 38 TEChIICKY VIKIES ...o.vccvvvvineiiiniiiiniiininminsi s 30
OBTAZEK 15 VEJAE S& 107 ..ovvvvvvueieveessssaeeeeeessss e eesessss e seess sttt 19 Obrazek 39 KOStYIMY POSIAY .....ocuurrveriiriiisieesries st 31
ODBIAZEK 16 VEJAE@ SE 10! ...niiiiiiieie ettt ettt ettt et e st e st e e sbeesaenseenseeseenseenseessesseenseessesseenseensenseans 19 Obrazek 40 KryStof - tAa ..., 31
Obrazek 17 FOtOGrafie Z PIOIMIGTY ...........ovovueveeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e eses s s s 21 ODBTAZEK 41 VOJta = SEOPAT...ccutiiiiiiieeiiieeiee ettt et eie e et e e st e e s aee e steeesaeeesseeessseesnseeeasseeessseeensseesnsseesnnes 32
Obréazek 18 SKiCa - AULO JAKO POBIUIL......veereeereeeeeeeeeeeeeeeeeseseseeeseeeseseeeseeesesseeeseeeseesseesesesessseeseseseeseeeseseseens 22 Obrazek 42 GAbINa - MANZEIKA .......ccc.eiiiuiiiiiiie ettt e e eate e e eae e e e taeesreeeeaaeeesaseeesaseeennseeennns 32
Obrazek 19 SKIiCa - AULO JAKO POBIUIL......veerereereeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeseeeseseseeseeesesseeesesesessseesesesessseeseseseeseeeseseseens ) ODbrazek 43 JaKUD = POIICISEA .....eeieiieiieeiieiie ettt ettt ettt et e et e st e e bt e sseeenseesnaeenseesnneenseens 33
Obréazek 20 SKica - AUL JAKO POGIUITL.........eeeeeeeeeeeeeeeeeee oo eeeee e e ees e ee s eeeee e 22 Obrazek 44 RealiZace PrOJEKIUL......oiiuiiiiiiiieieeeeee ettt sttt et e et e s bt e e b e e saeeeareens 34
Obréazek 21 NAVIh VICe PIVKOVE ZANTAGKY .........ovoeeeeeeeeee oo e seeee e 23 ODbTazek 45 NAVIN QNTMACE .....eeeeuviieiieiiiee ettt e et e ste e e saeeessaeeesaaeesabeeessaeeenseeessseeessseesssseesnsseennnns 35
OBFAZEK 22 PFACE V QNG+ e e e e e e e e e e e e e e e eee s e e e ee e eeeeeen 23 ODBFAZEK 46 MDA CESTY -..vuvvviiiriiiriitiiii s 35

Obrazek 23 Skica Upinaciio SYSEEMU .......cc.eiiiiiiieiieeciie ettt et e e tae e s e e et eesseeessbeeensseeenseens 24



