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Zabyvat se tématikou outsiderstvi je ¢eském kontextu obzvlast podnétné. Cerpd z néj jak
Ceskoslovenskd nova vina, tak i fada snimk( devadesatych let, a da se fict, Ze Ceska
kinematografie je pozici outsidera trvale zaujata, rozhodné prokazatelnéji nez postavami
hrdind. Mluvit o outsiderstvi v sobé ma zdroven konstatujici i hodnotici rozmér, zdanlivé
implikujici nezvratnost takového stavu. Na strané 8 autor fika: ,Spolecensky outsider je zde
vniman nejen jako postava, ale i prostredi ¢i objekt.”

To je velmi zajimavy a esteticky zjevné ucinny koncept. Zaroven je tfeba si stale pfipominat,
Ze kromé postavy, prostredi a objektu, je outsider nepochybné také clovék. A pravé toto
napéti mezi zvolenym dramaturgickym a estetickym klicem a pfirozenym lidskym rozmérem
aktéru dila, téch pred kamerou i za ni, je velkym vyzkumnym pfislibem.

Téma disertacni prace je bezesporu aktudlni a cile vytéené v Uvodu prace byly splnény. Pro
hledani odpovédi na prehledné formulované vyzkumné otazky vyuZil doktorand adekvatni
prostiedky a postupy. Zasadni pfednosti prace je fakt, Ze autorem je kameraman, pro néjz je
dilezité uchopit svou vlastni tvlrci zkusenost, porovnat ji s empirii koleg(, a pfitom se pokusit
vztdhnout ¢asto intuitivné volené umélecké metody k raciondlné kotvenému systému, jenz
pro néj predstavuji mody formulované Billem Nicholsem. Takova snaha mize u student( a
profesiondll, vyjadfujicich se filmovych obrazem, posilit vili reflektovat vlastni
kameramanskou praci a uvaZovat o tom, jak se zvolené metody vztahuiji k estetice a vyznamu

obrazu, jemuz ddvaji vzniknout.



Nastrojem kameramana neni primarné slovo, nybrz obraz. Proto lze do jisté miry pochopit,
Ze autor hledal zp(lsob, jak jistit verbalni textové moZznosti svého projevu. Pfesto musim
pfiznat, Ze ve mné podékovani jazykovému modelu ChatGPT 4.0, za ,,pomoc s formulaci
nékterych myslenek a stylistickou Upravu textu”, vyvolalo jisté rozpaky. Na jednu stranu
povazuji za velmi poctivé, Ze autor tento typ ,asistence”, ktery podle néj ,prispél k vétsi
srozumitelnosti a celkové konzistenci textu“, oteviené zminiuje. Na druhou stranu se mi zda
byt vyuZiti Al k formulaci myslenek, byt jen nékterych, ponékud sporné. Nepochybné nasobi
potfebu pfiblizeni myslenkovych proces, které vedly autora k urcitym zavérm, pfimo

v rdmci obhajoby. Stylistickd Uroven prace se jevi jako solidni, je ale otdzkou, jak hodnotit
vybér zminéného prostredku, ktery k jeji podobé do urcité miry prispél. Navzdory této
pochybnosti je ale z prace zjevné, Ze se doktorand opird o vlastni uméleckou zkuSenost
adekvatniho rozsahu, kterd mu umoznuje vést zasvécené polo-strukturované rozhovory s
Martinem Stépankem, Tomasem Kleinem, Simonem Dvorac¢kem, Adamem Krulisem,
Katefinou Dudovou a Petrem Rackem. Jde o velmi cennou ¢ast prace, pfinasejici novou
perspektivu uvazovani tvlrcl s osobitou kameramanskou zkusenosti, ktera v nékterych
pfipadech zahrnuje i zkusenost rezijni, na Urovni autorského filmu.

Koncepce vychazejici z analyzy vybranych ¢eskych dokumentarnich filmQ, ¢lenénych podle
uzitych modd, jejichz spolecnym jmenovatelem je téma outsiderstvi v rdznych podobach,
s pfresahem k relevantnim zahrani¢nim diliim, je funkéni a nosna. Nabizi se otazka, jak by se
prace vyvijela, pokud by se autor pokusil oslovit i kameramany zahrani¢nich snimku. Je jasné,
Zze by Slo o vmnoha ohledech komplikovanou vyzvu. Zaroven by tak nejspis vznikl
pozoruhodné komplexni obraz uvazovani o dokumentarnim filmu optikou kameramana
v Ceském i mezinarodnim méritku. MoZna by mohlo jit o budouci navazujici vyzkum.

Cenné jsou pasaze, v nichz doktorand reflektuje svou pedagogickou Cinnost, véetné reakci
studentd na konkrétni cviceni odvozena pravé od jeho vyzkumného projektu. Pravé témto
pasazim by bylo dobré vénovat vic prostoru.

Velmi dileZita je pak samotna reflexe spoluprace na filmu Byt ¢i nebyt, reprezentujiciho tézisté
praktické ¢dasti prace. Z hlediska proporci pUsobi jeji textova ¢ast pomérné stru¢né. Zda se, ze
autor, ve snaze proniknout do teorie dokumentarniho filmu, ptibliZil v teoretické ¢asti prace
Nicholsliv pohled v rozsahu, ktery neni Uplné nezbytny. Z hlediska obsahu misty pfipomina
obvyklou slozku kvalifikacnich praci na téma dokumentarni kinematografie, v duchu zvyklosti

zejména teoretickych oboru.



To, co je na plvodnim konceptu mimoradné, je snaha zmapovat intuitivni kameramanské
metody a zasadit je s odstupem do raciondlné formovaného, strukturovaného kontextu.
Pokud by se pfitom autor jesté vice opiral o konkrétni obrazy z dila Byt ¢i nebyt, mohlo byt
hledani spojnic mezi intuitivni reakci na necekany podnét a raciondlnim uvédomeénim si
vyznamu, ktery je touto cestou vytvaren, mnohem ucinnéjsi. To je ptipad kamery vzdalujici od
pana Andryska ve chvili, kdy se zd3, Ze je nevratné zacyklen ve své sebedestruktivni poloze
provazené vzlinajici agresi, zasahujici i jeho okoli. Obraz, v némz se tatdz postava dokumentu
dovoldva Boha a po jejim odchodu nasleduje Svenk vzhlru k obloze, ktery pfitom nepUsobi
ilustrativné. Spis jako otazka vedend kameramanem témuz adresatovi, nebot jisté neni snadné
prihliZzet sebeznicujici marnosti. Je pfirozené se ptat po smyslu i vychodisku existence.

Do tretice k panu Andryskovi — velmi palfivym ptikladem, vnémz se prolind otazka
komunikace mezi rezisérem a kameramanem, a uvazovani o tom, kdo vSechno je postavou
filmu, je pfitomnost fenky, o niz respondent hovofi jako o své jediné nejblizsi bytosti, a ktera
se posléze ocitne, na zadkladé petice ob¢anli Otrokovic, v Utulku.

Zachyceni vyrazu zvitete, s jeho oddanosti a instinktivnim pochopenim situace svého pana,
bylo zdsadni. A bylo by zajimavé védét, jestli i zvite, které bylo z emociondlniho hlediska
skute¢nym partnerem clovéka, jehoz tvrdy osud film zprostfedkovavd, mohlo ¢i mélo byt
zachyceno i ve své nové situaci. Tedy v kotci Utulku, ktery rovnéz skytd domnélé bezpedi a
nadéji, ale stejné tak mUZe pfipominat vézeni.

Film vyvoldva naléhavou otazku, nakolik je prekvapivé, ze lidem, jejichz psychické problémy
patrné vyZaduji pomoc odbornika, nejspiS nestac¢i poskytnout stfechu nad hlavou. Je
pravdépodobné, Ze k takovému zavéru tvlrci dospéli dfiv, nez dokoncili dilo. Jaké etické
naroky tim vznikaji z hlediska komunikace mezi kameramanem a rezisérem? Kde je mezi intuici
a strukturovanym racionalismem prostor pro zpracovani lidsky vypjatych okamzik(? Jak tato
bezprostfedni zkuSenost ovliviiuje estetiku filmu?

Praveé v téchto prekryvech Ize nalézt podnéty dlleZité pro studenty kamery i pro profesiondly

ochotné hloubéji uvazovat nad svou tvirci i osobni zodpovédnosti.

Bill Nichols jim vytvoreny systém modU vnima jako otevieny. O jaké mody by autor pfipadné

tento systém, na zdkladé vlastni zkuSenosti s intuici a etickymi vyzvami, rozsitil?



Disertaéni praci Adama Cernicha povazuji za pfinosnou a nepochybuji, Ze autor bude dale
vlastni uméleckou praxi i pedagogickou ¢innosti rozvijet moznosti synergie mezi intuitivnim a
védomym hleddnim ucinné estetiky filmového obrazu, nejen ve vztahu k tématu outsiderstvi,

ale k zachyceni podstaty existence, ¢asto skryté v bizarnich postavach, situacich a stavech.

Praci doporucuji k obhajobé.

V Brné dne 28.5.2025 Hana Slavikova



