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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva adaptaci knihy Normalni lidi do jeji stejnojmenné seridlové
podoby. V teoretické Casti je predstaven pojem adaptace v obecném slova smyslu, v druhé
casti predkladam problematiku filmovych a seridlovych adaptaci. V analytické Casti se
zamétfuje na srovnani a analyzu dil¢ich epizod s kapitolami z knihy. Cilem prace je
analyzovat, jakym zptsobem se proménil pfibeh, aby dokdzal v divécich seridlu vyvolat
stejné pocity, jaké zaziva Ctenaf knihy, a to navzdory skutecnosti, Ze se jedna o zcela odliSna

umélecka média.

Klicova slova: Normalni lidi, Sally Rooney, film, serial, kniha, adaptace, literarni adaptace,

seridlova adaptace, analyza, srovnani, scénaf, vypraveéni, postavy

ABSTRACT

This bachelor's thesis focuses on the adaptation of the novel Normal People into its
eponymous television series. The theoretical part introduces the concept of adaptation in a
general sense, followed by a discussion of film and television adaptations. The analytical
section compares and analyzes selected episodes of the series with corresponding chapters
from the book. The aim of the thesis is to examine how the story was transformed in order
to evoke the same emotions in the series' viewers as those experienced by the book’s readers,

despite the fact that these are fundamentally different artistic media.

Keywords: Normal People, Sally Rooney, film, TV series, book, adaptation, literary
adaptation, TV adaptation, analysis, comparison, script, narration, characters
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UvVOD

Adaptace literarniho dila do audiovizualni podoby je naro¢ny proces, ktery vyzaduje daleko
vice nez pouhé prevedeni textu do scénafe, ktery se nasledné nato¢i. Jde predevsim
o kreativni interpretaci ptredlohy tak, aby byla latka v jejim medidlnim piekladu stale
funkéni. Tento proces piindsi fadu uskali, zejména pokud jde o zachovani vérnosti
puvodnimu dilu v kombinaci s jeho funk¢nosti v nové podob€. Vyraznym ptikladem takové
adaptace je prevedeni romanu Normalni lidi' od irské spisovatelky Sally Rooney do podoby
televizni minisérie Normalni lidi (Normal People, 2020), ktera ziskala velky ohlas u divaki
i kritikd.

Roman Normalni lidi byl poprvé vydan v roce 2018 a rychle si ziskal mezinarodni
uznani diky svému citlivému zobrazeni vztahu mezi hlavnimi postavami, Marianne Sherdian
a Connellem Waldronem. Kniha se zamé&tuje na prib¢h jejich vztahu, socidlni rozdily a

vnitini konflikty.

Televizni minisérie vznikla v koprodukci BBC Three a Hulu a méla premiéru v roce
2020. Rezie se ujali Lenny Abrahamson a Hettie Macdonald, pficemz scénar k adaptaci
napsala sama autorka ptiivodniho romédnu Sally Rooney spolu se scénaristkou Alice Birch.
Seridlova adaptace se vyznacuje autentickym stylem, jemnym vykreslenim emoci a vérnosti

puvodnimu textu.

Préace je rozd€lena na dvé hlavni Casti: teoretickou a analytickou. Teoreticka Cast se
zaméiuje na rizné pristupy k adaptaci a jejich teoretické ukotveni. Opiram se v ni o vybrané
koncepty a taxonomie adaptace, predevSim o teorie Lindy Hutcheon, Pavla Aujezdského a
Radomira Douglase Kokese. Hutcheon chépe adaptaci jako tvarci akt pretvaieni, ktery je
nevyhnutelné intertextudlni. Aujezdsky nahlizi adaptaci jako pieklad mezi médii, pficemz
zduraziiuje dilezitost medidlni specifikace a pfirozeného pfizplisobeni latky cilovému
formatu. KokeSova teorie narativnich svétdl a typt seriality ze studie Svéty na pokracovini’
pak pomaha radmovat adaptaci do Sir$i perspektivy televizniho vypravéni.

Analyticka cast se soustfedi na komparativni analyzu vybranych ¢asti knihy a jejich
seridlovych ekvivalentii. Konkrétn€ analyzuji prvni dvé kapitoly knihy ve srovnani s prvni

epizodou seridlu a posledni kapitolu knihy ve srovnani s posledni epizodou. Sleduji, jak jsou

! ROONEY, Sally. Normadlni lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134.
2 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovadni: rozbor moZnosti seridlového vypravéni. Praha: Filip Tomas —
Akropolis, 2016. ISBN 978-80-7470-146-7.
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v raznych médiich zpracovany vypravécské postupy, postavy, jejich vyvoj a vztahova
dynamika. Cilem analyzy je zjistit, jak adaptace reflektuje obsah pivodniho dila a zda

ptipadné zmény ovliviiuji celkové vyznéni piib&hu.

Pii psani jsem vyuzil tfi zadkladni vyzkumné metody: metodu reSerSi (zejména
teoretickych textli k adaptaci a naratologii), srovnavaci metodu a komparativni analyzu,
ktera tvoti patet celé analytické ¢asti prace. Mym zamérem bylo vytvoftit co nejpodrobné;jsi
obraz toho, jak se proménuje piibéh a jeho vyznéni pii pfechodu mezi literarnim a

audiovizualnim médiem.

Ambici této prace bylo také pracovat se scénafi jednotlivych epizod serialu. V ramci
reSerSe jsem proto kontaktoval autorky scénare, autory seridlu 1 produkcni spolecnosti
s zadosti o ptistup k ptivodnim verzim scénait pouzitych pii nataceni. Zaslany mi vSak byly
pouze prepisy scénaiti na zdklad¢é hotovych epizod, které se ukazaly pro ucely mé analyzy
irelevantni. Nejde totiz o pracovni verze scénaft, ale o dodateCné vytvoiené transkripce
dialogli a scén ze seridlu, jez neodrazeji rozhodnuti u¢inéna ve fazi scénaristické tvorby.

Z tohoto diivodu jsem je nakonec do analyzy nezaradil.

Vysledna komparativni analyza si klade za cil nejen poukézat na konkrétni rozdily mezi
knihou a serialem, ale i odpovédét na otazku, zda a jakym zplisobem tyto odliSnosti ovliviiuji

celkovou atmosféru, vyznam a emoc¢ni tc¢inek ptibehu.

Cilem této bakalarské prace je analyzovat proces adaptace Normalnich lidi do seridlové
podoby a posoudit, do jaké miry se tvlrci drzeli predlohy a kde naopak dochazi k tviréimu

odchyleni.
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I TEORETICKA CAST
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1 ADAPTACE

Adaptace literarniho dila do audiovizualni podoby, at’ uz do filmu nebo serialu, je béznym
procesem v audiovizudlni tvorbé. Zatimco filmové adaptace Casto piibéh zkracuji a
ptizplsobuji Casovym omezenim, seridlové adaptace umoznuji, oproti t€ém filmovy,
podrobnéjsi rozvinuti postav a dé¢jovych linii. Mohou se tak dostat blize k literarni piedloze.
Kromeé toho existuji také knizni adaptace filmi a serialt, které pfenaseji audiovizualni piibeh

zpét do literarni podoby.

Kazda forma adaptace ptinasi vyzvy a otazku ve€rnosti originalu. Zatimco se néktera

v

dila snazi co nejptesnéji nasledovat predlohu, jina si dovoluji volnéjsi interpretaci. Tato

(24

kapitola se zamé&fi na teoretické ptistupy k adaptaci a rozdily mezi jejimi formami.

1.1 Teorie adaptace

Adaptace je komplexni fenomén, ktery presahuje jednoduché ptevedeni ptibeéhu z jednoho
média do druhého. Nejde jen o vérnou reprodukei, ale spiSe o pfetvofeni a reinterpretaci
puvodniho dila, pfi¢emz jsou zohlednény konvence nového média a specifika adaptovaného
textu. Adaptace je definovana jako rozsifena a transformovana verze rozpoznatelného dila.

Zahrnuje také proces transkddovani, kdy se ptivodni text piizptisobuje novému médiu.’

Zaroven ji l1ze vnimat jednak jako proces, tak jako vysledny produkt. Reflektuje nejen
tvaréi akt adaptace, ale 1 jeji finalni podobu. Hutcheon zduraziuje, ze adaptace je vzdy
intertextualni, protoze vstupuje do dialogu s ptivodnim dilem i s dalsimi adaptacemi téhoz
piibéhu, pficemz dialog je zaloZen na reakci, odezvé a pietvoreni.* Tento dynamicky proces

vede k riznym interpretacim a rekontextualizacim plivodniho materiélu.

V adaptaci tak dochéazi k reinterpretaci a rekreaci, pficemz adaptér prebirda roli
interpreta 1 spolutvirce. Dulezité je, Ze adaptace nejsou vnimany jako ménécenné vuci
origindlu. Tvirc¢i interpretace adaptatora z nich ¢ini autonomni dila, ktera nejsou pouhymi
kopiemi pfedlohy. Adaptator tedy neni pasivnim piekladatelem, ale aktivnim spolutviircem,

ktery ptizptsobuje dilo podminkam nového média.

3 HUTCHEON, Linda. 4 theory of adaptation. 2nd ed. Abingdon: Routledge Taylor & Francis Group, 2013.
ISBN 978-0-415-53938-8. st. 9, P¥. SL
4 Tamtéz. st. 7-27
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V nasledujici kapitole se podrobnéji zaméfim na jednotlivé formy adaptace, jejich
charakteristiky a rozdily v pfistupu k transformaci ptivodniho dila, pfi¢emz se budu hlavné

soustfedit na specifikum literarni adaptace pro televizni médium.
1.2 Literarni adaptace a jeji typy

Rozlisujeme nékolik typt literarni adaptace: filmovou, divadelni, televizni, rozhlasovou ¢i
operni. Kazda z nich pfitom vyuzivd odliSné pfistupy a strategie v ramci potieby
ptizptsobeni adaptovaného dila konkrétnimu médiu. V ramci piizptisobovani, respektive
upravy, pracuje adaptace s Casovou rovinou, prosttedim a stylem: film umoziuje manipulaci
s ¢asem, divadlo je prostorové omezené a soustfedéné spiSe na herecké vykony, rozhlas
konstruuje piibeéh pomoci zvuku, hudby a hlasu, opera vyuziva hudbu a zpév. Televizni
adaptace, ktera je v ptipad¢ minisérie Normalni lidi kli¢ova, poskytuje prostor pro rozvinuti

déje v serialovém formatu.

Aujezdsky chape adaptaci jako pteklad literarniho dila do jazyka televize, ktery
vyzaduje transformaci ptibéhu, dialogt a struktury tak, aby vyhovovali specifikim média a
respektovali jeho hranice.’ Podobné jako Hutcheon i Aujezdsky zdtiraziiuje, Ze adaptace neni
jen mechanickym pfenesenim, ale aktivnim tvir¢im procesem, ktery vyzaduje hlubsi
porozumeéni literarni pfedloze, jiz chce adaptator pietvorit. V idedlnim ptipad¢ si adaptator
vybird piedlohu, kterd k nému promlouva a u niz uz ptfedem vi, jak by ji interpretoval a

pievypravel.

V teorii literarni adaptace rozliSujeme z hlediska ptistupu scenaristy, tedy adaptatora tii
zékladni typy. Adaptace vérnd piedloze se snazi co nejvérnéji zachovat téma, piibéh a
charakter ptivodniho dila. Usiluje tak o maximalni vyuziti prvka pfedlohy, coz vSak miize
vést k riziku nepochopeni ¢i nespokojenosti publika, které se zaméctuje na odchylky od
originalu. Kazdy divak mize vnimat diileZitost zachovanych ¢i vynechanych ¢asti jinak, coz

vede k subjektivnimu hodnoceni vysledné adaptace.

Forma adaptace s tvir¢im vkladem scenaristy pfedstavuje ,,spolutvorbu® nového dila,
které se v mnoha ohledech odliSuje od pfedlohy. Scendrista do piibéhu vnasi vlastni
interpretaci a pfizpisobuje ho aktualnim pozadavkim filmového média. Tento pfistup miize

vést k vyraznym odkloniim od originalu, coZ vyvolava debaty o vérnosti adaptace. Nékdo

5 AUJEZDSKY, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu: Uvod do problémii televizni adaptace pro studenty
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scendristiky. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN
978-80-86928-68-5. st. 8-11
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by mohl takové upravy oznacit za zkresleni, znesvéceni ¢i vulgarizaci pivodniho textu,
zaroven vsak jde o nezbytny proces pii transformaci literarniho dila do vizualni podoby.
Volna adaptace je povazovana za nejodvaznéjsi pristup k prevypravéni ptivodniho dila.
Scenérista se sice inspiruje predlohou, ale vytvaii autonomni dilo, které mtlize obsahovat
pouze zakladni motivy nebo tematické prvky originalu. Dé&jova linie, postavy ¢i prostiedi
mohou byt vyrazné prepracovany, ptripadné muze adaptace zcela zménit atmosféru ¢i

poselstvi dila. Timto zptisobem vznika dilo, které si sice zachovava inspiraci ptivodnim

textem, ale funguje jako samostatny umélecky vystup.®

Pti transformaci dochazi také k pfeméné struktur filmového, respektive seridlového
vypravéni. Dialogy jsou upraveny tak, aby lépe odpovidaly novému médiu, diky ¢emuz
plisobi pfirozengji a plynuleji. Casto se vyuziva soucasnéjsi jazyk a styl vyjadfovani, aby se
fe¢ dokazala co nejvice pfiblizit divakovi. Podobné¢ se mohou meénit i postavy. Jejich

charaktery a motivace jsou ptfizpusobeny tak, aby byly pro divaky srozumiteln&jsi. Nekteré

rysy osobnosti se zdlraziuji, zatimco jiné ustupuji do pozadi.

Ve filmovych a televiznich adaptacich hraji kliCovou roli vizualni prvky. Scény,
kostymy, herecké vykony, kamerové pohyby ¢i specidlni efekty obohacuji piibeh a piinase;ji
novy divacky zazitek. Aujezdsky’ a Hutcheon® se shoduji, Ze adaptace mohou také ménit
strukturu pavodniho dila. Udéalosti nemusi byt prezentovany chronologicky, ¢asto se vyuziva
retrospektiva, nebo uplna zména posloupnosti. Tempo a rytmus piibéhu se ptizpiisobu;ji
pozadavkiim média, pficemz film ma zpravidla rychlejsi tempo nez naptiklad divadelni

inscenace.

V nasledujici ¢asti se zaméfime na problematiku serialovych adaptaci jako jednu z
forem televizni adaptace. Podivame se na jeji tvorbu, specifika a odliSnosti oproti filmové

adaptaci.

1.3 Serialova adaptace

Seridlova adaptace je proces prevodu plivodniho dila na televizni seridl. Jak jiz bylo

zminéno, seridlové adaptace umoznuji hlubsi rozvoj postav a piib&hu, zaroven vSak vyzaduji

6 AUJEZDSKY, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu: Uvod do problémii televizni adaptace pro studenty
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scenaristiky. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN
978-80-86928-68-5. st. 13-14

7 Tamtéz, st. 10-11

8 HUTCHEON, Linda. 4 theory of adaptation. 2nd ed. Abingdon: Routledge Taylor & Francis Group, 2013.
ISBN 978-0-415-53938-8. st. 36-37, Pi. SL
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prizptisobeni literarnich prvkd vizualnimu a narativnimu jazyku televize, coz je stejné
i u jinych typt adaptaci. Seridlova adaptace je pro nas klicova, protoze minisérie Normalni

lidi ptedstavuje prave tento proces.

Radomir Koke$ v knize Svéty na pokracovani® vysvétluje, jak se principy seriality
prolinaji s procesem adaptace a jak ovliviiuji formovani fik¢niho svéta a narativni dynamiku
v ramci seriali. Podle KokesSe seridlova fikce vytvaii specificky typ fikéniho makrosvéta,
ktery se 1isi od filmovych adaptaci, a rozliSuje n€kolik typu seriality, které maji rizny vliv

na adaptaci. '°

Prvnim typem je odd¢€lena serialita, kde jednotlivé epizody mohou mit odlisné postavy,
ale kontinuita je zajiSténa prostfednictvim prvki, jakym je napiiklad privodce pribéhem.
Dalsim typem je ndvazna serialita, kterd umoziuje plynuly pfechod piibéhu z jedné epizody
na druhou, ¢imz se postupné buduje dynamika fikéniho svéta. Rozrusujici serialita naopak
pfedstavuje piistup, ktery naruSuje zabé&hlé stavy fikéniho svéta a znepokojuje divacka
ocekavani. Kazda z téchto forem seriality méa svij specificky vliv na to, jak se piibéh

adaptuje z ptivodniho dila do podoby serialu.'!

Kokes zaroven upozornuje na vyznam kulturni encyklopedie, tedy souboru znalosti o
redlném svété, ktery divaci pii sledovani fikce vyuzivaji k interpretaci fikénich svéti. Tato
encyklopedie hraje klicovou roli v tom, jak divaci adaptované pribehy vnimaji a interpretuji,
protoze jejich porozuméni fikénimu svétu se odviji od jejich predchozich zkuSenosti a

znalosti.'> Svym zptisobem tak podporuje vérohodnost adaptace.

V souvislosti s divackym prozitkem rozliSujeme také mezi podur¢enymi a uréenymi
otazkami, které si divaci kladou béhem sledovani seridlu. Podurcené otazky jsou ty, které
vyplyvaji z procesu vypraveéni a vedou divaka k zamysleni se nad riiznymi aspekty ptibéhu.
Urcené otdzky jsou naopak explicitné formulovany v textu, bud’ prostfednictvim postav,
nebo jinych narativnich prvki. Tyto otazky mohou byt kratkodobé, tykajici se konkrétnich
udalosti, nebo dlouhodobé, vztahujici se k celkovému sméfovani ptibéhu v ramci celé

série.!3

9 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vyprdavéni. Praha: Filip Tomas —
Akropolis, 2016. ISBN 978-80-7470-146-7.

10 KOKES, Radomir. Rozbor filmu. Masarykova univerzita, 2016. ISBN 978-80-210-7756-0. st. 43

' Tamtéz st. 99-101

12 Tamtéz st. 24-25

13 Tamtéz st. 85
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Dulezita je také dynamika zminéného makrosvéta v seridlové tvorbé, kde rozliSuje mezi
mikrosvétem postavy, subsvéty, které mohou sdilet dvé nebo vice postav, a makrosvétem,
ktery zahrnuje usporadani vsech prvki fikéniho svéta. Tyto irovné jsou vzajemné propojené
a ovliviyji celkové vypraveéni seridlu. Seridlova adaptace stava komplexnim procesem, ve
kterém se rGzné trovné makrosvétd a mikrosveéti prolinaji a vytvareji dynamiku, ktera

formuje divacka o¢ekavani a prozitky.'*

Kokes také zduraziiuje dilezZitost ddvkovani narativnich voditek a vyuziti filmovych
prostiedkd, jako je stiih, ktery je nezbytny pro udrzeni tempa a rytmu vypravéni. Mezi tato
voditka patii prvky, které sméruji divakovu pozornost a ovliviiuji jeho ocekavani. Muze se
jednat o rizné formy informaci, naptiklad néznaky v dialozich, vizualni stopy, hudebni
motivy nebo specifické vizualni kompozice, které divakovi naznacuji dalsi vyvoj piib&hu ¢i

motivace postav. Na jejich zakladé si divak vytvaii urcitd ocekavani a proziva napéti.'®

Ve srovnani s filmovou adaptaci ma ta seridlova tendenci rozSifovat a komplexnéji
rozvijet piibéh literarni piedlohy,'® Zatimco filmovéa adaptace se zaméfuje na selektivni a
koncentrované vypravéni s cilem dosdhnout jednotného a uzavieného narativniho celku.
Dalo by se proto fict, Ze zasadni rozdil spociva v odlisném pfistupu k Casu, prostoru a

struktuie vypravéni.!’

1.4 Serial a minisérie

Seridlové adaptace jsou primarné urCeny pro televizni médium, které se vyznacuje
cykli¢nosti a opakovanim obsahu. Televizni vysilani je strukturovano do programovych
bloki, pri¢emz jednotlivé epizody se pravideln¢ stfidaji a Casto i reprizuji. Tato specificka
povaha televizniho vypravéni poskytuje vhodné podminky pro seridl a minisérii, které

vyuzivaji postupné odhalovéni piibéhu a budovani divackého napéti.'8

Serial jako format se vyznaCuje kontinudlnim narativnim vyvojem, v némz se d¢j
prolina chronologicky napf#i€ jednotlivymi epizodami. Vytvaii tak souvisly ptibéhovy celek,
ktery obsahuje vice dramatickych momentii a zépletek, pficemz jeho finalni rozuzleni

prichdzi az v zavéreCné casti. KliCovym prvkem seridlového vypravéni je postupné

14 KOKES, Radomir. Rozbor filmu. Masarykova univerzita, 2016. ISBN 978-80-210-7756-0. st. 42-43
STamtéz st. 98 a 193.

16 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovéni: rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Filip Tomas —
Akropolis, 2016. ISBN 978-80-7470-146-7.

17 Tamtéz St. 18

BBUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. Belmont, California: Wadsworth
Publishing Company, 1994. ISBN 0-534-16686-5. Pi. SL
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odkryvani déje, v némz hraji ustfedni roli zavedené postavy. Zasadnim narativnim
mechanismem je také vyuziti otevienych konct epizod, které podnécuji divackou zvédavost
a motivuji k pravidelnému sledovani. Protoze seridlové epizody na sebe izce navazuji, jejich
chronologické sledovani je nezbytné pro pochopeni ptibeéhu. Tento aspekt odlisuje serial od

série, v niz jednotlivé epizody funguji jako autonomni narativni jednotky.

Minisérie je narativné podobna seridlu, jelikoz rozd€luje uceleny piibéh do vice ¢asti a
vyuziva stejné techniky k udrzeni divacké pozornosti, predevSim budovani napéti a postupné
odhalovani dé&je. Hlavnim rozdilem je vSak jeji omezeny rozsah. Minisérie ma zpravidla
mensi pocet epizod a Castéji reflektuje silnou autorskou vizi, kterd ji odliSuje od tradi¢nich

seriall s delSi stopazi.
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2 NARACE PRVNI A POSLEDNI EPIZODY V KNIZE A SERIALU

V této kapitole se zaméfuji na komparativni analyzu prvni a posledni epizody televizni
minisérie Normalni lidi spolu s kapitolami knihy, které jednotlivé epizody pojednavaji.

Diuiraz budu klast také na jejich jednotlivou narativni strukturu.

Vybér téchto dvou konkrétnich dili neni ndhodny. Jednak mé z obecného hlediska
dlouhodobé¢ zajima, jak funguji zac¢atky a konce riznych pribéhovych utvart, tedy jakym
zpusobem se otevird a uzavird narativni svét, jaké vyznamy tyto momenty nesou, a jak se v
nich zhustuje motivické i emocionalni jadro celého dila. Druhym divodem je mij osobni
tviréi zdjem. Sam mam pii psani Casto potize praveé s vypravénim zacatkt a koncti, a skrze

jejich dikladnou analyzu se snazim Iépe pochopit jejich strukturu, funkci a moznosti.

Oba tyto dily také predstavuji klicové body narativniho oblouku celého seridlu. Prvni
epizoda uvadi divaka do svéta postav, nastavuje ton a styl vypraveéni a formuje ocekavani.
Posledni epizoda naopak pfindsi vyusténi vztahu hlavnich postav a uzavira tematické 1

emocionalni linie, které byly postupné budovany.

V nasledujicich podkapitolach se budu vénovat nejprve rozboru narace v literarni
piedloze a poté obdobnému rozboru v seridlovych epizodach. Poté se posunu ke
komparativni analyza jednotlivych medialnich tvarti. Zaméfim se na zplsob zobrazeni
postav, praci s casem, dialogy, vizualni a rytmickou skladbu vypravéni a na to, jak jednotlivé
tvar¢i postupy ovliviiuji celkové vyznéni. Na zavér kapitoly shrnu hlavni rozdily 1 spolecné
rysy obou médii a pokusim se zodpoveédét otazku, jak se proméenuje vypravéni v pribéhu

piib¢hu a co to vypovida o adaptaci jako takové.
2.1 Khniha

2.1.1 Sally Rooney a jeji autorsky styl

Sally Rooney (nar. 1991, Castlebar, Irsko) je povaZzovana za jednu z nejvyraznéjSich autorek
soucasné mladé literatury. Vystudovala anglickou literaturu na Trinity College v Dublinu,
kde pozdéji ziskala také magistersky titul v oboru americké literatury. Jeji debutovy roman
Rozhovory s prateli’” si okamzité ziskal pozornost literarnich kritik(i a Stenatti po celém

svété. Na n&j navazala pravé knihou Normdlni lidi*°, kterd se stala mezindrodnim

Y ROONEY, Sally. Rozhovory s prateli. Praha: Argo, 2019. ISBN 978-80-257-2812-3.
20 ROONERY, Sally. Normdalni lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134.



24 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

bestsellerem, byla nominovana na prestizni Man Booker Prize a ziskala Costa Book Award

for Best Novel.

Rooney je znama pro svlij minimalisticky a zdrovenl velmi introspektivni styl psani.
Vénuje se mezilidskym vztahtim, psychologickym jemnostem, tfidnimu napéti, a to vse bez
patosu nebo moralizovani. Jeji jazyk je Gsporny, pfesny, ¢asto bez uvozovek v dialozich,
¢imz zintenziviiyje intimitu a plynulost vypravéni. Jeji postavy byvaji siln¢ reflektivni, Casto
plné pochybnosti, ale zdroven emocné vrstevnaté a autentické. Tato kombinace citlivosti a

jazykové stiidmosti déla z jejiho dila ideélni a zaroven velmi obtiznou ptedlohu pro adaptaci.

Rooney se také aktivné podilela na adaptacich svych knih, at’ uz jako spolu scenaristka
a vykonna producentka u Normalnich lidi, nebo jako konzultantka scénaie u Rozhovori

s prateli (Conversations with Friends, 2022).

2.1.2  Uvod do rozboru knihy

Autorsky rukopis Sally Rooney je Citelny nejen v literdrni podobé jejich romant, ale také v
jejich adaptacich. Pravé Normalni lidi predstavuji vrchol jejiho dosavadniho dila, v némz se
nejvyraznéji propojuje citlivé vykresleni vztahu, jemna socialni kritika a schopnost zachytit
atmosféru mlceni, rozpaku 1 touhy. Pfestoze je televizni adaptace vérna tonu predlohy, nelze
si pfi detailnim srovnani nevSimnout fady odliSnosti. At uz ve zpusobu vypravéni,

strukturovani déje, nebo charakterizaci postav.

Tato podkapitola se bude vénovat analyze dvou klicovych ¢asti knihy: jejim prvnim
dvéma kapitolam (Leden 2011 a O t7i tydny pozdéji — tinor 2011)*', a posledni kapitole (Unor
2015)*. Tyto &asti jednak ramuji cely piib&h vztahu mezi Connellem a Marianne, a zaroveii

piedstavuji op€rné body pro srovnani s jejich seridlovymi ekvivalenty.

2.1.3 Prvni kapitoly, leden 2011 a o ti'i tydny pozdéji (inor 2011)

Kniha za¢ind nadpisem kapitoly ,,leden 2011

scénou, kdy Connell pfichazi vyzvednout
svou matku Lorraine z prace, kterou vykonava jako uklizecka v dom¢é Sheridanovych, kde
zije Marianne se svou matkou Denise a bratrem Alanem. Connell evidentné nechce travit

v domé vice ¢asu, nez je potieba, a tak svou matku celkem neomalené vybizi k odchodu.

2l ROONERY, Sally. Normdalni lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134. st. 7 a 14.
22 Tamtéz. st. 212
2 Tamtéz. st. 7.
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Jesté vSak musi pockat. Mezitim se dava do konverzace s cynickou Marianne, se kterou si
vymeénuji ustépacné repliky.

Dlouha konverzace, ve které vystfidaji mnoho témat. Pocinaje vysledky ze Skoly pies
drb o Connellovi a ucitelce ekonomie az po vnimani sebe samych navzajem. Rooney
ukoncuje prvni kapitolu své knihy odjezdem Connella a jeho matky od Sheridanovych.
Tésné pred jejich odjezdem vSak Marianne stihne fict Connellovi zasadni repliku: ,,Ja t&

mam rada.“**

Druhou a zéarovenn posledni kapitolou, ktera je adaptovana v prvni epizod¢ série
vykopavame jejim nazvem, kterd jako vSechny kapitoly v knize oznacuje posun o specificky

¢asovy Usek. Tentokrat jsou to tii tydny. Jsme v tinoru 2011.%

Kapitola zacina tim, Ze se
Marianne n€kam chysta a vzapéti je konfrontovana jejim nevrazivym bratrem, ktery ji

zesméSnuje a doraZi na ni otdzkami ohledné toho kam jde.

Nasledné se vracime zpatky o tfi tydny na Skolni fotbalovy zapas, ktery je vyhran diky
Connellovu rozhodujicimu gélu. Marianne ho po celou dobu zapasu s obdivem pozoruje.
Déle se dovidame, Zze Connell za¢ind svou matku vyzveddvat mnohem castéji, mnohem
rad¢ji a mnohem dfive, nez je potfeba. Nejezdi uz za matkou, ale za Marianne. Jejich vztah
se tak prohlubuje a poznavaji se vice. Situace eskaluje v libani. Connellovo prvni bez vycitek
a Mariannino prvni viibec. Kapitola je zakoncena skokem v Case zpatky tam, kde i zaCala a

Marianne piichazi popvé ke Connelovi domu.

2.1.4 Posledni kapitola, o sedm mésict pozdéji (inor 2015)

Posledni kapitola knihy se stejné jako ta prvni odehrava v zimé. Tentokrat je to tnor 2015%°
a jak ndm nazev kapitoly oznamuje od té minulé ub¢hla dlouhd doba. Odehrava se o sedm
mésict pozd&ji.?’

Sally Rooney otevira posledni kapitolu své druhé knihy Marianne, ktera si ptipravuje
kafe. Mezitim se ale jakoby jen tak, jak je to u Rooney zvykem dozvidame to, kde je
Mariannin zivot nyni. Kudy chodi, jak ji vnimaji ostatni, jak se vidi ona sama, kam chodi do

prace a kdy ma seminaf z modernich déjin Francie. Po pfedani potfebnych informaci je jiz

24 ROONEY, Sally. Normdini lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134 st. 12.
25 Tamtéz. st. 14.

26 Tamtéz. st. 212.

27 Tamtéz.
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kéava ve french pressu vylouhovana a Marianne ji tak muze rozlit do dvou hrnkti a odnést do

pokoje, kde spi Connell, ktery je, jak zahy zjistujeme, po n¢jakém vecirku.

Chvili poté, co Marianne poda Connellovi jeho hrnek s kafem mu oznamuje, Ze po ném
Sadie p&kné jede.?® Connell to odmita a konstatuje, Ze rozhod& neni jeho typ. Nasledné
v konverzaci fte$i, zda jsou lidé jednodusi a prihledni, nebo naopak tajuplni a
neodhadnutelni. Konverzace konc¢i, Marianne jde do sprchy a Connell si ptijéuje jeji pocitac,

aby si mohl precist emaily.

V dalsich odstavcich se dovidame, co piedchdzelo zacatku kapitoly. Zjistujeme, ze
Sadie je Connellova kolegyné z casopisu, kde Connell pracuje od listopadu jako redaktor.
Marianne také poprvé Cetla povidku, kterou Conell napsal a vyvolalo to v ni rozporuplné
emoce. Jako vZzdy o sob¢ pochybuje a polemizuje nad opravdivosti Connellovi lasky k ni.
Vzpominé na jeden moment ze stiedni, za zacatku jejich vztahu s Connellem, kdy se ho

v opusténém domé pta, zda by mu chybéla, kdyby spolu uz nebyli.

Blizi se Vanoce a stim mimo otazky, jak je budou s Connellem slavit ptichéazi i
Marianniny narozeniny, na které¢ nikdo z jeji rodiny nezareagoval. Marianne tak planuje
travit svatky na koleji. Connellova matka Lorraine, ale situaci opét zachranuje a zve
Marianne at’ stravi Vanoce s nimi. Po chvilich vahani Marianne nakonec nabidku pfijima a

proziva tak své prvni opravdové Vanoce.

Na silvestra se Marianne, Connell a Lorraine ndhodné potkéavaji s Marianninou matkou
Denise v supermarketu. Lorraine ji zdravi, ale Denise kolem nich prochazi dal a nevénuje
Marianne ani pohled. Connell s Marianne dal slavi silvestr na vecirku, ktery potada jejich
byvaly spoluzédk ze stfedni Skoly. Vystupuji tam spolu plné poprvé jako par se v§im vSudy.
Connell se neboji ji pfiznat a projevit ji lasku a blizkost mezi lidmi. Marianne je Stastna,

protoZe vi, Ze ji miluje, uz to dal nemusi fesit.?’

Nyni se dé€j vraci zpatky tam, kde kapitola zacala. Do inora 2015 a Marianne vyléza ze
sprchy a pta se Connella, zda je vSe v poraddku. Ten ji fik4 o emailu, ktery mu pravé ptisel.
Stoji v ném, Ze byl pfijat na magistersky program do New Yorku. Marianne je nejprve
rozhozena a nastvana, protoZe ji o ptihlaSce netekl, ale Sadie ano. Poté ho natkne, zda je do

Sadie zamilovany. Connell se ji pfesvédCuje o tom, Ze neni. Kvilli svym pochybnostem se

28 ROONRY, Sally. Normalni lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134 st. 213.
2 Tamtéz. st. 218
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tak chvili hadaji. Nakonec Connell oznamuje Marianne, Ze nikam nepojede. Ta se ho ale

naopak snazi presveédcit, Ze by jet mel.

Celé ty roky byli jako dvé kytky na stejném zdhonku, rostli spolu a ovijeli se, kroutili
se do divnych tvari, jen aby méli dost mista.’® Jejich rozhovor nakonec konéi bolavym

smifenim. Connell pojede a Marianne ziistane.

2.2 Serial

V této Casti prace se zamé&iuji na prvni a posledni epizodu seridlu Normalni lidi. Vedle
tematického diivodu, ktery jsem popsal vySe na zacatku kapitoly, mé vSak k analyze prvniho
a posledniho dilu vedla i proména tvir¢iho tymu, k niz dochazi ptesné v ptilce série. Prvnich
Sest epizod reZiroval Lenny Abrahamson, ktery zaroven zastaval roli jednoho z vykonnych
producentt. Sally Rooney, autorka literarni predlohy, se na scénéti téchto epizod podilela
jako spoluscéndristka spolu s Alice Birch. Od sedmé epizody vSak dochédzi ke zméndm: Sally
Rooney se jako scendristka z procesu stahuje (ackoliv zlistava vykonnou producentku celé
minisérie), a rezijni Stafetu piebird Hettie Macdonald. Na pozici scénaristky ziistdva Alice
Birch sama s vyjimkou jedné epizody, kterou piSe Mark O’Rowe. Méni se 1 dalsi klicovi

¢lenové stabu, kterymi je hlavni kameramanka a stfihac.

Presto seridl plisobi velmi konzistentné. Lze predpokladat, ze jednim z diivodua této
soudrznosti je pravé zachovani Sally Rooney a Lennyho Abrahamsona v pozicich tvtr¢ich
garantli v podobé vykonnych producentli. Styl, atmosféra 1 prace s emocemi se napiic
epizodami takika neproménuje. Bez znalosti tvlir¢ich krediti nebo bez peclivého sledovani

zéaverecnych titulki by si divéak této zmény pravdépodobné povsiml jen velmi tézko.

Analyzou prvniho a posledniho dilu se tak nesnazim sledovat jen vyvoj postav a
otevieni a uzavieni ptib&hu, ale i porozumét tomu, jak rizné tvarci ptistupy ovliviiuji zptisob

vypraveni, vizualni styl a celkové vyznéni adaptace.
2.2.1 Epizoda prvni

Zde v bodech predstavuji scénosled prvni epizody:

1. 00:00-00:50 — Marianne jde po Skolni chodbé ke skiiikkdm. Do jedné z nich se chce
dostal i Rachel. Stoji pfed ni vSak Connell. Jeho kamaradi mluvi o zdpase. Mezi Connellem

a Marianne neprobiha Z4dna interakce.

30 ROONRY, Sally. Normdalni lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134 st. 221
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2. 00:53-01:58 — Marianne se pohada s ucitelem, kvtli koukani z okna.

3. 01:58-4:28 — Connell jde vyzvednou matku z prace. Doposud byla pozornost na
Marianne. Zde je poprvé soustiedéna na Connella. Je pfedstaven stejn¢ jako Marianne na
zacatku epizody — Sledujicim zédbérem ze zadu v polocelku. Zatimco Connell ¢eka az matka

skon¢i s praci mluvi s Marianne v kuchyni.

4. 4:28-4:36 — Marianne lezi sama v posteli po tom, co Connell s matkou odjeli. Ptes

zabér se objevuje grafika s nazvem seridlu
5. 4:36-5:03 — Connell mluvi s mamou v autg, kterd se ho ptéd pro€ tak spéchal pryc.
6. 5:03-5:08 — Auto Connella pfijizdi pted jejich dam.
7. 5:08-5:20 — Marianne se uci a premysli.

8. 5:20-5:30 — Connell si ¢te — Seridl nam ukazuje oba protagonisty v podobnych

situacich abychom vidé¢li, Ze maji néco spole¢ného 1 kdyz to tak zprvu nevypada.

9. 5:32-5:57 — Marianne si ¢té. To ndm provazuje scénu s tou predchozi, i kdyZz s dalSim
stithem zjiStujeme, ze tato je provazano s SirSim déjem, protoze nasledné stithame na
protipohled na Connella. Ilustracni zabéry akci postav v klidu se nam tak provazuji
s konkrétnéjsi akei a déjem. Connellovi kamaradi se vysmivaji Marianne, protoze ji spadl

jogurt na tricko.

10. 5:57-6:10 — Connell trénuje galsky fotbal.

11. 6:10-6:40 — Marianne si myje na Skolnich toaletach kosili od jogurtu. Spoluzacky
se ji za to posmivaji.

12. 6:40-7:09 — Connell mluvi s matkou o piijmacich zkouskach na vysokou skolu.
Vztah s matkou se rozviji. Nasledn¢ stithdme na Marianne a jeji interakci s matkou.

13. 7:09-8:46 — Marianne je doma, kam pfichézi i jeji matka. Pta se ji na vysledky
zkuSebnich testll. Neni zI4, ale velmi chladné a odtazita. Po chvili dorazi i jeji bratr, ktery je

evidentné zly.

14. 8:46-9:57 — Marianne veze jeji bratr do Skoly, kdyZ vSak zavola jeho kamarad

vyhazuje Marianne ven do desté, ktera tak prichazi do Skoly promocena a pozdé.

15. 9:57-10:25 — Stiihame na Connelltiv polodetail. Marianne vchazi do scény a na

hodinu. Po stfetu s ucitelkou si Marianne fekne o to at’ ji prosté necha po skole a pokracuje.

16. 10:25-10:36 — Connell se po hodiné bavi s ucitelkou.
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17. 10:36-11:30 — Rachel zve Connella k sob¢ na party, ktera ma byt po zapase.

18. 11:30-14:25 — Connell se pta Mariane, zda nejde ze Skoly domii. Ta mu odpovida,
ze nakonec fakt zlstala po skole. Pot¢ Marianne komentuje jeho interakci s ucitelkou a to,
ze se Cervena. Connella to znervdznuje a napomind Marianne, ze na lidi nemiize byt tak
nepiijemnd. Oba se dozvidaji vice jeden o druhém. Nakonec Marianne ptiznava Connellovi,

ze ho ma rada. Connell nijak specialné nereaguje a odchézi na trénink.

19. 14:25-16:12 — Studenti jsou na zapase. Marianne sleduje Connella jak hraje. Diky
téhle a ptedchozi scéné a pouziti hudby v nich vime, co Marianne myslela tim, kdyz
Connellovi fekla, ze ho ma rada. Diky jeji pfedeslé expozici vime, Ze by tam jinak nesla,

protoze tam nema nikoho blizkého a sport ji nezajima. Je tam kvtli nému.

20. 16:12-17:05 — Connell si v autobuse seda k Marianne, a ne k Rachel, kterou tim

oc¢ividné nastve. Marianne jede s Connellem v autobuse. Nic si nefeknou, ale jsou si blizko.

21. 17:05-22:00 -- Connell ptichazi opét vyzvednou mamu k Marianne. Jde brzo, a tak
st prohlizi knihy v knihovné domu. Do mistnosti po chvili pfichazi Marianne. Mluvi spolu
o knihach a kamaradech. Connell posbira odvahu a pta se Marianne, jak myslela to, Ze ho

ma rada. Nasleduje jejich prvni pusa. Poté uz musi Connell s mémou jet.
22.22:00-23:01 — Connell je na party u Rachel, kterd mu projevuje naklonost.
23.23:01-23:19 — Marianne leZi u sebe na posteli a stale proziva jeji libani s Connellem.

24. 23:19-24:04 — U skiinky ve Skole mluvi Connell s kamaraddy o vcerejsi party.

Mariane je tam taky, ale nikdo si ji nev§ima.
25. 24:04-24:18 — Marianne pise test a Connell taky. Kouka na ni. Ona to nevidi.
26. 24:18-24:32 — Marianne jde smutnd sama domtl.

27.24:32-24:12 — Connell jede autem a premysli. Zastavuje se za kiizovatkou a couva

zpatky. Odbocuje mimo svoji planovanou cestu. Jede k Mariane.

28. 24:12-27:58 — Connell ptijede k Mariane, kterd mu jde oteviit a ozamuje mu, Ze
jeho matka tam neni. On to ale vi. Marianne jde dal do domu. Connell jde za ni. Vejdou do
jedné z mistnosti. Marianne se pta Connella, zda ji zacne znovu libat a on zacne. Libaji se.
Marianne se ho pt4, jestli se miizou svléknout. Connell to vyvraci, ale oznamuje ji, ze ma
v sobotu volny diim a mize pfijit. Pak se za¢nou znovu libat. Marianne se ho ptd a Connell

to opét neguje. Mariane si dé€la srandu, Ze ho to ale chvili pokouSela. Sméji se. Connell se



30

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

zveda na odchod a pté se, jestli teda v sobotu ptijde. Marianne kyve, Ze ano. Connell odchézi

od Marianne, ktera sedi na gauci. Epizoda kon¢i.

2.2.2

Epizoda posledni

Zde v bodech predstavuji scénosled posledni epizody:

1.

00:10-01:25 — Connell s Marianne jedou autem a povidaji si o povidce, kterou
Connell napsal a poslal Marianne. Ta mu ji chvali a motivuje ho ji poslat do Casopisu.

Na konci scény vidime ndzev serialu.

01:25-02:31 — Connell s Marianninimi kamarady slavi jeji narozeniny v kavarné.

Ptaji se ji co dostala.

02:31-03:41 — Marianne s Connellem jsou v koupelné. Marianne ptichazi
konfronta¢ni zprava od matky ohledné¢ vraceni kli¢h od bytu, nikoliv pfani
k narozenindm. Connell Marianne fika, Ze ho to mrzi a dava ji pusu na krk. Na rozdil

od zacatku serialu stoji pti ni. Jsou v tom spolu.

03:41-04:30 — Marianne s Connellem maji sex. Po ném lezi Connell v Mariannin¢

klin€ a pta se ji, zda se ji to libilo. Odpovida mu, ze ano.
04:30-04:58 — Marianne plave v bazénu.

04:58-05:18 — Marianne je s kamaradkou Joannou na piednasce. Poté jdou ze Skoly
pry¢. Pod scénami 4. az 6. hraje melancholicka hudba. Scény nam ukazuji plynuti a

napojuji nds na postavu.

05:18-05:52 — Dohrava hudba z piedchozich scén. Marianne s Joannou ptichazeji do
studovny a reflektuji, jak jsou jiné oproti tomu, kdyz na vysokou Skolu nastupovali.

Marianne Joanné fik4, ze je doopravdy Stastna.

05:52-08:13 — Connell s Marianne sedi ve studovné, kdyZ mu ptichazi email ohledné
piijeti na magistersky program kreativniho psani v New Yorku. Connell to rozpacité
sdéluje Marianne, kterd ho utéSuje a chvali. Nasledné spolu vedou konverzaci
ohledné moznosti, co s tim. Connell konverzaci ukoncuje tim, ze do New Yorku

nepojede.

08:13-09:00 — Na vecirku k prileZitosti vydani nového ¢isla ¢asopisu Sadie mluvi

k tleskajici skupin€ studentii. V proslovu popisuje Connella jako genialniho editora.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Marianne stoji na kraji mistnosti opiend o zed'. Jeji pohled se stfetdva s Connellovym

a posunkem mu gratuluje. V mistnosti pIné lidi se jejich pohledy vzdy stietnou.

09:00-09:58 — Connell s Marianne pfipravuji jidlo v kuchyni a Connell se Marianne
ptd, zda by nechtéla byt na Vanoce u nich. Marianne tikd, ze nevi, zda by s tim
Lorraine (Connellova matka) souznila. Connell se sméje a fika, Ze to byl vlastné jeji
napad.

vvvvv

vano¢niho Sliga. Connell zastavuje na piijezdové cest¢ k domu jeho matky a
Lorraine oba vitd ve dvefich. Marianne nakonec pifece jen jela na Vanoce ke

Connellovi. Je dojata a Stastna.

11:04-11:37 — Conellova rodina spolu slavi Vanoce. Povidaji si u stolu a hraji hry.

Maji se hezky

11:37-12:02 — Marianne sedi sama v Connellové pokoji. Ten do néj pravé vchazi,
aby se ujistil, zda je vSe v poradku. Marianne mu odpovida, Ze vic nez to. Ze svého
rodinného zdzemi na néco takového neni viibec zvykla. Konecné je nékde, kde je
piijata a je tam krasne.

12:02-12:48 — Lorraine. Connell a Marianne potkavaji na ulici Denise (Marianinu
matku). Lorraine pted ni piedstupuje a pieje ji Stastny novy rok. Denise vSak bez
odpovédi obchazi trojici a jde dal. Marianne, ktera je ze situace opravnéné rozhozena

vénuje jen kratky pohled. Netekne ji ani slovo.

12:48-13:48 — Marianne se v auté pta Lorraine, co o jeji matce fikaji lidé ve méste.

Lorraine ji odpovida, ze si mysli, ze je divna.
13:48-14:26 — Marianne se sama prochazi po pobiezi.

14:26-15:08 — Marianne ptichazi zpét do domu Lorraine, kde potkava Connella. Ten

se ji pta, zda pajde vecer na vecirek, ktery poradaji jejich byvali spoluzéci ze stfedni.

15:08-16:45 — Connell s Marianne jsou spolu na vecirku. Zdravi se s byvalymi
spoluzaky, tancuji spolu a libaji se. Ve flashbacku béhem toho vidime jejich prvni
polibek u Marianne doma z prvni epizody. Na vecirku jsou kone¢né pied svymi
byvalymi spoluzdky doopravdy spolu. Patfi k sob&. VSe je tak jak ma byt, tak jak

mélo byt uz od zacatku.
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19. 16:45-22:05 — Marianne sleduje Connella jak odnasi krabice s jejimi véci z domu jeji
matky do auta. Poté oba sedi v jejim prazdném pokoji na zemi. Connell se Marianne
pta, zda je v poradku. Ona odpovida, ze ano. Marainne i tak ale vypadd smutné a
Connell se ji tak znovu ptd. Marianne mu odpovida, ze pfemyslela o New Yorku a
nabidce, kterou Connell dostal na zacatku epizody. Mysli si, ze by ji mél vzit a jet.
Povidaji si o tom, reflektuji posledni rok a je. Connell nakonec dospékej k tomu, ze
do New Yorku pojede a pta se Marianne, jestli pojede s nim. Ta chce ale zistat. Je
totiz v zivoté kone¢né tak, kde je Stastnd. Oba chépou toho druhého, vi ze je to tak
spravng, sedi spolu na podlaze Mariannina prazdného pokoje a placou. Bez jistoty,

ze se nekdy opét potkaji se prozatim spolu musi opét rozloucit.

Po scéné 19. nésleduji zavérecné titulky a ptibéh Normadlnich lidi Connella a Marianne

ve své seridlové podobé konci.
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3 KOMPARATIVNI ANALYZA

V této Casti prace bude provedena komparativni analyza prvni a posledni epizody seridlu
s kapitolami v knize, které jednotlivé epizody adaptuji. Prvni epizoda pojednava prvni dvé
kapitoly: ,leden 2011°! a o tfi tydny pozd&ji (Gnor 2011)**2. Posledni epizoda poté

pojednava posledni kapitolu s ndzvem ,,inor 2015.% 33

3.1 Prvni epizoda a prvni dvé kapitoly

Tento Usek je v knize 1 seralu zdsadni pro expozici a ustanoveni vztahové dynamiky mezi

dvéma hlavnimi postavami, Marianne Sheridan a Connellem Waldronem.

3.1.1 Narativni struktura a zpisob expozice postav

Roman Sally Rooney za¢ina pfimo scénou z domu Sheridanovych, kam Connell ptichazi
pro svou matku Lorraine, ktera zde pracuje jako uklizetka. Ctenaf je vtazen do svéta postav
skrze jejich konverzaci, kterd je charakteristicka sarkasmem, intelektualnim podtextem a
mirnym romantickym napétim. Mezi Marianne a Connellem je od prvniho okamZiku

rozvinut dialog, ktery predstavuje jejich povahy a pozadi.

V serialu se tviirci rozhodli pro vyrazné odlisSny zpiisob expozice. Epizoda neza¢ina u
Sheridanovych, nybrz ve Skolnim prostiedi, kde sledujeme Marianne v interakci s ostatnimi
spoluzéky a ucitelem. Connell je predstaven az o dvé minuty pozd¢ji. Tato zména poradi
scén ma dulezity dasledek. Marianne je vnimana jako protagonistka, jejiz perspektiva a
socialni izolace jsou divakovi nabidnuty jako vychozi pozorovaci rdmec. Az poté je ptidan
pohled Connella. Zatimco v knize vstupujeme do svéta postav ,,zevniti*“ jejich interakce,

seridl expozici rozd¢li, aby umocnil dojem dvou oddélenych svéti.

3.1.2 Rozsah a povaha dialogu

Literarni piedloha vynikd rozsdhlymi dialogy, které funguji jako klicovy prostiedek k
vykresleni psychologickych nuanci postav. Uvodni konverzace mezi Marianne a Connellem
je dlouhd, stfida rlizna témata (Skolnich vysledky, vnimani spole€nosti, ironickd ujisténi o
tom, kdo z nich je chytiejsi), a ptirozené graduje az k emo¢nimu vrcholu, v némz Marianne

fikd Connellovi: ,,J4 t& mam rada.“>* Tato véta je v knize umisténa té&sné pred odjezdem

3 ROONEY, Sally. Normalni lidi. Praha: Argo, 2020. ISBN 9788025733134. st. 7
32 Tamtéz. st. 12
3 Tamtéz st. 212
34 Tamtéz. st. 12
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Connella a jeho matky z domu Sheridanovych a piedstavuje emocni vyvrcholeni prvni

kapitoly.

V seridlu je tento vyvoj rozdélen a rozprostten do nékolika scén. Dialogy jsou
uspornéjsi, v souladu s filmovym jazykem, ktery uptednostiuje obraz pted slovy. Replika
»Well. I like you.* je v seridlu ponechana, ale prichdzi pozdé€ji (scéna ¢. 18) a navazuje na
sérii n¢kolika jinych interakci. S ohledem na dialog tedy kniha nabizi jeden soustfedény
dialogovy blok. Seridl oproti tomu dilaog rozklada a davkuje jej postupné. Tim se stava

pfirozenéjSim a uvéfitelnéjSim.
3.1.3 Emocni gradace a prvni polibek

Na konci druhé¢ kapitoly knihy eskaluje vztah postav k prvnimu polibku a navrhu utajit jejich
vztah pred spoluzaky. Tento vyvoj je vystavén jako psychologicky oblouk: od sarkastickych
replik pres intelektualni respekt az po fyzickou blizkost. Polibek je zietelné uveden jako

zéasadni okamzik pro obé& postavy. Connell jej zaziva bez vycitek a Marianne poprvé v zivote.

Seridl tento oblouk rozehrava podobné, ale s vétSim soustfedénim na vizualitu a
neverbalni komunikaci. Scéna v knihovné a nésledny polibek (scéna €. 21) jsou podany
s minimalistickym dialogem a diirazem na pohyb figur ve scén¢. Dojem intimity je v serialu
nesen hudbou, velikosti zabéru, tthlem a pohybem kamery a tichem. Seridl jakozto
audiovizualni médium tak ptirozené pieklada introspektivni jazyk literatury do filmové feci.
Na konci epizody, stejné jako na konci kapitoly v knize, je jejich vztah zakotven v ml¢enlivé

dohod¢ a vnitfnim napéti.

3.1.4 Shrnuti

Adaptace uvodniho useku Normalnich lidi do seridlové podoby zachovava zakladni linii
vztahového vyvoje mezi Marianne a Connellem, ale méni formu expozice, tempo vypravéni
1 davkovani informaci. Zatimco kniha nabizi dlouhou, jazykové bohatou a emociondlné
nabitou konverzaci jako patet dé€je, seridl pracuje s fragmentarizovanou strukturou, vyuziva
vizualni vypravéni a pozvolné budovani napéti. Pfes vSechny strukturalni a mediélni rozdily

sdileji ale ob€ verze identické emocionalni jadro.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

3.2 Posledni epizoda a posledni kapitola

ZavéreCna kapitola romanu Normdlni lidé a dvanactd epizoda stejnojmenného seridlu
predstavuje kliCové vyusténi vyvoje vztahu mezi hlavnimi postavami Marianne a
Connellem. Piestoze oba narativy pojednavaji totéz obdobi a emociondlni dilema, jejich

formalni i obsahové zpracovani se v nékolika zasadnich aspektech lisi.

3.2.1 Perspektiva vypravéni a davkovani informaci

V romanu Sally Rooney dochazi k postupnému odhalovéni skutecnosti skrze introspektivni
naraci. Kapitola zafind v kaZzdodenni situaci, kdy Marianne pfipravuje kavu a
prostiednictvim této bandlni Cinnosti se nendsilné dovidame o vyvoji jejiho Zivota. Diraz je
kladen na pochybnosti, vnitini dialogy a osobni nejistotu. Autorka vyuziva svij
charakteristicky styl fragmentdrniho zpfitomnéni vnitfnich monologl a retrospektivnich
odkazii. AZ poté ke konci kapitoly se otvira hlavni zvrat, kterym je Connellovo pfijeti na

magistersky program v New Yorku.

Naopak v seridlu je struktura epizody linearni. Hned v ivodnich minutach (scéna 1) se
Connell s Marianne bavi o jeho povidce, ktera je jednak ptipravou na klicovy moment piijeti
do zahranici (scéna 8). Druhak je zde hned radikalni rozdil oproti knize, ve které se o povidce
vibec nebavi. Tento rozdil odrazi medialni specifika: zatimco literatura umoziuje vnitini
zptitomnéni myslenek a emoci, seridl jde opét cestou vypraveéni déje skrz co nejpiirozenéjsi

linearni navazovani situaci.

Zésadni rozsifeni v seridlu predstavuje i linka Marianninych narozenin (scény 2-3),
ktera je v knize zminéna pouze jedinou vétou, ze nikdo z rodiny Marianné nepoptal. Serial
se této udalosti vénuje témer celou prvni pilku epizody a ukazuje ji ve spojitosti s

Connellovou podporou.

Déle se v obou médiich objevuje flashback. V seridlu béhem silvestrovského vecirku
(scéna 18), kdy se Marianne a Connell libaji na parketu, sttihovée pfechdazime do jejich Gplné
prvniho polibku z prvni epizody. V knize je vzpominka na zaatek jejich vztahu rovnéz
pfitomna, ale ma formu introspektivniho pfemitani: Marianne si vybavuje moment ze stiedni
Skoly, kdy se Connella v opusténém domé ptala, jestli by mu chybéla, kdyby spolu nebyli.
V seridlu je stejny vyznam pienesen obrazové skrze juxtapozici dvou polibki stejného paru

v odlis$nych ¢asovych linkach.
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3.2.2 Postupné budovani emocionalniho vrcholu

Konstrukce emocionalni gradace je v obou verzich zdsadné odlisSna. V romanu je hlavni
emociondlni konfrontace mezi postavami az na konci kapitoly. Je nahld a pomérné
vyhrocena. Vznika z momentu, kdy se Marianne nahle dovi o Connellové piihlasce do New
Yorku a vzapéti zjisti, ze o ptihlasce fekl jeho kolegyni Sadie a ji ne. V dialogu se pak
promitaji jeji obavy. Néasledné¢ smifeni probiha spiSe mezi tadky nez skrze vyslovné
usmifeni. Postavy si rozuméji spi§ mléenim nez feci. Autorka si to milZze takto dovolit,

protoze na konci knihy uz postavy zname a ony sebe takeé.

Roman akcentuje Marianninu introspekci a nejistotu ohledné¢ Connellovych citd.
Zaroven ale poukazuje i1 na jeji vnitini rist. I pfes pochyby ptijima nakonec Connellovu
lasku. Marianne je oproti tomu v serialu vystavéna jako mnohem sebevédoméjsi postava. V

knize je tato pfeména nahliZena spiSe zevnitt a pisobi komornéji.

Serial oproti tomu buduje zadvér v mnohem pozitivngj§im a pfirozen&jSim rytmu.
Pocinaje oslavou narozenin az po spolecné Vanoce a silvestrovsky vecirek. Celéd epizoda je
prostoupena pocitem sounalezitosti, lasky a opory mezi hlavnimi postavami. Rovnovaha
mezi nimi je narusena az ve scéné 19, kdy se Connell s Marianne v prazdném pokoji podruhé
bavi o ptijeti na Skolu. V seridlu je dilema o odjezdu jiz pifedznamenano ve scén€ ve studovné

(scéna 8), kdy Connell o pfijeti Marianne poprvé fika.

3.2.3 Reprezentace vedlejSich postav

Serial vyraznéji rozsifuje roli vedlejSich postav a podtrhuje jejich vliv na vyvoj postav
hlavnich. Scéna nahodného setkani Lorraine, Connella a Marianne s jeji matkou Denise
(scéna 14), v niz mlcky projde kolem nich, patii k emocné nejtizivéjSim momentim celé
série. V literarni pfedloze jsou tyto scény piitomny, ale funguji spiSe jako pozadi ptibchu.
Dlouhy cas je také v€novan Vanoclim u Lorraine (scény 10—13), které piedstavuji pro

Mariannu zazitek rodinného pfijeti, jaky dosud nepoznala. V knize jsou Véanoce rovnéz

zminény, ale stru¢né¢ a bez konkrétnéji popsané scény.

3.2.4 Rozsah a povaha dialogu

Zatimco v prvni epizodé byly dialogy mezi Marianne a Connellem velmi proménény oproti
ptedloze, v posledni epizod¢ dochazi naopak k selektivnimu prebirani dialogt z knihy, avSak

s dlirazem na zjemnéni tonu.
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Mnohé repliky z knihy jsou v seridlu doslovn€ zachovany, ovSem vynechéany jsou ¢asti,
které v romanu evokuji vztahovou nejistotu a nevyvazenost. Casto tak chybi pocatecni, ¢i
konecné repliky dialogt, které¢ v knize znejistuji vyznéni scény, nebo meéni jeji vyznam.

Vysledkem je méné konfliktni a empatic¢téjsi vyména. Dialog o odjezdu je navic

prestrukturovan z hlediska toho, kdo co fika.

3.2.5 Forma odlouceni a vztah k budoucnosti

Rooney knihu uzaviré v tiché¢ melancholii. Je zfejmé, Ze Connell odjede, ackoliv ¢tendf nevi,

co to znamena pro budoucnost jejich vztahu. Roman akcentuje otevienost konce a smiteni.

Serial tento aspekt piebira, ale jeho zavér je vizualné uzavieny. Kamera setrvava na
postavach dlouho poté, co padne rozhodnuti, ze Connell odjede a Marianne zistane.
Objimaji se, plaCou, rozumé;ji si beze slov. Zabér na jejich tvare v tichu a zadumcivém svétle
funguje jako emocionalni katarze. Tim tvlrci davaji divakovi silnéj$i smyslové ukonceni,

ptestoZe 1 zde konec ziistava otevieny.

3.2.6 Shrnuti

Zéaveér Normalnich lidi je v literarni 1 audiovizudlni podob¢ vystavén kolem jednoho
kli¢ového rozhodnuti: Ma Connell opustit Marianne kvuli nové zivotni etape, nebo ne?
Zatimco kniha vypravi tuto situaci introspektivné a naléhave, seridl voli jemnéjsi strukturu,

ktera gradaci vztahu rozptyluje mezi linearné€ odvijejici se situace a obrazy.

3.3 Ramec

Roman Normalni lidé a jeho seridlova adaptace zpracovavaji tutéz déjovou linku. Vztah
mezi Marianne Sheridan a Connellem Waldronem od stfedni Skoly az po konec jejich
vysokoskolského studia. Obé verze se vyznacuji citlivym portrétem intimniho vztahu, ktery
se proménuje v ¢ase. Presto jsou rdmce obou vypraveéni, zejména v praci s ¢asem, strukturou

vypravéni a charakterizaci postav, dosti odliSné.

3.3.1 Temporalni ramec a struktura vypravéni

Romén Sally Rooney se vyznacuje kapitolovou strukturou zaloZenou na oznacenych
casovych usecich (napft. ,, Leden 2011, ,, Biezen 2014, o pet mésicii pozdéji, ,,0 pét minut
pozdeji ). Tento ptistup poskytuje Ctenafi pevné ukotveni v Case, ale zaroven zavadéjici
orientaci v prostoru vypraveéni. Rooney totiz ¢asoprostor sice explicitné oznacuje v nazvu

kapitoly, ale d¢j kapitoly se obvykle odehrava pred zacatkem nadepsaného obdobi. VétSina
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textu se tak vénuje udalostem, které predchdzely vytyCenému rozmezi v nazvu kapitoly.
Dochazi tedy k chronologicky zpétnému vypraveni. Kapitola za¢ne v ur€itém bod¢€ (napf.
Connell si ¢te), poté se Ctenai dozvida retrospektivné, co se stalo mezi touto scénou a

ptedchozi kapitolou, a teprve v zavéru se autorka vraci zpét na zacatek a situaci rozvine.

Tato struktura vytvaii vnitini ¢asovy ramec, v némz se dlraz ptresouva z objektivniho
b&hu udélosti na psychologicky vyvoj postav. Cas je v roméanu prostfedkem introspektivni
hloubky. Dtlezité nejsou jednotlivé udalosti, ale to, jak si je postavy pamatuji, reflektuji a

emocionaln¢ zpracovavaji.

Serial oproti tomu vyuzivad vice linearni a plynulé vypravéni, které klade daraz na
vizualni kontinuitu. Udélosti jsou prezentovany v redlném sledu bez vyraznych skokti v ¢ase,
i kdyz i ty se v serialu misty d&ji. Casova logika je zde implicitni. Neni deklarovéna nazvy
kapitol, ale vyjadiuje se prostfednictvim vizualnich prostiedk, jako jsou zmény prostiedi,

pocasi, ¢i zmeény vzhledu postav.

Naptiklad scéna Skolniho zépasu, ktera se v knize objevuje retrospektivné v ramci jedné
z prvnich kapitol, je v serialu prezentovéna linearné a bez explicitniho posunu v case.
Vysledkem je dojem plynulého, souvislého vypravéni, v némz si divak musi Casové vztahy

mezi scénami rekonstruovat sam.

Tim se ramec piibéhu v serialu stava vice observa¢nim nez reflektivnim. Diliraz neni
kladen na vnitfni vnimani postav, ale na postupné sledovani jejich interakci v konkrétnich

situacich.

3.3.2 Vyvoj postav v ramci vypravéni

Zésadni rozdil mezi romanem a serialem spociva také v rozdilné mirfe charakterového

oblouku hlavnich postav.

V romanu je vyvoj postav prezentovan prevazné vnitini introspekci, bez vyrazné
dramatické promény v chovéani. Marianne 1 Connell se béhem ctyf let méni, ale jejich
proména je neokazald, spiSe v mysSleni neZ v projevu. Marianne je 1 v zavéru piibéhu stale
pochybujici, 1 kdyZ v ur¢itém smyslu klidné;si. Connell ziistava rozpolceny, i kdyZz se zacina
vice vyjadiovat a otevirat. Presto vSak jejich vyvoj neni v romédnu dramaticky viditelny, ale

spiSe naznaceny.

Serial vSak oba oblouky podstatné konkretizuje a zviditeliiuje. Marianne projde v

pribéhu epizod jasnym vyvojem k vétsi sebejistot¢ a emocni stabilité. V zavéru je
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vyrovnana, samostatna osobnost, ktera dokaze fict ,,ne®, ale i pfijimat lasku. Connell, ktery
na zacatku bojuje s uzavienosti, nizkym sebevédomim a pietlakem emoci, se stava

oteviengj$im, emociondlné upfimnéjsim a schopnym komunikace.

Oba protagonisti tak v seridlu projdou citelngjs§imi oblouky. V zavéru jsou jasné jinde
nez na zaCatku, zatimco v knize se vyvoj déje spise uvnitt, bez vyrazného behavioralniho

rozdilu.

3.3.3 Shrnuti

Zatimco roman pracuje s ramcem, ktery umoznuje hluboké nahlédnuti do psychiky postav,
seridl se snazi ptfibéh Marianne a Connella co nejvice ukazat tak, aby ho mohl, co
nejnacitelnéji predat divakovi. Vizudlni jazyk, hudba, herecké projevy, dialogy i prace s
tichem slouzi k tomu, aby byly postavy co nejciteln€jsi, co nejvice prozitelné a emocionalné
srozumitelné. Serial dava velky diiraz na to, aby divak postavdm rozumél a zalezelo mu na

nich.

V knize ma autorka tuto cestu o néco ,,snazsi“, protoze mize kdykoliv vstoupit do
vnitiniho svéta postavy a piesné ¢tenafi ukéazat, co si postava mysli, ¢eho se boji nebo po
gem touzi. Ctenaf tak rozumi postavam ne podle toho, co fikaji nebo délaji, ale podle toho,
co citi. Serial tuto vnitini rovinu nahrazuje obrazem, a i kdyz nékteré nuance zistavaji skryté,

vysledkem je forma, ktera dava prostor napojeni na postavy.
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ZAVER

Tato prace se zabyvala procesem adaptace knihy Normalni lidi od Sally Rooney do podoby
televizni minisérie. V teoretické ¢asti jsme si predstavili zakladni pojmy a teoretické piistupy
k adaptaci, pfiCemz jsme se zamétili na rozdily a specifika filmového a literarniho vypraveéni.
Analyticka ¢ast pak pfinesla detailn€jSi srovnani piistupi ke kapitolam z knihy a jejich
zobrazeni v serialu, coz umoznilo poodhalit, jakym zptisobem autofi pfendsi emocionalni

a narativni jadro ptivodniho dila do nového medialniho prostredi.

Vysledky analyzy ukazuji, Ze klicovou roli pfi adaptaci sehraly volba vhodnych
vypravécich postupll, prace s vizualnim vypravénim a dramaturgické feSeni vnitiniho svéta
postav. Prestoze se adaptace vzdy setkdva s fadou vyzev, dokdzala vytvoftit dilo, které v
divakovi vyvolava podobné emoce, jaké zaziva Ctendi knihy. Tento proces neni pouze
pirevedenim textu do obrazu, ale pfedstavuje vrstevnatou interpretaci a transformaci

zdrojového materialu, ktera reflektuje kreativitu 1 moZznosti filmového vypravéni.

Préace také poukdzala na to, ze adaptace neni jednostranny proces, ale spise dialog mezi
dvéma médii, ve kterém se setkavaji a vzdjemné ovliviyji literarni a filmové narativni
techniky. Tento pfistup umoziiuje nejen Iépe pochopit transformacni proces, ktery probiha
pii prechodu z jedné umélecké formy do druhé, ale také naznacuje, jaké moznosti a limity
maji obé média v ramci sdileni pfibéhti a emoci.

Celkov¢ lze ftict, ze adaptace Normalnich lidi nabizi ispéSnou syntézu literarniho a
filmového vypravéni, kterd nabizi novy pohled piibéh a jeho postavy, ktery plsobi

atmosféricky totozné, pfitom je ale, pti bliz§im pohledu, tolik jiny.
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