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ABSTRAKT

Bakalafska prace se zabyva jinakosti vypravéciho stylu italsko-francouzského filmu
Posledni tango v Parizi z roku 1972 od italského reziséra Bernarda Bertolucciho. Vybrany
film analyzuje s uzitim neoformalistické filmové analyzy, coz ji umoziiuje zaméfit se na dilo
z hlediska percepce a diky tomu rozebirat, jakymi postupy vypravéni divéka vede, aniz by

si to vzdy uvédomoval.

Klicova slova: neoformalismus, percepce, princip ozvlastnéni, vypravéni

ABSTRACT

The bachelor‘s thesis examines the distinctive narrative style of the Italian-French film "Last
Tango in Paris" (1972) by Italian director Bernardo Bertolucci. The selected film is analyzed
using neoformalist film analysis, which allows the study to focus on the work from the
perspective of perception, thereby breaking down how the narrative techniques guide the

viewer, often without their conscious awareness.

Keywords: neoformalism, perception, princip of estrangement, narration



Réd bych pode¢koval Mgr. Adamu Strakovi za moznost konzultace a doporuceni

neformalistické filmové analyzy.
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UVOD

Za predmét zkouméani mé prace jsem si vybral italsko-francouzsky film Posledni tango v
Parizi. Jde o kritiky 1 vefejnosti opévovany snimek slavného italského reziséra Bernarda

Bertolucciho z roku 1972 s povéstnym Marlonem Brandem v hlavni roli.

Ptedem vSak upozoriiuji, Ze se v této praci onou znamou kontroverzi neplanuji zaobirat.
Nikoliv z apatie, nybrz pravé naopak z respektu. A€ jde o téma, na néjZ nelze mit jiny nez
kriticky ndzor, velmi nerad bych se zde zabyval otdzkami etiky. V této oblasti jsem totiz laik
a takto vazné téma si podle mé nezaslouzi, aby se o ném hovotilo banalné. Rad bych ale
vyjadril hluboky nesouhlas viici chovani Bernarda Bertolucciho, Marlona Branda a vSech
ptihliZejicich i lhostejnych lidi.

Neni to zas tak dlouho, co jsem tento film vidél poprvé a doted’ na ném shledavam néco
nepopsatelného. Fascinuje mé styl, jakym vyprévi a svou analyzou chci obsahnout, co mi

unika pfi jeho standardnim zhliZeni.

Nejvice mé na tomto filmu bavi, Ze béhem jeho sledovani nemém pocit, Ze m¢ autofi
vedou. Nechavaji mé misto toho hledat. Ztracet se. A genidlni na tom je, Ze a¢ tento film
pusobi konstruovan nahodné, nakonec vas jako divaka dostane ptesné tam, kam potiebuje.
V kinosdle, ktery byl vyjma mé plny prvodivakil, jsme se po skoneni projekce pustili do
debaty a zjistili, Ze jsme film nezavisle na sob¢ prozivali v konkrétni momenty téméf stejné.

Dokonce jsme ném nasli totéz téma.

S ohledem na zmatenou povahu filmu i mého zmatené¢ho zéazitku z néj jsem se rozhodl
pro uziti neoformalistické filmové analyzy. Dovolim si sem vlozit kratky uryvek ze ¢lanku
Ceského Casopisu lluminace’, v némz je prelozena kapitola o neoformalistické filmové
analyze z knihy Breaking the Glass Armor? od Kristin Thompson. Tento Gryvek velmi trefné

vystihuje, pro€ jsem se i ja pro tento pfistup rozhodl:

., Za ta léta, co se zabyvam filmem, jsem se postupné vzddalila od tohoto
pojeti aplikace piedem hotové metody a jeji ndsledné demonstrace. Spise
zde budu tvrdit, Ze film obvykle analyzujeme proto, Ze je zajimavy. Jinymi
slovy, Ze je v nem néco, co nedokazeme vysveétlit na zaklade predpokladii

" THOMPSON, Neoformalisticka filmové analyza: jeden pfistup, mnoho
metod. lluminace, 1998, 10 (1), 6.
? THOMPSON, Breaking the glass armor: neoformalist film analysis. 1988, 3-46.



naseho existujictho pristupu. Ziistava po zhlédnuti neuchopitelny a
zahadny. To vsak znamend, Ze zaciname bez jakéhokoliv pristupu.
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1. NEOFORMALISMUS PODLE KRISTIN THOMPSON

Jak jsem zminoval jiz v ivodu mé préce, k analyze vybraného filmu jsem se rozhodl vyuzit
neoformalistické filmové analyzy. Cela teoretickd ¢ast mé prace proto shrnuje zésady a
postupy, jez jsou pro ni typické, nebot’ na né budu pozde€ji mnohokrat odkazovat. Pro tento
ufel vychdzim z <¢lanku Geského Casopisu Iluminace®  piekladajici  kapitolu o
neoformalistické filmové analyze z knihy Breaking the Glass Armor? od Kristin Thompson.
Jinymi slovy nasledujici kapitoly teoretické ¢asti mé préace tento text parafrazuji do velmi

zestruénéné podoby.

1.1. Cile filmové analyzy

Text Neoformalisticka filmova analyza se od jinych analyz vymyka postupem. Diive bylo
bézné zacinat analyzu konkrétniho filmu vybérem metody. Ta byla prvotradé a pokud ¢lovék

pted zapocetim Zadnou nemél, riskoval, Ze se bude jevit jako naivni a zmateny.

Kristin Thompson vnima jako nejvétsi uskali tohoto postupu riziko potvrzovani sebe
sama. Tvrdi, Ze se kazdd metoda hodi pro jiny typ filmu a jako pfiklad ddva metodu
psychoanalytickou. To, ze se hodi pro film Vertigo neznamend, ze se hodi pro Velkou
viakovou loupez i Zpivani v desti. Tyto dva filmy by znasilnila simplifikujicim a
pokiivenym ctenim. Neoformalistickd filmova analyza si proto zakladd na zkoumani

predpokladii uzitych pti zkoumani uméleckého dila.

Thompson navic upozoriiuje na to, co je vlastn¢ cilem metod. Podle ni jsou casto
nastavovany dostatecné¢ Siroce, aby platily na vSechny filmy. Jenze kdyby mély vSechny
filmy bez odchylek odpovidat jedné metodé, byly by stejné a tim padem nudné. Vzhledem
k tomu, Ze cilem kritika je podle ni také vyzdvihovat poutavé aspekty filma, pracuje s

ptedpokladem, ze se odchylky nedaji vnimat jako chyby.

Zprvu se muze zdat, Ze si neoformalismus protifeci, kdyZ si dava za cil byt dostate¢né
flexibilni, aby platil na vSechny filmy. Zakladnim rozdilem vSak je, Ze se nepovazuje za

metodu, nybrz za piistup. Nabizi fadu ptibliznych predpokladi o tom, jak jsou umélecka dila

 THOMPSON, Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho
metod. lluminace, 1998, 10 (1), 5-36.
* THOMPSON, Breaking the glass armor: neoformalist film analysis. 1988, 3-46.



vystavéna a jakym zplisobem vyvoldvaji reakci obecenstva. Nepiedepisuje ale, jak jsou tyto

ptedpoklady vtéleny do jednotlivych filmi.

Druhym dulezitym aspektem neoformalismu, ktery umoziiuje aplikovani na vSechny

filmy, je potfeba neustalého sebezpochybiiovani a schopnosti vyvijet se.

1.2. Povaha uméleckého dila

Neoformalismus hazi ptes palubu takzvany komunika¢ni model uméni. V tomto modelu se
obvykle rozlisuji tfi slozky: vysilajici, médium a prijemce. Jenze to implikuje, Ze hlavni
¢innosti umeéleckého dila je proces komunikace, a proto by logicky mélo byt také hodnoceno

podle toho, jak efektivné tlumoci své vyznamy.

To samo o sob¢ nezni zas tak nesmysIné. Tento pfedpoklad vSak narazi pti problematice
kategorizace mezi vysokym a nizkym uménim. Toto rozdéleni totiz dale pfedpoklada, ze
komunikace je procesem praktickym a Ze uméni, které nekomunikuje myslenky, je takzvané

pouze zabavné. Ze neni hodnotné.

Této mysSlence Kristin Thompson oponuje uvahou nad silou filmu regenerovat
praktickou percepci divaka (tou kterou je zvykly pouzivat béhem bézného Zivota) za pomoci
té ne-praktické. Poukazuje také na to, Ze dila ,,pouze zdbavna“ dokazi zaméstnavat mysl

divaka stejné intenzivné jako pfi vyuzivani praktické percepce.

Tuto tvahu obhajuje citaci slavné pasaze ruského formalisty Viktora Sklovského® o

smyslu takzvaného ozvlastnéni:

,, Predmeét, vnimany vsSedni percepci, bledne a nezanechava dokonce ani
prvai dojem,; nakonec zapomindame i na to, co to viibec bylo... Zvyk
pohlcuje praci, obleceni, nabytek, viastni Zenu i strach z valky... A uméni
existuje proto, aby clovek mohl obnovit sviij pocit zZivota; existuje, aby
clovék pocitil véci, aby se kamen stal kamennym. Cilem umeéni je,
abychom pocitili véci tak, jak je vnimdame a ne tak, jak je zname.
Technika umeni spociva v ozvlastiovani véci, v komplikovani forem, v

5 SKLOVSKIJ, Russian formalist criticism: four essays. Prelozil Lee T. LEMON, prelozil
Marion J., 1965.



komplikovani a prodluzovani percepce, protoze proces percepce je
esteticky cil sam o sobé a musi byt prodluzovan. “

A v tomto narazime na problematiku piedpokladu, Zze hlavni ¢innosti uméleckého dila je
tlumoceni vyznamu. Podle neoformalismu jde o prodluzovani percepce, a tak ¢ini i dila,
ktera mame ve zvyku nazyvat jako pouze zdbavna. Z toho diitvodu nerozliSuje mezi vysokym

a nizkym uménim.

To vSak neznamena, Ze neoformalisté ignoruji proces tlumoceni vyznamii. Akorat jej
nepovazuji za néco, podle ¢eho by se mélo umélecké dilo hodnotit. Soustiedi se na percepci

a proces jejiho obnovovani za uziti jiz zminéného principu ozvlastnéni.

Ve vztahu tohoto principu s originalitou je k tvaze, zda zde v né€kterych ptipadech
neplati pfimd timéra. Zalezi vSak nejen na vztahu dila k realité, ale také na vztahu dila k
ostatnim dilim. Za ptiklad se da povazovat zanr sci-fi, ktery je z podstaty zalozeny na
ozvlastiovani reality. To ale neznamend, ze nutné¢ ozvlastiuje konvence dan¢ho zanru, ¢i
tématu. Thompson vybizi k tomu, zkoumat bézné i originalngj$i filmy se stejnou
diikladnosti. Kdyz se tak rozhodneme ¢init, automatizované prvky ztraci na povédomosti a

vyznamy, ze kterych se dany film skladd, miizeme vnimat jinak.

Vyznamy potom dale délime na denotativni a konotativni. Prave proto, ze film zdaleka
neni pouze denotativni a konotace mohou byt jak explicitni, tak implicitni, jsme nuceni
umélecka dila interpretovat. Kromé explicitnich a implicitnich vyznamt déle rozeznavame
vyznamy referencni a symptomatické. Referenénimi se mini ty, u kterych divak rozeznava,
ze je aspekt prevzat z redlného svéta. Symptomatickymi pak ty, u kterych jde o komentar
spole¢nosti. Tim se mini ne-explicitni ideologie n&jakého filmu, reflexe spolecenskych

tendenci, ¢i ztvarnéni dusevnich stavi velkych skupin lidi.

KdyZ se kratce vratim k nahrazeni komunika¢niho modelu percepci, dosli jsme k
zavéru, ze vyznamy jsou pouze jednémi z prostfedkd. Tim se mysli jakykoliv prvek ¢i
struktura, kterd v dile hraje roli. Za ptiklad mizeme pouzit pohyb kamery, opakované slovo,
kostym, téma a tak dal, pfiCemz zde plati predpoklad, ze vSechny tyto prostiedky jsou pro

neoformalisty potencidlnim ozvlaStnénim.

A to znamena, Ze 1 vyznamy mohou mit ozvlastiujici funkci. VétSinou tomu tak ovSem

neni a ani to nelze autorim vytykat, nebot’ ani ve filosofii neni zdaleka obvyklé pfichazet s



opravdu novymi myS$lenkami. Vyznamy jsou vSak casto cenné v tom, ze maji silu

ozvlastiovat jiné prostfedky filmu.

Krom jiz zminénych vlastnosti na prostfedcich miizeme déle analyzovat také funkci a
motivaci. Funkci se mysli vzajemny vztah prostfedku se vSemi ostatnimi prostfedky daného
dila a motivaci se mysli divod, pro¢ byl prostiedek do dila zasazen. Motivaci pak rozd¢luje

na Ctyti typy: kompozicni, realistickou, transtextualni a uméleckou.

Prvni tfi jsou definovatelné jednoduse. Kompozi¢ni motivace je ta, ktera ospravedlituje
zahrnuti prostfedku, ktery je nutny ke konstrukei narativni kauzality. Realistickd motivace
ospravedliiuje zahrnuti prostfedku, ktery umoziuje existenci jiné¢ho prostiedku.

Transtextualni motivace zahrnuje odkaz na konvence z pfedchozi divacké zkuSenosti.
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v kazdém prosttedku, nebot’ kazdy prostiedek pomahd k vytvoreni podstaty dila. Narozdil
od prvnich tfech motivaci vS§ak umélecka motivace dokaze existovat sobéstacné. I tak ale
plati riziko, ze se umélecka motivace bude jevit jako slabda, pokud v sobé nebude obsahovat

nékterou z dalSich motivaci.

1.3. Dulezitost znalosti historického kontextu

Dalsi z mnohych zésad neoformalismu je znalost historick¢ého kontextu analyzovaného
filmu. Pro usnadnéni a dislednost jej neoformalismus rozdé€luje do takzvanych pozadi. Ta
jsou celkem tfi. Pozadi kazdodenniho svéta, pozadi ostatnich uméleckych dé¢l a pozadi uziti
filmu k praktickym wc¢elim. Tato pozadi analyzujeme za pomoci konceptu norem a

odchylek.

Kazdodennim svétem se mysli aspekty dané doby a kultury jako zptlisob Zivota,

technologie, sociologie, politicka situace, ekonomicka situace atd.

Pozadi ostatnich uméleckych d¢l se zabyva vztahem analyzovaného dila spolu s dalSimi
dily t¢ doby, ale i napfi¢ casem. Jinymi slovy, zabyva se vlivem jednoho dila na druhé.
Nekteii filmati zanechédvaji v kinematografii tak velkou stopu, Ze se jejich origindlni pfistupy
stavaji inspiraci pro dalSi tvlrce, ktefi pomohou k zavedeni onoho pfistupu jako
normativniho. Tim paddem z dne$niho pohledu jejich filmy neplsobi jako ozvlastiujici, i

kdyz ve své dobé byly.



Ttetim a poslednim pozadim je uzitim filmu k praktickym ucelim. Tim se mysli

napfiklad to, zda jde o reportdz, reklamu, rétorické presvédcovani atd.

Historicky kontext v§ak neni dulezity pouze k analyze prvki jako ozvlastiujicich. Ma
také vliv na vniméni prostiedkii jako explicitnich, &i implicitnich. Ukolem kritika proto je

znat pozadi, jak je to jen mozné, aby mohl vSechny prostifedky interpretovat zodpoveédné.

1.4. Role divaka

S ohledem na to, Ze se podminky filmu v zavislosti na ¢ase a publiku méni, ani jeho vnimani
neni neménné. To znamena4, Ze fixni nejsou ani jeho vyznamy. Neoformalisticky kritik proto
pfi analyze prostfedkli bere v potaz to, ze prostiedky neexistuji nezavisle na tom, jak je
vnimame. Tyto ptredpoklady o vnimani publikem si tvofi za pomoci principu norem a

odchylek.

Neoformalismus o divdku narozdil od jinych pfistupti a metod predpoklada, ze je
aktivni. Tyto aktivity rozdélujeme na fyziologické, podvédomé, vedomé a nevédomé. Mezi
fyziologické procesy patii automatické reakce téla, které¢ divak neovlada jako naptiklad to,
ze sérii statickych filmovych poli pii dostate¢né frekvenci vnima jako pohyb. Podvédomé
procesy pak zahrnuji automatické zpracovavani informaci jako tfeba rozeznavéani osob,
predméti, zvuk, ¢i pohybu. Podvédomé procesy se od fyziologickych procesti lisi v tom,

7e jsou pristupné nasi védomé mysli.

Védomé procesy zahrnuji myslenkové pochody, a to véetné interpretace. Prave tyto
procesy maji silu ménit divaklv zpisob vyrovnavani se se svétem, a proto jsou dilezité jak
pro umé¢lce, tak pro neoformalistické kritiky. Nevédomé procesy jsou potom ty, které si

zkratka neuvédomujeme.

Dals8imi aspekty, které divakovu povahu komplikuji, jsou divacka zkuSenost a divacké
dovednosti. Naptiklad malé déti bez predeslych zkusenosti nemohou samy od sebe rozumeét
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automatizované filmové postupy.

V této discipling vSak mlizeme pokracovat i v dospélosti. Filmy, které hodnotime pro
jejich originalitu, ¢i slozitost jsou Casto témi, jez tyto postupy ozvlastiuji nebo provokuji
nase navyklé divacké zkuSenosti. V tomto ohledu se miizeme jako divéaci vzdélavat a tiibit

svij vkus. A stejné tak se mizeme zlepSovat ve schopnosti interpretace. Automatizace téchto



dovednosti zasadné méni, jak filmy vnimame, coz je rovnéz néco, co neoformalisticky kritik
musi brat v potaz. Analytik se proto snazi odhadnou, které divacké dovednosti byly v dobé

vzniku a distribuce filmu bézné.

Ted’ ale byla fe¢ spiSe o originalnéjSich dilech a v podkapitole ,,Povaha uméleckého
dila® jsem zminoval, Zze Kristin Thompson vybizi, abychom i bézné filmy rozebirali se
stejnou dikladnosti. Poctivou analyzou bézného dila totiz mizeme dosdhnout znovu-
ozvlastnéni automatizovanych prvki. A jednim z cilt kritiky podle neoformalismu neni film

vysvétlovat, nybrz k nému pfitdhnout pozornost.

Tim se ostatné¢ daji rozSifovat i Ctenafovy divacké zkuSenosti a interpretacni schopnosti.
To je ale proces, ktery si zad4d ¢as a Thompson upozoriiuje i na to, ze nejprve musime
zhlédnout nékolik filmi podobného typu, nez jejich podnéty zacneme odpovidajicim
zpiisobem zvladat. Filmova kritika je tim padem podle ni cennd zejména v tom, ze skrze

pfitahovani pozornosti na odchylujici se prvky mize méné zkuSenému divakovi pomoct
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1.5. Zakladni nastroje analyzy

Nastroje neoformalistické filmové analyzy jsou zalozeny na dvou piedpokladech. Prvnim je,
ze filmy jsou umélymi konstrukty a nemaji tedy zadné pfirozené vlastnosti. Jejich struktury,

postupy, prostiedky, a tedy i zplsob ¢teni, to vSe bylo vytvoreno uméle pod vlivem kultury.

Druhym ptedpokladem je, Ze vyZaduji esteticky, ne-prakticky typ percepce. Narozdil
od vSedni percepce, kterd usiluje o maximalni uc¢innost a snadnost, ta prakticka usiluje o
pravy opak. Usiluje o komplikovani forem a ozvlaStiovani téchto nepfirozenych ac

konvenc¢nich prostiedk.

Pojem komplikované formy je pro neoformalismus jeden z klicovych. Zahrnuje
vSechny prostfedky daného filmu a jejich funkce, které piispivaji ke ztiZzeni jeho vnimani a
chdpani. Jednim z nejcastéjSich typti komplikované formy je takzvané vytvareni odkladu.
Tim se mysli, Ze stejné mnoZzstvi udalosti tviirci mohou ztvarnit na velmi rozli¢nych
stopazich. Mohou se tedy zhust'ovat, ¢i expandovat, cozZ ma opé€t vliv na to, jakym zplisobem

syzet vnimame.

Souhrnny vzorec takovychto odkladii se nazyva stupniovita konstrukce. Nazev tohoto

vzorce vychdzi z grafického zndzornéni filmového vypravéni slozeného jak z motiva, které



nas dovadéji k zavéru, tak také z motivi, které vypravéni komplikuji. Které nas od zavéru
zdrzuji a odbocuji ve vypravéni. Tyto motivy nazyvame motivy zdvaznymi a motivy

volnymi.

Abych to tedy shrnul, stupniovita konstrukce je pro funk¢énost kazdého narativniho dila
zasadni, nebot’ komplikuje formu, a to je podle zakladniho piedpokladu zakladem pro

uspokojeni divakovy potieby ne-praktické estetické percepce.

1.6. Analyza narativniho filmu

Stézejnimi pojmy potfebnymi pro analyzu vypravéni v narativnim filmu jsou syzZet a fabule.
Ve velké strucnosti, syzet je sled veskerého zobrazovaného déni v ptibéhu v onom poftadi,
jak nam jej filmové vypravéni predklada. Naproti tomu fabule je SirSi. Funguje jako
nadfazend mnozina obsahujici kauzality syzetu i ty kauzality, jez filmové vypravéni
vynechava. Narozdil od syzetu je vSak fazena chronologicky bez ohledu na strukturu

vypravéni. Jde de facto o mentalni konstrukei ptib&hu a jako divaci si ji tvofime sami.

Nékdy jsou udélosti fabule zdmérné zatajeny, nékdy nejsou zobrazeny chronologicky a
nékdy jsou feceny bez toho, aby se ukazaly. Dulezité je, Ze tyto postupy ve vypravéni nuti
divéka tvofit onu mentalni konstrukci pfibéhu. Ze udrzuji divakovu pozornost za pomoci

takzvanych proairetickych a hermeneutickych linii.

Proaireticky aspekt vypravéni ndm umoznuje pochopit, jak je jedna kauzalita propojena
s dalSimi. Na druhé strané hermeneuticka linie je souborem hadanek, jeZ jsou vypravénim
kladeny skrze upirdni informaci. Rovnovdha mezi témito liniemi je zasadni pro udrzeni
divakovy pozornosti. Jedna povzbuzuje aktivni percepci na strané¢ divaka a druhd jej

odménuje zadostiucinénim z pochopeni akci.

Pro praci s témito liniemi existuji dva typy vypravéni. Tim castéjSim je vypravéni
zavrené, v jehoz ptipad€ jsou obé linie rdimovany zacatkem a koncem filmu. Konec zde
funguje jako moment, béhem né&jz dostaneme odpovédi na vSechny v pribchu vytvorené
hadanky. Mén¢ Castym ptikladem je vypravéni oteviené. To ke konci na vybrané otazky

zamérné neodpovida.

U otevieného vypravéni byva riziko, ze divak ke konci nepociti potiebnou satisfakci a
tim film ztrati jeho zdjem, ¢i dokonce znehodnoti katarzi. Potencidlni vyhodou tohoto

pfistupu vsak je, Ze umoziuje prodlouzeni aktivni percepce skrze interpretaci.



Hlavnimi hybateli v pfibe¢hu (vedle pfirodnich a spolecenskych sil) obvykle byvaji
postavy. A ty nejsou pro neoformalisty ni¢im jinym neZ souborem charakteristickych ryst
zvanych sémy. Postavy proto analyzujeme jako kazd¢ jiné prostfedky a soubory prostfedkl
podle jejich funkci a motivaci v celkovém dile. To znamend, Ze a¢ jsou mnohé postavy
vykresleny do zna¢né hloubky, jejich chovani nutné nemusi odpovidat skute¢nym
psychologickym vzorciim. Slouzi totiz celkové podstaté dila a pokud se od této podstaty z

néjakého divodu odklani, jde de facto o komplikovani formy.

Pro obecnou analyzu vypravéni jako takového neoformalisté déli jeho povahu na tfi

zakladni vlastnosti: informovanost, védomi sebe sama a komunikativnost.

Mira informovanosti se d4 nejsndze demonstrovat na detektivnich filmech. Ty byvaji v
naprosté vétsiné meéné informované, jelikoz na fabuli odhalujici ptipad prichdzime spolu s
postavou vySetfovatele. Hloubku informovanosti poté urcuje to, jak moc ndm odhalené

informace pomahaji chapat dusevni stavy postav.

Druhou vlastnosti je jiz zminéné védomi vypravéni sebe sama. Tim se mini to, do jaké
miry vypravéni pfizndva, ze danou informaci smétuje k obecenstvu. Ve své podstaté jde o
pfiznané nesubjektivni vypravéni. Klasickym piikladem je nesubjektivni ndjezd kamery,

ktery nam odhaluje dalezity detail.

Vypravéni ma silu divdkovi naznacit, ze mu nékteré informace poskytuje a jiné zase
zatajuje. A pomér mezi témito tendencemi je vyjadien komunikativnosti dila. Pfikladem,
ktery zarovenn odpovidd tomu, kdyz je vypravéni védomo samo sebe, je, pokud nam
vypraveéni upie informace o identité vraha za pomoci stfihu. Rozdil mezi informovanosti a

komunikativnosti je v tom, zda ma vypravéni k zatajovanym informacim pfistup.

VSechny zminéné piedpoklady vyuzivame k analyze néceho, co lze nazyvat stylem
filmu. Poslednim konceptem potifebnym pro jeho analyzu je koncept dominanty. V kazdém
filmu jsou prostfedky, které¢ jsou stézejni, dilezit¢é a méné dilezité. A pro efektivitu
vypraveni je nesmirné cenné dané prostiedky akcentovat, ¢i davat do pozadi. Tim je tvofena
1 jista hierarchie vSech prostfedkli. Dominanta je pro neoformalisty st€Zejni v tom, Ze po

jejim pojmenovani nachazi vychozi bod pro analyzu.






I ANALYTICKA CAST



1. NEOFORMALISTICKA ANALYZA POSLEDNIHO TANGA V
PARIZI

1.1. Dominanta a styl vypravéni

Pro pojmenovéani dominanty se pokusim odrazit od vlastniho vnimani filmu. Od toho k
jakému typu percepce me¢ provokuje a ¢im. Jak jsem zminoval jiz v ivodu mé prace, mou
pozornost si Posledni tango v Pafizi ziskalo originadlnim vypravécim stylem. VétSinu casu
totiz nepocit’'uji jeho pfitomnost, ktera by mi okaté diktovala, co si mam myslet a jak se mam

citit. To ve mn¢ vyvolava pocit autenti¢nosti.

Obzvlast pii prvnim zhlizeni tohoto filmu je opravdu tézké, zorientovat se ve funkcich
jednotlivych prostfedkl. Nutno fict, Ze film disponuje par momenty, jez zprvu pusobi slabé
motivované a ze mi onen dojem autenticity shazovaly. Jednalo se zejména o chvile, kdy se
Paul naStval na svou tchyni a ja nerozumél pro¢. Ted’ po nékolika dalSich zhlédnutich si
myslim, Ze spoustéctim jeho agresi za¢inam rozumét. K tomu se vSak dostanu az pozd¢ji, at’

neodbiham od tématu.

Po vétsinu ¢asu mi tato hra s prostiedky a nejasnosti jejich funkei fungovala. K tomu
urcité prispélo i to, Ze si ji vypravéni jasné definovalo od samého zacatku. Vyraznym
momentem Uvodni sekvence je tfeba to, kdyz Jeanne ¢ekd na uvolnéni telefonni kabinky.
Interakce s postar$i pani, kterd si v umyvadle myje zubni protézu, mi hned v prvnich
minutdch napovédela, ze se koukdm na film, ktery bude obsahovat mnozstvi umélecky
motivovanych prosttedkl. A aZ spolu s kontextem, ktery se nam dostdva mnohem pozdéji,
nam je jasnd i jeho kompozi¢ni motivace. To, Ze na onu pani Jeanne reaguje s drobnym
znechucenim a po jejim odchodu se prohlizi v zrcadle, ndm pfedznamenava piitomnost

jejiho vnitiniho konfliktu, kterym je vyrovnavani se s dospivanim.

Tento moment je dobrym piikladem toho, jak Posledni tango v Patizi pracuje s mnoha
prostfedky obecné. V tu chvili, co je pozorujeme na platn€, se ndm zdaji byt motivované
pouze umélecky. Ve skutecnosti vSak jde o velmi subtilni formu vypravéni, jez nam
nenapadné naznacuje dusevni stavy postav, aby nam jejich chovani pozdé¢ji pripadalo byt
motivované. Zejména pak v ptipadé Jeanne, kterd je oproti Paulovi mnohem citelnéjsi.

Zajimavé na tom je, ze jsou tyto skryté funkce ucinné i bez toho, abychom si je nutné

uvédomili. A tato vlastnost podle m¢ stoji za pocitem autenticity, ktery aspon ja z filmu

mam. Stejn¢ jako redlny Zivot obsahuje momenty, o nichZ nevime, jak zapadaji do celku



svéta, po chvili jsem se naladil na to, ze vypravéni tohoto filmu usiluje o napodobeni téze
tendence. Ze usiluje o realismus a umélecky motivovanymi prostiedky provokuje. Ve
skutec¢nosti vSak jde o mistrovsky zamaskované vypraveéni. Tak abychom nad nim nemuseli
béhem sledovéani premyslet. Dokud si jsme védomi pfitomnosti vypraveéni, nemizeme

zapomenout, Ze sledujeme film.

Velkou otazkou potom zistdva, jak si film udrzuje divékiav zdjem a za jakych

predpokladii se mu to dafi. Jak u divaka podnécuje aktivni percepci a ¢im ji odménuje.

Jak vime z teoretické Casti prace, jednim z nejefektivnéjSich zpiisobt, jak si udrzet
divaklv zdjem, je postupnym odhalovanim fabule. Kombinaci proairetickych a

hermeneutickych linii.

Informovanost vypravéni je v pfipad¢ tohoto filmu vysokéd pouze pokud hovotime o
fabuli ramované zacatkem a koncem. Pokud do fabule zahrnujeme také Paulovu minulost,

mira informovanosti rapidné klesa.

Znalost jeho minulosti je pro nas jako pro divaky cennd, nebot’ ndm poméhd hloubé;ji
chapat podstatu jeho traumatu. Chépani této podstaty je pro nas cenné ze dvou divodu.
Prvnim je to, ze je Paul nepiedvidatelny a Casto také nebezpecny. Pokud k déni ve filmu
nejsme Upln¢ apaticti, chceme tusit, co od né¢j miizeme ¢ekat. Chceme mit jistotu, ze neublizi

Jeanne ¢i komukoliv jinému.

Druhym diivodem pak je, Ze se stale jedna o film o lasce. A v té Paulovi brani mimo
jiné ono trauma. Nejde pouze o komplikovanou formu. Proairetické aspekty prohlubujici
Paulovu osobnost divdka odménuji také virou v to, Ze se mu bude 1épe odhadovat, jak film
dopadne. Jestli se Jeanne podati Paula presvédcit, aby ji miloval, pokud mam reflektovat jeji

naivitu.

Timto tedy mame shrnuto, jakym zptisobem si vypravéni udrzuje divakovu pozornost.
Co se tyce percepce, jde o pomérné slozity film, v némz se naprosta vétsina prostiedkli musi
interpretovat. Zada si tedy aktivni piistup a proto odhaduji, ze divék, ktery nema villi své

divacké schopnosti rozvijet, miize film vnimat jako nahodily.

Posledni véci, kterou bych o vypravécim stylu tohoto filmu radd zminil, je to, v ¢em
podle mé spociva skuteCny ptinos aktivni percepce pii jeho sledovani.
Posledni tango v Pafizi jsem vidél poprvé pred osmi mésici a musim pfiznat, Ze se

zpétné nestacim divit, s jakou naivitou jsem si tvofil ocekavani o jeho vyvoji. Pfehlizel jsem



vétSinu varovnych signali a mél za to, Ze sleduji film o postar§im zahotklém muzi, o némz
se zda, ze nevéti na lasku, jenze to se zatne ménit, kdyZ pozna mladou svobodomyslnou a
détinskou sle¢nu. Stejné jako Jeanne jsem naivné ¢ekal, Ze se do ni postupné zamiluje a Ze

se zméni.

Pokud jako prvodivéaci vnimame namét takto, o cemz véfim, Ze jsem nebyl jediny,
zjistime, Ze je vlastn¢ bandlni. Zni jako desitky dalSich filmu, které jsme uz ptedtim vidéli,

ale 1 pfes to nas na nich néco opakované fascinuje.

Aktivni percepce je v tomto piipad¢ dilezita, protoze néds nuti premyslet. Nuti nas
pojmenovavat automatizované a nuti nas rozvijet vlastni avahy o tématu. Tvofit si svij
vlastni nazor, protoZe autoriv postoj k problematice neni z vypravéni znat. Mozna prave to

lze povazovat za dominantu.

1.2. Paul, jeho sémy a na néj navazané prostredky

V predchozi kapitole o dominanté a vypravécim stylu jsem se soustiedil spiSe na to, jak
vnimam $ir$i celek filmu. Kvili srozumitelnosti textu jsem se snazil vétveni mych myslenek
minimalizovat, v disledku ¢ehoz jsem se pfili§ nezabyval demonstrovanim zminovanych
principti na konkrétnich ptikladech. Zbylé kapitoly analytické ¢asti by mély slouZit prave
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postavé Paula a jeho sémtm.

Pauliv konflikt je jednoduchy. Je Cerstvym vdovcem a po cely film hleda zptsob, jak
se pres tuto zdrcujici Zivotni zménu prenést. V tom mu vSak brani fakt, ze se s nim jeho zena
odmitla rozloucit. Nenapsala mu dopis s vysvétlenim, nevyfikala si s nim jejich
komplikovany vztah, nepozadala ho o pomoc. Zptisob, jakym se ptes to Paul pfenasi je, ze

si najde milenku, s niZ se schazi na mist¢, kde on ani ona nemaji minulost. Nemaji ani jméno.

Vypravéni si dale po zbytek filmu hraje s myslenkou, zda lze smifeni se ztratou
milované osoby dosédhnout jejim nahrazenim. Pfirozené proto balancuje mezi momenty, jez

napovidaji tomu, Ze ano a mezi momenty, jez nam pfipominaji, ze ne.

Prostfedky urcujicimi rovnovahu mezi t€émito momenty jsou dale proménliva mira
Paulova respektu vii€i Jeanne a jeho chovéni v soukromém zivoté. Cilem vypraveni vsak je,
aby bylo nepfedvidatelné. A proto je v Paulové piipadé naprosto kliCovym sémem

nevyzpytatelnost.



Je to vzdy on, kdo udava smér déni, €ini tak znenadéani a jeho motivace jsou ndm velmi
Casto cizi. K tomu mu dopomahd jednak vysoké sebevédomi a arogance, ale také sklony k

manipulaci a chovani hranicici se Silenstvim.

Aspekty znacici sklony k manipulaci jsou zpocatku pomérné subtilni. Paul se zprvu
zdraha ptimého ponizovani. M4 spise potiebu kontroly. Potfebu byt o krok napied a udavat
Jiz zminovany smér déni.

Jednoho takového momentu si lze v§imnout jiz pfi prvni navstéveé bytu, a to kdyz se
rozezni telefon. Paul ¢ekd, az Jeanne dobéhne k pevné lince. Teprve v moment, kdy Jeanne
sluchatko zvedd, Paul pfijima hovor misto ni s uzitim své vlastni pevné linky na opacné

stran¢ pokoje.

Pfi druhé navstéve bytu si také miizeme vSimnout prostfedku kiesla. Kdyz se dvojice
neshoduje na jeho umisténi, Paul bez sebemensiho pokusu o debatu pfesouva kieslo i s
Jeanne. Chvili na to ji oznamovacim zpisobem piedkladd plan o vyuziti bytu jako
mileneckého doupéte se striktnim zdkazem sdileni informaci tykajicich se jejich osobnich
Zivotil.

Jak jsem vSak zminil, mira Paulova respektu vii¢i Jeanne je proménliva. Bez aspektl
naznacujicich vznikajici citové pouto, by divak nemél divod véfit v to, Ze se Paulovi podafi

jeho konflikt pekonat.

Nejvyraznéj$im takovym momentem je Jeannino vypravéni o prvni erotické zkuSenosti
z détstvi. Paul zprvu reaguje podrazdéné, ze svého bratrance nazvala jménem, ale vzapéti ji

sdm od sebe nabizi, at’ ve vypravéni pokracuje, pokud chce.

Jen kratce na to mu vSak ptepne. Prestane ji poslouchat a na hlavu ji polozi foukaci
harmoniku. Tato manipulace postupné graduje do naprostého extrému. Jakmile se Jeanne
rozhodné k Paulovi vratit i poté, co ji znasilni, Paul si je velmi dobfe védom, Ze ji ma v hrsti.

Celou situaci umoctiuje fakt, Ze se vraci v promocenych svatebnich Satech.

Jeho reakci je Sikana prostfednictvim krysi mrSiny. Kdyz se mu ji i poté podafi
presvédcit, aby ziistala, m4 jistotu, Ze si mize dé€lat, co chce. Manipulace vrcholi kratce nato.
Jeanne mu vyzna lasku a ¢ekd, zda se ji Paul rozhodne opétovat. On ji misto toho poruci,
aby si ostfihala nehty a prsty mu zasunula do fitniho otvoru. Pfi dosahovani orgasmu ji
ponizuje, nadava ji a dokonce se ji pta, co vSechno by pro néj byla ochotna udélat. Jeanne

jeho ponizujici pozadavky ptijimé. Dokonce se je rozhodne sama od sebe gradovat.



Na zacatku kapitoly jsem zmifloval, ze manipulativni chovéni uzce souvisi s Paulovou
nevyzpytatelnosti. A zminoval jsem také to, Ze tento pro vypraveéni klicovy sém je dale

podpoien chovanim hrani¢icim se Silenstvim.

Zda je Paul skute¢né blazen, je sama o sob¢ zajimava otazka, na nizZ neznam odpovéd’.
Dilo si vykladam tak, Ze se nas snazi nad pojmem Silenstvi pfimét zamyslet. Nad tim, jak si

ho mame ve zvyku laicky definovat a zda tyto nase definice odpovidaji tém Iékatskym.

Pti analyze Paulova zdanlivé nemotivovaného chovani pracuji s pfedpokladem, Ze ma
dvé pfiCiny. Za prvni povazuji docasné, zato intenzivni pokiiveni vniméni svéta zptisobené
ztratou zeny. Za druhou pficinu pak povazuji dlouhodobé odchyleni od norem vniméni svéta

v dusledku celozivotni zkusenosti a jakéhosi traumatu spojeného s piivodni rodinou a virou.

Tato dv¢ traumata nasledné byvaji spoustéci Paulovych sklont k agresivité. Pro co
nejlepsi pochopeni obou traumat proto za¢nu od analyzy prostfedkli spojenych se sémem

agresivity.

Stejné jako tomu bylo u manipulace, tak také prvni prostiedek spojeny s agresi figuruje
ve vypraveéni subtiln€. Pii prvni ndvstéveé bytu, kdyz se Paul schovavéa do tmavého kouta,

bere do rukou lampicku, kterou pak bezdivodné nici.

Pozoruhodné je, ze motiv lampicky se ve vypravéni objevuje opakované. Kdyz Paul
pfichazi za Marcelem, byvalym milencem Rosy, také si s jednou hraje. Posledni vyskyt
lampicky ve vypravéni dale nachdzime ve scéné¢, béhem niz Paul navstévuje télo své zesnulé
zeny. Dulezité vsak je, jakym zpisobem s lampickou interaguje. Dlouho ji nechava
zhasnutou. A zde se dostavame k dalSimu nesmirné zajimavému prostiedku, jimz je Paulova

fixace na tmu.

Opét se vracime k prvni navstéveé bytu. Jeanne do néj vstupuje v domnéni, Ze je sama.
Az kdyz zasouva rolety a do pokoje pousti svétlo, zjistuje, Ze je tam celou dobu také Paul.
Ten se po strohém dialogu pfesouva zpatky do tmy, tentokrat do vedlejSiho pokoje. Jeanne
jej vsak nasleduje a rovnéz tam pousti svétlo. Paul se poté presouvéa do nejtmavsiho koutu

mistnosti, kde se pousti do ni¢eni lampicky.

Druhym momentem, ktery s touto fixaci mlize potencialné souviset je scéna, v niz Paul
zavird dvefe od hotelovych pokoji. Tomuto momentu predchédzi hadka s tchyni ohledné
podoby obtadu. Ohledné ptitomnosti knéze a moznosti doprat Rose rozhteseni. Zatimco Paul

odchazi chodbou, potkéva znepokojené hosty stojici za pootevienymi dvefmi hotelovych



pokojt. Jejich dveimi do chodby pronika svétlo. Paul tyto dvefe zavird, ale vzapéti se

oteviraji dal$i nebo hned ty samé.

Zavadgjici je, ze je na chodbé tma. Pokud za tmou v této scéné neni zddny zamér, co
autorim branilo v tom, aby tuto scénu natocili osvétlenou? A¢ si mou interpretaci nejsem
vibec jisty, zni nasledovné. Vyhodou tmy je, Ze v ni Paul neni vidét. Zavirdnim dveii se
zbavuje nejen svétla, ale 1 zvédavych pohledi. Tma mu podle mé poskytuje titocisté. Misto,

kam nedoséhnou pohledy, soudy, svédomi. Mozna ani sebenenavist.

Tteti vyskyt motivu tmy je ze vSech Ctyf nejdoslovnéjsi. Opét mu piedchdzi hadka s
tchyni. Ta si totiZ sté¢Zuje, Ze nemtze usnout kviili jednomu z hostti, jenz hraje na saxofon.
Paul se k této stiznosti béhem svého agresivniho vystupu vraci a vypina pojistky. Cini tak se

slovy, Ze hosty uml¢i za pomoci toho, ¢eho se boji. Za pomoci tmy.

Poslednim momentem uZ pak je onen pii navstévé Rosy. Paul ve svém monologu
dokonce reflektuje predchozi vecer. O aktu zhasnuti svétel mluvi, jako by za nim byl skryty

vyznam, o kterém vi, Ze jej Rosa bude chapat.

Timto bych uzaviel motiv tmy a pfesunul se k dalSimu prostfedku, jenz se vaze k
Paulovu sému agresivity. Jednim z nejvétSich otaznikli ve vypravéni pro mé je prvni
moment, béhem né&jz se Paul projevi jako skutecné nebezpecny pro své okoli. Mam na mysli
scénu vazici se na uklid pokoje, v némz se Rosa zabila. Scéna vrcholi tim, ze Paul své

sluzebné hrozi bfitvou u krku.

Neni pochyb o tom, Ze tento aspekt ve vztahu k vypravéni v prvni fadé exponuje Paula
jako nevyzpytatelného agresora. Je mi vSak cizi jeho motivace. Momentu nastvani predchazi
dve véci. V prvé fadé sluzebna Paulovi vraci bfitvu, s niz se Rosa zabila v domnéni, ze je
jeho. To ji vSak Paul vyvraci. V fad¢ druhé se sluzebna rozhodne neuposlechnout Paulovu

vyzvu, aby prestala umyvat zakrvacenou vanu.

Za normalnich okolnosti bych si to vykladal tak, ze se Paul dozvédél, Ze Rosa méla
milence. Pozd¢ji vS§ak Marcelovi fikd, Ze mu o ném Rosa Casto vypravéla. A co je mozna
sentimentdlni. Nedava smysl, ze by se Paul znenadéani nastval na uklizecku kviili milenci, o

kterém stejn¢ védel a nic mu nezazlival.

Musela ho proto nastvat ta voda. Uklid mista, kde se to stalo. Interpretaci si op&t nejsem
vibec jisty, ale jediné, co mi dava smysl je, Ze §lo o akt zneucténi. O pomstu Rose za to, co

udélala.



Zajimavé také je, Ze se motiv tekouci vody v tomto konkrétnim pokoji ve vypravéni
vraci. Paul zjist'uje, ze ho uklizecka ani napodruhé neuposlechla a v pokoji po sobé nechala
pusténou vodu. Po tomto zjisténi se Paul vraci za tchyni do sousedniho pokoje, jez mu
sd€luje, Ze uz vymyslela podobu obtadu. Paul zufi kviili tomu, Ze si tam tchyné pteje knéze.

Tchyné argumentuje moznosti posmrtného rozhfeseni.

Poslednim opakujicim se spousSté¢em Paulova agresivniho chovani je pravé vira.
Samotny film zacinad tim, jak Paul na mosté naddvd na Boha. Chronologicky druhym

momentem je zminované nastvani se na tchyni. Paul tvrdi, ze ani Rosa ani on na Boha nevéii.

Tteti a posledni aspekt, jenz dotvafi obrazek o Paulové vztahu k vite, je obsazen ve
scéné, v niz Paul znasiliiuje Jeanne. Ve zacina tim, kdyz Jeane objevi skrys v podlaze. Paul
se ji chysta otevfit, ale Jeanne jej zastavi. Paul v reakci na to za¢ina Jeanne svadét. Brzy je
u toho hruby. Chyta se zminky o tom, Ze ona skry§ moznd ukryvé néjaké rodinné tajemstvi
a 11k, ze ji povi o své rodin€. Béhem toho, co ji znasiliiuje, hovoti nejen o roding, ale také
o cirkvi, napravovani hiichu a détech, pficemz Jeanne nuti, aby vSe opakovala po ném.

Béhem toho, co dosahuje orgasmu, nadava na rodinu.

Tézko fict, jak toto interpretovat. Navic jde o tak silnou scénu, ze neznam nikoho, kdo
by mél po jejim zhlédnuti chut’ cokoliv interpretovat. Z ¢asti za to jisté mize i znalost
okolnosti, béhem nichz tato scéna byla natocena, ale z mé zkuSenosti je vétsina divaka rada,
kdyz si scénu vibec stihne zpracovat emocné. Mné jako interpretace staci spojeni viry a
rodiny s védomim, Ze to v Paulovi béhem détstvi zanechalo neobjasnéné trauma, jez jej

deformovalo do toho, kym ho vypravéni potiebuje mit.

Pied opusSténim sému agresivity bych se rad zdrzel u jednoho posledniho prostiedku.
Paulova navstéva jeho zesnulé Zeny je ve vypravéni jakymsi zlomovym bodem. Paul si
behem ni sdhne na dno. Projde si vztekem, ale nakonec je schopen také odpusténi. Zde by

jeho konflikt teoreticky mohl koncit. Zde by teoreticky mohl doséhnout kyzeného smiteni.

Co se d¢je jako dalsi vSak napovida pravému opaku. Pfi sledovani jsem opakované
nerozumél vyznamu scény s prostitutkou a naslednym pronasledovanim jejiho zakaznika.
Jednim vysvétlenim je, Ze se za touto scénou skryva pouze kompozi¢ni motivace. Potieba
vlozit do vypraveéni prostiedek, jenz by jasné fikal, Ze se Paul ani po névstéveé Rosy nezbavil

svych sklont k agresivité. A mozna je za tim skute¢n¢ pouze to.

Kdybych se vSak mél pokusit interpretovat, pro¢ se jej rozhodl zbit, fekl bych, ze kvli

sebenenavisti. KdyZ si Paul prohlizi prostitut¢ina zékaznika, jejich portréty se prolinaji.



Paula sledujeme skrze siluetu tvotfenou zdkaznikovym odrazem v prosklenych dvetich.
Vnimam to tedy tak, ze v tu chvili sleduje sdim sebe. A Ze sdm sebe pozd¢ji také bije.
Existenci paralely mezi prostitutkou a Rosou toho v§ak mnoho nenapovida. Snad jen to, Ze
prostitutka nosi stejn¢ jako Rosa v pfedchozi scéné velmi vyrazné lieni, a pfesto ma jeji

oblicej mrtvolné bledy ton.

Timto bych uzaviel sém agresivity. Nez vSak opustim analyzu Paulovych sémt, rad
bych se pozastavil u poslednich dvou prostfedkti. Ten prvni rovnéz souvisi s motivem

Silenstvi.

V ptedchozi kapitole jsem naznaCoval, Ze vypravéni Casto pracuje s prostredky, jez se
zdaji byt motivovany pouze umélecky, ale tento dojem tvoii kvili chybé&jicimu kontextu.
Hned v uvodu filmu nachdzime nékolik takovych prostredki, kdyz Jeanne objevuje prostredi

domu.

Kolem prostiedi domu je v této scéné tvofena zvlastni atmosféra. Zanrové dokonce
pfipominajici mystery filmy. Sidli na Rue Jules Verne, domovnice se chova jak bldzen a
sousedé jsou vidét pouze tehdy, kdyz pies pooteviené dvete pokladaji dopitou lahev. Témito
prostiedky se budu podrobnéji zabyvat az v ptisti kapitole. Chtél jsem ale upozornit na to,
ze motiv Silenstvi ve vypravéni presahuje Paulovu osobnost. Jeanne je ptfed nim varovana,

uz kdyz poprvé vstupuje do domu.

Posledni prostfedek, kterym bych v této kapitole rad zminil, je zavére¢né piilepeni
zvykacky k zabradli pfed Paulovou smrti. Uz pfi prvnim sledovani ve mné probouzel néco,
co ani ted’ nedokazu rozkli¢ovat. Mam pocit, ze Paulové motivaci k pfilepeni zZvykacky
perfektné rozumim, ale racionalné na jeji vysvétleni nestacim. Mam ale dvé teorie. Bud'to ji
k zabradli pfilepil, protoze chtél zemfiit distojné, nebo se zkratka poddal iraciondlnimu
klukovskému nutkani. Doptal si pfed smrti posledni neSskodnou zlomyslnost spojenou s

détstvim.

1.3. Jeanne, jeji sémy a na ni navazané prostredky

Stejné jako v pfedchozi kapitole i v této budu analyzovat vypravéci prosttedky ve spojitosti
s postavou. Tentokrat s postavou Jeanne. V jejim ptipadé vychazim z konfliktu mezi tim, co
chce a co ve skutecnosti potiebuje. Chee lasku emocné nedostupného Paula, naproti cemuz

se potiebuje naucit vazit si sebe samotné.



Postava Jeanne prokazuje vypravéni mnoho sluzeb. Ozvlastiuje, rozviji zékladni téma,
rozviji 1 sva vlastni sekundarni témata. Jeji stéZejni ptinos je vSak tentyz jako u Paula. Na
prvni pohled jde o piibéh lasky a Jeanne svou povahou podporuje jeho neptedvidatelnost. A
z toho diivodu za jeji klicovy sém povazuji nerozhodnost. Jeji nerozhodnost je dale
zpiisobena naivitou. Pojd’'me si proto rozebrat, jakymi prostiedky je ve vypravéni jeji naivita

stavéna.

Jeannin sém naivity by se neobesel bez dalSich podplrnych sémt. Jednim takovym je
schopnost ptehlizet varovné signdly. Na konci minulé kapitoly jsem kratce zminoval
mysteriézni atmosféru domu. Mam za to, ze vypraveéni dava jisté indicie vSeho dobrého i
zlého, co Jeanne v domé v piistich par dnech nalezne. Adresa Rue Jules Verne napovida, ze
prave zde pro ni bude mozné, aby se znovu stavala ditétem. Sousedy, kteti se zdrahaji vylézt
z bytu a dopitou lahev odkladaji pfes pooteviené dvefe, lze interpretovat jako symbol
izolovanosti od okolniho svéta, ¢i zapijeni Zalu. A v neposledni fad¢ Silend domovnice. Ta,

kterd Jeanne odmita pustit za ruku. Vykladdm si to jako varovani pfed tim nejhorSim z Paula.

Aby bylo jasno, analyzou zrovna téchto tfech prostfedkli jsem neminil hodnotit
Jeanninu schopnost vnimani varovnych signal. Do analyzy jsem je zahrnul zkratka proto,
ze jde o zajimavé prostiedky. Jde o skvély priklad toho, jak vypravéni Posledniho tanga v
Patizi pracuje s motivacemi prosttedkll. Az chybéjici kontext odhaluje, ze nejde pouze o

uméleckou motivaci, ale i kompozicni.

Prvni moment, kdy je ndm vypravénim jednoznacné déno najevo, Ze se Jeanne
dobrovolné rozhoduje prehlizet varovné signaly, nachazime pfi prvni navstéveé bytu. Kdyz
si Paul sedd do tmavého koutu a nereaguje na zddné z Jeanninych dotazl, Jeanne na jeho
chovani verbalné reaguje. Jenze se s nim i pfes to o par minut pozdéji vyspi. A hned dalsi

den s nim dokonce za¢ne vést milostny zivot.

Kdybych m¢l dokazovat vSechny momenty, béhem nichz vidime, Ze si Jeanne voli
varovné signaly prehlizet, mij text by to zbyte¢né prodlouzilo a zaroven ni¢im neobohatilo.
Staci, 7e tyto signaly Jeanne vnima uZ od prvniho setkani. Ze se kviili nim opakované
rozéiluje. Ze pozdé&ji dobshne ve svatebnich 3atech za muzem, jenz ji den piedtim znasilnil,

aby mu vyznala lasku.
Druhym sémem podporujicim jeji naivitu je détinskost. Stejné jako u vSech ostatnich
sémil 1 prvni charakterizace Jeanne jako détinské je pomérné subtilni. KdyZz Jeanne na

zacatku filmu pteskakuje koste tklidové sluzby, tézko fict, ze jde pouze o poeticky zptisob



charakterizace jedné z hlavnich postav. I druhd situace, béhem niz se Jeanne takto profiluje,

pusobi symbolicky. Mdm na mysli to, kdyZz pii druhé navstéve bytu lovi kocku.

Symbolickému vykladu napovidaji dvé skutecnosti. Jednak je neobvyklé, Ze by se do
soukromého bytu zatoulala cizi kocka. A dale, Ze se s ni pracuje opakované. Podruhé se
vyskytuje ve scéné, ve které Jeanne pfichazi do prazdného bytu a zjistuje, ze vSechny
Paulovy véci jsou pryC. S interpretaci si vSak nevim rady. Nejsem schopny za timto
postupem vypozorovat nic vic nez pokus o vytvoreni ramce. Stejny dojem mam i ohledné

opakujici se domovniciny repliky ,,Pfichazeji a zase odchazeji..

Dalsi a dle mého nazoru pravdépodobnéjsi moznosti je, Ze jde o obycejnou snahu
prostredky zdvojovat. KdyZz se ve vypravéni néco opakuje, nepiisobi to diky tomu jako
chyba. A v pfipadé€ subtilnich prostfedkl 1ze skrze opakovani vytvofit diraz. Vypravéni
Posledniho tanga v Pafizi timto zplisobem pracuje mnohem vickrat, nez jsem doted’ stihl
zminit. Naptiklad motiv rasismu se opakuje u Paulovy tchyné, Jeanniny chivy Olivie a

Jeanniny matky, pfi¢emz motivuje tchynino zpochybnovani toho, zda se Rosa zabila sama.

Dalsim ptikladem je motiv uniforem. Na zacatku Jeanne prochazi kolem skupinky
tézkoodénct, pozd¢ji slySime, jak Paul tvrdi, Ze vSechny uniformy jsou blbost. Naposled se
motiv uniformy vyskytuje u Jeanne doma a mimo jiné motivuje, pro¢ ma Jeannina matka v

byté zbral.

Seznam prostfedkii vypravéjicich, ze Jeanne je dctinskd, pokracuje dal a dal
Dosahovani orgasmu skrze soustfedéni. Hra na vlka a Cervenou karkulku. Vypravéni o
prvnich erotickych zkuSenostech z détstvi. Radost z toho, kdyz ji Paul zvedne do vzduchu,
a nasledna reakce, kdy si pfeje, at’ to zopakuje. Pro scény, ve kterych figuruje Thomas a

filmovy $tab, plati totéz. Pfijde mi ale zbytecné dokazovat néco, co je o€ividné.

Otazkou spise je, pro¢ vypravéni obsahuje tolik prostredki, jez poméhaji Jeanne znovu
a znovu charakterizovat jako détinskou, kdyZ uz prvni z nich byly dostate¢né efektivni.
Dutivody jsou podle mé dva. Ty ¢€asti scén, v nichz se Jeanne chova jako dité, jsou zpravidla
hezké. Udrzuji divakiv zdjem o film. Odménuji jej, aby vydrzel nepiijemné aspekty
vypraveéni, které obvykle nésleduji hned po tom. Navic odménuji také Jeanne. Hezké

momenty vSak nemusi nutné byt zaroven détinské.

Détinské jsou, protoZe pomahaji rozvijet Jeannin sekundarni konflikt a zaroven proto,

ze rozviji sekunddrni téma filmu. Konfliktem myslim Jeannino vyrovnavani se s dospivanim.



Tématem myslim to, Ze by dospéli neméli s vékem a ristem zodpoveédnosti zapomenout na
to, jak dilezité je si umét hrat.

Poslednim podplirnym sémem, jenz zviditelituje Jeanninu naivitu je neschopnost pfi
vybéru partnera. Faktem je, ze jednou z funkci pfibéhové linie s Thomasem, je vytvoteni
paralely ke vztahu s Paulem. Kazdy jsou uplné jini, ale oba ji svym zplsobem reziruji.

Thomas v doslovném slova smyslu a Paul ve smyslu manipulace.

Druhou funkci, na niz nesmime zapominat je, ze umociniuje Jeanninu nerozhodnost.

Zesiluje jeji dilema, zda s Paulem byt, coz vypravéni ¢ini méné predvidatelnym.

Pfitomnost filmového $tdbu je jednim z nejdimysinéjSich prostfedkt celého filmu.
Tim, ze Thomasovi davd moznost Jeanne rezirovat, odhaluje jeho povahu ve vztahu a
zaroven jej nuti, aby se o Jeanne aktivné zajimal, coZ ndm velmi rychle umoziuje vidét, Ze
neni zamilovany do Jeanne. SpiSe do své predstavy o ni. To lze samo o sobé& povazovat za

dalsi sekundarni téma filmu.

Tteti funkci filmového §tabu ve vypravéni pak je, ze Jeannne dovoluje, aby sama sebe
exponovala. Tento aspekt vypravéni velmi efektivné akceleruje a ¢ini jej doslovnym, aniz
by ztracelo svou typickou autenticitu a subtilnost vypravéni. V konec¢ném disledku tim

vypraveni Setii Cas, ktery si miize dovolit k rozvijeni sekundarnich témat ve filmu.



ZAVER
V ivodu prace jsem zminoval mou motivaci pro analyzu pravé tohoto filmu. Fascinaci jeho
vypravécim stylem. Zminoval jsem také zazitek z kinosalu, ktery byl vyjma mé plny
prvodivakil a kdyz jsme se po skonceni projekce pustili do debaty, zjistili jsme, ze jsme
nezévisle na sobé konkrétni momenty filmu prozivali téméf stejné. Dokonce jsme v ném
nasli totéz téma.

To je dle mého nazoru zndmkou funkéniho vypravéni. Mym cilem bylo pochopit, jak
je mozné, ze film dokdze s vypravénim pracovat tak subtilné. Jak je mozné, Ze po celou dobu

vede naSi pozornost, aniz bychom si to uvédomovali. Dokud si totiz uvédomujeme

pfitomnost vypravéni, nemiizeme zapomenout, ze sledujeme film.

Diky analyze jsem se skutecné presvédcil o tom, ze za vypravécim stylem Posledniho
tanga v Pafizi je systém. Nebudu zde zdlouhavé ptipominat strukturu vypraveéni, nebot’ je
relativné komplikovand a vénuji se ji v celé analytické ¢asti prace. Rad bych se vSak pokusit

pojmenovat par zakladnich principti.

Vypravéni tohoto filmu se témét Gpln€ vyhyba uziti klasickych tfifazovych motiva.
Jinymi slovy, obsahuje pouze jeden soubor prostiedkd, jenz by vypravél ve tfech fazich a

vrcholil fazi vyznamovou.

Timto motivem je motiv viry. Az pfi jeho tfetim vyskytu zjiStujeme, ze Pauliv
negativni vtah k vife je ovlivnény zdhadnym traumatem z détstvi. V ostatnich ptipadech se
prostfedky opakuji v libovolném poctu a ve valné vétSin€ neobsahuji vyznamovou fazi.

Podstatné vsak je, Ze se i pies to opakuji.

Dobrymi ptikladem je jiz diive zmiflovany motivy uniforem. Na zacatku filmu Jeanne
prochdzi kolem skupinky tézkoodénctli. Pozdé&ji slySime Paula tvrdit, Ze vSechny uniformy
jsou blbost. Naposled se motiv uniformy vyskytuje u Jeanne doma, kde mimo jiné motivuje,

pro¢ ma Jeannina matka v byt¢ zbran.

Domnivam se, ze tato tendence prostiedky nasobit méa dvé funkce. Opakovanim ve
vypravéni lze tvofit dojem zaméru a také jim Ize vytvoftit akcent. Ten je v kontextu tohoto
konkrétniho typu vypravéni uzite€ny zejména pii praci se subtilnimi prostiedky.

DalSim velmi Castym principem, ktery je pro vypravéni Posledniho tanga v Pafizi
typicky, je chybégjici kontext. Valna vétSina prostiedkd, jez se zdaji byt motivovany pouze

umélecky, zastava zaroven motivaci kompozicni. Tu vSak 1ze vnimat az zpétné, nebot’ ndm



pti sledovani chybi kontext. I s ohledem na mnozstvi téchto prostfedki je proto nesmirné

tézké chapat jejich funkce.

A prave to tvofi mylny dojem, Ze vypraveéni odmita divaka vést. Za predpokladu, Ze mu
neni déni filmu lhostejné, divakovi nezbyvd nez zapojit aktivni percepci. Nez zacit

pfemyslet.

To ma dale dva efekty. Pojmenovavanim automatizovaného Ize divaka pfimét, aby se
podilel na znovu-ozvlastiovani. V tomto piipadé i tak banalniho ptib¢hu, jako je ptibéh o
postar$im zahotklém muzi, o némz se zd4, Ze nevéii na lasku, ale svilj postoj zacne pomalu

meénit, kdyZ pozna mladou svobodomyslnou sle¢nu.

Druhym efektem aktivni percepce pak je, ze nuti divaka rozvijet vlastni tivahy o
tématu. Tvofit si svlij vlastni ndzor, protoze autorv postoj k problematice neni z vypravéni

znat.
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