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ABSTRAKT

Zobrazovani zvuku a hudby grafickymi prostfedky je hlavnim fenoménem, kterym se tato
prace zabyva. Zkouma prameny od pocatki zkoumani akustiky a barev a pfes vyvoj téchto
disciplin se dostava ke grafickym partituram a zobrazovani zvuku ve vytvarném i hudebnim
umeéni — véetné pohledu na vizualizace nastrojti pro produkci hudby a vyuziti doprovodnych
vizualnich slozek v soucasném prostiedi streamingovych platforem. Vysledna prace se pak
snazi toto historicky malo probadané téma rtiznych pfistupi k zobrazovani zvuku pomoci
grafickych elementi, jako jsou tvar, barva ¢i textura, seskupit do formy typologie ve formeé

autorské knihy s doplitujicimi multimedialnimi vystupy.

Klic¢ova slova: vizualizace, zvuk, grafické partitury, tvary, barvy

ABSTRACT

The visualization of sound and music through graphic means is the central phenomenon
explored in this thesis. It examines sources from the early studies of acoustics and colour,
and moves towards graphic scores and the visual representation of sound in both visual and
musical arts — including a brief look at visualizations of instruments used in music
production and the use of accompanying visual elements in today’s environment of
streaming platforms. The thesis aims to bring together this relatively overlooked area of
diverse approaches to sound visualization through graphic elements such as shape, colour,
and texture, presented as a typology in the form of an artist’s book, complemented by

multimedia outputs.

Keywords: visualization, sound, graphic scores, shapes, colours



Higgins: ,, Tired of listening to sounds? *

Pickering: ,, Yes. It’s a fearful strain.

(SHAW, Pygmalion, 2003, s. 38)
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UVOD

Iracionalita ¢lovéka obecného, sotva vzptimeného, v jedné ruce hlinky a ve druh¢ dalsi, ktery
ve snaze zobrazit mamuta spi§ zaznamena jen flek prchavého momentu, se pfili$ nelisi od
iracionality clovéka moderniho, kdyZz pokousi se vizualizovat néco tak abstraktniho,

a pfitom fundamentalné lidského a ptirozeného, jako je zvuk a hudba.

Podobné snahy doprovazi i tuto praci, ackoliv mij divod k jejimu napsani neni tak
Slechetny, jak se miize na prvni dobrou zdat. Kdyz jsem v 1ét€ nedopatienim objevil grafické
partitury, které mi byly z dosavadniho studia nejen grafického designu, ale 1 déjin umélecké
kultury skryty, zdalo se mi, jako by se mi oteviel novy svét. A prost¢ mé zajimalo, jak to
bylo dal. Jednalo se tehdy o listening score Rainera Wehingera pro Ligetiho Artikulation.
Tehdy se mi ani nedafilo najit vice informaci nez ty obecné a mé¢l jsem strach, Ze si s tim na
tuto praci nevystacim. Vizualizace zvuku je vSak v dne$nim stoleti relativné bézna véc. Jde
ale spi§ o pfimou interpretaci frekvencni kfivky nebo amplitudy, coz znéceho tak
subjektivniho, jako je prozitek hudby, déla néco zbytecné ryze technicistniho. Kouzlo
grafickych notaci mé zaujalo pravé pro svou otevienost subjektivni interpretaci a n&jakou
neukotvenost ve vizualnich prostedcich, kterymi se autor od autora 1isi. Stale ale mizeme
nalézt jisté juxtapozi¢ni prvky, které by se svou charakteristikou daly typologicky popsat.
Tehdy jsem néco takového hledal: néco, co by mi celkem ptehledné racilo podat, jaky tento
zvlastni tvar vydava zvuk. Absence néceho takového pak byla silnou inspiraci vzit klavesnici

do vlastnich rukou a néco takového sepsat.

Nejspis$ bych nasel n€kolik divodii, pro¢ se tomuto tématu v rdmci bakalarské prace
nevénovat — a pokud znate tzv. alelidi,! vite, o ¢em piSu. Takhle bychom se ale nikam
nedostali. Pfede mnou se zvukem v ramci Ateliéru grafického designu lomcovali zejména
dva studenti: Natalie Stépanikova s obecnou percepci smyslii a fokusem na synestezii
a Jozef Ondrik se zapojenim kodu jako priméarniho elementu.® T kdyz se se svymi kolegy
obcas na této strastiplné cesté protnu, jsou nase zkoumani odlisna a ptichazime k rozdilnym
projektim. Nenachazim tak pocitu jejich dychani mi na krk, paklize chci jit svou, a snad
jinou, cestou. Mé ambice vSak nejsou pouze akademické, a ackoliv jsem se jest¢ nerozhodl

s tim seknout a do konce Zivota v klidu vazat ikebany, pfeji si, aby mé texty nezistaly jen

! Karel Capek ve své knize O lidech z roku 1940 popisuje tzv. alelidi takto: ,, Alelidé, to je takovy zvldstni druh
lidi, kteri ke vSemu, s ¢im se setkaji, maji néjaké ,ale, néjakou svou vyhradu.

2 STEPANIKOVA, Smyslova percepce jako tviirci faktor v grafickém designu, 2022.

3 ONDRIK, Kéd, forma a zvuk, 2011.
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ve sterilnim vysokoskolském Supliku a mohly se dostat i nékam dal, nékam, kam zatim
novotvarl pln — tentokrat ne tolik pro mou staromodnost, ale pro viru v silu a nad¢asovost

pismenek.

Text piSu z pohledu grafického designéra, ze kterého vizualizace také zkoumam — tedy
spiS v povaze k plose a formé. Ackoliv se nerad nazyvam hudebnikem, sdm se v hudebni
produkci pohybuji a vidim mezi témito obory jisté spojitosti, které mi dovolily snadnéji psat
tato slova, i snad bez pfili§ odborného zatizeni ze strany muzikovédni. Ve svém smyslu jde
potad o abstraktni pojmy a ve vysledku se hlasitost decibeld nebo Citelnost pisma tolik nelisi.
Spole¢né se subjektivni povahou partitur, a potazmo i synestezie, by se dal proces popsat
podobné, jako Robin Kinross piSe o pocatcich zkoumani pismové Citelnosti: ,, Jejich vyzkum

tak trpél pretrvavajici neredlnosti toho, co bylo zkoumdno. “*

Nebudu Vas obtézovat, rovnou si oblecu bily plast’ a jako podivny védec s knihami bez

jakéhokoliv hodnoceni na Databdzi® budu cestu vést malymi krii¢ky, nebot’: ,, The softer the

steps appear, and the more equal the steps are, the more valuable and conincing the study. “¢

4 KINROSS, Moderni typografie, 2020, s. 42.
> www.databazeknih.cz
® ALBERS, Interaction of Color, 2013, s. 16.
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1 K POROZUMENI HLUKU A OKU

1.1 Noctuae scientiarum

Jedna z nejstarSich experimentalnich véd ujasiiujicich vztah mezi pozorovatelnymi entitami,
akustika,” se jako samostatna v&dni disciplina dostava na troven svych védnich bratri —
napfiiklad fyziky, optiky nebo chemie — na pocatku 18. objevitelskéeho stoleti. Vedle ni tady
mame prukopniky také v hledani spojitosti mezi nebesy a Zemi, kteti koukali na no¢ni
oblohu a snazili se v ni objevit néco hlub§iho nez nekonecné nic a hvézdy. Uz Pythagoras si
spojil vesmir s matematickymi poméry a pfiSel s jistou formou harmonie mezi témito
aspekty.® Aristoteles naopak koukal dolii a jako by pfFirovnaval zvukové viny, nebo spis

vibrace a pulzace, k vinkdm na vodni hlading.’

Aristoteles ve svych spisech Parva naturalia'® popisuje spojeni souzvuku (harmonie)
tonovych intervali s barvami podle neménnych c¢iselnych poméri. Kdyz je tento pomér
spravny, je vyslednd kombinace barev nejptijemnéjsi. Dale popisuje a predtim i predjima
fyzikélni vliv samotného objektu na vznik jeho barvy. Pfinasi problematiku prahlednych
téles jako voda a vzduch, jejichZ barva se méni podle externich faktort.!! Jako by se jeho
texty o to vic podobaly lazurovani, kdyz piSe o vrstveni barev pfi jejich vzniku u objektl
jako slunce. Barvy jako souzvuky ténd mohou byt na sebe vrstveny v pomérech
pfesnych poftem omezenym nebo po¢tem neomezenym. V kapitole o chuti zmifluje sloZeni
barev z bilého a ¢erného, kdy podobnou analogii vysvétluje tvorbu chuti ze sladkého

a hoikého.!%13

"MAOR, Music by the Numbers: From Pythagoras to Schoenberg, 2018, s. 13.

$ HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 18.

9 BARKER, Greek Musical Writings II: Harmonic and Acoustic Theory, 1990, s. 98.

10 ARISTOTELES et al., O vrimdni a vaimatelném, 1984, s. 333—342.

' Tamtéz.

12 Tamtéz.

13 AZ se nabizi jejich piimé spojeni — miiZe se barevné spektrum vyjadfit souborem chuti, jestlize bychom si
urcili pocatecni a koncové body v podobé cerné a bilé barvy? Aristoteles mi pfimo na mou obskurni otazku
odpovida na strané 340, kdyz nasledné takové barevno-chutové spektrum popisuje takto: ,, Mastna chut nalezi
ke sladkeé, sland a horka je skoro totéz, trpka, Stiplava, kysela a ostra chut je uprostied. (...) Zbyva pak Zlutd
barva, ktera nalezi k bilé, jako mastna chut ke sladké, a dale barvy purpurova, zlutozelend, zelenava a modra,
jez jsou uprostred mezi bilou a cernou: ostatni barvy jsou z uvedenych druhii smichany.* Neni ani tfeba
nalezitych vyzkumt, kdyz svédky téchto skutecnosti jsme my sami kdykoliv, kdyz od uméleckych kritikti
nejvyssich — prosté vetejnosti stojici vedle nas v galerii u néjakého minimalistického dila — slySime ono
oktidlené ,,je to takové nemastné, neslané.
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Pythagoras, kromé historicky prvniho pokusu shromézdit zvuky ze svych experimentt
do fadového numeraéniho pomérového systému,'# také pfisel na harmonii mezi hudebni
stupnici a kosmem — a z n¢j taky odvozeny perfektné symetricky geometricky tvar kruhu
vySpekulovany z cirkularnich obé&znych drah planet. Ten taky ladi s interpretaci
Pythagorovskych harmonii, kdy jedna jednotka neni pouze néjaké malé Cislo jako kapka
v mofi, ale jako by se blizila k dalekosahlosti ocednu, se silou Bozi, ve které existuje vse,
ito, co jesté vytvoteno nebylo: ,, If One represents the principle of Unity from which all
things arise, then Two, the Dyad, represents Duality, the beginning of multiplicity, the
beginning of strife, yet also the possibility of logos, the relation of one thing to another. *
Dyada subjektu a objektu pak spolecné vytvari harmonii, coz jen posiluje myslenky jednoty
v makrokosmické podobé.!> Jejich nasledna Casta vizualizace v podobé kruht pak p¥ipomina

dne$ni znacky pro signdl mono v podobé jednoho kruhu a stereo jako dva protinajici

se kruhy.

Obrazek 1 Jednota, dualita, harmonie!'®

Jeho praci v tomto planetdrnim sméru dal rozsifuje astronom Johannes Kepler, ktery
spousty let svého hvézdného Zivota vénoval studii vztahu mezi zvukem a planetami, kdy
doSel k zavéru, ze planety pii svém orbitu vytvareji zvuk, ktery je pro nas, pozemstany

a hlavy nezasvécené, neslysitelny pfes vesmirné vakuum a jeho nizké frekvence jdouci za

14 Vsechno, ale samoziejmé nejen u ndj, ale také u jeho nasledovnikd, tzv. pythagorejcii, bylo odvozeno od
matematickych pomérti a ¢isel.

15 GUTHRIE a GODWIN, FIDELER, The Pythagorean Sourcebook And Library, 1994, s. 21—22

16 Vlastni rekonstrukce z téZe knihy, s. 22.
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hranice lidského ucha. Navazal tim také na teorie Ptolemaia a vytvofil tehdy sedmi zndmym

planetam jejich vlastni stupnici.!”

e o ©

®
(=)

Obrazek 2 Keplerovy planetarni stupnice!®

Cela tahle planetarni véc sice miize pusobit trochu mimo, Keplerovo napojeni na
Pythagorovy teorie mu vSak umoznilo se snadno odpichnout od jeho matematickych pomért
a vidét v nich hudebni intervaly, které by se daly promitnout i do zastavek zvérokruhu!®
odvozenych z plisobeni planet. Nasledné déleni kruhu do dalSich geometrickych tvarti podle
feCenych intervalt pak znéj, jako nejperfektnéjsiho tvaru, déla oktavu.?’ Tohle dnes uz
v hudbé taky neni novou véci. Déleni dvanacti hudebnich intervali (Mald sekunda, Velka

sekunda, Mala tercie, Velka tercie, Kvarta, Triton, Kvinta, Mala sexta, Velka sexta, Mala

17 MAOR, Music by the Numbers: From Pythagoras to Schoenberg, 2018, s. 16—21.

18 Vlastni rekonstrukce podle Kepler's Music Theory, 2025.

9 Ke kazdému znameni se piifazuje vlastni barva: Beran — ¢ist& Cervend, Byk — &erveno-oranzova,
Blizenci — Cist€ oranzova, Rak — oranzov¢ zluta, Lev — cisté Zlutd, Panna — zlutozelena, Vahy — cisté
zelend, Stir — zelenomodrd, Stielec — &isté modra, Kozoroh — modrofialova, Vodnai — &istd fialova,
Ryby — fialové Cervena. Toto aranzma, s trochu jina¢im pofadim planet oproti Pythagorovi, pak tvofi stupnici,
kde se do (C) stava Marsem (Cervena), re (D) Sluncem (oranzova), mi (E) Merkurem (zlutd), fa (F) Saturnem
(zelena), sol (G) Jupiterem (modra), /a (A) Venusi (indigo) a si (H) Mésicem (fialova). Viz HAYES, Exploring
the Pythagorean Theory of Music and Color, 2024.

20 GODWIN, The Harmony of the Spheres: The Pythagorean Tradition in Music, 1992, s. 222—228.
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septima, Velka septima a Oktava?!') do chromatického (nebo taky kvintového) kruhu?? se
muze uzit jako edukacni nebo Cisté orientacni nastroj. Spojovani jednotlivych not, intervald,

tak kromé akordi vytvari geometrické tvary, relativné jedine¢né, pro dany akord.?

C
H Ch
[ [ )
A# L ] A# L ] [ ] D
A A® * Dy
[ [ )
Gy G# E
L [ ]
[ ]
G F
F4
Cdur E moll

Obrazek 3 Vizualizace akorda?*

Podobné do kruhu miZzeme rozmistit také rytmus s ohledem na metrum.?’

2§ I

I YN
’

4/4 kick: modrd, snare: Cervena, hat: zluta

Obrazek 4 Vizualizace klasického house rytmu?¢

2! Jakozto hudebni samouk vychazejici ze zahrani¢nich u¢ebnich material musim zminit také anglické nazvy
Third, Fourth, Tritone, Fifth, Minor Sixth, Major Sixth, Minor Seventh, Major Seventh a Octave.

22 Tomuto tématu se mimochodem b&hem 20. let vénoval Bedtich Konrad, ktery sestrojil Hudebni hodiny. Ty
fungovaly na podobném principu, jen se spojujici linie nedaly dokreslit, ale uz pfimo nakreslené byly na
transparentnim papife. Systém byl i vice propracovany a zahrnoval také stupnice. O Konradovi jsem se
dozvédel diky ¢lanku Frantiska Kalivody (KALIVODA, Nové zpiisoby pro optofonetickou tvorbu, 1937, s. 38),
ale jinak o ném nic dal$iho, ani v dne$nich dnech digitalnich, nedokazu najit.

23 HOLLANDER, Music & Geometry: Intervals & Scales, 2024.

24 Vlastni rekonstrukce podle téhoz zdroje.

2> HOLLANDER, Music & Geometry: Rhythm, 2024.

26 Vlastni rekonstrukce podle téhoz zdroje.
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Propojeni s kosmem jako by koncepéné vyustilo v Monochordu Richarda Fludda, kdyz
jim spojil nejen kosmologické mysSlenky Pythagora, ale vlastné i zhudebniovani nebes a svéta
jeho nasledovnikl. Vyjev jeho Svétového Monochordu na prvni dobrou vypada jako zvlastni
smésice kruznic. Po pohledu blize ale nachazime svét, ndm ateisticky vzdaleny, pfesto ale
stale v néem obohacujici. Spiritudlni kvinta v podob& okolnich planet a jejich skladba do
oktav spolu s horizontadlnim d€lenim na formu a hmotu, kdy ve stfedu v§eho diima Slunce,
které jako by nam fikalo, Ze sice zméni se jednou vSechno v tmu, ted’ jsme vSak tady a ted,
v harmonii vSehomiru. Moznd by Monochord nebyl tim, ¢im byl a je, nebyt prave
obklopujiciho spiritudlna. Reakci na jeho piebytek mize byt pozdéjsi Lidsky Monochord,
kde, svéte (vesmire) div se, se k Bohu odkazuje jesté vic. Stfedem se tentokrat stava lidskeé
srdce a kolem déleni na Makrokosmos vsehodéni a Mikrokosmos intelektu a rozumu. To vSe
op¢t tvofi kruhové oktavy, kdy u noh, v mistech tmavych, jako opora, zlistavaji noty nizké
a postupné smérem k hlavé stoupaji nahoru k notdm vysokym, kieh¢im a svétlejsim,?” coz
nam davéa najevo spojitost nizkych not s tmavymi barvami a téch vysSich se svétlymi.
Nejcastéji ale byva Monochord znazornén s pocatkem stupnice ve stiedu téla, a tak se bud’
nabizi interpretace zrcadleni not po kruznicich dolii nebo, jak byva popsan, se stupnici
vzestupné nahoru. Nejsme zde ale Cisté jen u konceptudlnich zalezitosti — Monochord
ostatn¢ slouzi také jako nazev pro instrument, ktery slouzi pro ilustrovani matematickych

zavislosti na tvorbu hudebnich not z vibraci.

C

Obrazek 5 Lidsky Monochord*®

27 GODWIN, The Harmony of the Spheres: The Pythagorean Tradition in Music, 1992, s. 236—249.

28 Vlastni rekonstrukce a interpretace Lidského Monochordu podle GODWIN, The Harmony of the Spheres:
The Pythagorean Tradition in Music, 1992, s. 249 za pouziti ilustrace muzské postavy od Lindy Salzman Sagan
z roku 1972 pro plaketu k sondé Pioneer 10 od NASA.
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Rozvibrovan vibracemi zvuki se pak tfasl Marin Mersenne, dal$i z mistrl
pasovanych titulem ,, otec akustiky “, kdyz v roce 1636 pfisel se svou Harmonie Universelle
a dikladné dal pokoj spekulacim a stanovil vztah mezi fyzikalnimi proménnymi uréujicimi
frekvenci vibrujici struny a vyjadiil je jako matematické zakony, coz mélo vliv také na védce
z oblasti optiky a jinych odvétvi.?? Vibrace lze vyjadiit jednoduchymi sinusoidnimi tvary,

které se proménou vysky tonu nasobné méni.
velka tercie
oktava
¢ista kvinta
oktava
- o
zakladni tén, unisono

Obrazek 6 Vlastni vizualizace vibrujici struny s ptikladnymi hodnotami

Byl by ovSem htich nezminit také Isaaca Newtona. Pan m¢l kromé sbirani jablek jesté
zalibu v rychlosti zvuku, coz doklada svou publikaci Principia z roku 16872 a ve zkoumani
barev — jejichz samotny fyzikalni jev jako takovy je spi$ na jinou préci. Pfesto jen popiSu
hlavni napli (nebo barevnou vypli). Prvné jde o to, Ze barvy jsou ve velmi uzkém vztahu ke
svétlu. Tento zdroj svétla vysila urcitou energii, kterd jako vrstva dopada na povrch véci.
Kazdy takovy paprsek mé svou vinovou délku a po dopadu paprsku na objekt ho vidime jako
barevny.?! Riizni zivogichové pak vidi rizna barevna spektra. Myslime si, Ze vétSina ptactva
je Cerna, ale ve skutecnosti pfichdzime o velmi zajimavy kulturni zazitek. Stacila by jen
prochazka do parku a citili bychom se, jako bychom se prave prosli vytvarnou galerii. Mozna
se nejbliz k né€emu takovému dostaneme pii navstéve dél Zdenka Sykory. A to hned ze

dvou jasnych davodi.

vvvvvv

zaobirat historickym snazenim jednotlivé barvy seskupit do logickych nebo harmonickych

2 APPLEBAUM, Encyclopedia of the scientific revolution: from Copernicus to Newton, 2000, s. 18.
30 Tamtéz.
3l DANNHOFEROVA. Velkd kniha barev, 2012, s. 15
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systému. Jeho obsese svitit si na cestu dovedla pana Newtona ke studiim jiz fe¢ené¢ho svétla
v kontextu barev. PiiSel tak s jednim z nejstar§ich systémt v podobé barevného kruhu —
jeho ptinos jako by se podobal objevu kruhu a kola v obecné Siii historie vynalezii, kdyz
pomohl 1épe se orientovat v barevnych souvislostech a vztazich. Ten Newtoniiv byl
vykonstruovan podle intervalll v oktave a rozdéluje tak barevné spektrum, ziskané z paprsku
roztiisténého sklenéno-hranolovym svétlem, na sedm zakladnich barev, pfifazenych
k notovym intervalim: ¢ervena (DE), oranzova (EF), zluta (FG), zelena (GA), svétle modra

(AH), tmavé modra (HC) a fialova (CD).*?
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Obrazek 7 Newtoniv barevny kruh

V ramci téchto kruht tak vime, ze barvy vedle sebe néjak sedi a jedna barva se miize
prebarvit na druhou. Stale to ale neni to samé, jako kdyz pfimo mlizeme barvy spojovat
diagondln¢, rizné cik cak a vysledné barevné dyady (dvojce), triady (trojce), tetrady

(Ctvetice) a jiné ady vyslednit do fungujicich barevnych kombinaci a néstroja.

Blazniva véc ale pfichazi az s Philipem Rungem a jeho prostorovou verzi barevného
kruhu, tedy uz sféry. Podoba podobna Sachu ve ¢tyfdimenziondlnim prostiedi nyni umoziuje
jesté pfiméjsi propojeni mezi jesté prohloubenymi rozsifenymi odstiny jednotlivych barev.
Ptichazi tak také s dalsi myslenkou barevného vzorniku, ktery pfimo v akci ukazuje, jak vase

barva koreluje s ostatnimi barvami. Oproti dne$ni podobé vzornikli pfimych barev pro tisk,

vvvvvv

32 DANNHOFEROVA. Velka kniha barev, 2012, s. 132.
33 Vlastni rekonstrukce podle téZe knihy, s. 132.
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kterd by ¢lovek z té krouzkové vazby nejradsi vytrhal, aby si barvy mohl dat fyzicky snaze

vedle sebe.

Na Runga a jeho snahy pieformatovat dosavadni pfistupy k zobrazovani barev a jejich
vztahli do jiného nez hloupé jednoduchého plochého systému posléze navazuje Albert
Munsell se svou prostorovou podobou uskupeni barev, které je postaveno na principech
barevného tonu (hue), sytosti (chroma) a svétlosti (value). Zékladni barvy usmérnuje do
zluté, Cervené, purpuroveé, modré a zelené. ,, Kdyz do prostoru, tak s poradnou paradou,
musel si fict Wilhelm Ostwald, kdyz ptfedstavoval svou praci navazujici na predchozi dva
vizionare, kdy barevnou Sachovnici spektra poskladal jako dvojkuzel, pro jehoz sestrojeni je
potfeba znat nejen Cisla, ale snad i vesmirné inzenyrstvi. Barvy zde postupuji od bilého
severniho polu doll po Cerny pdl jizni. Vypli pak nabizi pfechody od syté barvy k bilé

a Cerné s jednotlivymi barvami opatfenymi orientaénimi ¢isly.>*

Oproti tomu pak nésledny barevny kruh Johannese Ittena plisobi az primitivné. Jen dalsi
oktagon se stratifikovanymi barvami okolo vSak na prakti¢nosti neztraci a Casto se pro
ilustraci barevného kruhu v obecné §ifi uvadi prave ten jeho. Itten, jako jeden z hlavnich po-
-Cesneku-smrdicich®® Ciniteld umélecké Skoly Bauhaus, zaloZzil své barevné teorie na
Johannu W. Goethovi a vlastné i Rungovi. Samotnd volba mista Skoly v milymi pahorky
obklopeném Vymaru odkazovala na mistné¢ mistrny vzduch, ktery zde pii své existenci
Goethe cerpal. Jeho barevné teorie si zakladaly na piistupovych protikladech k tém
Newtonovym, kdy umélci Casto preferovali Goethitv lidsky a emociondlni pfistup oproti
studenym matematickym pouc¢kdm Newtonovym,*¢ hodnych spi fyzicistniho titulu —

., smrt pouckam a matematice! >’

Goetheho subjektivni teorie zaloZena na pigmentech bilé, Zluté a Cervené byla v pfimém
kontaktu s ¢lovékem a pfirodou, na kterou se Goethe ve svych spisech ¢asto odkazoval
a oproti svym pragmatickym koleglim si ji bral jako formu modly, jejiz empirické sledovani
a studovani neslo az moralni hodnotu. Zptisoby vniméani podporované racionalistickymi

formami poznéani podle Goetha popiraly to nejpravdivéjsi, co o jevech existuje, protoze

takové poznani nemohlo ukotvit své vnimani v subjektivnim jd vnimatele, a to jak na tirovni

3 DANNHOFEROVA. Velkd kniha barev, 2012, s. 135—145

35 Jtten byl vyznava¢ nabozenského mazdaznanu, ktery se, mimo jiné, vymezoval veganskou stravou, a podaiilo
se mu tento jidelnidek prosadit i do $kolni kantyny. Castym pokrmem tak byla kase ochucena esnekem.
Umeélecky nabita esence Skolnich chodeb tak zahy ménila se v proti-upiii, kdyz se kolem vés mihli studenti
pachnouci po cesneku.

36 SVOBODOVA et al., Fenomén Bauhaus, 2019, s. 12—15.

37 PECINA, Knihy a typografie, 2017, s. 96.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

téla, tak ega. Poznavani pfirody popisuje jako ,,gift for observation that is within us % —

tedy jak ho v roce 1853 parafrazoval Hermann von Helmholtz v jedné ze svych prednasSek:
., Priroda nema zZadna tajemstvi, ktera by neodhalila v plné nahoté pred ocima pozorného
pozorovatele.””® Jeho barevna teorie zaloZena na subtraktivnim michani barev, kdy pfi
smichani vSech barev Clovék dostane Cernou, byla v kontrastu s tou Newtonovou, ktera
fungovala na bazi aditivni, tedy Ze — v kontextu jeho zaujetim svétlem*® — po seéteni barev
se nam zjevi bila.

Dulezité je v Goethové kontextu také zminit jeho psychologické pfifazovani barev ke
zvukm (violoncello mélo barvu indigové modrou, housle ultramarinovou, klarinet zlutou,
trubka jasné ¢ervenou, hoboj rtizovou, lesni roh purpurovou, flétna fialovou) a pfifazovani
k nim vhodnych tvarovych ornamentd. Velky vliv vtomto na n¢j mél Jan Evangelista
Purkyné, ktery se také opiral o badani Ernsta Chladniho, kdyz v zdjmu védy optiky zkoumal
barevné obrazce, které se nasledkem tlaku na bulvu tvofi ve vidéni a které se podobaji
obrazcim zplsobenych zvukovymi vinami — nakreslil a legitimizoval urcity soubor
abstraktnich tvarl, az ornamentd, které Slo vysvétlit, ale zaroven si zachovévaly svou
individudlni podobu. Toto ale neni jediné véc, kterou Purkyné navézal na praci Chladniho.
Ten pfisel s tzv. zvukovymi figurami (Klangfiguren), obrazci vytvofenymi ze smyccem
rozechvélé mosazné desky s piskem, u které pozoroval jeho pieskupovani v zavislosti na
tonalit¢ a sile zvuku. Purkyné vSak vyuziva fixovanou kapalinu misto pisku a dosahuje
podobnych, ale piesn&jsich obrazci.*! ,, Zdalo se, Ze obrazovy zdznam zvuku nemusi byt jen

vysledkem arbitrarniho rozhodnuti, jako v pripadé notového zapisu nebo pisma, ale ze

3 GOETHE. In: STEEGE, Helmholtz and the Modern Listener, 2012, s. 90.

3 Tamtéz.

40 Pravé jeho oblibené svétlo ale paradoxné podle Goetha opomiji jeho ryze pfirodni cykly, kdyZz o ném
prohlasuje, ze bere v potaz jen denni dobu.

' HUBATOVA-VACKOVA, Vidéni hudby a slySeni obrazu: Vijemy na smyslovém rozhrani, 2006,
s. 590—593.
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samotny zvuk produkuje objektivni vizudlni zapis, ktery je primym odrazem jeho fyzikalnich

viastnosti. “**

Obrazek 8 Chladniho vizualizace zvuku, Klangfiguren®

Smyslovymi jevy se pfed nim také zabyval Goethe a Purkyné se jim inspiroval. PtiSel
s tzv. paobrazy — pamétovymi stopami, vali udrzenymi na sitnici oka ze svételného
paprsku. Jesté pred vyndlezem fotografie popisuje jisty kineticky soubor s tzv. krouzicim
oharkem, kdy rychlym mrkanim z paprsku ven vznikd az pohyblivy efekt mizejici linie.
Poznava tak, Ze percepce vyzaduje urcity Cas a nejdiive jsme si védomi néjaké barevné
Smouhy a az nasledné rozpoznavame konkrétni pfedméty a smysl. Navic uz Goethe ve své

Farbenlehre piSe o tom, ze pocateni svétlo je nadfazené formé€. Tento proces je tak

2 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 21.
43 Vlastni rekonstrukce podle Resonance Experiment! (Full Version — With Tones), 2013.
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v paralele s jistym , détskym vnimanim*“ a , ,nevinnym okem* jako zékladnimi prvky

abstrakce.**

Charlie Abbott

P —

Music To Put On In The Music To Put On In The Music To Put On In The Music To Put On In The
Background While Yo... Background While Yo... Background While Yo... Background While Yo...

Album p Album Album Album

Obrazek 9 Purkyného vizualizace Opticka zavrat' a mzitky pred ocima po pouziti
naprstniku® (nahote), které az moc pfipominaji alba k sérii Music To Put On In The
Background While You Do Something Else Charlieho Abbotta (ktery o podobnosti ani
nevédél a vizualizace piimo kodoval v GLSL) z roku 202346 (dole)

Abstraktni motivy nezistaly jen na papife védct v bilém kabatu, ale tyto obrazce,
a potazmo i celé optické badani, me¢lo vliv na fadu umélcti — FrantiSek Kupka de facto stavi
své obrazy na Purkyncho teoriich a jako jeden z prvnich vytvarnikli se zabyva pohybem
a zrakem jako takovym, Antonin Prochéazka je inspirovany Goetheho volbou modré a zluté
jako zékladnich barev.*” Neopominejme ani vliv na barevné, zdanlivé pohyblivé kruhy
Roberta Delaunaye, vyzkoumané z testli v temné komote ve stylu Goetha, a krom¢ futuristt

i umélce op-artu,*® ktefi s optickymi a kinetickymi efekty pracuji jeste vic.

4 HUBATOVA-VACKOVA, Vnitini zrak: Jan Evangelista Purkyné, laborator vizuality a moderni uméni,
2005, s. 568—573.

4 Tamtéz, s. 579.

46 Charlie Abbott, 2023.

47 Coz je dobfe viditelné na jeho obraze Cirkus z roku 1907.

48 Sam Purkyné ve své disertaci z roku 1819, kde zkouma i pocity zavraté pti pohledu na obrazy op-artu blizko
podobné, op-art predpovida: ,, Pri pohledu na pravidelné, geometrické primky, zavitnicové, kruhové a vinovité
cary, symetrické obrazce, ozdoby a kudrlinky, kde vsude panuje zakon a nezbytnost, citi se oko bezdécné
odtahovano od obrysii predmetii, pohyby jsou snadnéjsi, poloautomatické, také se prendseji na pozorované
predmeéty, v nich se nyni objevuje viastni zivot a pohyb, coz skyta zvlastni dojem provazeny slabymi pocity
napeéti v bulvé. Stalo by za namahu pracovat tento druh ocni hudby, ktery nam kyne vsude z prirody
a uméleckého svéta, jako zvldstni formu umélecké cinnosti (ptevzato z PURKYNE, KRUTA, Prispévky
k poznani zraku ze subjektivniho hlediska, 1969).
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wevr

a psychoakustiky, se také zapsal na t¢éma vnimani zvuku ve védeckém diskurzu. Jeho badani
vyustilo v sérii ndstrojii, tzv. rezondtorii, které slouzily k analyze hudebnich néstroji a feci.
Zjistil, ze fe¢ je tvofena riznymi frekvencemi tvofici harmonie a ténova kvalita nebo
zabarveni zvuku byla urlena relativni intenzitou téchto harmonii.** Kazdy rezondtor,
odliSeny velikostné, byl sférické¢ho tvaru, ktery ustil do Spicky otvoru, pfes ktery mohl
Helmbholtz zjistit, zda byly v rezondatoru ptitomny frekvence — ty vyssi pak odpovidaly
rezonatoriim mensi velikosti a ty niz8i zase vétsim, skoro jako by mensi kruhy odpovidaly
vyS$$im notdm a obracené. Kdyz se ale vratime k mySlenkam Goethovym, miZeme si
pokladat otazku, jestli si taky pokladal otazky, zda jsou pfitomny ony jevy samotné, kdyz
Goetheho teorie rozporoval a misto naprostému oddani se svym smyslim k nim byl jako
vé&dec o néco shovivavéjsi: ,, 4 sensory impression is not an irrefragable authority.“>° To ale
neni jedind véc, ktera mu nedala spat. Vyhrazuje se také proti Newtonovi, kdyZ popira jeho
volbu kruhu jako ideédlniho tvaru k namichani bilé a popisuje nutnost komplementarnich
barev k tomuto ukonu: ,,(...) sam navrhuje krivku, na niz nestejna vzddlenost od riiznych
mist po obvodu k centru indikuje, které z barev je k neutralizaci potreba méné a které vice —

tedy jakousi stlu barvy. !

Kdyz se pak v polovin€ 19. stoleti roztrhl pytel s publikacemi popisujicimi zvuk
populariza¢ni formou v duchu Helmholtze (knihy jako Sound Johna Tyndalla, Sound and
Music Sedleyho Taylora nebo The Philosophy of Music Williama Pola),>> — i pfesto, Ze
popsat takovou slozitou matematickou disciplinu jednoduSe, aby ji nejen védci, ale
i milovnici hudby pochopili, byla pry podle jeho manzelky bolest,> téma zvuku a akustiky

se vice prohlubovalo. A nejen mezi anglickymi védci samoziejmé.

Kdyz se vratime k mému udélu zkoumani propojeni vizudlna a sluchatna, mezi prvnimi
aktivnimi propojenimi je bez pochyb barevny klavir, clavecin oculaire neboli oc¢ni cembalo
L. B. Castela z roku 1725, ktery mél vliv nejen na Purkyného, ale také na Zdenka PeSdnka —
ten skoro o dvé sté let pozdé¢ji pfiSel se svou verzi, kterou sestrojil spoleéné s Ervinem
Schulhoffem. Do té doby ostatni vynalezce stihaly jen netuspéchy a Casto tyto napady koncily
jen jako koncepty — clavilux Thomase Wilfreda, Farblichtklavier Alexandra Lészla. Za

4 WHIPPLE MUSEUM, Helmholtz Resonators: Tools for the Analysis of Sound.

S0 HELMHOLTZ. In: STEEGE, Helmholtz and the Modern Listener, 2012, s. 91.

S MATULOVA, Barevnd hudba, 2008, s. 9.

2 HELMHOLTZ. In: STEEGE, Helmholtz and the Modern Listener, 2012, s. 23.

33 HELMHOLTZ, Anna von Helmholtz: ein Lebensbild in Briefen, Svazek 1.,1929, s. 102.
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zminku téch realizovanych urcite stoji ten od D. D. Jamesona vyuzivajici sklenénych nadob,
pyrophon Frédérica Kastnera na bazi plynu, barevna svétla Bainbridge Bishopa nebo
elektrifikovana skiifika se skly Wallace Rimingtona.>* Castela zde zmifiuji ale i z trochu
jiného diivodu, a to pro jeho vlastni barevny systém, inspirovany malifi a opovrhovany
Newtonem, zaéinajici s modrou notou C. Slo mu o podobnou véc jako tehdy u Farbenmusik,
jen oproSténou o kosmologii okolo.>> V neposledni fadé¢ tady mame také
Farbenclavecymbel, neboli barevné cembalo Johanna Gottloba Kriigera, které mélo
zprostiedkovat ,, hudbu pro potéseni oka “, namisto ,, hudby pro potéseni ucha “. Bohuzel se

ale jednalo opét o ten kousek, ktery ztistal spi§ na papife.

Pesankv néstroj, tzv. Spektrofon, poprvé predstaven hrou Ervina Schulhoffa
skladbami Alexandra Skrjabina v Obecnim domé 13. dubna 1928, se po autorové
sochaiském oboru podobal az katedrale, ktera sice nutn¢ nesaha do vysin nezndmych, ale do
hlubin naseho vnimdni, ponévadz spojoval hudbu formou klaviatury s promitackou
barevnych obrazc.>® Casteliiv proces promitani barvy pomoci svi¢ek za barevnymi skly byl
nahrazen elektronickym systémem, ktery napti¢ verzemi klaviru promital nejprve na reliéf
nad klavesami barevné plochy, druha verze byla rozSifena otvary a projekce se
uskute¢fiovala na tiimetrovy kruh, a téeti se navratila k tvodnimu reliéfu.’’” Castelovy vize,
aby ,, hluchy c¢lovek mohl vychutnat a posoudit krasu hudebniho dila prostrednictvim barev,
které vytvoril, a slepy mohl zakouset barvy skrze zvuk, “>® byly tytam, kdyz PeSanek musel
projektu po finalnich netspéSich zanechat, i ptes podporu ustavi pro neslySici v Brné
a Praze.>

vvvvvv

agronome, se svou barevnou fontdnou, zaloZenou nejen na barevnych sklech, ale také
barevnych tekutinach, kterou chtél ukazat svétu na Patizské vystave roku 1889, kde byl ale
odmitnut. Usp&ch témto vynaleziim piinesla az piitomnost na Pafizské svétové vystavé
v roce 1900 — podoba barevného klaviru, na ktery, zfejmé pro vétsi efekt, hral slepec,

barevné fontany, u kterych ,, vykony vodotryskii jsou registrovany, notovany jako hudebni

5 HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 42—43.
3 JEWANSKI, Colour and Music, 2001, s. 2—3.

5 HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 42.

37 Zdenék Pesanek, 2024.

58 CASTEL, L Optique des couleurs, 1740.

3 Zdenék Pesanek, 2024.
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partitura. “ Ackoliv tyto nastroje popisovaly novy smér konzumace hudby, svét stale

nezménily, snad pro svoji suchost a studenost mechanického stroje.®

Muzeme pokracovat déle jiz klasickymi vynalezy jako mikroskop a teleskop, vedle
kterych stal vzptimené, avSak trochu opomenut, také fonograf,’' vynalezeny mistrem
Edisonem, ktery jako prvni pfistroj umozioval nahravat a zaznamenavat zvuk. Jeho samotné
zkouméni ale sahd az k Aristotelovi nebo, v ¢asech moderngjsich, k fyziku Ernstu
Chladnimu a jeho nastroji euphon, ktery pomoci sklenénych ty¢i rozechvélych smyccem
produkoval ¢&isté tony. ,, Mary had a little lamb*%? viak neznélo z fonografickych ast moc
dlouho, nebot’ jim na zada jen uz o par let pozdé&ji dychal fonografiiv mladsi, ale vétsi bracha

a okno do ,,jiného svéta“®?

— gramofon, vynalezeny Christopherem Bellem a Charlsem
Tainterem.®* Neni divu tomuto vyvoji, kdyZ se na§ byznysmen-vynalezce Edison nechal
slySet, ze: ,, Anything that won't sell, I don't want to invent.“ Coz muze jen podpofit bujaré
hlaSeni ze Cincinnati radia pfi komercionalizaci fonografu v roce 1878: ,, Within the next

thirty years, we shall become a nation of listeners, instead of a nation of readers. “%°

Byl zde také pan jménem Scott de Martinville, ktery jesté pied fonografem ptisel se
svym fonautografem, ktery zaznamenaval zvuk pomoci ladi¢ky namisto zvukovych vin
riticich se vzduchem. Jeho vizudlni zapis zvuku pak setrvaval v podobé dneSniho

seismografu — rozechvélé frekvenéni linie jdouci zleva doprava.®®

Z dnes$niho poslechu zvukové kvalita téchto néstrojii zni, jako by se tito mistii zvuku
ohanéli tzv. bramborografy, nutno ale podotknout, Ze bez nich bychom nebyli tam, kde jsme
dnes, a ozvénu jejich prolomeni ticha lze slySet nejen v magnet’acich, kazetach a CD-Ckéch,

ale také v dnesnim beztizném digitalnim streamingu.

Toto objektivni zachyceni zvuku na néco okem pohlédnutelného se také tykalo
fotografie. Béhem svych pocatkii byla pro své zachyceni pravdy vyzdvihovéana na piedestal

jako jediné objektivni médium oproti malbé a kresbé a béhem 20. a 30. let byla casto

0 CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 86—90.

61 Cestu pro vznik fonografu mohl &aste¢né dlazdit tzv. talking machine, a kdyz se stale drzime téch divnych
nazvi — euphonia Josepha Fabera. Ackoliv pfece stroj nema pusu na to, aby mluvil, tady tomu to tak je.
Pristroj replikoval lidské fe¢ové tstroji pres uméla tista s jazykem. Sice to byla takova kuriozita, replikovat fe¢
ale byl jednim z hlavnich motivii pro viibec né¢jaky progres zlepSovani zvukovych vynalezti. Viz WHEELER,
The Science of Sound: Pearson New International Edition, 2014, s. 365.

62 Edison pfi prvnim testovani do svého fonografu zarecitoval znamou anglickou fikanku Mary had a little
lamb od autorky Sarah Hale.

63 CHARVAT, Zdzracné kiizent, 2020, s. 143.

% WHEELER, The Science of Sound: Pearson New International Edition, 2014, s. 497.

% FEASTER, From Echo to Tinfoil: The Early Phonograph in Light of its Prehistory, 2014.

6 GIOVANNONI et al., Edouard-Léon Scott de Martinville, 2025.
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pouzivana k ilustraci na grafickych materidlech ve jménu konstruktivismu a avantgardy.
Béhem téchto zacatkl s fotografii pracoval i Franz Max Osswald, ktery se pokousel zachytit

akustiku v architektufe a objektivné ji popsat.®’

V ramci vyvoje samotného filmu je tfeba zminit i jeho zvukovou ¢&ast, kterd kromé
klasického ozvuceni filmového média oteviela novy prostor experimentiim a grafickému
sepéti. Velké jméno je v této akusticko-optické syntéze Rudolf Pfenninger, ktery ke konci
20. let pres sva studia zvuku oscilografy pfisel se syst¢émem ofoceni ruc¢né kreslené kiivky
na filmovy pas, tzv. Tonende Handschrift.®® Vysledkem nasledného mechanického &teni
jsou generované tony bez piedchoziho zdroje instrumentu nebo lidského hlasu, které
soucasné znéji s pohyblivymi obrazky. Touto technikou se daji zdznamy i1 zdokonalovat,
retuSovat, a jak piSe Kalivoda: ,,Jde pomocit kresleného zvuku udélat ze Spatného zpévika

zpévak prvotiidni. “%°

Obrazek 10 Rudolf Pfenninger pfi kresbé& zvukovych prouzkt podle sily a vysky tona’®

V jistém smyslu na néj o dvacet let pozdéji navazuje napiiklad Daphne Oram, jedna

z véhlasnych prikopnic elektronické hudby a nezbytna soucést Britského Radiofonického

7 FISCHER, A Visual Imprint of Moving Air, 2018.

K ALIVODA, Nové zpiisoby pro optofonetickou tvorbu, 1937, s. 27.
% Tamtéz, s. 29.

70 Tamtéz.
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Workshopu, se svym néstrojem Oramics, ktery kresbu ptevadi na elektronicky signal

pro syntezator.

Bl SRR es ..

4! - _A

Obrazek 11 Daphne Oram pii praci (vlevo) a jeji sklenéné diapozitivy
s namalovanymi zvukovymi vlnami (vpravo)’!

Pfenningerové souvislosti se vénoval také Oskar Phishinger, Laszl6 Moholy-Nagy
nebo tieba Jevgenij Solpo, kterého tady zmitiuji hlavné pro podobu jeho zvukovych kotouéi,

které slouzily jako $ablony pro osviceni opakujicich se smy¢ek — tvari.”

Obrazek 12 Zvukové kotouce Solpovy (vlevo) a jeho zaznam se &tyimi
Sablonami pro kvarteto (vpravo)’?

Tento obraceny pfistup, tedy ze namisto prvniho zvuku zde prvné mame obraz,
vyvolava otdzky ohledné¢ miry objektivity samotné véci, ktera doprovazela celou tuto
podkapitolu. Volbu geometrickych tvari bychom mohli nahradit za vic expresivni, nebo

ttreba namisto kruhli otisknout prst a cekat, jaky hlas ztoho vznikne. Problematikou

"\ The Oramics Machine, 2025.
2 KALIVODA, Nové zpiisoby pro optofonetickou tvorbu, 1937, s. 35.
73 Tamtéz.
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souvislosti otisku prstu a hlasu se mimochodem zabyvali v Bellovych laboratorich béhem
20. let a své vyzkumy otiskli do tzv. otiskii hlasu.”* Az hloupé miZzeme se ptat, zda slySime

daného ¢loveka hlas, kdyz drzime v ruce jeho umastény dopis?

1.2 A taky slySiS barvy, prastis-li se do hlavy?

Coz jsou az synestetické” prozitky, které vizualizaci hudby a zvukt doprovazely snad od
samého pocatku, avsak synestezie jako véda je relativne mlada. ,, VZdyt prece vite, Ze jméno

“76 cituje pan Chalupecky jistou ddmu ve svych spisech lékaiskych Hudba

Jules je modré!
barev z roku 1906, ve kterych se vidéni, slySeni a citéni barev, nejen v kontextu hudby,
vénuje. Taky se zde vénuje pijakiim’’ (ne jeho slova) z klubu dekadentnich basniki a jinym
imbécile vaniteux’® (mozna jeho slova) pro jejich uzivani barev pro popis pocitd a nalad.
V prvé tadé zde ale popisuje setkani sva, ¢i svych kolegl, s lidmi popisujicimi formu

barevného slySeni — kombinace dvou ¢i vice smysli v kontextu vnimani barev.

V jeho statich setkdvame se s pfisuzovanim jednotlivych barev nejen k notam nebo
instrumentiim, jak obycejno u synestetiki,” ale i k chuti,®® hlaskam, sloviim, atmosféram
abeztak 1 kvécem, se kterymi se uZz jako pacienti doktorim z principu mravniho
nesvétujeme. PiSe naptiklad o slepci, ,, ktery barvy rozeznaval hmatem a oznacoval je dle
dojmii svého velice jemného sluchu. “®'3? Jeho dotazani dochazi ke konsenzu (aZ na vyjimky)
na dvou jevech — tedy Ze vyssi tony odpovidaji svétlejsSim barvam a niz$i tony diimaji
v barvach tmavych. Jednotlivé barevné interpretace hudebnich ndstrojii nebo not se sice
v nékterych chvilich protinaji (modré a svétlé az bilé tony barevné a hudebni jsou

klidngj$imi nez tfeba ty cervené nebo Cerné), jindy si zase Upln€¢ odporuji. A jak piimo

* HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 24.

5V textu pouzivam spi§ pojem synestezie, Chalupecky tomu fikal barevné slySeni, ale také se uziva termin
optofonie. ,,Vyraz optofonicky pouzil cesky hudebni pedagog E. Berka v roce 1958 v souvislosti
s problematikou nacviku pisni intenzivnim osvojovanim notacniho a vitbec grafického zaznamoveho principu *
(pfevzato z HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 30).

7© CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 28.

77 Tamtéz, s. 60.

78 Tamtéz, s. 59.

7 RozliSujeme také synestezii od synchronestezie, kterd vznika stimulaci dvou a vice smysld, i ve stejné
mozkové doméné. Viz HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 76.

8 Dovolim si tady zminit i Remyho z animovaného filmu Ratatouille z roku 2007 od studia Pixar. Ve snimku
ma par scén, kdy chut jidla popisuje synestetickymi prozitky, které jsou vizualizovany nejen barvami, ale
i tvary v pohybu. Toto neni ale jediny pfipad animovaného filmu, kde jsem se se synestézii setkal — v roce
2024 vysel muzikantu Pharrellu Williamsovi biograficky film Piece by Piece od studia Universal, kde autor
popisuje své barevné prozitky s hudbou.

8! CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 5.

82 A taky na strané 34 dodava, Ze ,slepi, jimZ vzpominky na barvy schazeji, tvoii si v duchu jakési symboly,
nahrazky barev.
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Chalupecky humorné nastifiuje, mit ziizence Zelezni¢niho nebo lodnika vodniho barvé-
-slysiciho, piskot vlaku nebo lodé by si mohl vyvodit jinak!®* Nebo Ze by si symbolisté,
v barvé hlasek nohy hojSajici, nerozuméli a sami se kritizovali pro jejich nespravnost.’*
Vztah nizkych a vysSich tont sedi i s vyzkumy muzikologa Austina Clarksona, ktery pise:
., (...) nizké tony a pomalejsi tempo byvaji neménné spojovany se zemi, zatimco vyssi tony
a rychlejsi tempo jsou vzdy spojeny s kopcem, a nikdy naopak (...) ba co vic, zvuky zemé jsou
popisovany jako hluboke, tupé, duté, hucivé, buracivé a nemenné, zatimco zvuky z kopce jsou

pestré, jasné, pronikavé a prekotné. “®

Chalupecky, muz medicinou poliben, nam tady ptedklada vznik téchto tzv. paciti®® —
svétlo povstava v sitnici ocni a spolecné se setkdva se zazn€lym ténem (nésledek pohybu
vin zvukovych), vyska jeho zavisi na poctu kmitli struny v jedné sekundé: nejvyssi ton
kore. Podrazdéni stiedu kiry pro zrak vyvola pocit vidéni, podrazdéni stfedu kiry sluchové
zase pocit slySeni. Tyto stfedy jsou si pry sousedy a muze dojit k jejich propojeni —
podrazdéni obou.®® Kouzelna projizd’ka ve stylu Julse Verna Do stiedu ucha ale na své
kouzelnosti rychle pozbyvéa, kdyz dale pokracujeme zachycenim urcitého jiskieni
sitnicovych ty¢inek na porazenych zvitatech — tedy, Ze pied svou smrti vidé€la zablesk.®’
My, bytosti lidské, ostatné né¢eho podobného miizeme docilit pfi mnuti nebo prasténi se do

oka.”® Ackoliv to zni, Ze poznali jsme smrt, ta to bohudik jesté neni.

Tyto véci vSak nejsou zadnymi barevnymi pieludy, i kdyz nékdy halucinacemi
pojmenovavany, ale védomé ¢i intuitivni spojovani tond a barev do néjakého
Gesamtkunstwerku. Pro tyto osoby jsou takové prozitky az ptirozené, viz ivodni ddma
s modrym Julesem. Protoze jde ale o zkuSenost mén¢ Castou, dostava se pocitu nepochopeni
a povazovani se za nezdravé. Sdm Chalupecky to nazyva obsesi, mirnou odchylkou od stavu
normalniho.”! Pfitom jim tato schopnost, kterd miZze ¢aste¢né také vychazet z klasického

mozkového hledani si vzorci,”? umoziuje hlubsiho prozitku hudby a uméni celkové. Nejde

$3 CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 77.

8 Tamtéz, s. 57.

8 CLARKSON, Sonda do zvukové imaginace, 1995, s. 134—173.

8 Vyrazem Chalupecky nazyva jisté pseudo-sensaéni spojeni vicero dojmi — zrakovych i sluchovych.
Viz CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 14.

87 Tamtéz, s. 8—10.

88 Tamtéz, s. 36—37.

8 Tamtéz, s. 39.

9 Tamtéz, s. 36.

%' CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 31.

92 HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 79.
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tolik o dojem zrakovy, jak ve spisech piSe profesor Beaunis,”® jako spi§ pocitovy,
ptedstavovany. ,, Pro osoby nadané dvojakymi pocity jest pak predpokladan pouze zvysenou
drazdivost kory mozkové, zvysenou citlivost (...): byvaji to lidé nervosni, drazdivi, miluji
hudbu a vithec uméni — kratce jsou to osoby sensitivni, majici pro vSe porozumeni a znacnou

vnimavost. “**

Zajimavé je zjisténi Cornazovo: , kdo rozezndva Spatné prve, pojimd nedostatecné
i druhé“ s ptikladem osob, které nevidély cervenou a i pies dobry sluch nepoznavaly ton G,
u slepych na zelenou barvu zase ton D.% Sestavovanim ur¢itého piehledu pfisuzovani jakych
not k jakym barvam bych se svétla nedobelhal, ackoliv jsem to tak zprvu zamyslel. Ve své
podstaté jsou to pocity ryze subjektivni, ¢asto rozporujici a ¢asto napojeny na samohlasky,
souhlasky a dokonce i dny v tydnu! (Pro Dr. Sachse®® je nedéle bild,”” pro ddmu na strané
22 zase ruzova stonem D atd.). Proto i néjaka tvorba barevné Skaly viici notam, jak
piedstavoval si Castel, bude jen utopii.”® I kdyz se tfeba par lidi, co se pokusili katalogizovat
synestezii, naslo — muizeme zde mluvit o excelové tabulce Seana Daye, kterd uvadi az 73

typl synestezie,” a tieba Richard Cytowic piSe dokonce o 152 typech.!?

Vo wow

kfi¢icich vidi zlutavy oval, jind pani B., kterd vnima hudbu Mozartovu jako modrou
a Chopenovu jako zlutou, si pfed spanim ptedstavuje celou partituru hrajici v onéch barvach,
jeden Pédrontiv klient zase u sboru zpévaka vidi ,, prislusné barvy poskakovati v podobé
svetlych bodii nad jejich hlavami“ a jeden ufednik vidi pfi orchestru ,jiskriiti mnozZstvi

barevnych svétélek, odpovidajicich nastrojiim. *“'°!

Muzeme se tak bavit o tom, Ze takové asociace mohou vychazet ze vzpominek,
nahodilych idei, vyjevil a jinych momentd, co zakotvit v nasi dusi se racily.!'”? Za zminku
urcité stoji i forma barevnych slabikait nebo, v rdmci dnesni doby, televiznich programi
s vyznacenymi dny rozliSnymi barvami. Nedéle je timto pro mé odjakziva modré a stfeda

zelena. BIbé je, Ze mam nedéli také spojenou s pocity uzkostlivymi z nadchazejiciho

% CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 29.

% Tamtéz, s.41.

9 Tamtéz, s. 39.

% Georg Sachs. Jeho fyziologicka studie z roku 1812 je v synestezii povaZzovana za zakladni a je také udajné
povazovan za prvni uvéfitelny ptipad synestezie. Viz JEWANSKI et al., A Colorful Albino, 2009.
7 CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 11.

9% Tamtéz, s. 26.

% DAY, Demographic aspects of synesthesia, 2025.

10 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 76.

190 CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 15—20.

102 O tomto pise vic na strané 35.
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pracovniho tydne, kdy se modré studeno o to vic s témito pocity spojuje. Je to ale pak

nepiijemné otravné, kdyz se mi na navstéve dostane do rukou televizni program jiny!

Spousta dotdzanych ve spisech Chalupeckého také pfisuzuje jednotlivym instrumentim
barvy — coz samo vyvolava dal§i vrstvu polemik, na kolik barevnou percepci zvuku
ovliviluje barva samotného hudebniho instrumentu. Jestlize se tfeba barva odviji od
pouzitého materidlu pro vyrobu, zni zvuk vydavany z tohoto néstroje napiiklad jako dievo?
Housle nutné nezni jako dfevo, ale dfevo uz mize znit jako housle. Moje plastové Yamaha
klavesy z roku 1997 vzdycky znély trochu plastové, i kdyz jsem je mohl napojit do
jakéhokoliv virtualniho instrumentu imitujici nejlepsi klaviry. Ten zvuk plastovych kladivek
se odrazel v kazdém stisknuti i1 pfes sluchatka a samotny zvuk instrumentu jsem dokazal
ocenit az ze zpétné interni nahravky. Trumpetdm a dechovym ndstrojim jsem vzdy
ptitazoval Zlutou barvu, domnivam se ale, e hlavné kvili jejich ¢astému pozlaceni. Cirou

nahodou tato volba ale sedi i s pacity ostatnich v Hudbé barev.

Muzeme také popsat dalsi obecné aspekty — zaznéni falesného akordu vzbudi disharmonii

proti akordiim spravnym,'%® jedna melodie miize vzbuzovat jiné barevné prozitky, kdyz je
h y e s , :+ 104 d k ’ v . v 1 , o b r

zahrana na jiném nastroji,'** a snad také to, Ze jsou nase smysly svym zplisobem omezené.

Jak praveky ¢lovék udajné vidél jen ve stupnich sedi'®

a stale jsme se nepiizptsobili vidéni
UV svétlim a magnetickym zafenim okolo,!% pracujeme pouze s témi smysly, na které
pravé stale sta¢ime,'"” a tyto dvoji pacity si ani tolik vsugerovat nelze.!® | Nase Skdla
hudebni ¢i sluchova ma sedm tomu, z nichz prvy vzdy ma polovici zdachveéjii posledniho,
a celkem je osm skal. Pri smyslu zrakovém nejvyssi fialova nema ani dvojndsobny pocet
zachveju proti nejnizsi Cervené, tedy celd stupnice barevnd sotva zaujima rozsah jedné skaly

hudebni. (...) Lépe udélat celkem barev 12 jako ténii chromatické skaly (...). “'%

103 Tento jev také popisuje v kontrastu k barvam Jewanski, tedy Ze: ,,(...) a dissonance in colour leaves a less
disturbing impression than a musical dissonance* a ,,colours mingle to create a unit incapable of analysis, as
when yellow and blue make green, whereas two notes combined do not create the note between them; that the
perception of notes is always related to a tonic and is therefore relative, while the perception of a colour is
absolute (prevzato z JEWANSKI, Colour and Music, 2001, s. 3).

104 CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 27.

105 Tamtéz, s. 94.

196 Tamtéz, s. 97.

197 Tamtéz, s. 81.

198 Tamtéz, s. 56.

199 Tamtéz, s. 83.
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Pro néjakou disabilitu popsat tyto abstraktni subjektivni vztahy slovy vSak jako lidské
bytosti nemusime chodit daleko. Chalupecky piimo nepiesné oznacovani barev
ospravedliiuje nedostatkem fe¢i a slov nez nedokonalosti barvocitu.''® Dosvédéuji to
1 procenta lidského pfijimani informaci, kdy zrak prosttedkuje az 90 % informaci, oproti 5 %
sluchu — ta zbyla zastupuji ostatni smysly.!!'! Nékdy je tak snad efektn&jsi pouzit rovnou
vyjadfovaci prostiedky vytvarné (nejen pro malbu, ale souc¢asné i pro hudbu): harmonii,
intenzitu nebo dynamiku. Coz jsou i pojmy, které se hojné vyskytuji u dél vytvarnikt, kteti

112

s hudbou koketovali ¢i stale koketuji.''“ Dlivod k zatahovani hudby do vytvarna je snad

jednoduchy: ,,No art affects the soul so directly as music. Painting, sculpture and

architecture are dead things by comparison with a sweet voice. “!'3

1.3 Juxtapozice vytvarna

Na poli vytvarnikli je svym zhudebnovanim linek, barev a tvarti ¢asto zndm Wassilly
Kandinsky. Ve své knize O duchovnosti v umeéni se vénuje napojeni duSe, spiritu, na
kreativni tviir¢i prace clovéka a v kontextu déjin lidstva ptedstavuje svoje postoje a nazory
na umeéni, lidstvo obecné a, jako bytost velmi spiritudlné zalozend, bazi se barvou
piedestalovité vyssi, nez je forma. Podobny piistup mizeme vidét také v letech pozdéjsich
tteba u Marka Rothka. Pfi jeho rozkladani az umélecké psyché a narazeni na lidskou
bandlnost, jeZ prehlizi vnitini krasu,!'* dospivd k barevnym konotacim tzce blizkym
k pfirodé — Cervena plisobi jako popélenina nebo tekouci krev, Zluta je suché jako citron,

modra je nebesky klidna.!!'?

Na prikladu zluté a modré, jako opositni sily tepla a studena,''® piSe o jistém pohybu

barev — bud’ smérem dovnitf, nebo ven — a tim ilustruje jejich energii.

11 CHALUPECKY, Hudba barev, 1906, s. 96.

""" DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982. s. 20.

12 Tamtéz, s. 21.

'3 HEINSE. In: JEWANSKI, Colour and Music, 2001, s. 4.
114 K ANDINSKY, Concerning the Spiritual in Art, 1977, s. 14.
15 Tamtéz, s. 38.

116 Tamtéz, s. 36
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horizontalni pohyb smérem k pozorovateli, télesné horizontalni smér od pozorovatele, spirituslni

tepld zlutd studend modra

excentricka koncentrickd

véény odpor s potencidlem (narozeni) bsolutni nedostatek odporu, bez potencialu (smrt)

Obréazek 13 Energie modré a zluté!!”

Ptizna¢né jde o zlutou s paprsky jdoucimi ven, podobné jako jdou ven ty slunecni,
a modrou, kterd sméfuje dovnitt jako vodni vir. Jednotlivé barvy pak také maji v sob¢ skryty

elementy jinych, které mohou byt zvyraznény a dat dilu jiny nadech.

Jeho provazanost s ptirodou je v néfem i shodnd s Goethem a v kontextu jeho
celkového napojeni na Bauhaus,!!'® kde Kandinsky téz vyu¢oval, neni divu, ackoliv pfirodu
dava pod uméni na druhé misto,!' Ze o ni piSe velmi prvomistné a v kontextu povahy

tviirce—umélce ho bere jako sluZebnika uméni,!??

asi podobné, jako je clovék jen
pozorovatelem ptirody. ,, Nature, that is to say the ever-changing surroundings of man, sets
in vibration the strings of the piano (the soul) by manipulation of the keys (the various objects
with their several appeals). “1?! Struna duse se mu vSak nechvéje pouze na papife, ale toto
piano mu pomaha vidét az synesteticka propojeni mezi hudbou a barvou, tedy ze: zelenou

spojuje se stfednimi notami housli, svétle modrou ptirovnava ke flétn€, zatimco tmave

modrou k cellu. Jesté tmavsi je pak kontrabas a nejtmavsi jsou varhany.!?? Uz zde ra¢ime

117 Vlastni rekonstrukce podle KANDINSKY, Concerning the Spiritual in Art, 1977, s. 36.

118 Na spojent s pifrodou se odkazuje také jeho bauhausovsky kolega Paul Klee: ,, For the artist communication
with nature remains the most essential condition. The artist is human, himself nature; part of nature within
natural space “ (ptevzato z KLEE, Pedagogical Sketchbook, 1953, s. 7).

119 K ANDINSKY, Concerning the Spiritual in Art, 1977, s. 52.

120 Tamtéz, s. 33.

121 Tamtéz, s. 25.

122 Tamtéz, s. 38—39.
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vidét shodnost s obecnym tvrzenim, Ze tmavsi barvy pasuji hlub$im notam a zvukim. Zluta
je pro n&j dynamicky agresivni s jistou pronikavosti (v jakémkoliv tvaru'??) a suchou chuti
citronu.!2* Cervenou barvu piirovnava k trumpetdam pro jejich silnou, drsnou zvuénost!?®
a také k ohni, pocitu popaleni nebo bolesti z tekouci krve.!?® Svou davku Eervené uznava
také v barveé oranzové, pro jeji silu pfiblizit se k divakovi. Presto ji ale pfirovnava ke starym
k dfevénym dechovym néstrojim jako anglicky roh. Je spi$ takova smutnd, coz vysvétluje
i onen pocit ,, feeling very violet“ mezi umélci.'?’” Tyto motivy se ale ¢asto objevuji také
v konotaci s modrou — viz tieba skladba Blue Feeling z roku 1964 od skupiny The Animals.
V hnédé sice vidi n¢jakou vnitini harmonii, piSe o ni jako o bez-emocionalni. Zelenou
popisuje jako tu nejklidnéjsi, kterd je a pro sviij nedostatek pohybu je duchovné podobna
Sedé. Dlivodem je, Ze se v ni misi dvé barvy s aktivnimi silami, a tak se zfejmé vynuluji. Bila
pro néj neni pouhym mrtvym tichem, které lame melodii, ale je , pregnant with
possibilities. “ Naproti tomu ¢ernd zda se jako hlubokd nekonecnéd pauza, po které dalsi
melodie plisobi jako usvit nového svéta. Obraci se zde i1 na klasickou zépadni interpretaci

bilé jako symbolu pro Eistotu a nevinnost a ¢erné pro smutek a smrt.!?

Jeho harmonizace s hudbou doznivéa duchovniho charakteru, jeho pfistup je ale v né¢em
i lehce pragmaticky: ,, The artist must train not only his eye but also his soul, so that he can
test colours for themselves and not only by external impressions. “'*° Naladéni se nazirani
na svét timto smérem véc svym zplsobem relativizuje!*® a t&zko se tyto intimni proZzitky
popisuji slovy.!*! Ale piSe, Ze by stejné bylo t&zké najit nékoho, kdo by v tonech svétle
Zlutych hledal tony basy.!*?

Ackoliv ve své dalsi knize Bod, linie, plocha hojné vyuziva slova jako ,, Kldng “ (zvuk)

a ,,Musik*, k intersekci s hudbou tolik nedochazi jako u predchozi knihy. Jedna se spise

o metafory, symboly nebo pojmenovani jevu, ktery hudebni analogii nabyva smyslu.

123 KANDINSKY, Concerning the Spiritual in Art, 1977, s. 37.
124 Tamtéz, s. 24.

125 Tamtéz, s. 40.

126 Tamtéz, s. 24.

127 Tamtéz, s. 41.

128 Tamtéz, s. 37—40.

129 Tamtéz, s. 46.

130 Tamtéz, s. 38.

31 Tamtéz, s. 41.

132 Tamtéz, s. 25.
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Bod pusobi jako trosecnik na konci svéta, ktery svym vyznamem v klasickém textu
symbolizuje pauzu, ticho a konec (soucasné i zacatek dalsi) véty.!3 Takovy trose¢nik by ale
nepotieboval si hledat micudu, kdyby na nekone¢nych plochach oceanu nebyl vibec.
Podobné ve vztahu je i1 bod, ktery musi na né¢em existovat, coz posléze z nich utvaii jisté
tzv. Zweiklang (dvojzvuk), i kdyz stale piisobi jako celek, idajné i pro tenky zvuk plochy!3*
(snad shodny s tenkosti papiru), podobné jako u hudby miize mit jeden ton vic harmonickych
slozek. Samostatné je bod stile zvucné svébytnym prvkem, ktery — pii dostatecném
prostoru, jenZ je tfeba brat v potaz — muize dobfe rezonovat.!*> I pro svou vlastnost ménit
podobu stéle si chameleonsky zachovava svoji agendu Cistého zvuku smétujic do sebe. Co
nejrychleji-vytvoienou a jinymi-superlativy-nejkonstantn&jsi formou.!'*¢ Svou delikatnosti
mize pfipomenout i kosmické Spekulanty z prvni podkapitoly a jejich vize kruht ve
vesmiru.!3” Svou letmou az udernou udernosti se da snadno pfipodobnit perkusnim nebo

bubnovym zvukiim, nebo jak pise autor, ke zvukim tukajiciho datla.'*®

Velmi zajimava, a pro moji problematiku snad nejpiinosnéjsi, je ilustrace druhého

tématu Beethovenovy Symfonie ¢. 5 formou bodu.

Theme 2 ’——'——-.\

000
Obrazek 14 Beethovenova Symfonie ¢ 5, druhé téma, pievedeno do bodi a linek.'*°

133 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 25.
134 Tamtéz, s. 30, 36.

135 Tamtéz, s. 27—28.

136 Tamtéz, s. 31—32.

137 Tamtéz, s. 38.

138 Tamtéz, s. 34.

139 Tamtéz, s. 45.
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Velké body zde vidime zfejmé zastupovat zestové nastroje (ackoliv bodu jinak ptisuzuje
spis§ perkusivni zvuky), které jsou nasledné doplnény vyssimi tony housli a basou dole. Pro
prodlouzeni posledni Zest'ové noty pouzil transparentni obrys sméefujici do Spicky po sméru
Cteni, tedy imitujici sustain (trvani) tonu. Coz koresponduje s jeho teoriemi, Ze ¢im je bod
mensi, tim je méné zfetelny, a touto zménou nabyva jiného charakteru. V knize uvadi i dalsi

partitury, které jsou jen rekreaci stejného systému, ktery tato ilustruje nejlépe.

Tvorba abstraktnich partitur pro Kandinského nebyla jen pouhym experimentem, ale
zfejm¢ se ve svych hodinach barevné teorie vizudlni analyze hudby vénoval 1 se svymi
studenty. Dosvédcuje to napiiklad malo znama grafika jeho studenta Heinrich-Siegfrieda
Bormanna z roku 1930. Je zde vidét nejen systém stanoveny ucitelem, ale i vlastni invence
v podobé spojovani akordii konturami obdélnikti nebo mezihra vertikdlnich spojeni
sttedovych i1 basovych melodii. Analyza sestava ze Ctyt ,, planii“ — prvni pomoci velikosti
bodl vyjadiuje diiraz tont, intenzitu hrani. Pod nim mame cistou plivodni partituru.
Nasledné vyskové diferenciovani not a dodate¢na explikace podloZena geometrickymi tvary,
které odpovidaji poloZeni not (paralelni, diametralni, pouze paraleln¢ v bodech, pouze
prakticky diametralng, sama nahote, sama dole). Nejcitelnéjsi je vSak z téchto abstraktnich
radki ten treti, snad vizualné nejnapadnéjsi. Kromé zminénych bodl a kontur tu mame také
trojuhelniky v riiznych smérech — u nich jsem k néjakému vysvétleni nedosel. Tvary zfejmé
spi§ znazoriuji zpisob hrani — ten je ale dobfe uz vysvétlen prvnim pasem. Dohromady tak
dilo miize pusobit jen jako cviceni, s nastinénymi riznymi zpusoby grafického znazornéni,

nezli uceleny systém, i kdyz stale ptesto funkéni.

Obrazek 15 Heinrich-Siegfried Bormann, vizualni analyza prvnich osmi taktt skladby
Stiicke fiir die Jugend, Op. 69 od Josepha Haase, 193040

10 Visual analysis of a piece of music, 2015.
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Kdyz se vratime ke Kandinského teoriim: pokud by bod, ktery rychle vznik4, mohl
zastupovat zvuky rychlého razu, pak by takova textura, o které dale piSe jako o smésici

bodi,'*! znéla jako solidni avantgardni dilo. Ale o tom téZ pozdé&ji.

Néslednou zménou sméru sily v bodu se na§ maly element stdva dospélou, az
potencionalné nekoneénou,'4>!*3 linkou. Nebo jak pise Paul Klee: ,, 4 line is a dot that went
for a walk. “!** Ta dostava bud’ horizontalné studeného a pasivniho, nebo vertikalné teplého
a dynamického razu. Diagonalni smér je pak studené-teply.!*> Samotné rovné linie ale
mohou podle sméru byt zbarveny — bud’ do bila, nebo Cerna, coz z nich také déla tzv.
Schweigende Linien (tiché linie),'#¢ které strukturuji obraz a zdanlivé jako by se podobaly
uziti ticha a pauz v hudbé. Naproti tomu Klee linie déli na aktivni, medialni a pasivni podle
povahy k plose: zda jde o samotnou linii, nebo zda je v procesu formovani plochy, ¢i se

piimo plochou stava.'4’

Svoji roli zde ale také hraje zahnuti dané linie, které pak méni jeji zvuk.'*® Cim si jsou
linie v Ghlu bliz, tim jsou ostieji teplé. Tim lze vytvofit takovy pfechod thll, kdy se Zluty
nejostiejsi uhel rozevira do ¢erveného pravého (studené-teplého) az do klidnéjsiho modrého
rozeviené¢ho nejbliz k horizontale: ,,(...) the warmth decreases toward the red right angle
149

and inclines more and more to coldness, until the obtuse (150°) angle develops “

paradoxné oproti 150 °C v troubé.

14 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 50.

142 Tamtéz, s. 57.

143 Zajimavé je, ze Paul Klee moZznou nekonecnost elementil popira, jestlize maji zatatek. Dobie to demonstruje
na svém znamém pojeti Sipky. Viz KLEE, Pedagogical Sketchbook, 1953, s. 54.

144 Ve skute¢nosti se spis jednd o parafrazi a Klee skute¢né ve svém Pddagogisches Skizzenbuch z roku 1925
piSe: ,, Eine aktive Linie, die sich frei ergeht, ein Spaziergang um seiner selbst willen, ohne Ziel, “* tedy volné:
., Aktivni linie, ktera je volnda, na prochazce bez cile. *

145 KANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 58—3509.

146 Tamtéz, s. 62—63.

147 KLEE, Pedagogical Sketchbook, 1953, s. 18—19.

148 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 70.

149 Tamtéz, s. 73.
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90° — {ervena

120° — fialova 60° — oranzova

150° — fialova 30° — zluta

180° — modra

Obrazek 16 Barvy thla!™°

Timto stylem si tak mizeme odvodit i barvu zakladnich grafickych prvkli — trojuhelnik
se stava Zlutym, tverec Cervenym a kruh modrym!®! — tato kombinace stala se pak typickou
pro bauhausovské grafické materidly. Halabalovskym ohybanim linii vSak mulZeme
z horizontu vytvofit zidli Ton,'*? mé&nime tim ale také jejich zvuk odvijeny od pojeti ¢asu:
., (...) the time required to follow a straight line is different from that required for a curved
one, even though the lengths are the same; the more animated the curved line becomes, the

longer is the span of time it represents. ‘!>

4

Samotnou linii popisuje jako nejexpresivnéjsi nastroj,'>* u kterého je tfeba také

155

rozliSovat diiraz na samotny tah, ktery tim zvyraziiuje napéti akcentu'>> — tedy v kontextu

hudebnim hlavné notovou vysku: velmi tenka linie prezentuje zvuk housli, flétny a piccola,
o néco siln&jsi je viola, klarinet a ta nejsilnéjsi prozniva tony siln¢jSimi jako sami hréci jejich,
co ty instrumenty musi na ramenou nosit, tuba a kontrabas. Kromé §iiky ale mlizeme jit i do
délky a vnést do naseho sympdzia symfonie také linearn€ znéjici varhany a bodové vibrujici
klavir — ziejmé pro jejich délku amplitudy. Dalsi slozka expresivity mize byt ucinéna
ostrosti linie — od pianissima do fortissima zde mizeme mit paletu vybrousenych nozi,

které se zafezavaji do ucha (snad pijemn€) tieba podle dirazu ruky na psaci nastroj.!®

150 Vlastni rekonstrukce podle KANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 73.
5T Tamtéz, s. 72—74.

12 7idle znagky Ton prosluly svym jedine¢nym zptisobem ohybani napateného dieva.
153 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 98.

154 Tamtéz, s. 99.

155 Tamtéz, s. 89.

156 Tamtéz, s. 98—99.
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Obecné znéni plochy pro dvojnasobné obsazeni teplych a studenych smért Kandinsky
definuje jako ruhigen (tranquil, klidné). Oproti tomu konkrétni zvuk ¢tvercové plochy mini
jako velmi studeny.!>” Klee se k ploSe vztahuje, mimo jeji strukturalni rytmiky, jako bud’
s linedarni energii (v kontuie), &i s energii plochy (s vyplni).'*® Kandinsky ji déli na nahore
a dole a definuje tim cely vztah divéka k ploSe jako dilu. Tvofi tim pravidla kontrastu, kdy
umisténi lehkych nebo silngjsich prvki do konkrétni poloviny upeviiuji balanc.!>® Tohle
rigidni rozdéleni mi jen pfipomind, jak by nad tim kroutili hlavu mistii umélci op-artu, ktefi
vam hlavu to¢i do vsech svétovych stran, nejen k nebesiim ¢i k zemi. Klee k tomu piistupuje
o néco vic prakticky, kdyz ptimo vybizi k doplnéni kompozice tieba o tmavy prvek do mista,
které je moc svétlé, a dopliuje tim diagondlu jdouci ptes format — ptirozené balancuje celou
véc. Zajimavé je také jeho pojeti tihy, kdy s objekty pracuje, jako by fyzicky stavél véz.'%0

Podstatnéjsi v kontextu mého textu je ale pojmenovani pravé a levé strany jako teplé,

smér ven, a studené, smér dom,'®!

respektujici naSe zapadni Cteni zleva doprava.
Modifikace tvaru plochy pak nasledné mtiZze ménit také jeji barvu,'6? ale tiha vSehosvéta

bude stale padat do pravého dolniho rohu s nejvétsi silou resistence.!'®?

Taky definuje diagondly jako lyrickd, harmonicka (levy dolni roh do pravého horniho)
a dramaticka, disharmonicka (levy horni do pravého dolniho), které demonstruje na své
Kompozici I z roku 1910.1%* Ostatné s diagonalami by zde mozna bylo lepsi se obratit na
pany konstruktivisty, ktefi hojné diagonalu jako stézejni prvek vyuzivali ve svych grafickych
kompozicich. Tehdy se n€kdy i obesli bez uziti vertikal a horizontél, o kterych autor pise
jako o uklidfiujicich a de facto uzemiujicich.!®> V plose také sledujeme jeji dynamiku:
koncentrickd se sméry dovnitt a excentricka se sméry ven.'®® Tento princip také sedi s jeho

chdpanim statického kruhu a dynamického trojuhelniku.

Na stfidmost Némcti je Kandinsky celkem upovidany a o tom, Ze ¢tverec ma Ctyii
strany, dokaze blouznit celkem dlouho. Na konci dne ma ale pravdu. A vSechen ten text

umoziuje divakovi 1épe poznat zivouci tendence abstraktnich tvard, které si umeélec

157 KANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 115.

158 KLEE, Pedagogical Sketchbook, 1953, s. 20.

159 KANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 116—117.
160 KI.EE, Pedagogical Sketchbook, 1953, s. 44—A45.

161 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 119—121.
162 Tamtéz, s. 126.

163 Tamtéz, s. 126—127.

164 Tamtéz, s. 129—131.

165 Tamtéz, s. 138.

166 Tamtéz, s. 132.
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potiebuje bud’ zkrotit, nebo jim pfijit na chut’. Jeho knihy jsou jedny z vicero teorii, jak ¢ist
umeéni, ale mozna slouzi vic k tomu, jak ¢ist Kandinskeho, potazmo ,, the goal of a theoretic
investigation is to find the living (...). “'" A jak piSe hudebnik Roman Haubenstock-Ramati
v roce 1965: ,,1 am personally astounded that even today one does not play Kandinsky or

Miro, even though it would be so simple and easy to do so. “'®®

Je to vSechno velmi hezké, stale ale je tady ten fakt, ze, jak mini dal$i mistr z Bauhausu,
Josef Albers, barva je nejrelativnéj$im médiem v uméni.'® Podobné jako Kleeho
pedagogicka ptirucka ma pedagogicky smér i Albersova publikace Interaction of Color, kde
diikladné popisuje vztahy mezi barvami. Pfinosné pro moji problematiku jsou ale také jeho
paralely mezi barvou a hudbou, tedy Ze kromé uz klasického uziti pojmt jako ton a akord
tady také mame pojeti barev méfitelnou technikou vlnovych délek — juxtapozice svétla
1 akustiky. A nasledné, Ze gramatika barevnych tonti se ve vysledku pak tolik nelisi od té

hudebni.!”® Nebo dokonce nachazi shodnost michani barev s uménim dirigentd.!”!

Zatim jsme se soustiedili hlavné na interpretaci barev jednotlivé. Na tom papife ale
budou sedét a valet se vedle sebe. A jak piSe o jejich efektech: ,, No normal eye, not even the
most trained one, is foolproof against color deception. “!’> Zmifiuje také dalsi prostorovou
dimenzi, tedy ze jemn¢;j$i hrany mezi barvami implikuji konexi, zatimco ty hrub¢jsi separaci
a distanc,'” kterému taky (ne)pfispiva, jestli se jedna o stiedni barvu v kolektivu, ktera
automaticky dava frontalniho dojmu.!’ Nebo také to, Zze vlastné intenze dané barvy ji
posouva dopiedu.!’ Méni se tim také ast stupnice, coz lip vyzniva v tzv. tetrachordu,'’®

kde ptimo jde slySet zména z nizkych studenych tonli na vyssi, ale stale studené.

167 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 145.

1688 HAUBENSTOCK-RAMATI. In: SAUER, Notations 21, 2009, s. 73.
169 ALBERS, Interaction of Color, 2013, s. 1.

170 Tamtéz, s. 34, 40, 41.

171 Tamtéz, s. 164.

172 Tamtéz, s. 23.

173 Tamtéz, s. 31.

174 Tamtéz, s. 32.

175 Tamtéz, s. 44.

176 Tamtéz, s. 36.
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Obréazek 17 Albersovy tetrachordy s ménicimi se stupnicemi'”’

To vSechno se miize odrazet pii vizualizaci nejen celého ansamblu, ale i dil¢ich not.
V ramci barevnych efektl se také dozvidame o existenci ,, warm blues and cool reds “,'"® coz

téZ mize ménit nahlizeni na dosavadni poznéni barev v instrumentech a tonech.

Celkem svéze v jeho spisech piisobi n¢jaka akceptace lidstvi formou zmény nadzoru na
barvu,!”” Ze u jeho experimenti se studenty nemuselo se nutné dojit k harmonickému celku,
ale ta cesta mohla nabyt dileZitosti vnitini, avSak stale stiizlivé.'®® Uznani aditivniho
a subtraktivniho miseni jako forem fyzika nebo koloristy!®! je v néfem také zdravé

nadvécna.

Podobné jako Albersovy tetrachordy znéji i barevné koldce Roberta Delaunaye a hudebni
barvou ¢i jejim poetizovanim je propleten orfismus i obecné,!®? hlavné pro jeho abstraktni
a poetické analogie k rytmu — ohledné toho pak miizeme mluvit také o Pietu Mondrianovi
napiiklad pro jeho malbu Brodwayské boogie-woogie z roku 1943.'%3 Dila s nazvy Fugue
¢ili Fuga ¢i s jinymi hudebnimi terminy mizeme vidét také u FrantiSka Kupky, ktery ke své
praci vyuzival az védecky pfistup a opiral se také o Newtonovy teorie.!®* KdyZ se vratime
jesté na maly okamzik k Paulu Kleemu, také u n¢j mlzeme racit pozorovat hudebni
tendence. Kromé¢ toho, Ze se v mladi rozhodoval mezi malbou a hudbou, se ve své praci
hudebnimi principy snaZil inspirovat. Nejzietelnéjsi je to v jeho Polyfonické sérii. Polyfonie

v hudbé znamend rozdéleni hlasti do samostatnych svébytnych sil, které hraji v harmonii,

177 Vlastni rekonstrukce podle ALBERS, Interaction of Color, 2013, s. 132.
178 Tamtéz, s. 59.

179 Tamtéz, s. 17.

180 Tamtéz, s. 10.

181 Tamtéz, s. 112.

182 JEWANSKI, Colour and Music, 2001, s. 5.

183 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 28.

18 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 37.
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coz naptiklad v malb& Polyfonni proudy (Polyphonic Currents) z roku 1929 mizeme dobie
vidét. Podobnych rytmickych variaci a melodickych linii dosahnul také v malbé Hadi cesty
(Schlangenwege) z roku 1934.183

7 / =1
7

Obrazek 18 Paul Klee, Polyfonické proudy, 1929'%¢ (vlevo),
Paul Klee, Hadi cesty, 1934'%7 (vpravo).

Dokonce ve svych hodinach se svymi studenty na Bauhausu zabrousil i pfimo do
hudebni notace, respektive do jeji grafické podoby. Bachovu Adagio Sesté sonaty pro housle
a cembalo, BWV 1019/4, ptekreslil do podoby linek variujicich tloustek!'®® — ty respektuji
nejen namétenou pozici a délku v €ase proti vertikalnimu rozdéleni stupnice nalevo, ale také
expresi a intenzitu tonu. Tato citlivost v transkripci mize byt ovlivnéna Kleeho umem hrani
na housle, kdy pohyb smycce zrcadlil do pohybu pera,'®® coz také sedi s teoriemi
Kandinského.!”® Kromé expresivnich tendenci zde ale vidime i klasické znacky, ¢isla a noty
nahote. Zajimava je Kleeho pozornost na pohyb pravé a levé ruky u cembala pomoci zavorek

nebo te¢kované linie ve druhém taktu.!®!
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Obrazek 19 Paul Klee, vynatek jeho grafické reprezentace Bachovy Adagio, 1922'%2

185 NAILIS, Paul Klee and Musical Polyphony, 2021.

18 MARTINEZ, Bauhdiusler on the Franco-Spanish Border, 2016.

87 NAILIS, Paul Klee and Musical Polyphony, 2021.

188 KLLEE, The thinking eye, 1961, s. 286.

189 PROBST, Pen, Paper, Steel: Visualizing Bach’s Polyphony at the Bauhaus, 2019.
190 K ANDINSKY, Point and Line to Plane, 1947, s. 99.

11 PROBST, Pen, Paper, Steel: Visualizing Bach’s Polyphony at the Bauhaus, 2019.
192 KLEE, The thinking eye, 1961, s. 286.
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Po tom, co nase smysly byly zatopeny futurismem, jsme v nasich koncinach byli zaplaveni
poetismem. Ten sice jako odpovéd’ na néj funguje, mozna jej ale 1épe vysvétluje. Tzv. clovek
budoucnosti, ,,se souhrou produkce syntézy estetickych pocitkii stava médiem, a to jak
z hlediska psychického, tak télesného,“'*® a ktery u nas zistal jen spiSe na papiie
u Nezvalovy Abecedy, se v Itali prochazel po planech Citta Nuova (i kdyz pravdu dit, taky
Jjen planech). Usténi poetismu do Devétsilu, ve kterém byli nejen Zdenék Pesanek, ale také

napiiklad Miroslav Ponc, ho v né¢em nadstavovalo.

Ponc, skladatel, vytvarnik, klavirista, dirigent a zfejmé také synestetik s pfesahem do
scénografie v Osvobozeném divadle, pracoval se svou vlastni barevnou hudbou, kterou
definoval tfadou z 12 tonG chromatickych a dalSich 12 c¢tvrtténovych, odvozenou od
barevného kruhu Wilhema Ostwalda. Systematizace dospél ve Velkém kanonickém preludiu
zroku 1922. Hlavnim jeho prvkem, podobné jako u Kandinského (také s celkovym vlivem
Ciniteld Bauhausu) nebo Goetha, se stdva trojuhelnik, ktery nasledné provazi i jeho malby
(n&kdy az partitury) vénované tématu barevné hudby.!** Jednu z roku 1925 v roce 1996 Petr
Kofrofi s Orchestrem Agon zrealizoval.!®> Preludium zastava klasického ¢teni zleva doprava
a doprovazi jej 500 takt v polyfonni harmonii, kdy se v polovin€ cesty invertuje. Ke v§emu
dochazi v podobé dvou zrcadlové-proti-sedicich trojuhelnikt. Skladba obsahuje devét témat,

kazd¢ s jinou barvou, které nutné nevychazi ze zakont kolorimetrie.

Obrazek 20 Miroslav Ponc, Barevnd hudba, 1925'%°

193 CHARVAT, Zdzracné kiizent, 2020, s. 80.

194 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 83.

195 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 11—13.

V knize popisuje jejich cestu k interpretaci, kdy cernou plochu, ,, mrak “, chtéli vyjadrit jako rozechvély soubor
instrumentd, ale Ze to bylo nepraktické. Prisli tak s formou elektrické kytary, doplnénou o dynamické pedaly.
Osobné na mé tieba tahle moznost pisobi lehce scestné a forma cerné plochy by neméla byt opomenuta.
Obzvlast, kdyz v barvé s pozadim uz vic kontrastovat nemtize. Plocha je sice objimajici, zacina (pfi Cteni zleva
doprava) vSak uz pted kruhy, coz mi zni spiSe néjakym shlukem tonti ¢i textur nez technikou. Navic horni
Ctverce fesi pies jejich diagondlu v podobé glissanda, namisto celé¢ho tvaru, a samotna volba elektrické kytary
mi zde prijde nejen mimo dobové, ale hlavné esteticky.

196 Tamtéz, s. 12.
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Jeho teorie o systému 12 piltont s 24 Ctvrttdny, inspirovanych nejen Ostwaldovym
kruhem, ale také mikrointervalovou hudbou Aloise Haby a grafémskymi piistupy Otty
Nebela, dospéla do systému s 12 stupni chromatické stupnice. Ptfi skladbé se zabyval také

ekvivalentni svétlosti barvy k tonu. Vysledna véc pak zni takto: 17

Ll zluta—C

(@3

. 3 odstin z 1 dilu zluté a 2 dild oranzové — C#

(@3

. 5 odstin z 2 dilt oranzové a 1 dilu ¢ervené — D

(@3

¢. 7 Cervena — D#
¢. 9 odstin z 1 dilu ¢ervené a 2 dila fialové — E

. 11 odstin z 2 dilu fialové a 1 dilu modré — F

(@3

. 13 modra — F#

(@3

. 15 odstin z 1 dilu modré a 2 dili modrozelené — G

(@3

. 17 odstin z 2 dili modrozelené a 1 dilu zelenomodré — G#

(@3

. 19 zelenomodra — A

(@3

.21 odstin z 1 dilu zelenomodré a 2 dili zelené — A#

(@3

. 23 odstin z 2 dilu zelené a 1 dilu zluté¢ — H

(@3

Kdyz se vratime nazpatek k futurismu, jsme svédky jiného pohledu na véc. Ackoliv jsme

1¢c198

tady méli ,, dvounohou encyklopedii Karla Teigeho a spol., stale jsme se nedostali na

uroven Intonarumori Luigiho Russola nebo dilu Giacoma Bally, snad diky siln€jSimu vlivu

vvvvvv

vojaktm, kvili ¢emuz byl také futurismus Teigemu bytostné nepiijemny.!*

YT HAAS, Barevnd hudba a hudba pro oci Miroslava Ponce, 2014, s. 18—23.
198 Jak Teigeho nazyva Adolf Hoffmeister. Viz CHARVAT, Zdzracné kiizeni, 2020, s. 13.
199 CHARVAT, Zdzracné kiizeni, 2020, s. 40.
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Obrézek 21 Instrumenty Luigiho Russola 1913200

Dal = Risveglio di una citta » per Intonarumori. - L. Russolo 1
e —— T \
| =S} e —— {

e S i . !

| T b
Obrazek 22 Partitura z roku 1916 pro stveglzo di una citta (Probuzem mesta) Luigiho

Russola pro osm Intonarumori (v ndzvech v ital§tin€ polidSténych) — Ululatori (Vyjci),
Rombatori (Dunivci), Crepitatori (Praskotnici), Stropicciatori (Skrabavci), Scoppiatori
(Vybuchovnici), Ronatore (Bzucouni), Gorgogliatore (Bublaci), Sibilatore (Hvizdalové)?°!

Manifesty futurismu z let 1909 a 1912 otfasly nazirdnim na krdsu samotnou do
podoby posedlosti izasnym obdivovanim rychlych automobild, rychlych rychlovarnych
konvic a rychlé futuristické kuchyné. Byli sice hladovi po technologiich, hlad mohli mit také
z oné lehké La Cucina Futurista, kuchaiky, kterou v roce 1932 napsal Marinetti s Filliou.

Italskou kuchyni ve jménu siln&jsi vlasti preformatovali do boje proti Spagetdm! ,,Having

200 RUSSOLO, Intonarumori, 2013.
201 WARNER, Notes on Sound and Making: 03 On Noise, 2023.
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enlarged sculptural possibility with anti-realism, having created geometric architectonic
splendour without decorativism and made cinematography abstract, we will now establish
the way of eating best suited an ever more high speed, airborne life.” — psano v jak jinak

202 Ten znaméjsi je vSak manifest Uméni hluku z roku 1913:

nez kuchynském manifestu.
,,Pojdme se toulat velkym modernim méstem a pozorujme vic usima nez ocima, rozlisujme
zvuk vody, vzduchu nebo plynu v kovovéem potrubi, jemné vrceni stroju, které zcela
nepochybné dychaji a pulzuji jako Zivé, tep zaklopek, dunéni pistii, skiipani prevodii, narazy
kol tramvaje na kolejnice, praskani bicem, trepotani platénych rolet a vlajek. Budeme se
bavit tim, Ze v mysli sestavime orchestr z hlukit rolet vykladnich skiini, bouchani dveri, ruchu
spéchajicitho davu, ohromné vravy Zzeleznicni stanice, kovarskych vyhni, mlynu,

“203 Tento novy smér se promitl v uZiti,

tiskarenskych stroju, elektraren a podzemni drahy.
kromé novych instrumentd, také zvuku Sumt a ruchti jako doprovodného materialu k uméni.
Néceho podobného miizeme sledovat i u Miroslava Ponce, ktery ,, k docileni svych predstav
pouzival Zivou hudbu, hlukové kulisy i mixdzZe ze zdznamu z gramofonovych desek. “*%*
Prismatem dne$ni doby zrovnopravnéni v§ech zvuk I1ze vidét také jako pocatek zanru noise,
ktery se uz svym nazvem ke hluku pfimo hlasi, a jako odkaz k samotné technice samplingu
a pres tehdejsi musique conréte, které¢ dalo Intonarumori de facto zaklady, 1 pfisun pro

elektroakustickou hudbu.?%3
Neopominejme ani futuristické ptispévky k filmu, které byly v té dobé ojedinélé.
Jejich pojeti intersekce smysli a dusevnich stavii sedlo filmu jako zadek na hrnec, podobné

jako naptiklad kolazi nebo vizualni poezii a jingm intermediim.?%

202 MCLOUGHLIN, Against pasta: remembering The Manifesto of Futurist Cooking, 2022.
203 STUDENY, Uméni hluku? Uméni hluku! 2013.

204 HAAS, Barevnd hudba a hudba pro oc¢i Miroslava Ponce, 2014, s. 18.

205 KLUSAK, Co je nového v hudbé, 2018, s. 61.

206 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 81—81.
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2 HUDBY, ZVUKY, POHYBY, EXPERIMENTY

Néstup modernich digitalnich technologii umoznil umélcim a hudebnikiim mnohem
zprostiedkovanéji pracovat s obrazem a snadné€ji mixovat obrazové s uSislySnym. Bud’ jde
o generovani ¢i prehrdvani obrazového podkladu pifi zivém vystoupeni, nebo zpétné
vytvareni dopliujici vizualni, nebo jak fikdvala ma ucitelka vytvarky na zdkladni skole:
cucave, slozky. Kromé zabavniho aspektu tu ale stdle mame i aspekt ryze umeélecky
v podobé performanci nebo instalaci, které jsme mohli sledovat uz za dob futurismu nebo
dadaismu. Dnes ale mame prosttedky to posunout mnohem dal. Od projektu Intonarumori
Luigiho Russola, internaciondln¢ intermedialniho sepéti skupiny Fluxus nebo barevného
kinetismu Zdetika PeSanka (vyrazné ve spolupraci s Ervinem Schulhoffem) se dostdvame az
po festivaly jako naptiklad Ars Electronica nebo Mutek. Otevirdme se prostoru, kde se
neslysitelné spojuje nejen se slySitelnym, ale také s pohybem. Dokonce i u nés se za posledni
desetileti vyklubal velmi uspésny projekt Signal festival ¢i bratislavsky NEXT festival.
O ¢em snili futuristé — tedy o rozSifeném vnimani, propojeni Cloveka s dynamikou

20

moderniho svéta, o ,, brain is the screen ‘"’ — se postupné stava skutecnosti.

Propojeni hudby a vytvarného uméni sledujeme uz od priukopnické vystavy Vom Klang
der Bilde ve Stuttgartu v roce 1985, na kterou pozdéji navazuje patizskad Sons et lumieres
v roce 2003.28 Téhoz roku téhoz mista tu mame také vystavu Aux origines de [’abstraction,
kterd se soustiedila na kotfeny abstraktniho uméni a jeho propojeni s technickym poznanim.
Jiz zminovany Zden¢k Pesanek se dockal samotného prostoru na vystavé v Centre Georges

Pompidou, taky v PafiZi, s nazvem Zvuky a svétla v roce 2005.2%°

K podobné medidlni intervenci ale nemusime absolvovat velké festivaly, kde je hlava

210

na hlavé. Staci pravé i1 mensi live sety”'” jednotlivych umélci, které dokazou clovéka

teleportovat do jiné dimenze. Takovych je velka fada.

Zacal bych mné¢ blizkym némeckym producentem a umélcem, Alva Notem, vlastnim
jménem Nicolai Carsten. Ten je znamy hlavné pro svij osobity, minimalisticky
a experimentalni ptistup ke zvuku. Jeho komponovani skladeb z fragmentti Sumu a ténovych

oscilatorovych sampld s hutnymi basovymi linkami jako by mistnost proméiovalo v néco

207 CHARVAT, Zdzracné kiizeni, 2020, s. 81.

208 HUBATOVA-VACKOVA, Vaitini zrak: Jan Evangelista Purkyné, laborator vizuality a moderni umént,
2005, s. 579.

209 HUBATOVA-VACKOVA, Vidéni hudby a slySeni obrazu: Viemy na smyslovém rozhrani, 2006, s. 595.
210 7Ziva vystoupenti spise v diskurzu producentti a DJi elektronické hudby. Pojem je vic zaméfen na zivé, nékdy
improvizacni, hrani, nez mixovani jiz ptednahranych skladeb.
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ryze raciondlné Cistého a nyné¢jSiho. Za zminku urcité stoji jeho spoluprace s japonskym
klaviristou Ryuichim Sakamotem, jejichZ prace zni jako spojeni pisem Futury a Baskervillu.
Najednou do t¢ doby chladna estetika mechanického stroje zafi Zivotem, ale ty barvy se
navzajem dopliuji a koexistuji v harmonii. Carsten ve svych live setech v ramci
doprovazejicich vizuall hojné vyuziva to jeho zvuku nejbliz§i — Sum, glitch a vétSinou
sttidmé barvy. Na pozadi maga s krabickami s ¢udliky se odehrava souboj frekvencnich linii
a dokonstruované geometrické tvary rytmicky stfidajici se do hlavniho repetivniho rytmu
hudby. Alvo Noto se také vénuje konceptualnimu uméni, kde ve svych instalacich prezentuje

abstraktni objekty, Casto také spojené s hudbou.

Tohoto autora tady ale v kontextu vizualizace zvuku spiSe zmifnuji pro jeho schémata

k sérii alb HYbr:ID (2021—2024).

Obrazek 23 Alva Noto, HYbr:ID I (vlevo) ', HYbr:ID II*'? (uprostied),
HYbr:ID III**3 (vpravo)

Ty se uplatnily nejen na obalech, ale také v pohybu u videoklipt, kde zaujimaji polohu
miizkového zobrazeni zvuku jako v obyCejném programu pro skladbu hudby, kdy grafické
objekty reprezentuji ptfimo hlasitost jednotlivych frekvenénich zvukovych cykli. Dalsi
schémata naptiklad znézoriiuji procesni tok od oscilatoru ptes efekty filtru a ozvény az po

vysledny vystup.

Vedle tohoto vyznamného umélce nejde nezminit ani japonského producenta Ryoji
Ikedu. Jak Alenka se propadala kralici norou, pfipadd si divdk, Ze se propadd do
nekonecného ¢arového kodu, kdyz Ikeda spusti své vizudly na pozadi svych setti plnych
glitche, vysokych frekvenci a hluku. Hluk je to ale velmi elegantni, avSak n¢kdy usi-

-fezajici — skoro jako opravdu uzasné boty, které vas trochu tlaci. Stfidate jeden krok za

2 HYbr:ID I: Alva Noto, 2021.
212 HYbr:ID II: Alva Noto, 2023.
213 gYbr:ID III: Alva Noto, 2024.
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druhym a Ikeda stfida jeden cerny pruh za bilym. Jenom v mnohem rychlejsi kadenci. Jeho
experiment a chut’ znasilfiovat reproduktory nezna bratra, stejn¢ jako nezna barvu. Jedna se
skutecné spis o pocin ve stupnich Sedi, nejen v ramci estetiky viditelné, ale také sluchové.
Jeho uzivani Sumu a istych vysokych sinewave?!* tonii vytvaii az exaktni paletu barev, ktera
pfes minimalni harmonie a jakékoliv ornamenty vykresluje snad jen obrysy néceho tézko
uchopitelného — zachyceni sonickych artefaktl, kterym se bézn¢ chceme spis vyhnout.

Jeho proces je ve svém smyslu pragmaticky — prace sdaty a matematicky

1215

geometrickou pfesnosti*’> mu umoziuje ze sebe setfast zbytecné barvy a, podobné jako

u jeho setll, sousttedit se spis na bilé svétlo téchto sonickych fragmentt ve tmé ticha.

Obrazek 24 Instalace Ryoji Ikedy na festivalu ACT?!6

Podobnych zazitkli miizeme nalézat také u Alberta van Abbeho, konkrétné u setii pro
jeho album Nondual z roku 2022, kde stény muzea méni se v zahradu barevného snéni bez
cesty navratu, ale také chténi ji opustit. Pfes mlhu ambientnich ploch prozatfuji impulsy

zvukli nemistnych, pro hudbu opét méné castych, a spousti cestu sem-tam pokladanou

214 Sinusoidni tvar linie, ktera pfi oscilaci tvofi velmi jemny &isty zvuk.
215 BERMAN, Ryoji Tkeda: Artist and Data Scientist, 2022.
216 SMITH, Facets of ‘New Making’: Tektonics at ACT Festival, 2016.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

klavirem. Vizudl je vSak postaveny na vizualnim syntezatoru se stejnojmennym nazvem,

ktery promita zvukové ndlady do nekonecnych abstraktnich linii.

Obrazek 25 Albert van Abbe hrajici Nondual v muzeu NXT 2!

Generovanim vizuall se zabyval také britsky producent Rival Consoles, vlastnim
jménem Ryan West. Jednd se ale spi§ o generovani doprovodnych vizudli pomoci

nacasovan¢ho kodu nez pifimé zrcadleni.

color red semi-transparent

Obrazek 26 Nahled kodu a vizualizace RED ghost*'®

217 Albert van abbe // nondual, 2022.
218 WEST, Visuals, 2020.
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Z naSich kon¢in miiZeme zminit Jiftho Suchanka a plno dal$ich, ke kterym se tento text snad
nedostane, aby nebyli nest’astni, Ze je nezmiiniuju! Pies cestu sound a video artu bych se ale

vratil nazpét na papir, do plochy, nebot’ to je hlavnim problémem této prace.

Obrazek 27 Jiii Suchanek, Y, v prazské ReConnect Art.?!”

Propojeni hudby jsme v ramci grafického designu mohli vidét také v pracich Josepha
Miiller-Brockmanna, zejména v jeho plakatech pro hudebni akce a koncerty Musica Viva
poradané Tonhalle. Plakaty rezonuji rytmem, harmonii a né¢im, co by se dalo nazvat az
ucelenym systémem, ktery ma blizko partitute, 1 kdyZ se jedné jen o abstraktni interpretaci.
Ackoliv nékde mizeme vidét ptimé hudebni motivy, jindy je kompozice ambiguitni, presto
zaroven dostatecné popisnd. Tyto utilitdrni prostiedky a techniky ale miiZzeme racit nalézat
také obecné ve Svycarském povale¢ném grafickém designu. Kromé Brockmanna napiiklad

zminme také Armina Hofmanna.

29 Jiri Suchdnek: Y / live performance 15/9/2022 @Re-connect Art, Prague, 2022.
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Mimochodem, vroce 2010 pod vedenim profesora Jana Kubasiewicze studenti
z Massachusettské College of Art and Design Brockmannovy plakaty zanimovali do rytmu
a melodii klasickych skladeb, na které plakaty lakaji.?2°

mngen  MIUSICA Viva

Obrazek 28 Joseph Miiller-Brockmann, Zurich Tonhalle, 1958 (vlevo),
1959 (uprostied a vpravo)??!

Podobné pristupy miizeme vidét také u vizudlnich styli, tfebaze jen na akcidencnich
tiskovinach. Na mysl mi hned vyplyne tuzemsky Rok ceské hudby 2024, ktery si rochni ve
vizualizaci zvuku v podobé repeti€nich pulkruhi symbolizujic ozvénu, prostor, mozny
frekvencni pohyb a snad vSechno okolo, jak jde o velmi jednoduchy tvar. Autorem je Tuan

Vuong ze studia Najbrt.

Czech Songs: Gala Concert P
IIMUSIC:

to Open the Year of Czech Music 20244

»M«« WM(«

Tenor Petr Nekoranec In Recital Pianist Valeria Polunina Czech Center New York / Bohemian National Hall

We are Music " Thursday, January 4th, 2024, 7:00 PM

Obréazek 29 Banner pro Rok ceské hudby 2024722

220 FIELD, Josef Miiller-Brockmann Animated Posters, 2011,
221 LUCARELLI, Joseph Miiller-Brockmann: Musica Viva Posters for the Zurich Tonhalle, 2016.
22Save the date for tenor Petr Nekoranec in Recital, 2023.
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Podobnych intervenci ale si taky uzivaji vizualy Prazského jara. Tteba ten z roku 2010
od studia Najbrt pfimo skladby prevadi do textové podoby, ktery relativizuje cely proces
notace do humorného nadhledu, ten z roku 2014 od studia ReDesign si naproti tomu hraje

s grafickymi prvky zastupujicimi jednotlivé nastroje orchestru.

"""" S
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Obrazek 30 Vizual Prazského jara z roku 2010 (vlevo), vizual z roku 2014 (vpravo)?2

Zvukem koukavé pfimo komunikuje v komunika¢nim designu festival Prague Sounds
(byvalé Struny podzimu), v kabatu od studia Najbrt v ro¢nicich 2022 az 2024. Zvuky se
pfimo do slov misto pismen protiskuji, riznymi Zanry vibruji. Ale taky se pohybuji, oteviraji,
zaviraji a jinak-aji podle zastoupenych stylli a umé¢lct. Barevna paleta z téchto fonismii se
propisuje do celé identity a na ostatni tiskové i pixelové materialy a rozeznivaji tim veskery

kontakt s festivalem v méfitku malém i velkém.

Najbrtova abeceda je ale spiS stale jen hrava, nez ze by vytvarela redlny hudebni
systém — ten by spi§ celou tvorbu jen komplikoval. Jistd stylizace je ale stale svym

zpiisobem vyfecna.
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® Struny podzimu, zal. 1996 WWWw.praguesounds.cz

= Cue W=

Obrazek 31 Banner pro Prague Sounds***

223 Zacalo to s Muzikou, 2024.
224 Prague Sounds 2022-2023, 2022.
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Ptimé zvukovosti docililo Svycarské studio Neo Neo v jejich vizudlni podobé pro
soubor Contrechamps z let 2022 a 2023. Ptisli se softwarem, ktery pfevadél frekvencni
kiivku do podoby blobu, tedy abstraktni hmoty, kterd se ve virtudlnim prostoru morfuje

podle fecené kiivky.

Contrechamps Ensemble
Genevois
contemporain
et de création

O

i
Saison (/V

2022 2023

Obrazek 32 Ukazka publikace piedstavujici jednotlivé umélce a celou v&c??

Z hudebnich festivalli se mizeme zaméfit také na riznorodé, presto kohezni, plakaty

pro festival Amsterdam Sinfonietta od studia Dumbar, které jsou silné€ inspirovany hudbou.

Amsterdam Sinfonietta

Obrazek 33 Plakaty pro Amsterdam Sinfoniettu®*®

225 Contrechamps, 2025.
226 Amsterdam Sinfonietta Posters, 2025.
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Az exaktni vizualizaci pfispél do pléna graficky designér Bogdan Ceausescu pro
rumunsky projekt tykajici se experimentalni hudby a némého filmu, jehoz systém se podoba
Casté linearni predstavé zvuku, kterou pouzila i tfeba firma Maxell pro své magnetické

pasky.

HORT maxell.
SHORT _
SOUNDS

| STANDARD 100 “A50-5~

B3O
30. 09 ’021

“~Q mwaD

Obrazek 34 Banner k Short Sounds od Bogdana Ceausescu®?’ (vlevo),
ukazka obalu magnetické pasky Maxell>?® (vpravo)

Réd bych zde jest¢ zminil vizudlni identitu nahravaciho labelu a umélecké komunity
Longform Editions, jejiz ptebaly ilustruje modularni typografie v podobé grafickych
elementii hudbé blizkych — kruhy, trojihelniky a linie.

SRPRRERE 532 A |

Obrazek 35 Eternity od More Eaze, 2023 (vlevo), To All Trains od Celia Hollander, 2023,
(uprostied), Echoes on the Hem od Tujiko Noriko, 2024?%*° (vpravo)

V roce 2022 v podobném duchu Diogo Matos vytvofil pro jazzového hudebnika Minus
& MrDolly piebal pro jeho album Giant Stops, které se trefuje nejen do zndmého alba Giant

Steps od Coltrana, ale také do dosavadnich notac¢né-grafickych systému. Soubor vSak

227 CEAUSESCU, Short Sounds, 2025.
228 Re: Archive of tapes: Reel to Reel and Cassette, 2005.
229 Longform Editions, 2025.


https://bogdanceausescu.com/
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nefunguje jako redlnd partitura, stejn¢ se da z n¢j brat jako z urodného inspira¢niho zdroje.

Plakatovou formu téchto znak Matos prodava také jako risografické tisky.

Obrazek 36 Diogo Matos, Giant Stops, 2022230

Césteéné shodné s abstraktnimi notacemi jsou také napiiklad piebaly alb Josefa Alberse
a Charlese E. Murphyho pro Command Records, které zni, jako by mohly tvofit funkcni

systém, na kterém by se realné partitury mohly stavét.

PERSUASIVE PERCUSSION &=7° Somams
VOLUME 3 i

records

Bongos Flutes Guitars

e & o 0 o O
e & o 0
o & 0 © o o

* ¢ o ¢ 0 0
e o o o 0 0

Obrazek 37 Josef Albers, Persuasive Percussion Volume 3, 1960%3! (vlevo),
Charles E. Murphy, Bongos, Flutes, Guitars, 1960?32 (vpravo)

2.1 Dozvuk a nazvuk

Mysleme hlavné na kontext dnesni doby, kdy se nezavislym hudebnikiim-marketakiim

ptidava i titul bavic a ¢lovek se musi vénovat i milionu dalsich véci nez jen kvalitni hudbé.

20 Diogo Matos, 2024.
81 The Command All-Stars: Persuasive Percussion Volume 3, 2025.
232 Los Admiradores: Bongos, Flutes, Guitars, 2025.
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Zejména kvuli socidlnim sitim, které kladou ¢im dal vétsi diraz na pohyblivou video slozku
hudby jako produktu, musi hudebnik pokréit rameny, a pokud chce hrat jejich hru,??
vyprodukovat nesmysIné mnozstvi kratkometrazniho kontentu, nejen aby zistal relevantni,
ale také aby pfildkal nové divaky (ne uz tolik posluchace***) a mél udrzitelny byznys. Ziejmé
ina Ukor udrzitelného mentélniho zdravi. I reklamni spoty se mnohem vic hybou. Pfi
pfedstaveni nového parfému mé pohyb kamery okolo pocitatem vygenerované¢ho modelu
lahvicky dynamiku hodnou akéniho blockbusteru. Chceme-li udrzet pozornost divéka,
kterému se ¢im dal vic zkracuje pozornost, musime zaujmout rychleji a efektivnéji. Kromé
chytlavé hudby, kterou ¢lovek po zbytek dne, nebo kdyz se postésti, tydne, nepusti z hlavy,
to mizou byt idoprovodné vizualizace, které na hudebni podkres mohou reagovat.
Naptiklad synchronizace do rytmu, i kdyz dnes uz trochu laciny okoukany trik, je ale stale
trikem celkem efektivnim. Dokazuje to i filmografie Edgara Wrighta, zejména film Baby

Driver z roku 2017, ktery se v synchronnim stfihu pfimo vyziva.

Jak jsme ale svédky u pfedchoze zminénych festivali, akci a piistupli, posouvame se
spiS cestou motion designu, ptes ktery se obecné role grafického designéra méni. UZ nestaci,
aby véc staticky stala, i kdyZ vzpiimené, ale vétsi pfistupnost digitalnich technologii otevira

prostor pro pohybovani, mozné pro ozvlastnéni, mozna pro udrzeni pozornosti.

23 Vzdycky u tohoto tématu pfemyslim o skladb& Play Game od Jonathana Larsona. Skladba sice popisuje
byznysovou chamtivost a smér spis ke kvantité (nez umélecké kvalit€) v kontextu newyorské divadelni scény
v devadesatych letech, podobnost s pfistupem téchto korporaci/siti je ale stale celkem pfiznacna. Paradoxné,
i kdyz neptekvapive, i samotny algoritmus Spotify vic doporucuje umélce, co chrli skladby jednu za druhou,
nez ty, co si davaji v klidu nacas pro lepsi kvalitu.

234 Pomér konverze divéka socidlnich siti na posluchace nebo piimo fanouska je hodné zradny a Casto divak
skute¢né jen zuistane divakem, protoZe se mu nechce prepinat aplikaci.
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3 V PERIFERNI VIZI

Obycejni smrtelnici vzdycky tihli spis k findlnimu vysledku a proces pak ziistdva upozadén.
Oktidlend hlaska, ze ,, neni diileZita destinace, ale pratelstvi, kterd jsme ziskali cestou, “ jako
by prestala platit, kdyz ¢lovék otevie Pinterest a nevidi nic jiného nez finalni vysledné
vizualizace, bez konstrukénich plant, Sicich stfihli nebo teoretickych zazemi a mfizkového
systému nebo nazvl a ditvoda volby téchto pisem a barev. ,, Prosté to vypada dobre, tak si
to ulozim do moodboardu.* Zobrazeni zdroje dan¢ho obrazku vas malokdy dostane tam,
kam si myslite, Ze vas dostane. Nékdy nikam. Nékdy k dalsi bezinformacni parafrazi nebo

dokonce k jinému projektu. Slava tém, kteti na Pinterestu zdrojuji spravné!

Neni se pak ¢emu divit, kdyZ se divak spokoji s vystoupenim hudebnika, aniz by
nahlédl do notovych zapist. Kdyz se spokoji s vystavou, aniz by vidél umélcovy pokreslené
deniky a skicéky odshora dolt. KdyZ se spokoji s knihou, aniz by vidél autorovu podlahu
celou pokrytou strdnkami pfi organizovani struktury dila. Stejné mizeme ocenit novatorské
ptistupy Delii Derbyshire v Britském Radiofonickéem Workshopu, aniz bychom vid¢li jeji
studio obloZené rozstithanymi a poslepovanymi magnetickymi paskami.?®> T kdyZ pravé

znani toho procesu by ji mohlo (a opravnén¢) u nékoho posunout na vyssi piedestal frajerstvi.

,, Ve svetle dekonstrukce se ukazuje, Ze ani malirské médium neni ,cisté, protoze malba
neni pouze fixovany barevny nater na néjake plose, ale i proces, ktery mu predchazel, véetné
malifovych myslenek, gest a realizacnich aktu. Ignorovat a retusovat gesta a zvuky
doprovazejici malifsky nebo kreslirsky akt znamend ochudit ho o Zivotné duleZité

komunikacni a persudzni aspekty, jelikoz jsou integrdlni soucdsti tvorivého procesu. >3

Podobné v periferni vizi oby¢ejného oka Casto staly 1 grafické partitury ¢i notace. Pfi
studiu vytvarné kultury se naptiklad jméno Milana Knizdka vzdycky bude spojovat spis
s jeho happeningy nez partiturami. Mizeme blouznit o jedine¢nych malbach Frantiska
Kupky, ale pro¢ sva dila pojmenovaval hudebnimi terminy (fuga, divertimento), to nam uz
neni tak zfejmé. Zaroven ale, kdyby to téma viibec nebylo, tak bych tento text nepsal. V tizké
ulicce teoretikil, hudebnikli, nebo blaznl jako ja, to téma miize fungovat a furt pracovat.

Stale i dnes tieba funguje webova stranka Graphic Score Exchange®®’, kde umélci nahravaji

>33 BBC, Doctor Who: The Beginning: Masters of Sound, 2006.
26 HLAVACKOVA a VOJTECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 119.
237 Graphicscorexchange.uk
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své grafické notace a hudebnici na né¢ miZou reagovat, vytvaret své interpretace a také

Jjimi pfispét.

3.1 Grafické partitury

«238

., Zprv trpké, ale milé zas, pravi o ¢eském vinu Jan Neruda Karlem IV. Buskovi. A ja

pravim, Ze to takto lze pravit také o grafickych notacich. Zkrotit si mote tzv. ,, various kinds

239 miize byt nékdy na obtiz. Casto se k nim dodavaji

of undulating and flame-like lines “
manudly — jisté instrukce, jak s partiturami zachazet. N¢kdy jsou zase oteviené

interpretacim.

S proménujicim se svétem se proméioval i graficky zépis hudby. Klasické piano
nemélo moc potiebu se klasicky jakkoliv vymezovat klasickému notovému zéapisu z dob
klasicismu. Ten proces vytvareni zvuku je de facto celkem jednoduchy, nebo alespoii
pfimocary. Ve zkratce zmacknete tady tohleto kladivko, to rozvibruje strunu a nasledné

slysite ton.24° Ten pak zapiSete do notové osnovy piislusnym symbolem, pfislusnou notou.

Asi taky neni divu, Ze se véci zaCaly komplikovat, kdyz do toho zacali vstupovat
komplikovani lidé, kterym to bylo mélo. Neni to jen snaha o ztiZeni si prace, ale pravé
zaroven naopak, o uleh¢eni si celého procesu tvorby. Tvirc¢i osoba neni limitovana zazitymi
vyrazovymi prostiedky, které by se tfeba horko tézko lamaly pro konkrétni autorské
individudlni potieby. Kazdy c¢lovék ma néjaky sviij zplsob prace, a pokud jste délali
skupinkové projekty na zakladni Skole, asi mi date za pravdu, Ze uz tehdy jsme ty ptistupy
méli kazdy trochu odlisné. Obzvlast’ pak u aktu tviir¢iho, kde snad ani neni zdravé kompletné

napodobovat jiné autory, i kdyz se nékdy bohuzel takto vytvarna vyuka vede.

Odchyleni se od bézné¢ho zplisobu zapisu miize také ale pramenit z néeho trochu
jiného — jednoduse od nardzeni na limitace (nebo ne-limitace) nastroje. Zminoval jsem
piano, u kterého ve vétSin¢ piipadll neni potfeba vymyslet slozité linie a tvary. I takovy
abstraktn¢ vyhlizejici, avSak stale relativné klasicky nastroj jako teremin ma svij zaZzity
zpiisob zaznamenavani not, ktery se nékdy od toho klasického tolik nelisi. Najdeme ale plno
piipadt grafickych notaci, které jsou pro novacky dokonce snadn&ji pochopitelné.?*! Na

teremin se nehraje tradicnim zplUsobem stiskem noty nebo rozvibrovanim struny, ale

B8 NERUDA, Balady a romance, 1948, s. 27.

239 Takto zapis melodii popsal Moses Mendelssohn ve své knize Uber die Empfindungen roku 1755. Viz
JEWANSKI, Colour and Music, 2001, s. 4.

240 WILLIAMS, Piano, 2003, s. 55.

241 MORSE, Scores, 2020.
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,,ovladanim** elektromagnetického prostoru, ktery pti pohybu rukou nad anténami vytvari
zvukové oscilace. Cim bliZ je ruka k vertikalni anténg, tim jde nota ve stupnici vyse. Pohyb

ruky po horizontélni linii méni hlasitost.?*?

Podobné jedine¢nym nastrojem mtize byt i lidské télo. Naptiklad zaznamenavani tance
miZze byt samostatnd naro¢na disciplina, kde grafické notace mohou pomoct. Nizozemska
graficka designérka a ucitelka tance Karina Dukalska v podcastu pro Bartalk zmifiuje pfibéh
britského matematika Rudolfa Beneshe a jeho zpiisob pohybové notace, ktery vytvoftil pro
svou manzelku Joan, uitelku baletu.?*® Jeho pfistup mél pomoct nejen ji, ale také jejim
studentlim 1épe pochopit jednotlivé pohybové tkony. Systém rozdéluje lidské t€lo na hlavu,
ramena, trup, kolena a chodidla a pomoci linii a symbolli, reprezentujicich tyto atributy,
popisuje jejich pohyb na (na prvni pohled) obycejné pétilinkové hudebni osnove. Balet je
sdm o sob¢ striktni standardizovany tanec, a tak ani neni divu, ze mu Beneshtv striktni
systém sed¢l. Dukalska ve své knize Back it up, kterd vychazi zjeji diplomové prace
zabyvajici se kromé jiného pravé grafickymi notacemi tance, zminuje také systém Rudolfa
Labana zvany Labanotation, ktery jednotlivému pohybu piisuzuje geometricky tvar, ktery
je bud plny, ¢isté v kontuie, nebo s ¢arkovanou vyplni.?** Déle v podcastu tvrdi, Ze percepce

instrukci se mize ménit a vysledny pohyb tak mtZe byt jiny neZ ptivodné zamysleny.?4>

Tato otevienost interpretaci, nebo piimo improvizaci, doprovazi grafické notace i mimo
notace pohybu. Uloha improvizace miize byt pravé i pro n&jaké zanry vyhodou. Napiiklad
Joe Downard otevird podcast Ears To Learn With tim, jak se vyuzivaji grafické notace pfi
hrani jazzové hudby a jak je nevédomost vyvrbujici se ve zvukovost ,,exciting “**¢ —

s ohledem na grafické partitury je pak také vysledek vic expresivni.?*’

Nejen pro tyto dvé instance, ale pro hudbu samotnou, je Cteni a sezndmeni se
s jednotlivymi znaky a symboly stézejni. I kdyz ziejmé ne tolik jako u tradi¢ni notace, ktera
se ve svém smyslu bé¢hem historie tolik neménila. Jeji pocatky vidime uz v obdobi
gregorianském, kde jisty typ malych znacek nad slovy, tzv. neumu, spi§ nez hudbu
zaznamenaval nafukovani hlasek a béhem postupného zdokonalovani jsme se dostali do

podoby, kdy na pétilinkové osnové vertikdlni linie, s vlajeckou nad rozplaclou teckou

242 MICHELE, What is a Theremin and How Does it Work? 2024.

243 LEE a PARNELL, Translation/Transcription: Karina Dukalska, 2021, &. 0:13:30.
244 DUKALSKA, Back It Up, 2018, s. 41.

245 LEE a PARNELL, Translation/Transcription: Karina Dukalska, 2021, &. 0:17:50.
246 SPEAKMAN, Graphic Scores: Joe Downard & Joseph Costi, 2023, €. 0:09:50.
247 Tamtéz, okolo &asu 0:22:00.
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posazena, je kazdému zndma. Zprvu néjaka linkova osnova ani nebyla a vyska tonu se prosté

248 &i piedavala ustni cestou. N&kdy tak grafické notace bez osnovi¢ného zakotveni

tipovala
mohou pusobit, jako bychom se vraceli nazpét v ase. To si ale beztak fikali 1 navstévnici

galerie k Picassovym Les Demoiselles d’Avignon poprvé vzhlizejici.

Jedna se tedy o systém zalozeny na abstraktnim vizualnim znaku — bod, linie, kiivka,
plocha, ton barvy, barva tonu, modulace — nacez, kdyz to napiSu takto, chytrym hlavam
jisté nasko€i tematika sémiotiky. Uz Karl Peter Ro6hl, autor naptiklad prvniho loga
Bauhausu, jako jeden zprvnich ve svych sémiologickych experimentech pracoval
s grafickymi partiturami.>** Souhrou znaku a zvuku je ale de facto iabeceda a v ramci
podobnych koda i morseovka ¢i Braillovo pismo,?? u ¢ehoz se hodi zminit existenci také
Braillovy hudebni notace, kterd zastavd tradi¢ni kostry, ale s rozdélenim hodnot do
SestiteCkové adaptace.?>! Sémiotika nam ¥ika, ze znaky ,, nebudou mit vyznam pro clovéka,

“252 a pro piedejiti Sumim

ktery si tohoto znaku nevsimne nebo nebude veédet, co znamena,
komunika¢nim (a potazmo i akustickym) je tfeba si jednotlivé symboly v zajmu nasi lidské
existence definovat — nebot’ ,, schopnost vytvdiet symboly ¢ini clovéka clovékem. “>* Ale

nutno dodat, schopnost znani hudebnich systému z ¢lovéka nutné necini ¢loveka hudebniho.

NuzZe, samotna notace, jako fadny hromosvod proti boufim chaosu,?* mtze byt nékdy
fadem nedostateCnym a ,,zachyceni zvuku tradicni notaci vede k prilisné interpretacni
mnohotvarnosti. “**> K nedostate¢nosti klasickych notaci se i dnes napiiklad odkazuje
znamy elektronicky, ale s klasickym hudebnim vzdélanim, producent Zedd, kdyz se
v rozhovoru se Zanem Lowem pro Apple Music neché slySet, Ze ,, there’s so many better
ways of notation.“*° Prilom mizeme vidét pfi nekonvencnich zvukovych pracich

v elektronické a konkrétni hudbé?*? a vyvoji hudby Nové?*® béhem 20. stoleti, a potaZmo

248 ARNOLD, From Neumes To Notes: A Brief History Of Western Music Notation, 2016.
2 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 39.

250 DOUBRAVOVA, Sémiotika v teorii a praxi, 2002, s. 18.

251 FELDMAN, Music Notation Is More Complicated Than You Think, 2021, ¢. 0:13:50.
252 DOUBRAVOVA, Sémiotika v teorii a praxi, 2002, s. 9.

253 Tamtéz, s. 72.

234 Tamtéz, s. 112.

255 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 35.

236 LOWE, Zedd: Telos, Jeff Buckley & Tour, 2024, ¢. 0:18:20.

257 VALOCH, Partitury, 1980, s. 9.

28 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 91.
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1 tehdejsi avantgardni hudby, kdy se ke klasické hie na nastroj dopliovala i hra na ne-néstroj

nebo se na klavir hralo jinymi ¢astmi téla, nejen prsty.
i W‘y:_w v~ acn S — —
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Half speed position without los-
Ebm6 irlg the tempo. Cmaj9
X
- T 34 3 m A
ety e e s s 53 ST B e |

Obrazek 38 Vynatek z partitury skladby Penis Dimension
od Franka Zappy z roku 1973%°

Erhard Karkoschka, uznavany muzikolog, se ve své vycerpavajici, ale nevycerpatelné
publikaci Das Schriftbild der Neuen Musik z roku 1966 vydava na mapovani notace v Nové
hudbé s jasnym cilem: typologicky seskupit znaky a symboly s jejich interpretacemi a na
konkrétnich ukazkach demonstrovat jejich potiebu a funkci. Zachézi i k notacim grafickym,
coz vzhledem k jejich Uzkému vztahu k Nové hudbé neni nepfedvidatelné, a k jeho
spolupraci s Milanem Grygarem na provedeni partitur Partitura smeéru zvuku,
Architektonickd partitura a Partitura krajiny*®® ani neéekané. Zminuje také notacni systémy
klavarscribo a equitone, které nejsou uplné novymi vécmi, ale pfipadaji mi skoro neznamé.
Klavarscribo ptimo vychazi z klaviru, osnovu ota¢i smérem nahoru a déli ji na bilé a ¢erné
noty. Partitura se tak ¢te odzdola nahoru, vlevo nizké tony a napravo ty vyssi. Jedna se tak
o relativné ptirozeny systém, ktery ale pravé na prvotni nezvyk muiize trpét.2®! Equitone se
sice Cte klasicky zleva doprava, osnovu hlavné déli jen na Sest not. Zbylych Sest by ale stale
do osnovy §lo doplnit ztmavenim not z bilych/kontury do plné barvy. Spojeni not se znaci
spojujicimi liniemi, obdobné¢ jako u tradi¢ni notace. Nevyhoda je vSak v nedostate¢ném

zapsani délek toni. 62

239 ZAPPA, Frank Zappa Songbook Vol. 1,2017, s. 39.

260 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 200.
261 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972,s. 11—12.

262 Tamtéz, s. 13.
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klavarscribo equitone

o>

Obrazek 39 Vlastni rekonstrukce ukézky klavarscriba a equitone?%?

Notace déli na tfi mozné: presnd, ramcova a odkazujici.?64?6> Napiiklad Jarmila
Doubravova notace déli na tradi¢ni, analogické a na akéni piikazy.?%® Sarah Feldman na
preskriptivni, deskriptivni a mnemonické.?®” Viktor Pantii¢ek na notové (s odkazem na zapis
jako spi$ mnemotechnickou pomiicku), s nekonven¢nimi grafickymi prvky a na grafické —
které pak dal déli podle Karkoschky.?®® Jifi Valoch tieba jesté rozliSuje grafickou hudbu
(metoda notace, pfesnd interpretace) a hudebni grafiku (u které se necekd zvukova
realizace).?%® Milan Adamgiak, tvlirce rozmanitych partitur, v8ak v roce 2012 iika, ze ,,dnes
sa graficka hudba chape skor ako kresba podla hudby. “*’° Zminime zde i Cornelia Cardewa,
vyznamného zahrani¢niho tviirce grafickych notaci, ktery rozliSuje grafickou hudbu (nebo
hudebni grafiku) a grafické notace — prvni lze ¢ist az intuitivné a oproti druhému, které
funguje spiS jako opozice klasickych hudebnich notacnich systému, graficka hudba
reprezentuje vyvoj notace. Grafickou hudbu proto vidi jako prosty fenomén doby, trend,

soudast i dalSich odpovédi povaleéné avantgardy.?”!

Nad témito nesrovnalostmi ndm asi nezbude nez jen pokrcit rameny a s povzdechem

konstatovat, ze to jen definuje celou problematiku neucelenosti pfistupi. Do toho je cely

263 K ARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 85.

264 DOUBRAVOVA, Sémiotika v teorii a praxi, 2002, s. 117.

265 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 21, 55, 63.

266 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 35.

267 FELDMAN, Music Notation Is More Complicated Than You Think, 2021, &. 0:0:50.

268 HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 90—95.

269 VALOCH, Partitury, 1980, s. 9.

270 ADAMCIAK. In: HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 175.
27 CARDEW, Wiggly Lines and Wobbly Music, 1976, s. 249—250.
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pojem grafi¢nosti trochu absurdni, jestlize notace jako takové ,, has always been graphic “*'?

pro své symboly a znacky. Hlavni rozdil miize byt v imaginaci, kterou grafické notace

vzbuzuji.?”?

Prvni typ mlzeme zaokrouhlit na konkrétni zachyceni skladby, i komplexni, pro
op€tovnou realizaci. Mohlo by se tak jednat o klasicky tradi¢ni zapis-ndvod, ktery ,,je vsim

moznym, ale neni viastnim sdélenim. “*’*

Druhy typ by zastavalo sepéti zvukového s vizudlnim, sklon zfejmé spi$ k Nové hudbé

a jeji uziti ndhody nebo moznosti volby v uzavieném systému.

A tieti by popisoval grafické notace jako systémy grafickych projevi oprosténych od
t&ch tradi¢nich, s predpokladem, Ze ,, graficky zdpis nesmi byt samouicelny. “*’> Kdyz hudbu
pojmeme jako ,, zext “, grafické notace jej spiSe zobrazuji>’® nez popisuji.

V zavéru na tom moznd ani tolik nesejde a pro formu ,,dialogu mezi subjektem

«277

a moznym  druhym, si stai posluchace/Ctenate spravné naladit dostateCnym

interpretaénim manualem. Nebo to nechat ¢isté na divakové predstave.?’®

Jsou ale také situace, kdy se nepocitd nejen se zvukovou realizaci, ale ani se ¢tenim
nikoho jiného nez autora. Na mysli madm jednotlivé umélce, kterym grafické partitury
pomahaji pfi tvorbe. Na mysl mi pfijde francouzska hudebnice Colleen, ktera si obdélniky

pies notovou osnovu zaznamenava akordy pro své Moog syntezatory.

H

Obrazek 40 Notace Colleen sdilené na jejim Instagram Stories*”

272 HELLERMANN. In: SAUER, Notations 21, 2009, s. 97.

273 Tamtéz.

24 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 90.

275 Citat Ondfeje Bednardika v téze knize, s. 95.

276 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 36.

277 GOMBRICH. In: DOUBRAVOVA, Sémiotika v teorii a praxi, 2002, s. 135.

278 VALOCH, Partitury, 1980, s. 103.

279 SCHOTT, In any ease I am loving revising scales and chords while also exploring the Moog Matriarch’s
sounds, 2024.
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Oproti tfeba diagramovym skicam jiz zminéného producenta Rival Consoles zde
ra¢ime vidét jiny pfistup, jenz ale zaroven odpovida komplexnosti produkce, kterd jde za
hranice pouhych akordut. Skici tak slouzi jako forma problem-solvingu: ,, Sometimes they are
detailed, specific outlines of what I imagine for the music, sometimes they are how [ would

like a synth to sound, sometimes they are me thinking out loud about the structure of the

«280

music I am working on.

- e wpny

e g
- balk e Pl

Obrazek 41 Westovy diagramy, nalevo konkrétné ke skladb& Articulation 28!

Kdyz John Cage poprvé piisel se svou zeméprolamujici?®? skladbou 433" (4 minuty
a 33 sekund), jako by netusil, Ze jeho dilo bude studovat fada teoretikii a studentil. A to nejen
pro jeho drzost do notového zapisu ke skladbé nezapsat doslova nic, ale také pro jeho drzeni
se feceného zapisu. ,, Skladba byla pro skladatele, ktery studoval zen budhismus, predevsim
pranim, at’ ¢clovék se svou ustavicnou aktivitou na chvili zmlkne. “*®3 Dokonce i jazyk Gesky
nam pii pouziti dvojité negace implikuje, ze ,, neslyset nic*“ by doslova mohlo znamenat
., slyset néco.” A to néco by kromé Spendliku padajiciho na zem mohl byt tlukot naseho,
divakova, srdce, tlukot srdce ostatnich divakd, jejich dychéani, kychdni, polykani a huceni
klimatizace mistnosti. Je znamy pfib¢h o tom, jak Cage k tomuto napadu ptiSel — kdyz
navstivil zvukotésnou anechoickou komoru na Harvardské univerzité, byl ohromen tim, ze
iv absolutnim tichu slySel dva zvuky: nizky, zptisobeny krevnim ob&hem, a vysoky,
pochazejici z jeho nervové soustavy.?®* Dalsim impulsem ke zbrojeni neslySitelného ticha
mohla byt zkuSenost s obrazy Roberta Rauschenberga v roce 1951, kde se na platnech

odrazel pohyb spolukoukajicich a $lo ur¢it jejich mnoZzstvi v mistnosti.?®> Cage zmifiuje, Ze

20 WEST, Diagram, 2020.

281 Tamtéz.

282 Nebo jak my, ¢esti lingvisté, fikdme: groundbreaking.

28 KLUSAK, Co je nového v hudbé, 2018, s. 75.

2 HLAVACKOVA a VOJITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 118.
285 Tamtéz, s. 50.
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286

ticho neni akusticky jev, ale zména mysli,**® a deklaruje ,, sviij respekt k vnéjsim okolnostem

tvorby, “*7 naklon k uziti ndhody jako pracovniho prvku a vyssiho principu, coZ se promitlo

v celé §ifi Nové hudby: ,, I like to think of my music as weather, as part of the weather. “*%%

Pravé proto je Cageova hudebni a uméleckd invence nezpochybnitelna. Jeho grafické
partitury a obecné pfispévky do audiovizudlniho diskurzu pomohly ménit nazirdni na
experiment nejen jako na estetiku, ale také jako svébytné médium. Prace s defekty papiru,
ezoterickymi inklinacemi nebo rliznymi tabulkami?®® — to, a vice toho, jen prohlubovalo
jinakost jeho pfistupd a piispivalo k etablovani partitury jako svébytného konceptudlniho
Zanru.?*° Mame tu také praci se samotnymi v§emoznymi zvuky, které se emancipuji smérem

291

k rovnopravnosti, kdy vSechny zvuky maji stejnou hodnotu”' — ¢&imz se vracime

k novatorskym myslenkdm futurist a konkrétni hudbé.

Clové&k pii &etbé literatury o zobrazovani zvuku na Cageovo jméno narazi tolikrat, Ze
se mu i za¢ne trochu hnusit (ale fakt jenom trochu!). I kdybych se teoreticky vic zaméfoval
na partitury Cisté¢ z ¢eskoslovenského prostredi, jeho jménu bych se stile nevyhnul, kdyz
jeho prvni koncert v Praze roku 1963 pravé tuzemskou experimentalni scénu pomohl

rozproudit.??

286 CAGE, Anarchic Harmony.

2" HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 48.
288 Tamtéz, s. 49.

289 Tamtéz.

290 Tamtéz, s. 118.

Y1 KLUSAK, Co je nového v hudbé, 2018, s. 61.

22 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 52.
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Na jeho dilo se pak odkazuje fada ceskych/Ceskoslovenskych i zahrani¢nich jmen, ku
piikladu Jiti Valoch?*® nebo Jan Steklik,?** potazmo ale celd scéna. V zahrani¢i mi pfipada
znaén¢ rezonujici Cageova publikace Notations z roku 1969, kterd u nas kvili kontrole nad
zahrani¢ni literaturou, obzvlasté experimentalni, byla nedostupnd a na diilezitosti nabyvaly
jiz zminéné koncerty. Jeho kniha piedstavuje vycuc, sbornik, tehdejSich autorskych
295

partiturnich poc€ini, poc¢inaje tfeba Davidem Bedfordem a konce také Milanem Knizdkem

Prostor samoziejmé dava i své tvorbé.

Obrazek 42 David Bedord, Scientific American Piece for John Tilbury, nedatovano®®®

Kniha je dale typograficky avant-gardné-experimentdlné osdzena citaty a kratkymi
statémi zastoupenych i nezastoupenych autort. Zminime napftiklad kouzelnou vétu ,, The
writing is obviously beautiful, but one isn’t sure off-hand what notes were written* od
Arthura Kepckeho.?®” Nebo Frank Wigglesworth: ,, I like old notation. It makes pretty lamp
shades and with little trouble I can whistle their tunes; the new makes pretty lamp shades

too, but well, somehow, whistle? Well I cannot. ““ *°%

293 VALOCH, Partitury, 1980, s. 7.

24 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 260.
295 CAGE, Notations, 1969, s. 157.

29 Tamtéz, s. 27.

297 Tamtéz, s. 165.

298 Tamtéz, s. 288.
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V knize pouzil své spis klasické partitury. Zminime proto mimo knihu u néj naptiklad
mou oblibenou partituru pro Fontana Mix z roku 1958. Na poli ndhodn¢ rozprosttenych bodil
protina se chaos s fadem, aby nazpét do chaosu vyustil. Jedna se o soubor o 22 listech —
12 transparentnich a 10 neprihlednych: na kouscich papiru jsou zndzornény linie variujicich
duktd, 10 transparentnich obsahuje ndhodné uspotfddané body, dalsi miizku o rozmérech

5 a 25 centimetri?®?

a posledni rovnou linii 0 27 centimetrech. Vrstveni téchto papirti na sebe
tak vytvaii onu kompozici — nejprve jeden transparentni na jeden list papiru s liniemi, pak
ten s mfizkou a findln¢ ten s linii rovnou, kterd ma spojovat body uvniti i mimo miizku.

Intersekce téchto linearnich elementi pak tvoii Casové okno, time-bracket.>°

.
Obrazek 43 John Cage, Fontana Mix, 19583°!

Cageova Notations se sice dockala svého uspéchu, dulezitéjsi mize byt ale ta legacy,
kterou zde autofi zanechali. O pul stoleti po Cageovi na néj navazuje Theresa Sauer se svou
knihou Notations 21 z roku 2009, ktera je mnohem rozsahlejsi. Kromé ukazek notaci autorii
napiic¢ svétem zde mame jejich medailonky, kratké i dlouhé texty nejen o danych notacich,
ale jsou plny polemik o grafickych notacich jako takovych. Uz v pfedmluvé se dostavame
ke vSude-jasnému ditvodu grafickych notact: ,, (...) visual artists looking to create music, or

composers looking to create visual art.***> Nebo je zde také diivodem tvorba jiného

299 Rozméry zde uvedené jsou prevedeny a zaokrouhleny z origindlnich palci.
300 KUHN, Fontana Mix, 2016.

301 CAGE, Fontana Mix (1958), John Cage, 2025.

302 SAUER, Notations 21,2009, s. 10.
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jedinecného jazyka mezi skladateli, performery a publikem, kdy jista vyzva je pozitivem.
Forma funkce a estetiky se zde fluktuacné sléva’®® do akci s odliSnym nadhledem, a i kdyz

n&jaké notace oku zné&ji podobné, pro ucho jsou ve vysledku jiné.>%4

Piesto ale u Cage na$ piibéh nezacind, pouze tato podkapitola. Diky pravé zminéné
Notations 21 jsem se setkal s velmi vzacnym manuskriptem pochazejicim z egyptského 5. az
7. stoleti. Podobnou nédhodou se k nému dostal i umélec Halim El-Dabh, ktery v knize
popisuje, jak si pfi své navstévé New Yorku najednou v§iml, jak pfed nim na protéjSim
sedadle v metru lezi otevieny Vogue, zanechany piredchozim cestujicim. Jednalo se o prvni
zéfijové vydani z roku 1952.3%° Na pergamenu, jednom z idajnych $esti, nachazi se souhrn
barevnych kruhd, jejichz interpretace je sice neznamad, kruhy nalevo vSak podle Dr. Erica
Wernera a Dr. Ludlowa Bulla reprezentuji nebeska télesa a hudebné znazortiuji zvérokruh.3%
To vSe v korelaci s Ptolemaiovou, a potazmo i Keplerovou (viz prvni podkapitola),
Harmonii téles.’"’ El-Dabh se domniva, Ze kruhy nalevo souzni s chromatickou stupnici,
kterd az podeziele pfipomina klavesy klaviru, a ze velikost kruhu odpovidé délce tonu. Vliv
tohoto pergamenu na El-Dabha mizeme vidét v jeho partituie Canine Wisdom ze série The

Dog Done Gone Deaf 'z roku 2007.

303 Jak sam John Cage pise o tomto fluktuaénim pohybu hranice mezi uménim a hudbou, o invenci umélct:
., That means that invention is necessary. In the arts, people think that it isn’t necessary, but it’s equally
necessary in order to keep the mind flexible. Otherwise, the mind becomes paralyzed (...).“ Viz GENA, After
antiquity: John Cage in conversation with Peter Gena, 1982, 2006.

304 SAUER, Notations 21,2009, s. 10.

305 Tamtéz, s. 64.

306 BLUMENFELD, Music to the Copts: Early Christian Manuscript, 1952.

307 SAUER, Notations 21, 2009, s. 291.
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Obrazek 44 Egyptsky pergamen z 5. nebo 7. stoleti**® (vlevo),
Halim El-Dabh, Canine Wisdom, 2007 (vpravo)**

Od kozeného pergamenu pokrytého ezoterickymi kruhy jsme usli kus cesty. Dokazuji
to 1 partiturni prace napiiklad Hanse Haasse, které pfipominaji az soubory vygenerované
digitalng. V partitute pro Fugu v C dur z roku 1926 vidime noty klaviru zapsané pomoci
Piano Playeru,*'? nastroje, ktery nema od klasického piana daleko, k jeho operaci viak staci
notami perforovany papir nebo médéna role. Mtizka je shodnd s rozdélenim jednotlivych
not do fadkl a vysledek je tak podobny digitalni piano roll — ¢im je toén delsi, tim je

vyfezana linie delsi, ¢im kratsi, tim je tvar vic podobny tecce.
E 2

=
=
Obrazek 45 Hans Haass, Fuga v C dur, 19263!!

308 SAUER, Notations 21, 2009, s. 290.

399 Canine Wisdom for the Barking Dog — The Dog Done Gone Deaf, 2018.
310 PATTESON, Hans Haass: Fugue in C Major (1926), 2010.

3 Tamtéz.
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V padesatych letech, které se blizily onu ,, boomu *“ okolo Cage, tady naptiklad mame
Mortona Feldmana, jehoz partitura Projection I, o které se pojednava jako o jedné z prvnich
ryze grafickych notaci 20. stoleti, zni az exaktnim dojmem. Je vSak oteviend interpretaci vic,
nez se zda. Ctverce ve &tvercich podle své vyskové pozice znazoriuji, zda se jedna o vyssi,
stiedni, nebo dolni registr. Konkrétni notové vysky a dynamika je vSak nechana napospas
performera’!'? — uz zde tak mizeme vidét jiny pohled na onu problematiku individualni

interpretace, kterd definovala pozd¢jsi 1éta.

Projection 1

Gim i & (M
: : B : ' : D .} u
P O A B . O B
i = £ TEE

Obrazek 46 Morton Feldman, Projection I, 1950°!3

Z téchto let zmifime i praci Johna De Cesareho, ornamentalniho sochafe newyorského
art deca. V dichodu sviij vztah k architektufe a tvorbé neopustil a zacal se vénovat
grafickym notacim, které maji az architektonicky zéklad a nékdy byly také s architekturou
dekorativni cestou spjaty. Pro nedostatek hudebnich znalosti pfiSel se svymi vlastnimi
teoriemi a systémem, ktery se opiral o jemu blizky prostor. Ten mu pomohl sndze najit
vztahy mezi jednotlivymi elementy, nejen v dekora¢nim, ale také hudebnim oboru.
Jeho systém prostorovych forem funguje jako klasicka notova abeceda, kterd se Cte zleva
doprava. Hranaté tvary zastupuji klasické noty, které se meni v délce podle Sitky. Pozice na
osnove¢ znaci vysku ténu. Smér thlu indikoval, zda Slo o kli¢ovou pozici basovou, nebo
sttedovou. U vokall tuto pozici utvrdil barvou: naptiklad fialové symboly patfily sttednimu
kli¢i, cervené zase basovému. Nejde vSak o pfimé ndvody pro hrani oné skladby, ale
o interpretaci hudby, jak je slySena — proto jsou noty jednotlivych instrumentli vsazeny do

jedné osnovy.3!*

312 ORNING, Music as performance: gestures, sound and energy, 2017, s. 85.
313 Tamtéz.
314 SMALLEY, John De Cesare, Study 135#3,2017.
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Obrazek 47 John De Cesare, Study 135#3, piepis skladby Ave Maria, 1956313

Kdyz se ted’ navratime zpét, ale chronologicky dopiedu, k Johnu Cageovi, vedle n¢j,

jako partiturniho velikana, tu méme také napiiklad Anestise Logothetise. U né&j nejde jinak,

nez psat o jeho skladbé Styx z roku 1968. Partitura hlasita jako skladba sama, piesto svym

zptisobem piehlednd a srozumitelna — hlavné diky autorové otevienosti ohledné vyznamu

jeho notac¢niho systému. Proudi pfed nami cesta ve tvaru feckého symbolu sigmy, X, osazena

Casovymi rozsahy a celistvosti vysek, kdy nahote mize diimat G#, po kterém by nasledovalo

F a E,*! jak si je upravil Petr Kofron pro realizaci této skladby.

—
A TvE

Mooy
‘,’g St yx ® Sienpiol Beherd

Obrazek 48 Anestis Logothetis, Styx, 1968317

315 SMALLEY, John De Cesare, Study 135#3,2017.

316 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 23.
317 Tamtéz, s. 24.
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Ptimo autor na své webové strance nabizi k nahlédnuti vysvétlivky k jeho symboliim,
z né¢jakého divodu vysazenych v Comic Sans. Prvné déli noty na bilé, v kontufe, a cerné,
respektujic barevné déleni not klaviru.®'® Nasleduji ony symboly: napiiklad kruh velikostné
diferenciovany podle intenzity kratké noty sedi s mnohymi jinymi systémy, chuchvalec pro
alikvoty (overtones)*!? je zajimava volba s ohledem na jeho cely chuchvalcovy styl kresby,
ktery maze byt pak lehce zaménitelny tfeba s tremolem nebo ztratitelny v obecnych akénich
signalech a glissandovych liniich. Karkoschka uvadi podle jeho partitury Cycloide jesté dalsi
interpretace: usymbolu pro alikvoty piSe také o opakujicich se uderech a definuje
samostatny trojuhelnik jako ostry akcent nebo zménu pianissima a fortissima — podobné

také u kosoétverce nebo étverce z pravé a levé strany vpouklého dovnitf.32°

+ @ = quiet-loud and short
= quiet Iou@uief (duration corresponds to the
~ optic)
= quiet Joud
= quiet and long

i~
-<
ERRTPR
I = loud and short
Beo-aml

= loud guiet loud

® O _ change of timre
(without pitch assesment)

= sound rich in overtones

vibrato (fading out)

|8+

= tremolo, flutter-tonguing

Obrazek 49 Logothetisovy vysvétlivky faktorovych asociaci®?!

Naproti tomu je prace jeho kolegy Cornelia Cardewa o néco ekonomictéjsi. Jeho slavna
Treatise z let 1963—1967, piezdivana , Mount Everest of graphic notation*’* je jedna
z nejdelsich grafickych partitur’?? a sam Cardew ji pfirovnava ke k¥iZzovatce mezi novelou,
kresbou a skladbou.’?* Paradoxné ale ve jménu jiz zminované autorovy ekonomiky?3?®

vyuziva jen par elementd.

318 Podobné jako u zmin&né notace equitone, ktera je stou Logothetisovou v lecéems shodni. Viz
KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 78.

319 LOGOTHETIS, The Polymorphism Of Logothetis' Notation, 2012.

320 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 79.

321 LOGOTHETIS, The Polymorphism Of Logothetis' Notation, 2012.

322 Treatise: An animated analysis, 2003,

323 BRIAN, Cardew's ‘Treatise’: mainly the visual aspects, 1991, s. 10.

324 CARDEW, Wiggly Lines and Wobbly Music, 1976, s. 252.

325 Nejde zde jen o podet elementll nebo instrumentd pro produkci hudby, ale zaroven nahled na politickou
stranku pfistupnosti dila, nejen u Treatise, ale hlavné v jeho pozdé;jsich letech, kdy se vic pfiklonil k marxismu
a maoismu a sam avantgardu zacal nazyvat ,, burzoazni .
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Dutlezité jsou zde orientacni parametry — zejména osnova dole na kazdé strance
a jednotnd linie uprosted, tzv. lifeline, kterd chybi jen na par strdnkach a nékdy se
1 ozvénove nasobi na sebe nebo se rozpojuje ¢i krouti — to by pry mohlo znamenat ptestavku
a ticho.3?¢ Osnova je celou dobu prazdna a nabizi tak bud’ moznost prostoru pro vlastni
poznamky, nebo interpretace metafyzické podoby ¢tenare, kterého dilo nuti nachéazet si své
pohledy a zptsoby.*?” Mame tady také ru¢né vepsana ¢isla, u kterych miizeme spekulovat
bud’ nad poétem hract, ¢asovou nebo néjakou jinou jednotkou.’?® Kromé abstraktnich tvart
a linek se v dile objevuje i podoba klasické notace, stale ale autorsky nalomené. Naptiklad
kli¢ u kouskil osnovy v prostoru, ktery je na pul cesty mezi sttedovym a basovym. Tvary
zastupuji nejcastéji podobu kruhu, v kontuie nebo v ¢erné barvé, u kterych se miize jednat

o hlavy not.?

Dal8im aspektem je seskupovani elementti k sobé pomoci asociaci a podobnosti. Tyto
skupiny se pak mohou odkazovat na n&jaké ¢asové useky vyjadiené linif.33°

Ve své podstaté jde jinak o dilo zcela volné interpretaci. I kdyz si Cardew stanovil sva

1

pravidla, stejné je misty poruSuje,®3! a vyc¢ist z dila Gdaje o vySce a délce tonu, dynamice

nebo barveé zvuku tolika nelze — az na vyjimky, kdy na strance pouziva fragment tradi¢ni

).332

osnovy nebo elementy jako oznaceni p a f (pianissimo a fortissimo

Obrazek 50 Cornelius Cardew, Treatise, s. 183 (vlevo),**3 s. 134 (vpravo),>3* 1963—1967

326 BRIAN, Cardew's ‘Treatise’: mainly the visual aspects, 1991, s. 12.

327 Tamtéz, s. 10—11.

328 Treatise: An animated analysis, 2003.

329 BRIAN, Cardew's ‘Treatise’: mainly the visual aspects, 1991, s. 12.

330 Treatise: An animated analysis, 2003,

31 BRIAN, Cardew's ‘Treatise’: mainly the visual aspects, 1991, s. 13.

32 Tamtéz, s. 14.

333 FORREST, ‘Treatise’: A Visual Symphony Of Information Design, 2019.

334 FABRIZI, The Beauty of Indeterminacy: Graphic Scores from “Treatise” by Cornelius Cardew, 2015.
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Ve své rozsahlosti vSak Treatise zistava v plochosti dvou-dimenzionality, o které pise
ive své eseji Wiggly Lines and Wobbly Music z roku 1976. Zminuje ji jako jeden z nejvétSich
problému grafické hudby, kdy touto formou miize t€Zko obsdhnout velikost hudby, nebot’ je
jeji sluzebnici. Jako kontrapunkt k tomuto tvrzeni Cardew zminuje dilo December 1952 od
Earla Browna, pfi kterém popisuje opacny proces: tvorbu hudby podle dvojdimenzionélniho

Cernobilého diagramu.3?

e Sl B

Desamses 1052

Obrazek 51 Earl Brown, December 1952, 1952336

1,337,338

Brown zde nechava velky interpretacni prostor pro subjektivni stimu zaroven se

ale méfenim pozic jednotlivych obdélnikit mél hudebnik dostat k bodim na rozhrani
instrumentu.®* Otaéenim dila nebo jeho zkosenim bychom dostali jiné vysledky,**’ a tim
prohloubili partiturni variabilitu. Nejedna se zde jen o hodnoty vySek a délek tond, ale také
dynamiku.**! Podobnych nuanci s délkami linii docilil také ve své partituie pro Music for
Cello and Piano*? — ta ma sice bliz klasické notaci, pravé témito liniemi je ale shodna

s Decemberem. Ve vysledku to ale miize byt pravé Brownovo dirigovéani, jak namita

335 CARDEW, Wiggly Lines and Wobbly Music, 1976, s. 251.

336 HOADLEY, December Variations (2013-14), 2023.

37 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 90.

338 Brian Ellis, hudebnik a kodér, nabizi interpretaci obdélnikt jako pevnych pfi¢ek v prostoru, od nichz by se
mohly odrazet micky, které by tim vydavaly zvuky néstrojii i nevSednich objektl. Svou vizi spolecné
s ostatnimi hudebniky realizoval v podobé¢ interaktivniho webu: go.brianellissound.com/december1952.

33 CARDEW, Wiggly Lines and Wobbly Music, 1976, s. 251.

340 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 90.

341 Tamtéz.

342 Tamtéz, s. 64.
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Karkoschka, které miize hudebniky stimulovat 1épe nez samotna notace, jeZ je pouhym
pocate¢nim bodem improvizace, ktera se rozevira za Brownovy kontroly.>** Sam autor si
uvédomuje, zZe ,,(...) notation has been a constant difficulty and frustration to composers,
being relatively inefficient and incomplete transcription of the infinite tonality which
a composer traditionally ,hears” (...). “*** Pravé pro tuto t&€zkost artikulace abstraktnich
forem se v mém oblibeném citatu obraci na malife, kteti pracuji pfimo s redlnou matérii bez
nutnosti transkripce/ptekladu: ,, I was once very envious of painters (...). I would ask them if
they could imagine sitting down and writing out a set of directions so that someone else

would be able to paint exactly what they themselves would paint in all details. “3%

Obdobny ryze linedrni styl mizeme vidét také u zndmé partitury Paprika king z roku
1996 od Joea Pignata**® nebo v dile Michaela J. Schumachera, konkrétné v jeho notaci
Isorhythmic Variations z roku 2007.*7 Potazmo také napiiklad v sérii Four Visions Roberta

Morana z roku 1963.

Obrazek 52 Robert Moran, Four Visions (¢. 2 a 3), 196334

Ten v duchu Logothetise k praci dodal explikaci symbolli, které se rozpinaji po
obvodech piedepsanych instrumenti: flétna, harfa a smyccové kvarteto. I délka je zde jasna:

¢. 2 naptiklad pracuje v rozmezi 1'15"—1'35" a ¢. 3 jen 1'.3*° Body zde symbolizuji noty,

343 CARDEW, Wiggly Lines and Wobbly Music, 1976, s. 251.
344 BROWN. In: SAUER, Notations 21, 2009, s. 40.

345 Tamtéz.

346 Tamtéz, s. 178.

347 Tamtéz, s. 224.

348 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 131

349 Tamtéz, s. 131
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velikostné odliSeny podle dynamiky. Prdzdné kruhy v kontuie jsou tiché a jedna se pouze
o harmonie. Trojuhelniky sméfujici dolli zastupuji silny tder pizzicata, i se zvukem téla
instrumentu. U vinité linie se klasicky jednd o glissando a u vodorovné linie s ohnutym
koncem (u smycct a flétny) pad tonu o ptlton. Trojihelnik s usténim Spicky do vodorovné
linie znaci notu v rozmezi f—fff a p—ppp. Horizontalné¢ protahlé trojuhelniky oznacuji

diminuendo a crescendo.’°

Potéadna legrace vSak ptichdzi s vétSim rozSifenim néstroji pro tvorbu elektronické
hudby, u kter¢, jak bylo feceno, jdou pozadavky pravoplatné za hranici klasickych nota¢nich

systémd.

Urcité je tfeba zde zminit napiiklad Bogustawa Schéffera, ktery se mimochodem také
vénoval aleatorickym strukturdm?>! a své Symfonia:Muzyka Elektroniczna, Azione &i
Extreme, pro které navrhl symboly pro odliSeni jednotlivych néstroji — u Extreme maji
Piano I az IV odlisny smér bud’ vodorovného obrysového trojuhelniku, nebo obdélniku
s odlisnymi stranami (te¢kovanymi, Garkovanymi),’>> coZz je systém také adoptovany
Haubenstock-Ramatim pro jeho Credentials. Symboly jsou ale jen utilitdrni pro danou
skladbu. Pro Arizone tyto symboly (zejména trojihelniky) nahradil jinymi instrumenty:
trojuhelnik smérem doli — hoboj, se smérem do sttedu — klarinet, se smérem
nahoru — basovy klarinet. Vyplnény trojihelnik smérem dolti — trumpeta, se smérem do
sttedu — saxofon, se smérem nahoru — trombon. Dals$i instrumenty jsou fagot (konturovy
dolni pilkruh), tuba (vyplnény dolni pilkruh) a lesni roh se symbolem pravé pilky kruhu.*>?
Zminuju orchestralni nastroje, ale stejny princip aplikoval i pro elektronickou Symfonii.
Kromé téchto elementt pouzil také specifické tvary not podobné kolacovému grafu nebo
hodindm, kdy postupna vyplii podle jedné osminy reprezentuje postupnou dynamiku od

pianissima do fortissima®>* nebo jen nartst hlasitosti.

OO OO0 0000

ppp pp p mp mf f f fif

Obrazek 53 Vlastni ukazka znaceni ptechodu dynamiky3>

330 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 80.

351 VALOCH, Partitury, 1980, s. 10.

332 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 75.

333 Tamtéz, s. 145.

334 Tamtéz, s. 68.

355 Podle KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 68.
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Dalsi jeho obecnd symbolika je naptiklad v malych teckéach okolo not: pokud je tecka
nad notou, jedna se o sharp (is), pokud je dole, mluvime o flat (es).>>® Zminitelné jsou také
jeho interpretace dalSich symbold: vinovka ve skladbé Modell III zastupuje zménu mezi

dvéma ¢i vice zvuky,?’ ale vic ustdlena vlnovka s oznalenym zacatkem a koncem ve

skladb& Tpofonica zase individualni vybér mezi &tyfmi zvuky.>®
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Obrazek 54 Bogustaw Schiffer, Symfonia:Muzyka Elektroniczna, 1964 (vlevo),*>
Azione A Due, nedatovano (vpravo)*®°

Pro vyvoj v elektroakustické hudb¢ se také zminuje Karlheinz Stockhausen, jeden ze
zakladateld elektronické hudby, a zejména jeho Elektronische Studie II z roku 1954,3%! ktera
se zapsala do historie svym jednoduchym pojetim notace formou grafu, kdy vertikalni smér
obsahuje vysku not ve frekvencich a horizontalni délku v sekundach s kazdym centimetrem.
Mame zde dva ,, plany “ — kiivky dole znaci dynamiku, jiz se hraji obdélniky nahote, které
jsou svou presnosti podle Karkoschky tim ,,sprdvnym‘ obrazem ptevedeni zvuku do

obrazové podoby.>%?

356 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 24.

37 Tamtéz, s. 31.

358 TamtéZ, s. 58.

359 LIBERA, Alchemist Cabinet of the Polish Radio Experimental Studio, 2014.
360 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 145.

361 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 7.

362 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 165.
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Obrazek 55 Karlheinz Stockhausen, Elektronische Studie II, 1954363

Velmi podobny zpiisob zaznamendvani mimochodem pouzil také Wtodzimierz
Kotonski pro jeho Etudia na jedno uderzenie w talerz (Studie pro jeden uder cinelu) z roku

1959.

Kromé grafii ve své tvorbé ale vyuziva také symbolil: v jeho partitufe pro Refrain
napiiklad tecku na zacatku linie jako tider staccata nebo vinovku u te¢ky s notou pro rychlou
repetici.’®* Pro Kontakte, Momente a Zyklus stanovuje obsahlejsi systém tvarQ: napfiklad

zalomeny trojuhelnik pro vibrafon, étverec pro tom-tom nebo kruh pro gong.3%3

Podobné jako u Refrain, 1 v Zyklu pro skupiny instrumentl vyuzivé klasické obdélniky,

do kterych instrumenty vepise.>*® Samostatnému ale pfiklada Glohu doznéni ténu. Pro jeho

délku v8ak te¢ku noty roztahuje horizontalné podle hlasitosti.>¢”

Postupu k elektronické hudbé jsme svédky také u Gyodrgyho Ligetiho, vyznamného
skladatele, také obzvlast¢ na poli experimentidlni a elektronické hudby. Ackoliv je

s grafickymi notacemi Casto jeho jméno spojovéano, ve skutecnosti jeho jedind skladba

2’368

uzivajici tuto metodu je Volumina z roku 196 i ptes Ligetiho spoluprace s Corneliem

370

Cardewem na Artikulation.>®® VU&i grafickym notacim byl skepticky?’® a formu grafiky

vyuzival spiS pfi skicovani svych skladeb. Nebo svoji abstraktni vizi pro hrace ptepisoval do

363 SZYHALSKI, Experimental music notation resources, 2015.

364 Vice v KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 30, 31.

365 Tamtéz, s. 47—49.

366 Tamtéz, s. 51—52.

367 TamtéZ, s. 65.

368 PETZOLD, Celebrating the Ligeti Centennial, 2023.

369 LEVY, The Electronic Works of Gyorgy Ligeti and their Influence on his Later Style, 2006, s. 94.

370 LEVY, Metamorphosis in music: the compositions of Gyérgy Ligeti in the 1950s and 1960s, 2017, s. 136.
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tradi¢ni podoby.*”! Mame zde ale specialni symboly, tfeba k vokaltim i na jeho ,, tradicnéjsi
praci — napiiklad protichiidné trojihelniky pro nadech a vydech vokalistd v jeho
Aventures.3” Pro sviij specificky sonicky jazyk, snad podpofeny i jeho synestetickymi
zkuSenostmi,>”? Ligeti timto vytvofil fadu podobné malych grafémi, aby 1épe své napady

zkomunikoval.37*

Zajimavé na Voluminé je jeji pfima verbalni obsaznost — grafické elementy jsou
doplnény o slovni popisy, coz pomahd k jasnému cteni a pfimému propojeni grafiky
anotaci.’” Jinak zde mame &teni predchoziho razu, tedy Ze vertikdla znacéi vysku tonu

a horizontala ¢as.

@ ]

Pedal |
..——_——J -

Obrazek 56 Gyorgy Ligeti, Volumena, 21—24 (vlevo),?’® 35—36 (vpravo),’”’ 1962

V pribéhu 60. let Ligeti studoval rtizné formy expresi a technik,?’® v&etné samotné
fonetiky, kterd je slySitelna na Artikulation a viditelnd v ndzvu — $§lo piimo o analyzu
akustického spektra a proporci Sumu ve zvucich,*” v¢etn& imitace jejich rytmi.®® Jeji
barevnost a impulsy z-ticha-vynotujici sice zdaji se, Ze plavou po ambientnich plochach,
tvotici az field recordings podobnych musique conréte, raizem méni pohled, kdyZ navraci se
381,382

nazpét k doznéni téchto tont Cisté generovanych. Pies modulace high pass filtru, sine

STV LEVY, Metamorphosis in music: the compositions of Gyérgy Ligeti in the 1950s and 1960s, 2017, s. 119.

372 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 73.

373 | Mé vnimani je synestetické. Zvuky se mi spojuji s barvami a tvary. Citim, Ze viechna pismena maji, mimo
sviij tvar, také svou barvu. Nemam absolutni hudebni sluch, takzZe kdyz reknu, ze je C moll rezava,
cervenohnéda a D moll hnéda, tak to neprameni ze vztahu k urcitému typu ladeni (tonovym vyskam), ale ze
synestetického vidéni grafémii, v tomto pripadé pismen C a D.“ LIGETL In: HLAVACKOVA
a VOJTECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 30.

374 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 122.

375 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 120.

376 Tamtéz, s. 121.

37T LEVY, Metamorphosis in music: the compositions of Gyérgy Ligeti in the 1950s and 1960s, 2017, s. 137.

378 Tamtéz.

379 Tamtéz.

380 PETZOLD, Celebrating the Ligeti Centennial, 2023.

BLLEVY, The Electronic Works of Gyorgy Ligeti and their Influence on his Later Style, 2006, s. 87.

382 Typ nebo nastavent filteru (potazmo i ekvalizéru), ktery propousti jen vy$§i pfednastavené frekvence.
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383,384

wave oscilaci a synchronizaci ring-modulétori na magnetickych péaskach vytvari

umélé prostiedi, které je svym jedineCnym zplsobem az antropomorfni. Absurdni estetika
randomizace je shodna s tehdej$imi mySlenkami Fluxu, ke kterym mél autor také blizko,*®>
a dalo by se tak spekulovat, jestli: ,, Ligeti was abducted by aliens and they taught him how

to write their music? ‘386

Jisty ,,boom“ vSak ptichazi také v 70. letech, kdy ke skladbé némecky graficky
designér Rainer Wehinger vytvofil tzv. listening score, doprovazejici partituru,
mimochodem schvélenou Ligetim,*®7 ktera méla odrazet ¢isté to, co bylo slySeno. Podobné
potadi postupu, tedy ze nejprve mame skladbu, pro kterou se az po kompletaci vytvori
vizualni prostiedi, mizeme vidét i jinde.*®® Pivodni Ligetiho partitura je spi$ shodna
s reSerSnimi grafy, a tak se prostor pro barevnéjsi pohled pfimo nabizel. Wehinger se
nékterymi symboly zfejm¢ inspiroval pifimo u autora, viz symboly u Volumeny,
a Artikulation tak miize pohodln¢ paralelné sedét vedle jeji gestiCnosti.

E
®

® ®
BHoee—— g =

Obrazek 57 Gyorgy Ligeti, Artikulation, 1958,
partitura Rainera Wehingera, 19703%

K rozlusténi partitury je dostupné tabulka s jednotlivymi objekty a vysvétlivkami.

Mame zde rozd¢leni tii spekter — rozpoznani tonu a miry Sumu a filteru. Tony rozliSuje na

33 LEVY, The Electronic Works of Gyorgy Ligeti and their Influence on his Later Style, 2006, s. 110.

384 Nastroje, které kombinuji frekvence dvou signali do jednoho.

385 [ kdyZ jejim €lenem nebyl. Viz LEVY, Metamorphosis in music: the compositions of Gyérgy Ligeti in the
1950s and 1960s, 2017, s. 128.

386 Jak zni v youtubovém komentafi od Diona Nena (@lostinidlewonder) pod videem o Artikulation.

33T BAILEY, Gyorgy Ligeti’s Artikulation (with score and audio), 2016.

388 RIBEIRO a YANEZ, Thoughts on notational practices in Electroacoustic Music performance, 2019, s. 53.
3% LIGETI a WEHINGER, Artikulation, 1994, s. 51.
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nerozpoznatelné, cerné, az konkrétni, ptes ¢ervenou do zluta. K nim se vdzou i tvary: dole
v nejasnosti je natoeny rovnoramenny lichob&znik znacici white noise, akordy maji tvar
protahlého pismene E, bud’ se tiemi prickami, nebo ¢tyfmi.**° Harmonizace maji tvar hranaté
palicky a ty nejvic Sumivé jsou opét cerné a se zelenou pies hnédou nabyvaji na Cistote.
Wehinger dale filteraci rozliSuje na nizkou, Cervenou, stfedni, rizovou, a vysokou,
fialovou.*! Co ale navod neobsahuje, je naptiklad efekt reverbu, ktery v partitufe oznacuje
bézovou plochou. Zajimavé k tomu je, ze zvukova estetika tohoto efektu ma trvajici dozvuk.
V realité ale je k nému potieba ohrani¢end mistnost, podobn¢ jako je tento objekt — v plné
barvé, bez néjakého valéru. Dalsi véci na partituie jsou kolaCovité kruhy nahote. Pivodné
byla nahravka zamyslena quadraphonicky — stereo ze Ctyt kanali rozmisténych do prostoru:

vpiedu, vpravo, vzadu, vlevo.?*?

Artikulation se tak stava celkem ctivou zdleZitosti, kterd stoji na stabilnim systému,
aplikovatelném 1 na nyné&jsi prostfedky, i kdyZz samoziejmé v né€em limitujicim. Oproti
jinym abstraktnim partiturdm mozna spis tolik nevybizi k divakové interpretaci pro svou

davku konkrétnosti.>*> Mozna ale v tom tkvi jeji hodnota.

Na podobny systém na konci 70. let navazuje i1 dansky hudebnik Henrik Colding-
-Jorgensen, kdy ve svych partiturach Museik No.10 a Chaos pouziva podobnych grafémi,

jakych jsme vidéli u Artikulation, ale samoziejmé doplnénych o jeho vlastni.

MUSEIK NO.10
C 1979 H.Colding-Jgrgensen

Obrazek 58 Henrik Colding-Jergensen, Museik No.10, 19793%*

390 Podle poctu rezonanénich vrcholtl, které tvoti zvuk akordu. Jestlize se tehdy elektronickd hudba tvofila
modulaci sine wave kiivky, pfidavanim téchto vrcholti pomoci filteru se z frekvencniho spektra vytahly kyzené
frekvence znéjici danymi notami.

31 LIGETI a WEHINGER, Artikulation, 1994.

32 LEVY, The Electronic Works of Gyorgy Ligeti and their Influence on his Later Style, 2006, s. 109.

393 Jak pise Luke Windsor ve svém ¢lanku Through and around the acousmatic pro Music, Electronic Media
and Culture.

394 SAUER, Notations 21,2009, s. 54.



84 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Tato ziva forma je stile v silném kontrastu s Ligetiho prvni zamyslenou podobou
zaznamu. Jeho forma jiz zminénych matematicky pfesnych grafii je vSak v né¢em shodna
s praci lannise Xenakise, ktery tento jazyk posouva jest¢ dal, bliz mozna k né&jakému
kompromisu. Vychédzi ze svych zkuSenosti architekta a matematika a kiivky zvuku
zakresluje do mapy s ur¢enymi hodnotami vysSek a ¢asu. Tyto hodnoty ale s architekturou

> takze pak pii pohledu na Philips Pavilion, ktery navrhl

vzajemné propojuje,*’
s Le Corbusierem v roce 1958, mizeme v dominantnich hyperbolickych kiivkach budovy
slySet ptimocaré glissando, které jako by se vracelo nazpét v Case az k Percymu Grainerovi
a jeho klouzajicim zvukim Free Music z 30. let.3°® Mzeme jej také slySet pii ¢teni jeho
notace pro Metastaseis, které ptimo na budovu reaguji. Pies syntézu téchto oborti pak
mnohem intuitivnéji dospél k vysledkiim, které mohou ménit nazirdni nejen na architekturu
samotnou, hudbu, ale ve okolo.’*’ Dalsi rytmizaci mizeme vidét napiiklad také v jeho

provedeni oken pro dominikdnsky konvent La Tourette, opé ve spolupraci

s Le Corbusierem, kde jejich formu vypocital podle lidského téla a zlatého fezu.>*®

f
\

e . /‘
N/
N

rbusier a lannis Xenakis, Pavilion Philips, 1958%° (vlevo),
Tannis Xenakis, Metastaseis, 1953%% (vpravo)

Jeho nadSeni pro ¢isla ho dostalo az k vyvoji grafického programu UPIC, ktery, navrzen

podle jeho navrhl, dokéazal generovat zvuky podle nakreslenych gest.*! Pani inzenyii

395 WEIBEL et al., From Xenakis' UPIC to Graphic Notation Today, 2020, s. 20.

396 Grainer pro svou Free Music vytvofil také vlastni zplisob notace, ktery spo¢ival zaznamenani vysky v ¢ase,
bez rytmii a v barevnych kfivkach vhodnych pro teremin a brzké sine wave oscilatory. Vice v HLAVACKOVA
a VOJTECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 103.

397 ZWERGER, Notation as Design lannis Xenakis’s Philips Pavilion, 2024.

398 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 71.

39 Philips Pavilion, 2025.

400 ZWERGER, Notation as Design lannis Xenakis’s Philips Pavilion, 2024.

40l WEIBEL et al., From Xenakis' UPIC to Graphic Notation Today, 2020, s. 22.
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vychézeli zjiz zminénych pokusii Rudolfa Pfenningera a Daphne Oram®*’?

a vytvortili
historicky bod, od kterého se mohli odrazit i tvirci programu Graphic 1, systému
Sketchpad,*®* potazmo i dnesniho Illustratoru od Adobe. Tim de facto demokratizoval jisty
smér avantgardy, jak sdm poznamenava: ,,(...) on the one hand, you make the creative
activity available to everyone, and on the other hand, there is no longer this abyss between

any avant-garde (there are always avant-gardes) and the rest of the audience. “4**

UPIC, ktery gesta zaznamenaval na graficky tablet, digizér, pak Xenakis sam pouzil
pro skladbu Mycénes Alpha.**> Na jeho ideje pak navazuje program lanniX, open-source

vizualni sekvencer.*%¢

"

Mycénes Alpha
1978

= P,
a7 516

Obrazek 60 Iannis Xenakis, Mycénes Alpha, 197847

V nééem se svou praci shoduje i sdilem Wlodzimierza Kotonskeho, ktery na
podobném bezsymbolnim principu souzvuku vertikdly v Hz (od 25 Hz do 10 000 Hz)
a horizontaly Casu v Polském rozhlasovéem experimentalnim studiu (PRES) postavil

naptiklad svou partituru 4eula.**

402 WEIBEL et al., From Xenakis' UPIC to Graphic Notation Today, 2020, s. 100, 494.
403 Tamtéz, s. 514.

404 WEIBEL et al., From Xenakis' UPIC to Graphic Notation Today, 2020, s. 174.

405 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 104.

406 WEIBEL et al., From Xenakis' UPIC to Graphic Notation Today, 2020, s. 578.

407 REBOTT]L, lannis Xenakis, Mycénes Alpha, 2022.

408 LIBERA, Alchemist Cabinet of the Polish Radio Experimental Studio, 2014.
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Obrazek 61 Wtodzimierz Kotonski, Aela: Muzyka Elektroniczna, 1970%%

Mezitim v naSich ceskoslovenskych koncinach sila partitury silila az okolo
60. a 70. let. I ptes tehdejs$i omezeni a cenzuru téma mohlo rust skrz kontakty se zahrani¢im,
zejména pres vystavy a koncerty zahranicnich jmen, kterym se sem podatilo dostat.
Charakteristické pro toto obdobi je obecna synteti¢nost, podle Doubravové i kvaziluxusnost
(komercnost), ale hlavné nutnost hledat cesty improvizace a novych feSeni — naptiklad
aleatorika v hudbé, syntéza vizudlna nejen s vytvarnym uménim, ale také konkrétngji
hledani novych vazeb s poezii, non uménim i filmy (hranymi, animovanymi) a samoziejmé
happeningy, environmenty — ,, hudba na cteni, hudba jako nahoda, hudba jako udalost,
hudba konkrétni a elektronicka a hudba jako zvukova lazen, (...) uméni-akce, (...), minimal
art, konceptudalni umeéni, (...)“*'° a celkové nasledny vyvoj multimedialniho oboru v éfe

znovuvytvareni, rozmnozovani a reprodukovani.*!!

Domestikaci jistych experimentalnich tendenci mizeme pficitat navstévé Johna Cage
a Georga Maciunase v Praze vroce 1963, ale i potazmo ndslednému zvySujicimu se
povédomi o této tematice, které v kvétnu o rok pozdgji vyustilo i v prvni seminaf
elektroakustické hudby v Plzni.*'? Ten definovaly nasledné vystavy: napiiklad vystava
partitur v Brné roku 1969 kuratorovana Jitim Valochem,*!3 ktera uvedla rozsahlost hudebni
grafiky; vystava Socha—objekt—svétlo—hudba v Piestanech vroce 1970; Vizuadlni poezie

v Praze roku 1975 nebo Hudba a vytvarna uméni v Praze 1977.4'* V kontextu mé prace se

409 LIBERA, Alchemist Cabinet of the Polish Radio Experimental Studio, 2014,
410 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 63—64.

41l Tamtéz, s. 85.

2 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 51—52.
43 Partitury — hudebni grafika, 1969, 2025.

44 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 37.
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hodi zminit i Valochovu vystavu pocitacové grafiky, prvni tohoto druhu, Computer graphic

z roku 1968.415

Svlij podil ma i tuzemskd ucast v mezindrodnim hnuti Fluxus, které otazku synergie
vizudlniho uméni a hudby fesi a dokazuje, ,,Ze hudba neni Zadnym tabuizovanym ritudlem,
ale zdrojem konkrétni cinnosti, aktivity, déje. “*'° Pro jeho, uz podle nazvu, fluktuaci, dotekl
z Némecka az k Mikulasi Medkovi a Jifimu Koldfovi — ten k véci pfispéchal také
s Milanem Knizdkem, pozd&jsim reditelem Fluxus East.*'7 Jiz na zaGatku kapitoly jsem
zminoval Knizadkovo jméno v kontextu jeho happeningi. Co ale neni uz tak znamé, je jeho
tvorba partitur pro tyto eventy. Krom¢ jeho vizudlnich partitur s kolaZovitymi notami zde
také mame vizualni, poetické instrukce, akcni partitury, které dany event popisuji textove.
A jak jsem nastinil u Cage, jednu takovou, konkrétné vytvofenou v ramci skupiny Aktual,

Cage v jeho Notations vytiskl.

CELL 2PcTA 0O3LASTI, DREJIBTEL OBRAZY

/ obraz - 4¥nf, obraoz v &ase & prostoru, obraz v akei.
Veodmyslitelnou soulésti Je &lovik e Jeho prostredf /.

iozoed novododjch teckicijch prostredkd (lct.del, svitlozetd,

samozlejil ob oy % xu siets . 5 to je mole
no vyulfvat & zéatrn® dotvorenézu lok lnfsu “obrozu”, takie

slastal aile
nou ideou, vle o
Seostnfkia.

out tisfce obrizl - d¥Jl, nesonfeh opoled-
scenjeh o loxdlng prostfedl & t{a i blirlf

Obrazek 62 Milan Knizak, Umélé inscenované prirodni iikazy, nedatovano*'®

Jinak u né¢j méame i jiny motiv: Knizak ,,(...) Skrdbe, probodava, lame, uzavira do

nekonecné drazky, prelepuje, premalovava, spaluje, roziezava a opét slepuje“*'®

45 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 131.
416 VALOCH, Partitury, 1980, s. 11.

47 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 124.
418 CAGE, Notations, 1969, s. 157.

419 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 63.
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gramofonové desky, tvoii nové skladby v projektu Destruované hudby**°

nebo maluje na
notové osnovy. Zajimava je také jeho partitura n/ zroku 1973, kterou Petr Kofron
zrealizoval. Podle néj se daji sloupce a pasy péti not ¢ist jak horizontalné, tak vertikaIné, ale
taky jako clustery.*?! Nabizi se mi tak vlastni rekonstrukce, kdy by se zapis not glyfy dal
nahradil prostymi kruhy, barevnymi podle stanovenych not. Lidské oko to pak nema
tendenci Cist jako souvisly text zleva doprava a mlze na ten barevny rastr hledét o to vic

jako na konceptualni zalezitost, kterd vzbuzuje zvidavost a pfemysleni. Nebo si ji miize dat

nad gau¢ do obyvaku.

C ¢c D E D

i

C C D§ D
C C D¢ E D

C C E D Di

‘e

Obrazek 63 Vlastni rekonstrukce partitury n!/ Milana Knizaka z roku 19732 (vlevo)
a vlastni interpretace (vpravo)

C C E Dg D

C D C Dy E
C D C E Dy
C D Di C¢ E

C D D E Ci

C D E C; Dy

Podobny textovy pfistup miiZeme ale nalézt i u Jifiho Valocha v jeho Happeninzich pro
Jjednoho z roku 1970* a potazmo také u Mariana Pally a jeho Skladby, kterd by se mohla

jmenovat, ale nejmenuje se z roku 1992,%>* kterou Kofron také realizoval.*?>

420 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 222.
21 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 66.

422 podle KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 64.
423 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 269.
424 Tamtéz, s. 247.

425 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 83—84.
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Vratme se vSak jesté na chvili k Valochovi. Jeho jsem tu chtél hlavné zminit pro jeho
Poem Scores, které vy€nivaji v jeho katalogu strojopisné vizudlni poezie. Pfimo spojuji onen
mezibod hudby, vizualu a konceptu, s ohledem na Fluxus. Jedna se o jednoduchou kresbu
na milimetrovy papir, ktery ale nemd nijak stanovené parametry, takze by se spi$
nez o néjakou formu navodu mohlo jednat o poetické lineareni a vyjadieni ideje nebo

samotné formy.

e T3 fant projecks R . e

Obrazek 64 Jiti Valoch, Poem Scores, 1969%%¢

Podobné expresivni se také mizou zdat kresby a malby, az partitury, Olgy Karlikové,
kterd zaznamenavala zp&vy ptakl a Sumy piirody do letmych gestickych tahti az s abecednim
rozmérem s odkazy na intona¢ni vy$ky ptakd.*?’ Dilo se tak stiva nejen svédectvim
existence v krajing, ale pfindsi skoro exaktni zdznamy pomijivosti pfitomnosti — téma, které

snad dnes rezonuje vice nez pocatkem milénia, kdy dila tvofila.

Velmi prominentni u nas byla a stale je naptiklad prace Milana Grygara, ktery mi
pfipada, Ze mize svym zpusobem definovat jistou ,, expresivitu *“ grafickych partitur u nas.
Jeho partitury jsou zndmé jako ,, akusticke kresby “, které vlastn€ maji k partiture tak daleko
jako ptak k letadlu — z dalky se mohou zdéat stejné, ale jeho prace nebyly tvofeny za ticelem
zaznamu zvuku, ale toho opa¢ného: pifi jejich tvorbé vznikal zvuk. Element
nepiedvidatelnosti v hrubosti bambusového pera a diivek dodéaval jeho kresbam, grafikdm,
akusticky rozmeér, ktery se dal meénil podle jeho néaslednych zdmén béznych néstroji za

428

kovova kolecka, zvoneCky a mechanické hracky.**® |, Tento , hravy princip ‘ je vSak vyzbrojen

<429

zralou profesionalitou, znalosti, vzdelanim (...). Zvuky zaznamenaval na

426 SKRABAL, Jiri Valoch: Pod rozevienou vaginou noci, 2021.

27 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 53, 218.
428 Tamtéz, s. 54.

429 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 76.
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magnetofonové pasky, které obcas hraly k jeho vystavenym kouskiim. Za zminku stoji také
jeho kresba poslepu na zavéSeny papir, na kterém jdou vidét jen umélcovy ruce a vznikajici
impulzni tocivé tvary. Tento zpisob pfimo fyzicky manifestuje problematiku télesného

zésahu, ktera doprovazi celou autorovu tvorbu.*3°

Kromeé téchto ryze expresivnich véci se dockavame také mnohem sterilnéjsich vysledkt
v podobé linedrnich partitur, naptiklad t€ zroku 1975 nebo 1981, kterou také Kofron
zrealizoval.*3! Ke ¢&teni jeho partitur staci, jak piSe Valoch,*3? jen divakova piedstava, a tak
se neni ¢emu divit, kdyz si ji Kofronn nahnul a zpracoval po svém. Z jeho spolupraci
s Vladimirem Léblem a elektroakustickou laboratoii CSAV mimochodem vznikly projekty
predstavené na Smolenické vystave roku 1970, kde z tahti pera a rémusu détskych chodicich

kohoutkil vyznivaji mikrozvuky Sumi a zvukovych repetici.**?

Zajimavé je také sledovat jeho nésledny vyvoj skrz pocate¢ni informelni podvédomé

vyrazy az po jeho vytiibeny Cisty geometricky jazyk, ktery ma zaklady v Bauhausu.***

Podobné mistni interdisciplinarni tendence, u nas charakteristické, mizeme vidéet také
v dile Jana Steklika s jeho propalovanymi partiturami a zaznamy leth ptakd, které ani pro

oficialni interpretaci nebyly,**>

nebo tfeba Dezidera To6tha. Tento slovensky autor, nazyvany
od roku 1997 t¢Z Monogramista T. D., pfisp¢l do pléna svym nejvetSim promysSlenym
cyklem Partitiry 1—LXIX.**¢ Soubor napfi¢ lety 1976 az 1978 zastupuje vyvoj mnoha
estetickych pfistupt, kazdy jednotlivé vzbuzuje jinou formu cteni, koukadni (doslova
u Partitury LXI. Uspavanka) ¢i dokonce podvédomého slySeni (napiiklad u Partitury

LX. Nonsens mars). Z vyrazovych prostiedkl se zde stfida ilustrace, informelni seskupeni,

430 VALOCH, Partitury, 1980, s. 105.

1 KOFRON a SMOLKA, Grafické partitury a koncepty, 1996, s. 27—30.

42 VALOCH, Partitury, 1980, s. 104.

43 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 77.

4 RIEBOVA, Mali zvuku, 2015.

5 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 55, 260.
436 Tamtéz, s. 55.
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geometrické kompozice, kresba prsty ziejmée od grafitu nebo manipulace samotné hudebni

osnovy ¢i lepeni hiebenu (Partitura IX. Liecenie ticha).
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Obrazek 65 Dezider Toth, Partitura LX. Nonsens mars (vlevo),*’
Partitira XLVI. Pre dievéa vo vytahu (vpravo),*8 1976—1978

V tomto vy&tu samoziejmé nesmi chybét ani Jaroslav Stastny-Pokorny, alias Peter
Graham, ktery se témto po¢inim vénuje napii¢ svym skladatelskym ptsobenim.**® Typické
pro jeho notace je nutnost divakovy zvidavosti pro jejich interpretaci.**? Ur¢ité se tento text
neobejde bez jeho legendarni rozsahlé**! Orfeovy zahrady zlet 1976—1998, ktera je
zalozena na vizualnim souzvuku notového pisma a floredlnich tematik. VSech 96 list,
kreslené pro klavir, 1ze mezi sebou kombinovat a tvofit nové kompozice: ,, Opét jini
propadnou vasni umélecké a ustavicné prerovndvaji, meéni a prestavuji svou zahradku,
komponuji barvy, preskupuji trsy a vymenuji, co jim kde stoji a roste, Stvani tak recenou
tvirci nespokojenosti. At si nikdo nemysli, ze pravé zahradniceni je bukolickd a meditativni
cinnost. “**? Jednoduché Grahamovy formy vSak svym zptisobem meditativni jsou a kromé
kryptického hudebniho systému zde alespoii mame néco piijemného na koukéni, kdyz

pfestanou nés bavit klavirni kiiZovky. Jeho jazyk kombinuje vicero pfistupt. Roztékané linie

7 Dezider Téth: Partitura LX. Nonsens mars, 2025.

438 Dezider Toth: Partitura XLVI. Pre dievéa vo vytahu, 2025.

49 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 56.
440 CHMELOVA, Grafické partitury, 2010, s. 11.

41 Snad nejrozsahlejsi u nas.

442 CAPEK, Zahradnikiv rok, 2021, s 9.
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jdouci po navrsi osnovy mohou znacit pohyb rukou po kldvesnici, spojeni dvou bodu (not)
pod a nad sebou funguje na zpisob polyfonie, délka samostatnych vodorovnych linii znaci

délky tont, noty v podobé trst ¢i petrklicii Ize ¢ist jako souzvuky nebo clustery.*+

Co mi ptipada, ze se vSak opomiji, jsou naptiklad jeho Skici pro varhany, znéjici vsemi
barvami v kfivce bud’ amplitudni, nebo vySkové, a jeho soubor Ake, ktery zahradnickeé
prostiedky kole¢kem*** ptenasi do uzavien&jsiho systému, v nééem také podobného notacim

Ladislava Kupkovic¢e nebo Miloslava Sonnyho Halase, u kterého jde také citit (spi$§ mozna

nepiimy) vliv Bogustawa Schéffera.

Triomfale

sl
IEASm 0
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Obrazek 66 Jaroslav Stastny-Pokorny / Peter Graham, Ake 3, 1973445

Potazmo také jeho partitury z roku 1976, které se snad jesté vic nez Ake blizi jejich

zahrani¢nimu pojeti jako pfimé interpretace zvuku.

Obrazek 67 Jaroslav Stastny-Pokorny / Peter Graham, Grafickd partitura, 19764

43 CHMELOVA, Grafické partitury, 2010, s. 11—14
444 Tim na zahradnické vozeni.

445 STASTNY-POKORNY, Ake 3, 2025.

46 STASTNY-POKORNY, Grafickd partitura, 2025.
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Zpocatku mél na Grahamovu tvorbu vliv Jifi Valoch, ale také tehdy probihajici debaty
s Daliborem Chatrnym a Aloisem Pitlosem.**’ Toto duo, které poji sily s Pifiosovymi
hudebnimi protiklady a Chatrného vyvojem grafiky (mimo jiné i knizni) od rastrii po
prostor,*® v roce 1969 piislo se Statickou kompozici, dilem zalozenym na pfimé zvukové
interpretaci dvou set Chatrného grafickych listd.*** Kompozice v roviné abstraktnich
elementi bodu, linie a kiivky rozevira d¢j skrz tfi plany. Prvni vzestava z Cistych bodu
a linii, z krétk}'lch a dlouhych tont. Druh}'/ obsahuje nahusténé linie, kterd az vytvati plochy
Ctyt pevnych bodi, které hudebné tvofi jisty prostor.45° Motivu pfevoditelnosti optického,
diapozitivi, s akustickym, elektronickou hudbou, se drzeli i pti spole¢nych dalSich filmech:
Mrize a Geneze, oba zroku 1969.4! Mrize funguji na mfiZzovych téonovych pozicich

a Geneze vypovida o vlnach a lomenych liniich.*>

W=E 4&'.‘5-

Obrazek 68 Dalibor Chatrny, Statickd kompozice (tfeti plan), 196943

V néfem shodna je tato abstraktni vertikalo-horizontalni estetika také s basnémi-partiturami

Karla Adamuse, které byly tvofeny &isté psacim strojem, konkrétné znaménky divisu.*>*

S unifikaci procesu do jednoho néstroje pracuje také americkd umélkyné Morgan O’Hara,

47 PISARIKOVA, Stastny, Jaroslav, 2025.

48 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 69—70.

49 Dalibor Chatrny, Tak, ted’, tu, 2012, ¢. 0:10:40.

450 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 70.

1 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 56.
42 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 70—71.

453 Tamtéz, s. 96.

4% Tamtéz, s. 73.
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kdyz tvofi své informelné abstraktni kresby seismografického charakteru jen nékolika
tuzkami.*> Zminme je$t¢ Milana Adamciaka a jeho grafické, verbalni a konceptualni
partitury, které, hlavné ty grafické, prameni z prvniho sezndmeni se s dilem Weberna
a Logothetise.*% ,, Cage povedal, ,mojim zamerom je nemat zdmer.” A ja som povedal,
mojim zdmerom je mat nekonecne vela zamerov.“®’ Jeho grafické partitury vychazi
z jednoduchého znakového systému, ktery mizeme spatfit na vicero listech soucasné. Pro
svij Cyklus pre Styroch pouzil kruhy vyplnéné, v kontute a proskrtnuté linii na rozdéleni
Styf instrumentd. Slo pak o jejich hustotu v misté, ktera urdovala dé&j, ne tolik dynamiku.*%
Podobnou situaci miizeme vidét i v jeho partitufe Spirdly z roku 1968, kde se ale objevuji
pouze kruhy vyplnéné a v kontufe. Jejich vrstveni, podobné¢ jako v Cyklu, pouzil takeé
v Sign'igns z roku 1968, kterd zastdva az exaktngjSiho razu, podobného Haubenstock-
-Ramatimu, ke kterému se u jedné z roku 1979 odkazuje i v ndzvu. Mame tady naptiklad
interpretaci znaki pfimo u stopové délené partitury Heterophonica Il z roku 1971, u které
velmi kratké sinusoidni vinky znamenaji vibrato, €ist&jsi delsi vinici se linie glissando,
trojuhelniky smérem nalevo nebo napravo dynamiku, nebo ty s velkym nabéhem znaci
sforzato. Na jeho trojrozmérnych partiturach, konkrétné s ¢islem 3, mizeme vidét i kiizky

ana4. v sérii i linearni ,, chuchvalce, “ shodné s Logothetisem.

{I ¥INOHAON3LI

Obrazek 69 Milan Adamciak, Heterophonica I 1971 (vlevo),*°
Trojrozmerna partitura ¢ 3, 1969 (vpravo)*®©

455 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 236.

456 Tamtéz, s. 168—169.

457 ADAMCIAK. In: HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 168.
458 VALOCH, Partitury, 1980, s. 40.

49 Milan Adamdciak: Heterophonica Il by VENI ACADEMY, 2013, 2013.

460 Milan Adamdciak: Trojrozmernd partitiira ¢&. 3, 2025.
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Dohromady jde o velmi Stavnaté dila, u kterych je pfijemné usmévné, ze zacaly jako:

,,Robil som si partitiru, nalinkoval akoby pseudo-osnovu, a tuto bodik, tuto bodik... “*°!

Adamciak stale drzel korespondenci se zahrani¢im, coz jde vidét na inspirativnim vlivu
Johna Cage, *? kterému i v roce 1992 usporadal v Bratislavé vystavu — vliv a legacy, kterou
lze stale spatfit i v ndsledujicich letech, naptiklad v dile Benta Lorentzena a jeho The End,
pro kterou mohlo byt tieba 25 ping-pongovych mickd, 500 plastovych globl a hrusek,
10 pruzin, 10 plechovek a 5 pruzin ze starych hodinek.*** K této notaci se odkazuje i Joe

Downard v podcastu ETLW, zminovaném na zacatku podkapitoly: ,, That’s really

specific! 464

D)

Ldcal performance

Following Is witn great cffect drained off frm the bisgest possibe height:

Feex: 25 ping ~pong balls , 500 plasticglebes and peas, {0 spiral Springs , 40 tins , Eold wateh=
springs. It is important, that the soond is as long as pssible . At @) the smaks Is on the
highest  and frm now decreasing. Put down the celb, cover the instrment with a white clth,
and decorate it with tasteless red paper-roses,  Go te the bell.

Alternative performance
Push the chair and music stand brolally. Pot down the ceflo, Use Eh
cele, Dirtam: lond Gk esperate a3 € Povton. soncreom o e bow & o kaife and st the

Obrazek 70 Bent Lorentzen, The End, 196946

41 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 168.

462 Tamtéz, s. 54.

463 SAUER, Notations 21,2009, s. 133.

464 SPEAKMAN, Graphic Scores: Joe Downard & Joseph Costi, 2023, &. 0:08:30.
465 SAUER, Notations 21,2009, s. 133.
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Cageliv odkaz, ve jménu celé newyorské Skoly, miizeme vidét i v dile Scotta
Wollschlegera.*®® Estetika okolo Cageovské party jde naptiklad slySet v jeho partituie
Digital Sensation zroku 2007, kterd pomoci gestické malby vede saxofon, modularni

syntetizér, perkusi a bubny k harmonickym a individualnim vysledkim.

DIGITAL SENSATION NO. 1
FOR INSTRUME VIS

. .
oy ilin il e 8 e
R Ltﬂ a3 N .'7‘; 3 : Si .
ta . L — —
e T T
] . \‘ \‘\ s
o e D Y T
PR R/ T e PR ™)

= <

Obrazek 71 Scott Wollschleger, Digital Sensation, 200747

Podobnych estetik také docilila Ellen Burr ve své karetni hie Ink Bops. Jedna se o sadu
56 karet s nakreslenymi jednoduchymi hudebnimi frazemi,**® které se daji rizné skladat za
sebou, na sebe, proti sob¢, prevracet, otacet, michat a podle vysledného domina snadnéji

kreativné improvizovat na jakémkoliv instrumentu, vzhledem k abstraktnosti grafémd.

Cageovo ticho miizeme slyset také u Robina Hoffmanna a jeho Oehr, fiir Horen solo,
jehoz notace slouzi na znaceni, kdy si ma hra¢ odkryt nebo zakryt usi ¢i kdy si do nich stréit
prsty. Ticho se tak uvnitf hrac¢t méni na zvuky vlastniho téla v rytmizaci interprett, néco, co
zni jako mladsi bracha 433", jestli se viibec takové srovnani nabizi. Notace se ¢te shora dolt,
pohyb obou dlani ve sloupcich je zaznamenan chronologicky soucasné, tvar dlané¢ podle

piktogram(.*®® Domnivam se, Ze variabilni linie, ktera s ohledem na vztah ke hrani¢nim

466 [LIC, Composer Scott Wollschleger: Painting with the Right Notes, 2014
467 WOLLSCHLEGER, Digital Sensation, 2021.

468 SAUER, Notations 21,2009, s. 43.

469 SAUER, Notations 21,2009, s. 107.
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vertikalam, které méni vnitini texturu — vyplné€nou nebo rastrovou, znaci tlak, ktery se ma

na usni boltec nebo tragus (kozlik) vyvijet.
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Obrazek 72 Robin Hoffmann, jeho Oehr, fiir Horen solo, 2006*7°

Ptiblizeni se lidskému télu, jeho zkuSenosti v pfirode a ji samotné vyuziva ve své hudbé
David Berezan, ktery tyto pfirodni zvuky divociny piepisuje do grafické podoby a ptes uziti
barev a textur pfiblizuje Clovéku néco tak ptirozeného, co v dnesni dobé opomijime.
Podobné mizeme zminit i Joea Catalana, ktery se ve své notaci DreamFrame z roku 1989

"1 &imz se vracim nejen ke druhé, ale i prvni podkapitole.

vraci k teoriim Keplerovym,*
Berezanova skladba Unheard Voices, Ancient Spaces stavi na barevném kontrastu, ktery
upeviuje vyjadieni amplitudy na horizontdlnim postaveni ¢asu — jednotlivé useky jsou
rozdéleny do Sesti paneldi, které trvaji 10 sekund. Pozice vertikdly klasicky znaci

frekvenci,*’? ktera ale neni v partitufe nijak konkrétni.

12'00 10 20 30 40 50 13'00

Obrazek 73 David Berezan, Unheard Voices, Ancient Spaces, 1999473

419 HOFFMANN, Hoffinann, Robin — Oehr, 2006.
411 SAUER, Notations 21,2009, s. 47.

412 SAUER, Notations 21,2009, s. 33.

473 Tamtéz.
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Postupné opét ke konkrétnim tvarim mifi napiiklad véci od Christophera Herndlera,

* nebo prace Hans-

jeho 39 steps, piskvorkové The Quadrature of the Keys/Strings*’
-Christopha Steinera, konkrétné jeho legendarni Soltitude. Ta pro své uziti samplovanych
uryvk piana Duka Ellingtona a expresi elektronickych modulaci vyzadovala vlastni ptistup
k notaci, kterd je inspirovana Xenakisovou Mycenae Alpha a podobnym DIY zpiisobem
i vytvofena v open-source programu PureData. Kazda barva signalizuje jiny sample*”
a kazdy jejich kontrolér mé své linie nahote a dole: ta nahote pracuje s playbackem samplu,
ta dole s amplitudou a panningem*’S. Cim je pocate¢ni bod téchto linii niz, tim bliz je
k zacatku samplu, ¢im vys, tim bliz ke konci. Kompozice téchto objektii pak znaci, kolik

a jakou pozici samplu piehravat. Nasledna polyfonie sestava z 50 az 100 hlast polyfonie.*””

Obrézek 74 Hans-Christoph Steiner, Solitude, 2004478

Podobny pfistup zvolila i Cat Hope, vlastnim jménem Catherine Anne, pro své piano
concerto Lampi. Spole¢né se souborem Decibel dali dohromady vlastni aplikaci pro iPad
Decibel ScorePlayer pro piesnéjsi pfipravu a performanci jejich grafickych notaci — ty
Hope promysli spis instruktdzni formou nez pro vytvoieni koukatelného kousku. Prvotni

zamér prameni z limitaci tradi¢ni formy notace: ,, A/l through uni I wanted to work out why

474 Tamtéz, s. 105.

475 Nejcast&ji se jednd o kratké Gryvky skladeb jinych autor@i, které producent zpracovava (sampluje) do
vlastnich novych kompozic, s novym pohledem. Svym zpiisobem rekontextualizace. Samply se ale casto
pouzivaji také v podob¢ bubnti, Sumi nebo doslova ¢ehokoliv jiného, co producent nema zrovna po ruce. Nebo
jde samplovat a re-samplovat i vlastni véci.

476 Modulace pozice signalu na stereo spektru. Signal se da posouvat z levého do pravého kandlu, ¢i nechat ve
sttedu mezi obéma.

477 STEINER, Solitude, 2010.

478 STEINER, Solitude, 2010.
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I could never get the stuff that I had in my head written down. “’* V ramci symboliky pro
piano zvolila fialovou, pro nizké housle ¢ervenou, pro nizké dechové néstroje tmavé modrou,
oranzovou pro nizké zesté, zelenou pro perkusi, zlutou pro harfu, riizovou pro akordeon,
modrou pro elektroniku a hnédou pro radia — nic vSak nehraje tu stejnou notu. Vyska bodu
souhlasi s vySkou tonu, tloust’ka linie zna¢i dynamiku, body jsou pro pizzicato, kiizky pro
Bartok pizzicato, preruSovana linie pro housle a harfu symbolizuje tremolo.*¥° Podobnym
zpusobem pristupovala i k notaci skladby Cruel and Usual roku 2017, doplnénou o nahnuti

linii tont do tzv. pitch bendit a textury modulaci basovych harmonii.

i
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Obrazek 75 Cat Hope, Lampi, 202148

47 TODD, Graphic Scores, Volcanoes and a Piano Concerto: In Conversation with Cat Hope, 2024.
480 HOPE, Lampi, 2021.
41 Tamtéz.
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S vlastnim feSenim vizualizace pfiSlo také duo hudebnika Raymonda MacDonalda
a umélkyné Jo Ganter, jejiz notace mohou stat svébytn¢ také jako samostatna dila. Nékdy na
nich téZ pracuji spole¢né. Podoba miizky zifejmé vychazi z jejich vlastnich partitur, u kterych
si miizku odvodila od vertikal a horizontal kiehkych stromd v misté tehdej$iho pobytu.*3?
Tento systém pretrval i v jejich spolupracich s dalSimi umélci, véetné téch s MacDonaldem,
u kterych mtizku obohacovali o barevné obdélniky, v barvé s instrumentem shodnych. Kviili
nedostatku nahravek nedokdzu momentalné urcit, zda barevnou paletu instrumentti méni,
nebo jestli je konzistentni napfi¢ celym jejich dilem. Podafilo se mi najit nahravku ke skladbé
City Town Halls v animaci od Jo, u které fialova odpovida klaviru, zlutd sopranovému

saxofonu a &ervend altovému saxofonu.*®?
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Obrazek 76 Jo Ganter, Raymond MacDonald, City Town Halls, nedatovano*%*

Nakonec bych jesté zminil notace, které vyuzivaji médium fotografie nebo jiné rastrové
grafiky, které se li$i od dosavadnich spi§ vektorové, i kdyz nekdy chlupaté, vyhlizejicich
znaktl. Tak na pomezi, ale schvalné jsem ji chtél nechat mimo hlavni proud této prace, je
tieba legendarni Cathy Berberian a jeji jeste legendarnéjsi Stripsody z roku 1966, jejiz notaci
tvofti citoslovce a jiné uryvky z komiksii. Néco podobného uskutecnil i Haubenstock-Ramati

ve své Credentials, kde flow vysky ténu vyjadiil postupnym zmenSovanim pismen ve

482 GANTER, Gradations of Light, 2025.
3 Jo Ganter-Raymond MacDonald, 2024.
484 GANTER a MACDONALD, Parallel Moments, 2014.
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slovech a jejich variujici tloustka signalizovala intenzitu.*®> Podobnosti Stripsody dosahli
taky Richard Carlyon*3® nebo Mara Helmuth.*®” Praci s kolaZemi, i kdyZ tradi¢nich partitur
nez citoslovci, mize u nas byt zndma Jolana Havelkova, ktera ve svém Navrhu pro zménu
partitury z let 2005—2013 spolecné s Lucii Vitkovou rizné vrstvila, lepila, trhala partitury

a tvofila z nich nové kontexty .48

K pracim s fotografiemi, oskenovanymi grafy nebo jinymi vécmi, co mu leZely po ruce,
muzeme zminit napiiklad Davida Bedforda a jeho notaci Scientific American Piece for John
Tilbury*®® nebo Jennifer Walshe*® s Cistymi fotografiemi a matematickymi znackami &i
Petera Weibela a jeho vkladani fotografii ptimo pod klasickou osnovu. Néjaké specidlni
misto ma pro me vsak Cisty navrh Sharon Park: jeji vizualizace, ani tak ne hudby, jako spis
znakové feci podle kreseb Christine Sun Kim, zminéné v jejim Ted Talku o znakové feci,

kterou Kim pfirovnavala k hudbé¢.

And this led me to thinking about three different kinds of nights: "

Obrazek 77 Sharon Park, Sound in Translation, nedatovano*’!

485 KARKOSCHKA, Notation in New Music, 1972, s. 67, 69.

486 SAUER, Notations 21,2009, s. 288.

7 Tamtéz, s. 102.

48 HLAVACKOVA a VOITECHOVSKY, Zvuky, kédy, obrazy, 2020, s. 206.

489 CAGE, Notations, 1969, s. 27.

490 SAUER, Notations 21,2009, s. 270.

Y1 ONG, What would Wikipedia look like if it acknowledged its gender and racial biases? Graphic designer
Sharon Park explores, 2020.
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4 MICKEY-MOUSING

Sam jsem na sob¢ vypozoroval, Ze barevna paleta hudebniho ptebalu mé vliv na mé vnimani
samotné skladby. Nejen Ze jde o umélcovu sebeprezentaci, ale také prezentaci, nebo
chcete-li podpis, oné skladby nebo alba. Asi nejsem puritanskym zastdncem konceptu, Ze
pfebal musi pln¢ odraZzet hudbu nebo tématiky textu. Nékdy staci jen navozeni nélady.
V kontextu nyné&jSiho prostiedi, kdy jsme pofad zahlcovani novym a novéj$im, si musime

2 musime délat

vybirat, co budeme konzumovat. V situacich nekone&ného scrollovani®
rychld rozhodnuti, jestli danému produktu dame Sanci. Je to klasické ovladnuti pozornosti
divakova oka v bézném designu (grafickém i multimedidlnim). Pokud ptebal pisobi
nekvalitné nebo amatérsky, mize poslucha¢ oc¢ekavat i amatérskou produkci zvuku. Roli
v tom ale také v dne$ni dobé& hraje vzhled uzivatelského rozhrani streamovacich platforem
jako Spotify, Apple Music nebo Tidal, ze kterych se hudba dnes konzumuje nejcastéji.
Nemusi nutné jit ¢isté o kvalitu vzhledu jednoho nebo druhého, ale o celkovy pocitovy dojem

ze zé&zitku poslouchédni hudby.

Od ptechodu z fyzickych nosict do digitdlniho prostiedi jsme chté nechté trochu
opustili od vizudlniho zé&zitku doprovodného materidlu piebalu vinylové desky nebo
brozurky kazety. Z b&zné komodity se stal az skoro hipstersky luxus.*>* Nejen Ze na pfelomu
19. a 20. stoleti zac¢aly mizet z domovi klaviry, béhem 21. stoleti zacaly mizet i gramofony
a pozdéji i kazetové a v neposledni fadé také CD prehravace. Nékdy nam tak uz na
zprostifedkovani koukavého zazitku musi stacit digitalni ptebal na Spotify. Az zpatecnické
to pak muze se zdat, kdyz se ziikdme propracovanych vinylovych obalt a CD bookleti, které
dopomahaly 1épe zprostfedkovat zazitek alba — ¢astecné 1 tim, jak jsme se, obzvlast’ my,
mlada generace, spise pteorientovali na poslech playlistd, i algoritmicky generovanych, nez
alb. Nabizi se ndm ale jiny vyvoj — zminéné Spotify v dnesni dobé¢ tieba také umoziuje
praci s tzv. Canvas, coz jsou kratké video klipy, které se za hudbou ptehravaji ve smycce.
Nové implementace také zahrnuji spojeni s hudebnimi videi, kdy se da piehravani audia
pfepnout na oficidlni hudebni videoklip, pokud je na ngj skladba napojena. O sile tohoto
fenoménu, konkrétné na platformé Spotify, sv€d¢i i mnoZzstvi nové vznikajicich playlist,

které se pfimo zamétuji na hudbu s videoklipy.

Vizuélno zaujima také svou roli v samotném softwaru pro digitalni tvorbu hudebni

produkce nebo u samotné post-produkéni prace se zvukem, kdy podobné jako védci

%92 Zplisob pohybu v podobé vertikalniho rolovéni na webové strance nebo socialni siti.
493 KLUSAK. Co je nového v hudbé, 2018, s. 48.
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pfichazeli se vS§emoznymi nastroji a vymysly, pfichdzeli také tvirci a pfimo hudebnici
s vlastnimi prostfedky pro vytvateni a zpracovavani hluku. KdyZ jsme vzdali hold v§emu
analogovému pii pferodu do digitdlna, rozmohla se také digitalni hudebni produkce
a samoziejmé celkové prace se zvukem na pocitatovych zatfizenich. Jednim z prvnich
prikopnikd tzv. DAW#* byl napiiklad Soundstream z roku 1977, ktery pfiSel na svét diky
Thomasu G. Stockhamovi Jr.**®> Dnes se ve studiich hudebnich a domacich nejéast&ji
setkame s programy jako Live od Abletonu, FL Studio (Fruity Loops) od Imagine Line,
Logic od Applu nebo Cubase pro hip fajnSmekry. V zavéru ale d¢€laji to stejné —
zprostifedkovani do té doby analogového equipmentu témét komukoliv se v§im diilezitym
na jednom misté, v jedné aplikaci. Pro intuitivnost tak spiSe dbaji na stfidméjsi vizualni plast
a jako by spi§ uvolfiovali misto pro barevnéj§i virtudlni néstroje, tzv. VST*® plug-iny.
Neékteré ale umoznuji si vzhled uzivatelského rozhrani ptizpiisobit, viz themes v Livu. Pro

n&j napriklad existovala*’

fanouskovska webova stranka Live Themes,*® kde lidé mohli
nahravat, vytvaret a upravovat sva vlastni. Neni vSak jedina a podobnou véc miizeme najit
také pro FL Studio. Urcité by se daly najit i1 studie, které blouzni o psychologickém vlivu

barevnosti nastroje na vykon nebo, obzvlast' u aplikaci, jako je tato, na kreativitu. Clovék na

494 Digital Audio Workstation, tedy digitalni program pro skladbu hudby nahrazujici nahravaci studio.

495 FITZWATER, The History of the DAW: How Music Production Went Digital, 2024.

4% Virtual Studio Technology — virtualni hudebni instrument nebo efekt pro digitalni produkci hudby.

497 Bohuzel na konci bfezna tohoto roku zanikla pro nedostatek ¢asu autora a zmény v uZivatelském rozhrani
novych verzi Livu. Text jsem psal jesté pred oznamenim a k povaze véci zminku této stranky zde nechdvam.
498 Live Themes, 2025.
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své strastiplné pouti internetem tak muize narazit na producenty, ktefi hrd€ nosi fialovy Live

a ptijde jim to Uplné v pohodé¢.

Obrazek 78 Vlastni nahledy defaultni theme v Livu (nahote) a theme Angst Robot (dole)

V ramci zobrazovani zvuku samotného se nejcastéji setkdme s béznou frekvencéni
kiivkou, kolisajici vySkou amplitudy, bud’ také v podobé grafu nebo svételné hladiny
decibelového busu, nebo pii zobrazeni jednotlivych oscilatorovych cykli (sine wave, square

wave, saw wave, triangle wave ¢i jiné wavy mezi tim).

L

Obrazek 79 Vlastni vizualizace kiivek oscilatorovych cykli
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Je mozné koupit, stahnout, sehnat plug-iny pracujici se spektrogramy, které pouzivaji
nejen vysku amplitudy, frekvenci (jako klasicky ekvalizér), ale také jednotku casu pro
technikalngjsi, zato presnéjsi, chirurgickou praci. Nebo jde tfeba pouzit Edison, uz nativni

plug-in, v FL Studiu.

» 43 cdnon
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Obrazek 80 Vlastni ukdzka bubnové smycky DL Stadium v Edzsonuvamphtudm
ktivce (nahote) a ve spektralnim nahledu (dole)

Nebo tieba plug-iny ve stylu Ozone Imager od Izotopu, které zobrazuji celé stereo

spektrum ve vic prostorovém formatu — tzv. goniometery.

Explore Ozone (2 Bypass

Obrazek 81 Vlastni ukazka plug-inu Ozone Imager
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Nejde vsak jen o hudbu jako findlni produkt, ale interpretace zvukového (bud’ zdznamu,
ale taky zdznamu probihajicitho vredlném cCase) uz pfi samotné tvorb¢é tvoreni. Ve
skutecnosti nemusi jit o néjakou nobl véc a Casto se jedna jen Cisté o estetickou dekorativni
zalezitost. Na mysli mam letmé interpretace zvuku u VST plug-inti uréenych pro sound
design, které Casto, nez aby byly nastrojem pro tvorbu, jen zrcadli vysky hlasitostni
amplitudy nebo frekvence a ve svém zav€ru nic nového nepfinasi. Jsou samoziejme
vyjimky, které hlasitost vyuzivaji ke generovani koukavého materidlu, stile to ale
samostatny charakter zvuku tolik neodrazi. Tady mé napada tieba plug-in Codec od Lese
Audio. Tento efekt umoznuje umyslnou degradaci zvuku pies dne$ni digitalni algoritmy.**
Vizudl tak pracuje s bitmapou a pixelizaci svételného abstraktniho ptechodu. Po kazdém
uderu hlasitosti se abstraktni latka pohne jako lehce rozvibrovana hladina vody s pfimési

barvy. Je to posun od jinych néstroj, které maximalné ukazou hlasitost v decibelovém busu.

Naproti tomu existuji plug-iny, které jistou formu vizualizace v redlném case vyuzivaji
1 pro samotné ovladani. Nastroje jako VISCO od studia Forever 89 nebo RANDOM od
BeatSurfing pro generovani svych zvukl uzivaji tzv. blob — nespecifikovanou cernou
hmotu, kterou lze tvarovat do pozadované podoby. Natahovanim, roztahovanim
a odd¢lovanim se sice citite jako v matefské Skolce u stolu s plastelinou, parametry
jednotlivého tkonu ale udévaji smér, jakym se ma zvuk vydat, a jelikoz se jedna, obzvlaste
u RANDOMu, o nastroje pouzivané spis v silné elektronické hudbe, vysledek je hodny spis
zaplivaného, propocené¢ho a LED-svétly-tmu-protinajiciho klubu nez Skolky. BeatSurfing
nedavno také pfislo s plug-inem navazujicim na RANDOM, a to s verzi Metal >*° Ta zvuk
perkusnich bubntl, které vytvari, interpretuje do kovové hmoty, kterou Ize, opét jako u té

plastelinové, rizné pretvaret do blaznivych zvuki.

499 Codec: Modern Degradation, 2024.
500 RANDOM Metal: Infinite Percussive Sounds, 2024.
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Obrazek

Muzeme se setkat také az s komickymi parafradzemi na zvuky a efekty samotné: tieba

v uzivatelském rozhrani syntezatoru OP-1 od Teenage Engeneering.

FEEDBACK

Obrazek 83 Vizualizace efektu CWO na OP-1°%3

U syntezatori nebo jinych elektronickych instrumenti mé napada jesté Svédska
spolecnost Elektron, jejiz vizualni jazyk spociva v propojeni Cisté Helveticy a pixelového
pisma, v¢etné pixelovych doplitkovych prvki. Ty se objevuji nejen v samotnych zatizenich,
ale také ve vécech kolem. Vydavani nastroje Model:Samples doprovézel teaser, ktery mimo
jiné teasoval 1 sérii piktograml, které odpovidaly jednotlivym elementim hudebni produkce.
Tyto piktogramy se dostaly nejen na vizudl krabice produktu (s vlivem také na pozdéjsi
vzhled krabic i dalSich zafizeni), ale také do podoby samolepek, které¢ se k fadé Model

ptidavaly.

0L YISCO: Sample-modeling drum machine, 2024.
502 RANDOM: Infinite sound generator plugin, 2024.
303 OP-1: Field, 2025.



108 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

= =D &
ﬁ -C -:- @
=== &
A "\
m N—
o=V 0%ce NN
Eﬂ = BASS
PERC
o e/ < HIHAT
oo O® s
@ g CLAP
— L
KICK
& C;D Sample
— © o
->> fitter

<\ . 24
@3 »» 127

Mystery Elektron box icons

instagram: @nir

Obrazek 84 Ukazka piktogrami od Elektronu®%4393

U OP-1 jsme ale méli predem dany material. Skute¢na sranda vzestava z generativnich

programt jako TouchDesigner nebo jeho open-source alternativy Cables.

jcoue’}

Obrazek 85 Ukazka prd ektu needless ear od @bits_by brandon

vytvofeném v Cables>%

304 New Elektron Machine Teaser, 2019.

305 Jejich vyznamy nejsou oficidlng stanoveny. Jsou ale spekulativni dedukce, viz MATERIALHIDDEN, New
Elektron machine graphics from teaser, 2019. Podle sloupcti odshora: 1. tok zvuku, 2. randomizace,
3. sekvencer, 4—7. neznamo, 8. uloZeni, 9. smycka, 10. propojené smycky, song mode, 11. reverb, 12. saw
wave, 13. tire track, 14. convolution reverb, 15. konfigurace waveform, 16. subdivisions, sterco delay, 17.—
20. neznamo, 21. klavesy, 22. crossfade, granular synthesis, 23. customizace, 24. ladéni, 25. rytmus,
mono/stereo, 26.—27. kiivky filteru, 28. repetice, 29.—30. neznamo, 31. fade-in, 32. pfetaceni doptedu, 33.—
35. gesta, 36. randomizacni kfivka, 37. decay, 38. attack, 39. release, opakovani fraze, 40.—51.
sebevysvétlujici.

306 Needless ear, 2025.
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Nedavno jsem ndhodou narazil na hudebnika Paurica Freemana, ktery pomoci
TouchDesigneru vytvari zivou vizualni slozku, ktera reaguje na vstupni zvukovy signal.
Kromeé textur a geometrickych tvart vyuziva i typografie a dekonstrukénich efekti, rytmicky

zapojenych do jeho modularniho systému a Analog Rytm MK2 od zminéného Elektronu.

Obrazek 86 Pauric Freeman a jeho Zivé vizualizace>?’

7 FREEMAN, Live AV, 2023.
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Na zacatku jsem zminoval také programy pro hudebni produkci vytvorené piimo
hudebniky. Napiiklad Cubase byl vytvoten spolecnosti Steinberg, jejimz vlastnikem je Karl

508 ktery se hudbé pfimo vénuje od sedmdesatych let. Live dal zase

Charlie Steinberg,
dohromady Robert Henke,>” ktery mél zdsadni vliv na minimal dub techno scénu a pod
pseudonymem Monolake vydavéa hudbu dodnes. Setkavame se i s mensimi passion projekty.
Napiiklad v roce 2000 pfisel producent Oval, vlastnim jménem Markus Popp, s vlastnim
softwarem Ovalprocess, ktery vyhodil do svéta spoleéné se svym stejnojmennym albem.
Jedna se o barevnou a hravou, vizualni a interaktivné direktivni, ptesto technicky zdatnou,
odpovéd’ na tehdejsi stav audio softwaru: ,, The aim of Ovalprocess is to shift the focus of
attention to other questions, because it seems meaningless to debate electronic music in the
Powerbook era in terms of the capital ,M‘ Music that existed before. “>'° BohuZel software

uz je na nyné&j$i technologie zastaraly a po pfechodu macOS ¢isté na 64-bitové aplikace ho

uz normalni smrtelnik jen tak neotevte.

Obrazek 87 Nabidka scén v Ovalprocess™'!

S08 WHITE, Karl Steinberg: Cubase & Computers, 1995.
309 HENKE, Ableton Live, 2010.

S0 INGLIS, Markus Popp: Music As Software, 2002.

S Tamtéz.
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S TYPOLOGIE

KdyzZ jsem v 1ét€ objevoval zdkouti zvukovych vizualizaci, chybélo mi misto, kde by rizné
ptistupy byly typologicky uskupeny do jednotného souboru. Po nalézani knih
pojednavajicich o téchto vécech jsem se vSak n¢kdy objevil zpatky na zacatku, a jak napsal
Capek, pomyslil jsem si: ,, U vSech vsudy, to neni to, co bych potieboval. “*'2 Tak jsem se
ujal klavesnice a grafického tabletu a do takové mraven¢i prace se pustil. Nejblize
podobnému formatu byla prace né€kolikrat citovaného Erharda Karkoschky. Ten se ale
zaméfoval na symboly z Nové hudby. Domnivam se, Zze ve vysledku nemusi jit tolik
o piktogramy samotné, jako o jejich pouziti. Posadime je na tradicni hudebni osnovu? Budou
se flexibilné ménit podle zvuku? Nebo ndsobit, zmensovat ¢i zvEétSovat, barvit ¢i opakovat?
Z dosavadnich poznatkili usuzuji, Ze je mozné snad vse, co s ohledem k danému zvuku déva

smysl. Ten ale samoziejmé urcuje sam autor.

Miuzeme se shodnout na urcitych bodech, které mohou pomoci snadnéjsi kodifikaci pro
Ctenafe a posluchace. Nejcastéji vychazi, ze malé objekty odpovidaji vzdalenosti, mensi
hlasitosti. Na pfikladu Helmholtze mizeme ptimo vidét fyzicky vliv velikosti samotného
nastroje na vysku tonu, coz by se v grafickych schématech mohlo odrazit tak, ze ¢im je ton
vyse, tim mensi je znak — prave kviili rychlejSimu pohybu vibraci v nastroji. OdliSeni vysky
lze znadit ibarvou. Ta ale miZe nést informace o timbru, barvé zvuku.’!® S tim taky
vychazelo, ze svétlé barvy, ¢i pfimo bila, odpovidaji vys$§im notdm’!'* a tmavé nizsim.
Harmonie 1ze docilit upfednostnénim jednoho nebo druhého: bud vySka znaku bude
odpovidat vySce tonu, nebo mohou byt znaky skladany pies sebe s pfedem definovanymi
odliSnymi barvami. Preference se miize odvijet od pojeti zaznamu jako pfimé notace pro
snazs$i reprodukci nebo pro odrazeni subjektivniho prozitku. Soucasné je tieba upozornit, Ze
., Zadny systém notace nemiiZe vyresit vSechny otdazky. “>'> A pravé proto ma smysl hledat si
vlastni zplisob zapisu. TéZ proto, Ze submise vyb&ru ostatnich mize byt o to t&z81,°!° i kdyz

jsem cetl o hudebnicich, kteti se ujali uz funkéniho systému, protoze né€kdy neni tieba

512 CAPEK, O knihdch a ctendiich, 1941, s. 23.

513 Viz text Jindficha Chalupeckého: ,, Hudba i barvy maji svou stupnici, svou barevnou Skdlu; dojem méni se
co do vysky, intensity, trvani ténu i pocitu barevného, pak dle timbru u hudby. “ CHALUPECKY, Hudba barev,
1906, s.82.

514 Vedle toho zmifime taky fakt, Ze se naptiklad ¢istému Sumu fikd white noise, a ne jen tak. Jeho frekvenéni
kfivka je relativné rovna a objem jde pfes vSechny frekvence slySitelné ¢lovékem. Coz sedi s bilou barvou
ajejim svételnym michanim vSech barev. Z white noisu se pak daji tvofit rizné tvary: pies filtery doplnit
rezonantni tony a pfimo vytvofit akord, jako bychom z bilého platna carovali obraz aditivni metodou.

515 DOUBRAVOVA, Hudba a vytvarné uméni, 1982, s. 36.

516 Jak o vyb&ru barev piSe Josef Albers: ,, More revealing, though harder to do, is the submission to selections
by others. “ ALBERS, Interaction of Color, 2013, s. 48.
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vymyslet nové kolo. Kazdé barevné, a snad i znakové citéni a prozitky jsou jedinecné, a tak
v nich ani nelze délat chyby. Ostatné, i z Goetheho piistupu vychazejiciho z ptirody vyplyva,
ze subjektivni cesta je stejn¢ legitimni. Navic, jak ptipomind Albers, ,,the knowledge of

acoustics does not make one musical “>'’

Roli hraje také samotny zptsob prace. Do rucnich technik se milize zapojovat vice
aspektl ndhody a autorského ptistupu, digitalni postupy jsou zase vic piesné a konzistentni.
Kresba nebo malba na papir se tézko opravuje, digitalni kresbu Ize rozsifovat a modifikovat
donekonecna. Lze tyto techniky pojit do celku v podobé ru¢niho skicovani a nésledné
digitalizace. Role skicovani je v kreativnim procesu obecné dlilezitd a silu podvédomého
prozkoumavani linek a tvarti touto nejzakladnéjSi cestou nemé cenu piehlizet. Mysl se
otevird vjemtm, na které v digitalnim prostfedi neni ¢as. Rovnou se prace zda, jako by byla
findlni, a clovék ma mensi tendence zkoumat dal. Jsou ale i ptipady, kdy obraz zastava Cisté

abstraktniho zastupce a néjaka paradivost formy mize jit stranou.

Jednoduchost vybranych symbolti mé tu vyhodu, Ze je 1ze dobte piekreslit jak digitalné,
tak ruéné a jde tak typologii aplikovat riznymi zpisoby. Nemusi se ani brat nutné¢ doslovné
a staCi se na n€ divat jen jako na inspiracni zdroje. Pfi jejich vybéru jsem vychazel
z dostupnych zdrojii interpretaci bud’ samotnych tvirci, odbornikii, nebo zapalenych
posluchact. Znaky jsou utfibeny do zakladnich stavebnich elementd: ton a jeho délka,
uskupeni do akordt a clustert, zptsob hrani, ziznam Sumu (atonalniho i tébnového) i nastin
ptechodu k elektronické hudbé v podob¢ zaznamu zakladnich efektii jako reverb, delay, ¢i
variaci modula¢nich knofliki a generatort. Kazdy piktogram mé maly popisek jeho ptivodu:
udajny autor grafému, nazev skladby ¢i partitury a datace. Ty bez oznaceni jsou mé

subjektivni doplitujici navrhy nebo si uz nepamatuji, kde jsem je vidél.

517 ALBERS, Interaction of Color, 2013, s. 2.
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186 Typologie 187

Boguslaw Schiffer, Symfonia: Muzyka Elektroniczna, 1964

188 189

T - vV & °

Robers Moran, Four Visions, 1963 Symfonia

Obrazek 88 Ukazka rozlozeni tvodni dvojstranky kategorie 76n (nahote)
a dvojstranky s dalSimi symboly v mtizce (dole)
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202 Typologie 203

Glissando

204 20§

Robert Moran, Four Visins, 1963 Dieter chonbach, Lyrische Gesange 1, 962 Ladislay Kupkovit, ., nedatorino. Sylvano Bussote, St fogli 1 1959

Kezysztof Penderecki, Polymorphia, 961 AlvaNoto, HYbrID I aval blackbole, 2024 Ryan Muncy, 4 Musical Sorm, nedatovino

Obrazek 89 Ukazka rozlozeni tvodni dvojstranky kategorie Glissando (nahote)
a dvojstranky s dalSimi symboly v mtizce (dole)
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6 O KNIZE

To, s ¢im v roce 1454 ptisel Johannes Gutenberg, by se sice dalo popsat jako jeden
nejen oboru grafického designu, ale i knihatiny samotné, je cesta, kterou se kniha ubirala
dal. Nastesti lidé netrvali jen na vytiscich Bible, pro n¢j pragmaticky oblibené¢ho produktu,
ale mame zde 1 jisty fenomén autorské knihy, a jak i pro n¢j muselo byt fezani Stocku a liti
liter svym zptisobem projektem autorskym, mozna se od dneSniho pojeti tohoto Zanru tolik
nelisi. Ja naStésti nemusim lomcovat s fezdky a nékolika druhy noz pro vykrajovéni
perfektni litery nebo nastavovat dfevéné ramy v lisu, které by mi posléze spadly na nohu,

z ¢ehoz bych tolik §t'asten nebyl.

Neni to ani Zadna revoluce. Takovou knihu, kdyby jen zin>!®, si mtize udélat doma skoro
kdokoliv, i ten, kdo nedisponuje domaci tiskdrnou pro tisk fotek svych kocek a vypovedi do
prace. Vlastné staci jen tuzka a papir. Coz by u vypovédi nestacilo. A coz ale nebude stacit

ani mné.

I kdyZz mi §tit autorské knihy déva jistou formu svobody, stdle je tieba dodrzovat
minimalni parametry knihy, aby se to stale dalo za knihu povazovat. Na druhou stranu zde

neni na¢ se dohadovat, kdyz napiSu, Ze mi vlastné jde o knihu skoro klasickou.

Dulezité je forma formatu a papifina papiru. U knihy urcené pro verSe basnické se hodi
vic kapesni provedeni, naproti tomu se nepiedpoklada, ze by si nékdo v tramvaji oteviral
odbornou literaturu uréenou spi§ na domaci nebo knihovnické otvirani.>!® Takova kniha pak
muize mit i vétsi rozmeéry. Osobné¢ vSak mam radéji knihy mensiho vzristu, moznd ze
sympatie k moji vlastni vySce nebo smécfovanim kjist¢é Ramsovské kompaktnosti
predmétt.>?° Kdyz Tat’ana Petrasova, jedna z autorti publikace Déjiny uméni v ceskych zemi
800-2000, o ni fekla, Ze ,, kniha vdzi tolik, Ze nedoporucujeme si ji brat do postele, “*?! tak
to ve mn¢ probudilo malou obavu. Nejen z pravdépodobné velké hmotnosti (ktera opravdu

neni mald), ale také z oné formy sympatie, kdy bych si knihu do postele rad vzal.

Forméat své knihy jsem tak definoval na zizenou A4. Kdesi jsem slySel jednoho

designéra poukdzat na preferenci introvert pro uUzké formaty. Bylo to néco ohledné

518 Nekomer¢ni, ¢asto samonakladova, DIY publikace nebo &asopis.

SI9 PECINA, Knihy a typografie, 2017, s. 91—100.

520 Designer Dieter Rams byl zndm svym citem pro kompaktnost a funkénost svych designiL.
528 ARTALK. Vychdzi Déjiny uméni v ceskych zemich 800-2000, 2018.
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preference fyzickych prostorti, ve kterych se ¢lovék citi bezpecnéji nebo méné¢ mimo

kontrolu. Nebudu se této interpretaci vzpirat.

Pro svou jemnou texturu a lehké tonovani mi vzdy ptisly sympatické papiry od znacky
Olin, a tak volba papifiny pro mé byla celkem jednoduché. OfiSek byl vSak nalézt spravny
transparentni papir, kterym jsem chtél listy v knize prokladat a vlepovat je do slozek. Po
vyzkouseni n€kolika jsem se pfiklonil k papiru zna¢ky Glama. Vysledné tak spolu tan¢i Olin
Chalk ve 120 g a Glama Basic ve 150 g, které mi pfisly, Ze si tonové dobie sednou a jeden
nepiesvétluje ten druhy. Transparentni papir volim proto, abych mohl ilustrace klast ptes
text, ale zarovent umoznil jeho Citelnost. Jindy text astecné zakryty nechavam, pokud je i tak
Citelny — Casto jde o zahaleni par pismenek ve slové nebo poloviny fadku, kdy ta druh4 je

stale k precteni.

Volba pisma pro mé byla taky celkem jednoduchd. V poc¢atecnich materidlech jsem se
setkaval s pismem zubem casu lehce rozpitym, ktery mi siln¢ kontrastoval s probiranym
tématem a doprovodnymi ilustracemi, které byly n¢kdy i pfimo nad¢asové. Chtél jsem tento
kontrast staré¢ho a nového replikovat i ve své praci. Zvolil jsem tak pismo EB Garamond od
Georga Duffnera. Oproti jinym verzim slavného pisma ma tento typ méné konkrétni hrany
kresby a Casto se mi zdaly prave i lehce rozpité, lidské. Pismo pak dobfe tvoii onen protipol
ostrym technickym hrandm geometrickych tvart, kterych je tato prace plna. Zvazoval jsem
i volbu sekundarniho grotesku, ale nakonec jsem usoudil, Ze ten kontrast mi dostate¢né
nahrazuje tahle geometrie v ilustracich. Vyska pisma se odvijela od hledani idealniho mista
mezi ,, to je jak pro Citanku“ a ,, tohle je zas jak pro Bibli“, pticemz tomuto pismu podle m¢e
odpovidala velikost 11 bodi s prokladem 16 bodt. Proklad je to trochu masivni, pfipadal mi
ale nejcitelné;si.

Zanrem je kniha taky nékde na pomezi s odbornou literaturou a poznamky pod ¢arou
mi pfijdou velmi dileZzité pro orientaci v problematice, pfi nasledovani mych stop a dalsi
explikaci slov. Michani citaci a poznamek na jednom misté dole mi ale nepfiSlo optimalni,
a tak jsem poznamky sdzel na strandch v podobé marginalii. Diky zakotveni na dany fadek
vyskytu se prokladaly mezernim prostorem a byly vzdusnéjsi, ¢itelnéjsi, 1 kdyz ptes funkci

Poznamky na konci v InDesignu pracn€jsi. Samotné sazebni zrcadlo jsem vyclenil do
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Noctuae
scientiarum

Obrazek 90 Nahled sazebniho obrazce v InDesignu

Nadpisy jsou odsazené na stejnou pozici jako prvni fadky odstavcei Cisté z estetického
hlediska. Osobn¢ citim, ze odsazeni dava knize sviij charakter a ukotvuje celkové pojeti
negativniho prostoru napii¢ knihou. Vytvafi to osu, ktera je tichou soucasti gridu, a sazba

mi pfijde 1épe strukturovand, rytmicka, ptiznacné k tématu.

Abych u ukazek obrazo-zvukovych i partiturnich pfedeSel zmatenym oblic¢ejlim,
pfikladdm do knihy, kde se dalo, QR a Spotify kody. Odkazuju jimi na redlné hudebni
realizace danych partitur a ukazek, v jednom ptipad€ i na obraceny proces: u vizualni
analyzy Heinrich-Siegfrieda Bormanna jsem podle ptivodni partitury ptepsal Sticke fiir die

Jugend, Op. 69 do virtudlniho klaviru v Livu, protoze jsem ukazku nikde nenasel.

Podobnym DIY zplsobem jsem vytesil i ukazky tradi¢nich partitur, kdyZ piSu o tom,
jak Chalupecky piSe o jisté pani B. a jejich barevnych ptedstavach partitur. Pismo Garamond
jsem si rozsifil o par hudebnich symbold: hlavné znaky cernych not is a es (sharp, flat)
a houslovy s basovym klicem. Vychézel jsem z open-source pisma Noto Music a kresbu tahti
ptizptisobil Garamondu. Tyto symboly samoziejmé vyuzivam napii¢ celou publikaci,

protoze mi véci jako gis nebo des nejdou pres jazyk.

Pro Sirokou paletu barevnych ukazek jsem si tu moji musel pfizpusobit. Celé piivodni
barevné spektrum mi pfislo moc hlu¢né, moc barevné. Chce to klid a fad! Barvy jsem umirnil
do tfech zakladnich: modra, Cervena a zlutd po bauhausovském vzoru. VSechny pouzité
fotografické ukazky jsem tak pfevedl do elegantniho stupné Sedi a volbu bral jako sito, ptes

které se barva do partitur dostala jen tam, kde piivodné byla. Stejny napad jsem mél
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i s fotografiemi, ale tato cesta sedla jen nékterym, tak jsem to rad¢ji nedal nikde. Na zacatku
jsem mél blaznivy napad vSechny barvy stfikat pfes Sablony sprejem, abych docilil
jedinecnych zativych a sytych odstind, které by mohly simulovat ptimé barvy. BohuZzel jsem
nem¢l stroj casu a deadline se netprosné blizil. Tak jsem se nakonec spokojil s klasickym

laserovym tiskem.

Nasledné $iti knihy uz je pro mé uz skoro evergreen. Tak jsem si to alespon okofenil
pro mé novymi deskami s textilnim potahem a slepotiskem. Spole¢né¢ kromé haptického

zazitku vytvari také zazitek zvukovy, kdyz po desce ptejizdite prsty a nehty.

Vlastni fotografie usitého knizniho bloku (vpravo)

Vlastni fotografie detailu slepotisku a potahu (vpravo)
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Obrazek 93 Vlastni fotografie oteviené knihy (vlevo)
Vlastni fotografie transparentni strany s partiturou (vpravo)

Obrazek 94 Vlastni fotografie dvojstranky s citdtem (vlevo)
Vlastni fotografie dvojstranky z typologie (vpravo)
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A aby toho zvuku nebylo malo, a pro uklidnéni ¢erveného hlasu na mém rameni, ktery
mi tikal ,, no jo, kniha je to hezkd, ale co s tim? “, jsem publikaci doplnil o animacni prepisy
vybranych skladeb do podoby 20s klipt, které ilustruji moznosti prevedeni nejen typologie,

ale vSech poznatki, do praxe.

Obrazek 95 Vlastni pohybliva vizualizace skladby Gnossienne No. 1 Erika Satieho
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ZAVER: ZVUK POKRACUJE TAM, KDE ZRAK KONC[22

V préaci vidim potencial, na ktery by $lo navazovat dal a zdrocit i ty poznatky, na které mi
zde uz nezbyl prostor. Citil jsem potiebu nefesit jen esteticno, ale pfijit na této akademické,
ackoliv spis prakticky zaméfené, ptid€ s né¢im neobvyklym, co by mohlo pomoci vidét véci
na pomezi zvuku a grafiky snadnéji, nebo to pomezi vic roztdhnout v §ifi historického
kontextu. Pfijde mi, ze se Casto literatura zabyva jen témi nejvét§imi jmény, nejzname;jSimi
dily. Dal jsem si tak maly cil poskytnout prostor i ostatnim autortim, vzit si za ptiklady
jména, ktera mi piedchiidci nezminuji, a poukazat na dila, kterda mi dokazal najit jen
algoritmus na Pinterestu. Dat do souvislosti 1 situace, které jdou lehce mimo téma, ale
kontext dopliuji €i tvoii jiny pohled. Prace pak ale rostla a rostla, stejné jako jsem rostl ja
k zavéru, ze jsem si mozna ukousl moc velké sousto. Téma je to vSak nesmirn€ zajimavé,
ajak jiz vtextu zminuju, grafické partitury ptfes svlij hlavni proud v druhé poloviné
minulého stoleti dychaji i dnes a otdzka vizualizace nejen zvuku, ale i s nim spojeného

vvvvvv

vécech dalsich digitalnich obort, do kterych jsem nevidél.

Z puvodné planovaného minimalniho poctu stran se mi najednou vyklubalo stran tolik,
ze by se mi snad hodil i strop maximalni. Pfesto ten proces vidim jako velmi rychly. Erik
ve filmu Reprise Joachima Triera tvrdi, Ze svou prvotinu napsal za jedinou noc.>?* Rad bych
ptedstiral to samé, ale jatku, byla to misty fuska. Tato prace pro mé neznamena jen zavrSeni
bakalarského studia, ale hlavné bujné cesty mého zkoumani pro mé ¢asto novych véci, které
mi tim nedédvaly spat a musel jsem je do textu dat. Praice mi pomohla lépe pochopit
problematiku nejen obecné vizualizace zvuku grafickymi prostfedky, ale hlavné grafickych
partitur, u kterych jsem si jen potvrdil, Ze to nebylo tak jednoduché, jak se mohlo prvné zdat.
A také pro nazory ostatnich, ze n€jaka forma typologie neni mozna, se dostavam k zavéru,

Ze se to 1 pfes rozporuplnost notaci svym zptsobem podafilo.

M¢ oc€i (usi a Cas) pro tuto praci konci, téma mi ale neni odcizené nebo piejedené.
Spoustu véci jsem vynechal, schvalné pteskocil pro nehodivost repertoaru, nebo se mi do
nich prosté nechtélo, coZ se v rdmci objemu této prace ani nestydim napsat. Hialo by mé tak,
kdyby se ma prace stala jednim z moznych bodl, k nimz se lze vztdhnout — at’ uz

k pokraCovani, rozsifeni, nebo k pfehodnoceni cesty, kterou jsem zvolil.

522 KOSTELNIKOVA, Krdjet hranice, zaslechnout obraz svéta, 2021, &. 0:11:30.
523 TRIER, Reprise, 2006, ¢. 0:41:30.
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