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ABSTRAKT

Bakalatska prace je vypracovana na téma ,,Analyza plakatu obdobi Expresionismu a Secese*.
Ve této praci predstavuji plakaty vybranych obdobi, jejich tviirce a funkce, které zastavaly.
V posledni kapitole se zabyvam detailni analyzou vzorovych reklamnich poutact, jejichz

zakladni rysy navzajem konfrontuji.
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ABSTRACT

The main aim of the bachelor thesis which is called ,,The Expressionism and Modern style
poster analysis* is to present the posters of the chosen periods, also their authors and func-
tions they undertook. In the last chapter I'm concerned with a detail analysis of the chosen

posters and their confrontation.
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UVOoD

Ve své bakalarské praci jsem se rozhodl popsat vyvoj plakatové tvorby v dobé jejiho nejveét-
Sitho rozkvétu. K tomu doslo na prelomu devatenactého a dvacateho stoleti. Toto obdobi bylo

ve znameni dvou uméleckych smérti - secese a expresionismu.

V ptipade analyzy plakatu obdobi secese bych se chtél blize zabyvat tvorbou nejznaméjsich
zéastupct piednich svétovych metropoli, jakymi byli: Jules Chéret (Patfiz), Gustav Klimt
(Viden), Aubrey Beardsley (Londyn), Lucian Bernhard (Berlin), William H. Bradley
(USA) a samoziejmé nas, svétoveé znamy, umeélec Alfons Mucha, jehoz Zivot a dilo bych rad

rozebral podrobné a v zavéru této prace je konfrontoval s vybranym dilem expresionismu.

Pti rozboru expresionistického plakatu se budu rovnéz soustiedit na ta nejzvucnejsi jména,
ktera jsou s timto smérem spojena. Pokusim se pfitom vyhnout komercni tvorbé. Chei se
zamétit zejména na dila vytvotfena v duchu exprese. Cilem analyzy tohoto obdobi jsou pie-
vazné plakdty zvouci na vystavy a divadelni ptedstaveni ¢i reklamni poutace vybizejici ve-
fejnost k precteni knihy. Mezi vybranymi osobnostmi tohoto obdobi nechybi: Ernst Ludwig
Kirchner (Némecko), Emil Filla (Ceskoslovensko) ¢i Oskar Kokoschka (Rakousko).
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1  OBECNA DEFINICE PLAKATU

1.1 DEFINICE PLAKATU JAKO MEDIA A JEHO VYHODY

Pod pojmem ,,plakat® si vétSina populace ptredstavi rozmérny list papiru, vyvéSeny ve verej-
nych prostorach, aby upoutal a informoval kolemjdouci o inzerovaném obsahu. D4 se také
povazovat za obraz, ktery vSak nepropaguje sam sebe, ale je pouze prostiedkem reklamniho
sdéleni. Vizualni podoba plakatu je urcena polem pusobnosti a cilovou skupinou, kterym
musi odpovidat 1 jeho skladba a charakteristika kodu zpravy. Obvykle obsahuje piimé tex-
tové zpravy a nepiima symbolickd, mnohdy ikonicka sdéleni, ktera nahrazuji text, nebot’
jejich vyznam je vSeobecné znamy a deSifrovatelny. Plakat je prostiedek, ktery ptimo ovliv-
nluje spolecnost, a protoze je na ocich stovkam ¢i tisicim lidem byva také Castym cilem so-
cidlnich studii a kritiky. Velmi dilezita je jeho vizudlni hodnota, nebot je to prvni véc, ktera
na kolemjdouciho zaptisobi. To vSak nestaci. Je tfeba brat na védomi, ze jeho jazyk musi
byt pouzit v souladu s prostfedim, ve kterém se vyskytuje. Plakat pfinasi spole¢nosti nové
vizualni prvky. Vyuziva obrazu i textu k vyjadieni citéni a mysleni spole¢nosti, kterého je
vSak zaroven spolutviircem. Na konci 19. stoleti se stal nejucinnéjsim masmedidlnim komu-

nikacnim prostiedkem a v této kategorii zaujima jedno z pfednich mist az dodnes.

Mezi vyhody tiskového plakatu miizeme zaradit:

— masovost

— strucnost a jasnost

— zasah respondenta sdéleni pfimo na misté, kde ma dostatek ¢asu na Cteni

— relativné nizkd potfizovaci cena (zavisla na velikosti a cené pronajaté plochy)

1.2 PREDCHUDCI PLAKATU

., Plakat ma velmi hlubokou historii. Podle Zdeno Kolesara bychom mohli jakymsi zarodkem
plakatu nazvat uz Chammurapiho zakonik, spojujici text a obraz vytesany do kamene a umis-
tény na verejném prostranstvi (hlavni chram boha Marduka v Babyloné), i kdyz by se dalo
namitnout, ze byl vytvoren jen jediny exemplar, pismo a obraz jsou celkem oddélené, obraz

malo ,,uderny " a klinové pismo z vétsi dalky prakticky necitelné...
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Dale Kolesar uvadi, ze k dnesnimu chapani plakatu se jeste vice blizila verejna oznameni
psand na specialni direvéné desky ve starovékem Recku a Rimé. Rekové dokonce pouzivali

otroky k otdceni téchto desek, cimz predznamenali moderni kinetickou reklamu.

Ve stredoveku se pak predchudci dnesnich plakatii objevovali v podobé napisu na sténdch

domii nebo specialné k tomu urcenych plochdch !

1.3 POCATKY PLAKATU

Velkym prilomem v d¢jinach grafiky byl vynalez knihtisku kolem roku 1468 (Johannes Gu-
tenberg), ktery umoznil snadnou a rychlou reprodukovatelnost, coz je v dnesni dob& samo-
ziejmou a nepostradatelnou vlastnosti plakatu. Prvni tisténé plakaty byly k vidéni v Anglii

jiz v 15. stoleti.

Tim nejpodstatnéj$im vyndlezem v oblasti plakatu se vSak stala litografie. Tato technika byla
zprvu omezena pouze na tisky Cernobilé, ale jiz roku 1837 ptichazi na svét také litografie
barevna. Litografii jako takovou vynalezl v roce 1796 prazsky rodék Alois Senefelder, nebot’
se snazil vymyslet levnéjsi zptsob jak tisknout vlastni divadelni hry. K tisku se pouzival li-
tograficky kamen, tzv. Solenhofensky vapenec a jedna se o techniku tisku z plochy, ktera je
zalozena na principu odpuzovani vody a mastnoty. Tato technika se velmi rychle stala kon-
kurenci tisku z vysky ¢i hloubky a to nejen pro své nizsi naklady, ale také diky vyssi odol-
nosti matrice a tim padem jeji delsi zivotaschopnosti. Tato technologie stala u zrodu nové
¢éry grafického designu a byla hlavni technikou tisku plakatti az do doby ptichodu pocitact

a digitalnich tiskaren.

K opravdovému rozkvétu plakatu, v takové podobé, jak ho zndme dnes, doslo ve Francii.
Jeho uplné pocatky vsak mizeme vystopovat uz v Londyné, kde se na pocatku 19. stoleti
stava vyznamnym komunika¢nim médiem. Rozvoj techniky, politika, ale hlavné rusny zivot

velkomést - to byly podnéty, které mély na vznik plakatu nejvetsi vliv.

! Pelikanova, Hana: Plakdt jako fenomén, jeho soucasnost a vyznam. (Bakalatska prace) Zlin:
Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2007. s. 13
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Londyn a Paftiz byly v té dob¢é svétovymi mocnostmi, zdbava a kultura vzkvétala a hlavni
cilovou skupinou plakétu se tak stal clovek, ktery se prochazel ulicemi - chodec. V disledku
této nove vzniklé situace byly vytvareny plakatovaci plochy a nasledné byl také v Londyné
v roce 1824 patentovan plakatovaci sloup umistény na voze, ktery byl pouzivan coby pohyb-
liva reklama. V roce 1839 vznikla v Londyné& také prvni plakatovaci spole¢nost pro inzerci

a reklamu.

Pti vyrobé plakat byl kladen nejvétsi diiraz na typografii, kterd méla za ukol poskytnout
co nejvice informaci. Na estetickou stranku plakatu se ptilis nedbalo. Obcas se na plakatech
objevil také né&jaky obrazek, ale hlavni slovo mélo pismo. Hojn¢ se uzivalo dekorativnich
druhti pisma a jejich kombinaci s dalSimi, zcela odlisSnymi a ne vzdy kombina¢né vhodnymi

typy abeced. O kvalitnim pouziti typografie se tedy neda ptili§ hovofit.

V Pafiizi se ve Ctyficatych a padesatych letech 19. stoleti objevuji prvni barevné obrazové
plakaty propagujici ptedevsim modu, hracky, parfémy, alkohol, divadelni ¢i cirkusové pred-
staveni a zvouci PatiZany k nakupiim do obchodnich domt. V roce 1853 nastupuje na misto
pafrizského prefekta baron Hausmann. Za¢ind monumentalni pfestavba mésta. Z PafiZe se
brzy stava elegantni dvoumilionové velkomésto, které je vzorem pro celou Evropu. V této

dobé je jiz plakat nutnosti.Nema totiz funkci pouze informativni, ale také dekorativni.

Velmi vyznamnym predstavitelem francouzského plakatu byl bezesporu Henri de Toulouse
Lautrec (1864-1901). V roce 1891 byl povéien vytvofenim poutace pro tanc¢irnu Moulin
Rouge a i pfesto, ze se do té doby nikdy plakatem nezabyval, zvladl zakazku mistrovsky.
Malit kabaretli a nevéstinct tak ptresel ze svéta obrazl a vysoké estetiky do svéta mestské
banality. Celkem vytvofil 31 genidlnich grafickych reklam. Pfi jejich tvorbé se Lautrec inspi-
roval japonskym difevotezem, ktery ho fascinoval svou ¢istou barvou, smyslem pro plochu
a vytvarnou zkratkou. Tyto hodnoty byly pozdéji pouzity jako zdklad moderni grafiky, ktera

zazila svlij rozmach na prahu secese.

Pocatky ¢eského plakatu jsou pevné spjaty s Pafizi. Mohlo by se zdat, Ze pod vlivem Ra-
kouské monarchie méla na ¢esky plakat vliv hlavné videnska secese, ale nebylo tomu tak.
Rovnéz miizeme vylougit vliv ze strany Némecka. Cesky plakat ziistal svazan s Pafizi az do

tticatych let dvacatého stoleti.
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2  PLAKAT OBDOBI SECESE

2.1 DEFINICE STYLU SECESE, ZAKL. ZNAKY, INSPIRACE, MOTIVY

Secese vznikla koncem 19. stoleti a byla poslednim jednotnym uméleckym slohem jako
takovym. Je povazovana za protest proti t€Zkopadnym historizujicim tradicim klasického
uméni. Byla pfivitdna s nadSenim a stala se zivotnim stylem Evropy pfelomu dvacatého
stoleti. Secese zasahovala do vSech oblasti umélecké €innosti. At’ uz se jednalo o malifstvi,
sochafstvi, architekturu, Sperkafstvi, ndbytkatstvi, modu, hudbu ¢i poezii, do vSech téchto
sfér pronikla a to piesn¢ dle principtit Gesamtkunstwerk, coz znamenalo, ze vSechny druhy
uméleckych dé€l maji tvofit harmonickou jednotu. Hlavnimi stfedisky secese se staly Viden,

Pafiz a Praha.

V roce 1900 byla v Pafizi uspofadana vystava Exposition Universalle, ktera mé¢la ukazat
uplatnéni principii secese ve vsech oblastech lidské ¢innosti a uméni. Dalsim velkym uspeé-
chem byla také vystava Esposizione internazionale d’arte Decorativa Moderna v Turiné, na
niZ byli zastoupeni umélci a designéfi témét ze vSech evropskych zemi. V této dobé byla

secese na vrcholu své slavy.

ProtoZe se tento umé&lecky smér projevil ve vétSin€ zemi Evropy, existuje také mnoho odlis-
nych nézvi, kterymi jej umélci nazyvali. Ve Francii nesl jméno ,,Art Nouveau*, V Némecku
a Rakousku byl oznac¢ovan jako ,,Jugendstill* se zvlastni vétvi ,,Wiener Secession ve Vidni,
v Dansku ,,Sk@nvirke®, ,,Mloda Polska“ v Polsku, ,,Modernisme* ve Spanélsku, ,.Stile Li-
berty®, ,,Stile Inglese* nebo ,,Floreale v Italii, anglickou obdobou tohoto uméleckého stylu
bylo hnuti ,,Arts and Crafts“. Secese se vSak dockala také mnoha ptfezdivek: Paling stijl
(Ghoti styl), Schnorkelstil (zavitkovy styl), Bandwurmstil (tasemnicovy styl), gereizter Re-
genwurm (styl vylézajici zizaly), Moderne Strumpfbanlinien (moderni podvazkova linie),
Yachting Style (jachtatsky styl), Style Métro (styl metra), Noodle Style (nudlovy styl) nebo
Lilienstil (liliovy styl).

Typickymi znaky obrazli a dalSich secesnich dé€l byly harmonické linie, proporce v souladu
s lehkosti a ladnosti zobrazenych témat a v neposledni fadé také ploSnost obrazii a plakata.
Secese vyuzivala ornamentalnost pfirodnich tvart, siluet stromd, listd, lekninti, motskych

vin a rozevlatych zenskych vlasi. Mnoha dila secese Cerpala inspiraci v dekorativnim stylu
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japonské grafiky, jez se vyznacuje svymi vysokymi, Stihlymi formaty, které jsou dnes pro

tento styl tak typické.

Zcela novym zpiisobem byly v uméni secese zobrazovany Zeny. Casto byly oznadovany za
nositelky krasy a splyvavych liniich - jak ve svych vlasech, tak v télesnych tvarech. Zen-
ské figury byly naplnény hlubokou sexualitou. VétSinou byly hlavnim ndmétem obrazu ¢i
plakatu. Secesni zeny z plakatl prodavaly cigarety, luxusni likéry, kavu, spodni pradlo, ale
1jizdni kola ¢i Zehlicky. Pohledy divek zobrazenych v dilech secese byly pfimé a snad i vy-

zyvaveé dekadentni, nijak nepodléhaly iluzi cudnosti nebo prostoty.

Zacatkem 20. stoleti se formuje novy proud tzv. geometrické secese, ktery postupné od-
bourdva ornament a vinici se kiivku. Za hlavni aktéry této zmény je povazovana Umélecka
Skola v Glasgow v cele s Charlesem Rennie Mackintoshem, némecky Deutscher Werkbund

a rakouska Wiener Secession.

Pted Prvni svétovou valkou secese se svymi stylizovanymi designy zacala byt ponékud na-
kladnou a zastaralou. V uméni, architektute i designu byly upfednostiiovany moderni geome-
trické a minimalistické tendence nebo principy Art deca, které odmitaly pfehnanou ptirodni

zdobnost secese a ptiklonily se k tvarim ovlivnénym obdivem ke v§emu technickému.

2.2 SECESNI PLAKAT A JEHO PREDSTAVITELE

Jak jsem jiz zminil v podkapitole 1.2 Pocatky plakatu, secese stala u samotného zrodu pla-
katu, takového, jak jej zname dnes. Na konci 19. stoleti vznikaji po celé Evropé, ale 1 v
Americe $koly, které se specializuji na vychovu mladych afiSistd (hojn€ uzivany termin pro
oznaceni tviirce plakatu pochézejici z francouzského slova ,,affiche* = plakat). Mezi nej-
vyznamnéj§i patii samoziejmé Skola patizska a anglicka. Jisté stoji také za zminku Skola
belgicka, ktera tvoftila jakousi odnoz Skoly patizské. Dale existovalo také par mensich skol

v Mad’arsku, Finsku a Polsku.

V roce 1900 pokryvaji plakaty zdi témét vSech evropskych mést a vnaseji tak Zivot a posel-
stvi nové doby do jinak zasedlych ulic. Tyto reklamni poutace se sbiraji, kradou a mnohé
se tisknou jen pro sbératele. O plakatu se pisi eseje, vychazeji o nich ¢lanky v Casopisech

a verejnost o nich mluvi. Konaji se prvni vystavy zamétené pouze na plakat. Ten se timto
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zpisobem dostava také do vystavnich sini. Mezi lidmi panuji rozporuplné nazory, neékteii
plakat zavrhuji, nebot’ ho povazuji za degradaci uméni; jini ho oslavuji a prohlasuji za mo-

derni uméni nové doby.

2.2.1 Velka Britanie

Velka Britanie byla nejsilnéjsi hospodaiskou a kolonidlni svétovou velmoci a v 19. stoleti
piedstihla v technické oblasti cely evropsky kontinent. AvSak v druhé poloving 19. stoleti
doslo k jakési estetické rozladénosti a stagnaci v oblasti uméni. To bylo zptisobeno faktem,
ze se Anglie nebyla schopna vymanit z normativniho historizmu a jeho ptebujelych ozdob.
Doslo proto k velice dilezit¢ umelecké vzpouie, jejiz podstatou mél byt posun k nééemu
novému. Déni v Anglii sledovali vzdélanci a umélci z celé Evropy. Byli tak svédky vzniku

nového uméleckého sméru, kterym se stala secese.

Velmi zndmou osobnosti anglického secesniho svéta byl malif a ilustrator Aubrey Beard-
sley (1872-1898), rodak z anglického Brightonu. Studoval na internatni Skole v Bristolu,
kde se vénoval zejména kresleni karikatur svych ucitelt. Jeho prvni kresby se objevily roku
1887 v casopise Past and Present a roku 1888 ilustroval program své Skoly. Poté co opustil
Brighton, pracoval v Londyné jako ufednik pojistovaci spole¢nosti. Na popud znamého
malife sira E. B. Jonese zacal Beardsley navstévovat vecerni Skolu kresleni na Westminster
School of Art. V roce 1893 byla vydana Salome, skandalni hra Oscara Wilda, pro kterou
vytvofil Beardsley (Wildv tehdej$i milenec) ilustrace. Touto praci se rozb¢hla série kreseb
pro knihy znamych autorti, kterym vyrabél také plakaty podporujici prodej knih. Naptiklad
propagacni plakat na détské knihy (Obr. 1), nebo ,,The Yellow Book* (Obr. 2) . Zde je pii-
klad reklamni grafiky pro ilustrovany magazin ,,Studio* z roku 1894 (Obr. 3).

Jednim z prednich zastupct anglické secese byl Charles Rennie Mackintosh (1868-1928),
narozen v Glasgow. Studoval uméleckou skolu, kde se vénoval predevs§im architektute, na-
vs§tévoval kurzy kresby a ziskal mnoho studentskych ocenéni. Jeho originalni styl byl oceio-
véan zejména v Némecku a Rakousku. Uéastnil se mezinarodnich vystav v Turing, Moskvé a
dalSich méstech. I pfesto, Ze byl Mackintosh hlavné architektem, vytvofil za svlij zivot fadu
originalnich ilustraci a plakati. Nejznaméj$im z nich je zifejme ten z roku 1896, ktery vznikl

pro ,,The Scottish Musical Review* (Obr. 4).
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2.2.2 Francie

V obdobi secese predstavovala Patiz centrum uméni, médy a moderniho evropského zivota.
Sjizdé€li se sem umélci z celého svéta, konaly se zde svétové vystavy, diky tomu se toto
meésto stalo vzorem burzoazniho zivota. RovnéZ se zde ucili novému uméni afisisté vSech

kontinentt.

2.2.2.1 Jules Chéret (1836-1932) - prikopnik moderniho plakatu

Podle Josefa Kroutvora ,,byl prvni velkou osobnosti plakatu coby nového uméni. Je pova-
zovan za objevitele tohoto nového barevného poutace, ktery nahradil staré vyvésni cedule.
Chéret stravil néjaky ¢as v Londyné, kde na vlastni oci spatfil jak silny vliv ma komercni
reklama na své okoli. Jejimu tlaku vSak nikdy nepodlehl a své plakaty vytvaiel spisSe k osve-
zeni a rozveseleni kolemjdoucich. V komer¢ni reklamé vSak nenasel zalibeni hlavné proto,

ze byl velice ambiciéznim malifem. Nazyval sam sebe ,,malifem bavi¢em.* ?

Svou oblibu v 18. stoleti uplatnil i ve zplisobu malby, kterda se v mnohém podobala rokoko-
vému stylu. Inspiraci pro barevnost mu byl ve velké mife impresionismus. M¢él zalibeni v
pastelovych odstinech zakladnich Cistych barev a jeho oblibenymi byly bledé¢ modra, Zluta,
zelend a rumélkovée Cervend. Z jeho plakath sala zivot a energie, takze ndhodny divak nema
problém je sledovat hodiny. Celé Chéretovo dilo jako by se neslo v opojné viini parfémi a

bylo zakaleno pudrem ¢i prachem z ulice.

Svij prvni barevny plakat zhotovil Chéret jiz v roce 1867, ale nejvétsi tispéch slavila jeho
tvorba v devadesatych letech. Naméty jeho plakati byly nejcastéji vystupy tanecniki, tanec-
nic, kolombin a harlekynti. Postavy Zen na jeho plakatech jako by prave vtancily ze salonu

do rusného svéta ulice.

Stejn¢ jako Mucha i Chéret soustiedil svou pozornost hlavné na Zenu coby krasavici sa-
16nt. Zeny na jeho plakatech nejsou nikterak smyslené, naopak jsou naprosto realné - Zi-

vouci idoly. Tyto byly mnohdy nazyvany podle svého tvirce ,,Chérette. Zatim co figura

2KROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice : z déjin plakdatu a promen doby. 1. vyd. Praha :
COMET, 1991. Prvni velké osobnosti, s. 11.
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zeny zaujimala na plakatech vzdy pfedni misto, postava muze byla vétSinou soucasti pozadi

a predstavovala elegana s hiilkou a cylindrem.

V roce 1889 vytvortil plakat pro Moulin Rouge (Obr. 5), ktery vzbudil u vefejnosti nebyvaly
obdiv. V tomtéZ roce obdrzel coby mistr zdbavy, fad Cestné legie na diikaz toho jak si ho mo-
derni Patiz vazila. S postupem Casu byly jeho kolombiny a tane¢nice nahrazeny elegantnimi

damami Alfonse Muchy, zahalenymi prameny vlast a obklopenymi ornamenty.

2.2.2.2 Dalsi predstavitelé francouzského plakatu

Za jednoho z prvnich tviirct plakati, uplatiujicich principy typické pro secesi (linear-
nost, ornamentalnost a plosnost) mizeme oznacit Svycarského rodaka tvoticiho ve Francii
Eugena Grasseta (1845-1917). Nostalgie, strach a smutek z bliziciho se konce 19. stoleti se
promitaji do jeho dél a byt jsou hlavnim tématem Grassetovych obrazii opét zeny, nejedna se
JiZ o ty naivni, stale se usmivajici div€iny, které znazornoval Chéret. Grassetovy dlouhovlasé
Zeny pusobi jako stile zasnénd stvoteni z jin¢ho svéta. I ty vSak propaguji nové vyrobky,

jako napftiklad pivo ¢i ¢okoladu (Obr. 6).

Dal§im ze Svycart, Zijicich a tvoficich ve Francii, byl Théophile A. Steinlen (1859-1923),
lupracuje s ¢asopisy Mirliton, L’ Assiette au Beurre, Le Chat noir a Gil Blas, pro které vytvaii
vice nez 400 litografii. Kromé¢ ilustraci vytvaii mnoho plakatl pro kabaret a predstaveni
hudebnich salt. Jeho styl byl velmi podobny Lautrecovému a pusobil stejnou lehkosti pro-
vedeni a sladkou atmosférou. Steinlen miloval zvifata - hlavné kocky. Ty se ¢asto objevovaly
v jeho dilech, kterd jsou timto povéstnd. Motiv kocky se objevil také na jeho nejznamé;jsSim

plakate, vytvoieném pro ,,Tournée du Chat Noir* (Obr. 7).
2.2.3 Cesky secesni plakat
Na konci 19. stoleti ptisobili v ¢eskych zemich umélecti femeslnici, malifi, dekoratéfi, so-

chafi, architekti a afiSisté z celé Evropy. Nase zem¢ hréla v této dobé obrovskou roli ve vy-

voji secesniho plakatu. Nejvice k tomu piispél pfedevsim Cesky umélec Alfons Mucha.
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2.2.3.1 Alfons Mucha

,Narodil se 24. ¢ervence roku 1860 v Ivancicich na Moravé. Po cely Zivot zlstal ve svych
dilech vérny 19. stoleti, coz mu mnozi vycitali. At uz jde o jeho ranou, ¢i pozdni tvorbu, dila

nesou spole¢né znaky, diky nimz se za dlouha 1éta tvorby stal jeho styl nezaménitelnym.

Jeho otec byl synem vinaie a z prvniho manzelstvi mél jiz n¢kolik déti, o kterych se témét
nic nevi. Poté, co se v roce 1859 podruhé ozenil s Amélii Malou, dcerou mlynéate, rozrostla
se jeho rodina o dalsi ti1 pfirtistky, Alfonse, Annu a Andé€lu. Jejich matka zahy zemfela, ale 1
piesto o né bylo velmi dobte postarano. Nejen Alfonsovi, ale 1 jeho dvéma mladSim sestram,

bylo umoznéno studovat stiedni Skolu, coz v té dobé znamenalo obrovsky prepych.

Alfons studoval na Slovanském gymnaziu v Brn¢, ale studium nedokoncil z divodu drzého
chovani a zaskolactvi. Namisto Skoly totiz Casto navstévoval nevéstince. Béhem studia na
gymnaziu nemél Mucha dobré zndmky snad z niceho jiného nez kresleni a zpévu. I presto, ze
jeho otec posilal dopis na prazskou Akademi s vysvétlenim, ze velké mnozstvi zameskanych
hodin je disledkem synova chatrného zdravi, mlady Alfons nebyl piijat, a to pry z diivodu

naprostého nedostatku talentu.

Po tomto neuspéchu zacal Alfons pracovat coby pisat u méstského soudu a zhruba po dvou
letech se stal zaméstnancem videnské firmy Kautski-Brioschi-Burkhart, kterd se zabyvala
vyrobou divadelnich dekoraci. Poté, co v roce 1881 vyhotel Ring Theater, byl Mucha pro-
pusteén a po kratkém potloukani se Vidni odesel do Mikulova, kde se zivil praci v§eho druhu.
Vytvarel zde divadelni dekorace, pfivydélaval si drobnymi portréty, navrhoval intarzie a

dokonce pracoval jako malif pokoju.

Po vyzdobé zamecku hrabéte Khuena byl poslan za praci k jeho bratru na zamek Gandegg
do Tyrol. Zde vytvofil mnoho dalSich dekoracnich praci v zdmeckych pokojich, ale také
portrétoval hrabénku. M¢l dokonce i svého osobniho sluhu, ktery mu vozil malitské Stafle,
plédy a potraviny pfi vychazkach za malbou v plenéru. Po né&jaké dob¢ objevil Muchuv ta-

lent vidensky malif profesor Kray, ktery si vzal Muchu do uceni.

V roce 1885 tedy Alfons Mucha odchdzi na Akademii do Mnichova, kde nastupuje jako

student tfetiho rocniku, dva roky zde setrvava a poté se rozhodne dokoncit své vzdélani na



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

akademii Julien v Patizi. Kratce na to vSak pfestupuje na univerzitu Colarossi, kde jsou lepsi
profesofi. V roce 1900 probih4 v Patizi Svétova vystava (Exposition Universalle), kterou
Mucha navstivi. Obdivuje Eiffelovu véz a zacina vymyslet své prvni umélecké plany. Praveé
v této dobé mu kiizi plany dopis od hrabéte, ktery mu vysvétluje, Ze jeho Zivot se stal ptilis

nakladnym, a proto mu nebude déle poskytovat stipendium.

Mlady Mucha se nahle ocita bez prostiedkli a zacina spolupracovat s platkem La vie popu-
laire pro ktery vytvaii ilustrace.Ve svych dopisech otci piSe také o jinych zakdzkach, neni

vSak jisté zda se nejednalo pouze o fikei, ktera méla vést k uklidnéni rodiny.

Po péti letech boje o preziti zacina Mucha, v roce 1891 seridzni spolupraci s nakladatelem
Armandem Collinem a roku 1892 je spolu se slavnym Rochegrossem povéien ilustrovanim
Dé&jin Némecka. V roce 1894 ziskava klicovou objednavku na vytvoreni plakatu Gismondy
(Obr. 8) pro snad nejslavnéjsi damu Francie t€¢ doby - Sarah Bernhardt. Ta s nim uzavira Ses-
tilety kontrakt a Muchovi se tak otevira cesta ke slave. Pfichazi velké mnozstvi nové prace,
poradaji se vystavy a clanky v tisku oslavuji jeho tvorbu. Diky tomu muze pfesunout sviij

ateliér do novych prostor a dostava se timto také do zcela odlisSné spolecnosti.

Vytvorenim plakatu pro Gismondu se Mucha dostal do nekone¢ného kolotoc¢e zakazek, ze
kterého nebylo Uniku. Byt tato komer¢ni tvorba nebyla tim, po ¢em touzil, z hlediska his-
torického znamenalo toto obdobi jeho Zivota nejvétsi piinos. Mucha se stal také milackem
Japoncti a jeho plakaty, pohledy a obalky ¢asopisti byly velmi zaddané. I pfes tuto ohromnou
slavu a uspéch, ktery Mucha sklizel, nebyl se svou praci spokojen. Jeho Zivotnim snem totiz
bylo pracovat pro svou vlast a hlavné pro Slovacko. Neustale si vyc¢ital, Ze se odchylil od své

e 3

vytycené cesty a prohlaSoval: ,,Zatim co ja sedavam u plnych mis, muj lid strada.

Plakat Gismondy vznikl pod znaénym tlakem, nebot’ se jednalo o spé€snou zakazku. Prvni
skici idajné vznikly na bilé mramorové desce a to ihned po shlédnuti predstaveni. Hotovy
plakat se stal ze dne na den vyhleddvanym suvenyrem a dodate¢n¢ bylo vytisténo dalSich
4000 kusu, které se pak prodavaly jako graficky list. Dokonce doslo i na soud, nebot’ tiskarna

zpronevéiila 550 plakati a ty pak zfejme sama prodala. Po Gismondé¢ pfisla fada dalSich

3 KUSAK, Dalibor, KADLECIKOVA, Marta: Mucha. 1. vyd. Praha : BB/art 92, 1992. nestr.
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vynikajicich dé€l, mezi nimi i Ddma s kaméliemi. Pro Sarah Bernhardtovou vytvotil Mucha
také Médeu (Obr. 9), Hamleta (Obr. 10), La Samaritaine (Obr. 11), Toscu (Obr. 12) a Loren-
zaccia (Obr. 13).

KdyzZ v roce 1899 ukoncil spolupraci se Sarah Bernhadt, pokracoval tvorbou komer¢nich
plakati. Cim dal vice se soustfedi na propracovanost vlasti Zen zobrazenych ve svych dilech.
Ty se rozbihaji do vSech stran, tvofi samostatné linie, vini se, nebo se staceji do kruhovych

utvart. Obklopuji vlasy patizskych idoli a pomalu zapliuji celou plochu papiru.

Jako velmi dobry ptiklad tohoto postupu mizeme povazovat plakat ur¢eny k podpofe pro-
deje Sampanského znacky Ruinart (Obr.14), nebo cigaretového papiru JOB (Obr.15). Zde
jsou vlasy opravdu vSude a vytvaii tak organicky ptirozeny odév téchto zen. I piesto, ze byly
plakaty déjove statické, mnozstvi zvinénych vlast je ¢inily dynamickymi. RozvIinéné vlasy
symbolizovaly erotiku a magnetismus. Muchovy esovité kiivky byly vefejnosti nazyvany

»macaroni® pro jejich podobnost s italskymi t€stovinami.

Na veskerych dalSich plakatech, které postupem casu vytvari, dosahuje Mucha mistrovstvi
v preciznosti a soustiedénosti propracovani ornamentt, které se na vSech jeho reklamnich
poutacich objevuji. Ty propaguji parfémy (Obr.16), alkoholické népoje (Obr.17), jizdni kola
(Obr.18), kojeneckou stravu (Obr.19), cokoladu (Obr.20) a mnohé dalsi. Také vytvaii mnoz-
stvi kalendaiti (Obr.21) a série plakati s tématy rocnich obdobi (Obr.22). Schéma téchto
plakati je naprosto stejné jako u téch divadelnich, jen obsah je jiny. V centru jeho plakata
zUstava i nadale Zena, atraktivni kraska - symbol doby. Jeho plakaty ovlivnily jak mddu, tak

i samotny styl doby. Ne nadarmo se proto patizské secesi prezdiva ,,Styl Mucha®.

,,Kdyz v roce 1904 navstivil Spojené Staty, kam se chtél schovat pted komerénim zivotem,
privitaly ho plakaty s jeho portrétem v nadzivotni velikosti a s titulky ,,Nejvétsi dekorativni
malif vSech dob navstivil Spojené Staty. Zde pricestoval, aby mohl tvofit portréty a podo-
bizny bohatych dam, ale tato prace mu §la pomalu. Oproti tomu byl zavalen nabidkami na

dekorativni praci pro bohaté milionaie, které vSak odmital.

KdyzZ se v roce 1906 ozenil se svou zackou a zivotni laskou Marii Chytilovou, ktera byla o
22 let mladsi nez on, topil se v dluzich. Netrvalo tedy dlouho a nezbylo mu nic jiného nez

se op¢t vratit ke tvorbe reklamnich plakata a obalek ¢asopist. Namaloval zde vSak také né-
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kolik ohromnych platen a vyzdobil Némecké divadlo v New Yorku. V roce 1909 konecné
ziskal mecenése pro vytvoreni svého snu - Slovanské Epopeje. Jednalo se o primyslnika a
diplomata Charlese R. Cranea, ktery sympatizoval s Muchovou ideou a zajimal se o osudy

Arabu 1 Slovanu.

Po névratu do vlasti dokon¢uje Mucha vyzdobu Primatorského salonku v Reprezentacnim
domé a zaroven piln€ pracuje na Slovanské Epopeji. V roce 1928 slavnostné piedal hotové
dilo ¢eskému lidu a Praze. Byl to dar, se kterym u nas moc slavy nesklidil, ale na vystavé
v New Yorku méla platna obrovsky tuspéch. V jeho rodné vlasti mu vy¢itali premiru patosu,

ustrnulosti a monumentalnost, coz bylo zptisobeno neschopnosti vymanit se z 19. stoleti.

Po vzniku republiky se Mucha zabyval navrhovanim zndmek, bankovek a statniho znaku.
Mimo to i nadéle pracoval na soukromych zakazkach a své osobni tvorb¢. Alfons Mucha

zemiel 14. Cervence 1939 ve véku 78 let.« *

2.2.4 DalSi Cesti tviirci plakatu

Kromé Alfonse Muchy ptisobili koncem 19. stoleti v Pafizi také dalsi ¢esti umélci. Jednim
z nejbliz§ich Muchovych pratel byl vynikajici kreslit Ludék Marold (1869-1898). Jeho
rukou vznikd v Patizi v roce 1895 nédvrh pro indické slavnosti v Londyn¢. Pravdépodobné
se jednalo o plakat obfich rozmért orientovany vodorovnég, nikdo vSak nevi zda byl reali-
zovan. Stejné tomu bylo i s poutacem ur¢enym k propagaci jizdnich kol, ktery byl navrzen
roku 1897. Po svém ndvratu do Prahy téhoZz roku vznika plakat pro drazd’anského vyrobce
tiskarenskych barev (Obr. 23), ktery pojal jako pomérné tradi¢ni alegorii tisku. Tu vSak nabil
notnou davkou smyslnosti. O néco malo pozd¢ji vytvaii Marold plakat plny elegance pro
komedialni divadlo (Obr. 24). Miizeme na ném vidét Zzenu u telefonniho aparatu, ktera vSak
neni stfedem kompozice jak je tomu u jinych secesnich plakatl, ale jakoby se vyklan¢la
z obrazu ven. Tato reklamni grafika zcela zapad4 do své doby a je na ném vidét inspirace

Lautrecem a Chéretem.

“ KUSAK, Dalibor, KADLECIKOVA, Marta: Mucha. 1. vyd. Praha : BB/art 92, 1992. nestr.
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Nejstarsi barevny Cesky plakat (Obr. 25) byl vytvoren akademikem Vojtéchem Hynaisem
pro Jubilejni VSeobecnou zemskou vystavu roku 1891. Ve stiedu plakatu, mezi antickymi
sloupy, levituje muza drzici zelenou rostlinu. V dolni ¢asti se nachazi erb s dvouocasym
lvem. Poutac je vytistén na kartonu, jeho rozmeéry nejsou pftilis velké a zptisobem zpracovani
pfipomind spiSe vyveésku. Tento plakatek zfeymé jesté nebyl k vidéni na zdech rusnych mést-
skych ulic, ale visel na sténdch kavaren a obchodt. Muza divaky vita, ale zaroven jako by se

s nimi loucila, nebot’ ptfedstavuje pomijejici stoleti a jeji poslani tak praveé konci.

V roce 1898 byly vytvofeny dva zajimavé plakaty pro Topiclv salon zamétené na vystavy
spolku Manes. Jejich autorem byl malif, grafik a profesor na prazsk¢é UMPRUM ArnosSt
Hofbauer (1869-1944), ktery také pracoval ve Vidni jako malif divadelnich dekoraci. Tento
umeélec absolvoval fadu studijnich cest po celé Evropé a v Patizi se ucil technice dievoiezu
a dievorytu. Byt jako malif nevynikal, jeho grafickd tvorba byla pfinosem secesnimu

umenti.

Na prvnim plakatu (Obr. 26) vyuzil autor kontrastu krasy a osklivosti, ktery zndzornil po-
moci krasné zeny ve spolecnosti podivného tlustého biizka s rukama sepjatyma na bfichu.
Na druhém plakaté (Obr. 27) pak najdeme symbol rozboufeného svéta té doby, vyobra-
zenym situaci, kdy je z lodi hozen zachranny kruh tonoucimu muzi v rozboufeném mofi.
V roce 1899 vytvortil jemny melancholicky plakat pro recita¢ni vystoupeni Hany Kvapilové
(Obr. 28).

Pro Topictv salon vytvoril roku 1907 plakat (Obr. 29) také vynikajici grafik, karikaturista,
fotograf, ilustrator a v neposledni fad€¢ malif, Vojtéch Preissig (1873-1944). Na rozdil od
Hofbauerovych plakatt se jedna o velmi zdaftilou stylizaci, dovedenou k naprosté grafické
Cistoté. Po roce 1910 pulisobil jako pedadog na skole Art Students League v USA a poté ucil
na Kolumbijské univerzité. Zde se vénoval typografii a vytvaieni abstraktnich kompozic,
které se podobaji tvorbé Op-artu. Za protektoratu Cechy a Morava se G¢astnil odbojového
hnuti a podilel se na vydavani ,,Casopisu V boj*, za coz byl nasledné vyslychan a uvéznén.

Zemiel v koncentraénim taboie v Dachau.

Umeélcem zabyvajicim se propagaci spolku Manes byl Oldiich Homola¢ (1872-1957), ktery
roku 1899 vytvoril plakat pro casopis ,,Volné sméry*, na némz je Zena sklanéjici se nad ro-

zevienym casopisem (Obr. 30). Nejednd se vSak o mizu ani mondénu, jako spisSe o ctitelku
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umeéni, vasnivou ¢tenaiku ¢i navstévnici vystav a koncertdl. Dalsi ukézkou jeho tvorby jsou
plakaty pro ,, Tydenik literarni a umélecky* (Obr. 31) a ,,Trznici v Brné*“ (Obr. 32), oba

z roku 1900. Tato dila prozrazuji, ze byl Homola¢ velmi nadanym kreslifem.

Jednim z prikopniki ceskych Ex libris a novoroc¢enek byl Viktor Stretti. Do d¢jin pla-
katu se zapsal hlavné plakatem propagujicim satiricky Casopis Petrklice z roku 1898 (Obr.
33). Na plakaté se opét objevuje divka. Ma udychany vyraz ve tvari, v rukou drzi husi brk
s petrkli¢i a utika po rozkvetlé louce. Stylizace kterou Stretti pouziva se velmi podoba té

z Muchova plakatu na jizdni kola Perfecta.

Vyznamnym ¢eskym malifem a grafi kem byl Jan Preisler (1872-1918), ktery od roku 1913
pusobil jako profesor na Uméleckoprimyslové Skole v Praze. V letech 1910 az 1912 pra-
coval na vyzdobé Palackého salu v Obecnim domé, kde vytvoril symbolistickou kompozici
postav. Jeho oblibenym tématem bylo Cerné jezero, ve kterém se zabyval pocity moderniho
cloveka a jeho splynutim s ptirodou. Preisler byl ovlivnén zejména impresionismem, seces-
nim symbolismem a tvorbou soudobych bésnikl. Dnes je povaZzovan za jednoho ze zaklada-
telli ceského moderniho uméni. Jako ukazku Preislerovy grafické tvorby jsem zvolil plakat

pro skupinu Manes na vystavu moderniho francouzského uméni (Obr. 34).

V roce 1895 vznika Svaz némeckych vytvarnych uméleti v Cechach a jednim z nich byl né-
mecky grafik Emil Orlik (1870-1932). V roce 1897 vytvofil pro Stdlou Uméleckou vystavu
plakat na némz je zobrazena krasnd, spokojend zena s melancholickym pohledem a malif-
skym Stétcem v ruce (Obr. 35). M4 reprezentovat typickou piedstavitelku prazské burzoazie,
za kterou se v pozadi rysuje silueta Hrad¢an. Obraz je vsazen do ovalného tvaru a provedeni

pusobi velmi uvolnéné.

Hugo Steiner (1880-1945), ktery si za své jméno ptidaval slovo Prag, vytvofil roku 1899 re-
klamu ,,Josua Winternitz - zdvod s ozdobnym zbozim* (Obr. 36) Tento plakat byl mnohymi
predCasné odsuzovan pro svou temnost, ktera byla vSak zplisobena tim, Ze se Steiner jako
prvni rozhodl zobrazit no¢ni ulici osvétlenou pouze pouli¢nimi lampami a svétly z vyloh.
S odstupem casu byl plakat prohlasen za mistrovské dilo, jez bravurné zachycuje atmosféru

meésta zahaleného tmou.
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Vedle téchto umélct se tvorbé secesnich plakatii na naSem Gzemi vénovali také dalsi - napfi-
klad Karel Simtnek (Obr. 37), Frantisek Kupka (Obr. 38), Karel Peterka (Obr. 39), Viktor
Oliva (Obr.40), Jindfich Hlavin (Obr. 41), Kamil Vladislav Muttich (Obr. 42), Karel Reisner
(Obr. 43), Karel Nejedly (Obr. 44), Jan Kontpek (Obr. 45).

2.2.5 Rakousko

Na prelomu stoleti byla Viden hlavnim méstem Rakouské monarchie. Bylo to mésto hravé
elegance, koketerie, Zenskosti, duchaplné radosti ze zivota, ale také domovina Straussova
val¢iku a Freudovy psychoanalyzy. Videniské umélecké femeslo bylo velice atraktivni, coz
potvrdila i Svétova vystava v Patizi roku 1900, kde bylo publikum uchvaceno vystavenym

videnskym uménim.

Snad nejznaméjsim umélcem, odpovédnym za vznik Videnské secese, byl velice nadany
malif a kreslit Gustav Klimt (1862-1918). Za sviij obrovsky uspéch vdécil hlavné diklad-
nému vzdélani a dokonalému zvladnuti femesla. Jeho otec ho spolu s bratry poslal v mladi
na Skolu uméleckych femesel, kde vyucujici profesoti zahy zjistili, jaky se v ném skryva
talent a jiz ve véku dvaceti let byl Klimt povéfovan velkymi dekorativnimi malbami. Po
studiich zalozil spolu se svym bratrem Ernstem a pfitelem Franzem Matschem ateliér a v
osmdesatych letech provadéli vyzdobu divadel po celé monarchii. Jeho malba byla typicka
svou naturalistickou pfesnosti a styl se podobal pozdné viktoridnskym malifim. Na vrchol
slavy jej dovedla zakazka na vytvoreni velkého kvase pro hledisté starého hradniho divadla
na kterém pracoval v letech 1888-1889. V obdobi kolem roku 1890 byl Klimt nejzadan¢jSim
portrétistou své doby. Viden pro néj byla fascinujicim méstem kultury, ménila jeho pohled
na uméni a pod jejim vlivem se stale vice odliSoval od svych kolegti. Klimtovy obrazy byly
plné symbolti, geometrickych tvart, eroticna, dekadence, vyraznych linii, kvétin a tajemna.
Maloval rozmérné alegorie s mytickymi tématy a netajil se laskou k Zenskému télu, které
zdobilo témér kazdy z jeho obrazii. Zabyval se vsak také plakatovou tvorbou a jako ukazku
jsem zvolil plakat tvorby jsem vybral plakat k 1. umélecké vystaveé secese - Theseus a Mi-

notaurus z roku 1898 (Obr. 46).

Rakousky malif a designér Koloman Moser (1868-1918) si ziskal proslulost zejména svym
dekorativnim uménim. Vynikal v ilustracich, modnich kresbach a ve vyrobé Sperkii. Jeho

tvorba vSak obcas zaséhla i do oblasti grafiky a v roce 1902 vytvafti plakat pro ,, XIII. Ausstel-
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lung der Secession (Obr. 47). Jako druhou ukazku jsem zvolil plakat propagujici ,,Fromme’s
Kalender* z roku 1899. Tento plakat byl klientem pouzivan v n¢kolika barevnych variantach
po dobu patnacti let. Hlavnim motivem je bohyné osudu drzici hadi prsten a ptesypaci ho-
diny, které jsou symbolem vécného kolobéhu zivota. ,, ... 3. dubna 1897 se Moser spolecné
s Gustavem Klimtem a ostatnimi videnskymi umélci stal zakladatelem skupiny Videnska se-
cese, ktera svym vlivem zdaleka presahla hranice Vidné a vymezila novy obrat v dekorativ-
nim umeéni pocatku 20. stoleti. ... V roce 1900 byl za svou snahu v oblasti designu odmeénén

zlatou medaili na Vseobecné vystave v Parizi.

Jednim z um¢lct, kteii se snazili o eliminaci figurativnich prvki a smétovali k absolutni
geometrizaci byl Alfred Roller (1864-1935). Ten se omezoval na pravouhlé plochy dopl-
néné pismem, stylizovanym do geometrickych forem. Pfikladem jeho tvorby je plakat k 16.

vystavé Videniské secese z roku 1903 (Obr. 48).

2.2.6 NEMECKO

Hlavnimi centry secesni tvorby v Némecku byly pfedev§im Mnichov, Darmstadt, Drazd’any,
Vymar, Lipsko, Hagen a Worpswed. Na rozdil od ostatnich némeckych mést, se situace v
Berlin€ vyvijela pon¢kud slozitéji. Zakladnim uméleckym konfliktem byl protiklad mezi
tzv. vilémovstvim a Jungendstilem. Zatimco vilémovstvi, které vychazelo z myslenky cisate
Viléma II., ze femeslo nemliZe byt uménim, pfisluSnici Jungendstilu zastavali stanovisko, Ze
jim byt mize a je zde pro vSechny. ,, Atmosféru umélecke scény ponékud procistil do té doby
bezprikladny skandal. 5. listopadu 1892 byla v kruhovém salu berlinského Domu architek-
tury zahdjena za umélcovy pritomnosti soubornad vystava Edvarda Muncha. Po vernisdzi
vypukla boure zdéseni. ... ,,pripad Munch* vedl, byt se zpozdenim nékolika let k zalozeni

Berlinské secese. “ °

Jednim z nejvyznamnéjsich némeckych afisistii obdobi secese byl Lucian Bernhard (1883-
1972). Narodil se ve Stuttgartu 1883, studoval na Mnichovské akademii uméni a po ukon-
¢eni studii pracoval v Berlin€ jako komercni umélec zabyvajici se hlavné tvorbou plakata.

Vyznamné ovlivnil vyvoj reklamniho poutace v Némecku. Jeho plakaty byly typické pti-

5 GLEN, Martina. Koloman Moser [online]. 1999-2009 , 2.2.2008 [cit. 2009-07-29].
Dostupny z WWW: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1478>.

¢ FAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. 2. upr. vyd. Praha : Slovart, 2007. ISBN 978-80-7209-896-5.
LAféra®“ Munch - Walter Leistikow - Berlinska secese, s. 255-258.
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mym zobrazenim propagovaného produktu v kombinaci s ndzvem spolec¢nosti (psan pismem
obrovskych rozméril) a to vSe v kontrastu s prostornym, jednolitym pozadim. Stézejnim
prikladem jeho tvorby je plakat z roku 1909, propagujici psaci stroje znacky Adler (Obr.
49). V roce 1920 se stal prvnim profesorem vyuky plakatového uméni na Akademii Uméni

v Berling a o tfi1 roky pozdéji oteviel designérské studio v New Yorku.

Dal$im vyznamnym némeckym umélcem, ktery se zabyval tvorbou plakatti byl Thomas
Theodor Heine (1867-1948). JiZ v jeho utlém véku bylo zfejmé jeho kreslifské nadani
a v roce 1884 nastupuje na Diisseldorf Academy, kde pod vedenim Eduarda von Gebhardta
a Petera Janssena studuje malbu. Jeho jméno je spojovano s magazinem Simplicissimus, je-
hoz byl spoluzakladatelem a v némz mél dlouhou dobu vid¢i postaveni karikaturisty. Tento
ilustrovany tydennik byl zaméfen proti pravicovému radikalismu v Némecku. Predev§im
Heine byl diky tomu nékolikrat ve vézeni. Ani to ho vSak neodradilo od tvorby politické
satiry. Typickou ukéazkou jeho tvorby je plakat z roku 1900, propagujici tento magazin
(Obr. 50).

Jako posledniho zastupce secesniho plakatu na tzemi Némecka jsem si vybral ilustratora,
designéra, ucitele a architekta Johanna Vincenze Cissarze (1873-1942), ktery studoval
malbu v DraZzd’anech a vytvofil v roce 1904 plakat pro druhou vystavu umélecké kolonie
v Darmstadtu (Obr. 51).Tento umélec se navzdory svému vsestranného zaméteni nejvice

prosadil na poli malifstvi a grafiky.

Vzhledem k politickému uspotadani Evropy v této dobé, tvotilo nékolik némeckych umélct

i na izemi Ceska. Zminil jsem je jiz v kapitole 2.5.2 jako prazské Némce.

2.2.7 USA

Amerika se v 19. stoleti jevila jako zemé& neomezenych moznosti a v Evropé plisobila jistym
exotismem, nebot’ vétSina Evropant si pfedstavovala zemi za ocednem jako divokou prérii s
folklornim prostiedim a technologii ve stylu science fiction. Centry déni byly v té dobé New

York a Chicago.

V roce 1893 se v Chicagu konala vystava, na které¢ se kromé Louise Henryho Sullivana

a Tiffanyho pfedstavil vefejnosti 1 dal$i velky talent - William H. Bradley (1868-1962). Byl
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vyskolenym kreslitem, ktery diky tiskafskému vzdélani vytvoftil svlij osobity styl plakatové
tvorby (Obr. 52). Mimo to mu jeho znalosti pomohly uskute¢nit ornamentalni prace a zalozit

vlastni tiskarnu, kde tiskl jak své plakaty, tak i ¢asopis His Book, ktery sam vydaval.

Jednou z mala zen - umélkyn obdobi secese byla americka ilustratorka, malitka a tvirkyné
plakati Ethel Reedova (1874-1926). Tato zena byla z velké Casti samoukem, ale kolem roku
1893 studovala na Cowles Art School v Bostonu, kde své uméni zdokonalila. Zac¢inala jako
krajinarka a figurativni malifka s oblibou techniky akvarelu. Pozd¢ji se vSak pieorientovala
na graficky design a hlavné na tvorbu plakatt. Jeji reklamni grafiky byly urceny zejména k
propagaci knih Bostonskych nakladatestvi a do povédomi vetejnosti se dostala v roce 1895
diky inzerci knihy Gertrudy Smithové. Mezi dalsi Gspésné plakaty patii také reklama na
knihu ,,In childhood’s country* (Obr. 53).Ve své tvorbé se podobné¢ jako vétSina secesnich
um¢élct inspirovala japonskou grafikou a jeji prace byly oblibeny nejen v jeji vlasti, ale také

v Evropé.

2.2.8 OSTATNIi ZEME

V Nizozemsku se na pielomu stoleti objevuji v uméni dva protichlidné proudy. Prvnim z
nich je realizace principu manyristické linky a druhym je touha po ¢istém tvaru (budouci
konstruktivismus). Diky Antverpam a jejich funkci prostfednika mezi Nizozemim a Belgii,
muzeme v nizozemském uméni pozorovat kofeny zasahujici do belgického symbolismu. V
Belgii byla dvé stfediska, ve kterych se vykrystalizovalo secesni hnuti. Jednalo se o Brusel

a Lutych.

Belgicka umélkyné Léontine Jorisova (1870-1962), kterd vystupovala pod pseudonymem
Léo Jo, se zabyvala malovanim krajin, méstského zivota, karikatur a v neposledni fadé
také plakatd. Beze studu kopirovala Lautreca, rada malovala ruch ulice a jeji kresby byly
publikovany v casopisech. Jednim z jejich nejznaméjsich plakatt byla upoutavka vyroéni
vystavy uméleckého sdruzeni ,,La Libreesthétique®, ktera byla vytvorena technikou barevné

litografie roku 1900 (Obr. 54).

Dal$im vyznamnym belgickym umélcem, znamym svymi plakaty a pohlednicemi, byl Gis-
bert Combaz (1869-1941). Ten vytvofil v roce 1895 plakat pod ndzvem ,,A la Toison d’Or*
(U zlatého rouna) pro umélecky salon ,,La Toison d’Or*. (Obr. 55)
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Za zminku jisté stoji také Henry van de Velde (1863-1957), ktery proslul jako vynikajici
architekt inspirovany organickymi motivy. Ten v roce 1899 navrhl plakat propagujici potra-

viny ,,Tropon* (Obr 56).

Italie a Rusko v této umelecké dekadé nepatii mezi hlavni pfedstavitele a hybatele kultur-
niho déni. Je vSak dilezité poukdzat na fakt, Ze zde secese v jakémsi zkratkovitém projevu
také probehla, nebot’ byla dilezitym odrazovym mustkem pro futurismus a suprematismus.
Béhem tohoto obdobi jakoby umélci nabirali sily pro nasledujici umélecké sméry, protoze
secese zde probehla na rozdil od jinych evropskych zemi téméf bez nadSeni 1 megaloman-
skych teorii. Nelze vsak fici, Ze se zde nevyskytovali umélci, kteti se zabyvali tvorbou se-

cesniho plakatu coby nového umeéni.

Ital Marcello Dudovich (1878-1962) dodal secesni grafice vyrazn¢ italsky vzhled kombino-
vanim Stile Liberty (italské oznaceni pro secesi) s klasickym pojetim figury, které respektuje
tradici italského sochaftstvi. V roce 1899 vytvofil Dudovich plakét (Obr. 57) pod ndzvem

,»Fisso I'idea* (Zaznamenany napad).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

3 PLAKAT OBDOBI EXPRESIONISMU

3.1 DEFINICE STYLU EXPRESIONISMU

Expresionismus vznikl pfed prvni svétovou valkou jako reakce na vyvoj techniky a primyslu. Pozdéji se
ptidaly zazitky z valky, nasledna krize i ekonomicky rozmach ve dvacatych letech. VSechny tyto zazitky byly
velmi emotivni a umélci méli potiebu zachytit co nejniternéji své pocity, protoze si to situace pfimo vyzado-
vala. Uplatiiovala se piedevs§im strohost vyjadieni a surovost v namétech. Na zakladé emotivnosti dél tohoto

obdobi byl smér nazvan expresionismem (exprese = vyjadienti).

Predstaviteli uz nebyli jednotlivci, ale jednalo se spiSe o sdruzeni umélct, které spojovaly stejné nazory na
umélecké vyjadieni se. Obdobi expresionismu lze datovat od pielomu devatenactého a dvacéatého stoleti do
tficatych let dvacatého stoleti. Nejvétsiho rozmachu vSak expresionismus doséhl v letech 1905 az 1920 v N¢-
mecku - centru expresionismu. Hlavnimi pfedstaviteli byly skupiny Die Briike (,,Most*) a Der Blaue Reiter

(;,Modry jezdec®).

Skupina Die Briike vznikla v Drazd’anech v roce 1905 a zanikla roku 1913. Snahou bylo vytvofeni spojnice

mezi minulosti a budoucnosti. Jako most méla integrovat v§echny dozravajici elementy své doby.

Vv

roce 1914. Jeji predstavitelé této umelecké skupiny postupné upoustéji od linii a barev jakoZzto prostredki pro

tvorbu reality a dochazi tak k pfimému vyjadieni pociti pouhou barvou.

Do pojmu expresionismus se tehdy zcela neptesné, zacalo fadit vSe, co vzniklo po naturalismu a impresio-
nismu, tedy vlastné celé moderni uméni. Jistym upfesnénim terminu expresionismus pak byla kniha Paula
Fechtera Der Expresionismus, ktera vysla v roce 1914 pfimo ve spojitosti se vznikem uméleckych skupin Die
Briicke a Der Blaue Reiter. Typickymi naméty dél tohoto sméru byly pocity hriizné osamélosti, désivé tizkosti
ze smrti, nemoci a $ilenstvi, dale pak lidské utrpeni, laska, fantazie plné kostlivet s bizardnimi karnevalovymi
maskami, které znazornovaly Sklebici se grimasy. To vse bylo velmi Sokujici, a proto tento smér nebyl kritiky

dostateCné ocenén.

V tvuréi ¢innosti byl kladen velky diraz na ¢istou, sytou a mnohdy az agresivni barevnost, pro niz je urcujici

subjektivni nazor a pocit umélce. Barva jiz tedy neslouzila pro popisovani predméta ¢i postav, ale jako prostie-
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dek pro vyjadieni emoci. Umélci se také velmi ¢asto uchylovali k zamérné deformaci a stylizaci tvari malova-

nych predmétd, nadsazce, zkratkam ¢i hrubym obrysovym tahiim, aby dosahli siln¢jsiho vyrazu.

Z hlediska inspira¢nich zdroji mély na tento umélecky smér vliv predevsim japonska grafi

ka, africka plastika, lidové uméni (dfevoryty a malby na skle), goticky némecky dievorez, détska kresba, po-
stimpresionismus, fauvismus, velky vliv v neposledni tad¢ ,, ... mel také filosof Friedrich Nietzsche, ktery ve
svém pojednani Zrozeni tragédie (Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, 1872) psal o potiebé

navratu k opomijenym uméleckym principum antického ument. "’

3.2 EXPRESIONISTICKY PLAKAT A JEHO PREDSTAVITELE

Na expresionistickych plakatech, ale také v knizni a ¢asopisecké tvorbé se velmi efektivné uplatiiuji tvarové
deformace a dynamické formy pisma, které vzchazely z dievorezu. Sazba pisma vychézi z t¢hoz inspira¢niho
zdroje a vyuziva se hlavn¢ verzalek. Stejné jako ve volné tvorbé i v plakatovém umeéni se stava nejdilezitejsi
barevnost a velké jednolité plochy. Secesni linka ustupuje do pozadi. Pokud se ji umélec vSak rozhodne vyuzit,
je hruba a velmi vyrazna. Ve vytvarnych postupech se upousti od typicky secesnich organickych tvart, nastu-
puje geometrizace plakatd. Zasadni rozdil 1ze také zaznamenat v nameétech expresionistickych reklamnich gra-
fik. Umélci tohoto obdobi tvorili pfevazné volné plakaty, které slouzily ve vétsing pfipadti pro osobni vystavy.

Komeréni reklama vyuzivala expresionistickych postuptl velmi zfidka, témér vibec.

Podle Jindficha Marca je ,,snad nejvyznamnéjsi osobou expresionismu malif a grafik pochazejici z Norska - Ed-
vard Munch (1863-1944). Jeho vyznam v d&jinach uméni je obrovsky a inspiroval mnoho vyznamnych svéto-
vych umélcti. Munch byl samoukem a jeho graficka ¢innost zacala v Pafizi, kam se dostal diky stipendiu, kolem
roku 1895. Ve Francii pobyval 3 roky a tamni vyvoj uméni mél zasadni vliv na jeho budouci tvorbu. Jeho grafické
a malifské prvotiny vyvolavaly skandaly. Nasledovalo pfed¢asné nervové zhrouceni, které podpofil vycerpava-
jici zivotni styl a chatrné zdravi. Tato udalost vice méné ukonéila jeho tviirci obdobi, nebot’ po ni tvotil pouze
vyjimecné. Munch mél vzdy pochopeni pro trpici lidi a to se projevilo i v jeho socialni grafice, ktera predsta-
vuje vetsi ¢ast jeho tvorby. Nejcastéjsimi tématy jeho dél jsou: laska, smrt a zoufalstvi. Odkazem jeho tvorby je
1008 obrazi, 15391 grafickych listi a 4443 kreseb, které zanechal norskému statu. Za svého zivota se nesetkal

s pochopenim své tvorby a Munchovo dilo se doc¢kalo uznani az po jeho smrti.*

7 GLEN, Martina. Expresionismus [online]. 1999-2009 , 2.2.2008 [cit. 2009-07-29].
Dostupny z WWW: <http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer id=63>.

$ MARCO, Jindfich. O grafice : Kniha pro sbératele a milovniky umeéni.
1. vyd. Praha : Mlada fronta, 1981. Stru¢ny piehled vyvoje moderni evropské grafiky, s. 235
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3.2.1 Némecko

Némecko je povazovano za kolébku expresionismu. Tento styl zde stavél predev§im na grafice se socialnimi
naméty, protestu a dramatice situaci. Jak jsem zminil jiz diive, ptisobily zde predevs$im dvé hlavni skupiny -
Die Briike (,,Most*) a Der Blaue Reiter (,,Modry jezdec®), které utvaiely umélecké hnuti expresionismu na

tomto Gzemi.

Hlavni osobnosti némeckého expresionismu byl Svycar pasobici v Némecku Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938). Jeho dilo ¢ita na 2000 grafickych listt. Proslavil se zejména svymi barevnymi dievoryty, které vytvarel
za pouziti n€kolika desek, nebo desky piimo koloroval. Také se zabyval technikou litografie. Ptikladem jeho

grafické tvorby je plakat k vystaveé skupiny die Briike z roku 1905, vytvofeny technikou dievorytu (Obr. 58).

Jednim z prvnich umélct expresionismu byl Emil Nolde (1867-1956), vlastnim jménem Hansen. Pracoval v
Berliné a Mnichové jako navrhai ndbytku a zaroven navitévoval vederni kurzy kresby. Uspéch mu zajistilo
publikovani kolorovanych pohlednic v ¢asopisu Jungend. Na zaklad¢ této udalosti ziskal mnoho zakazek diky
nimz se mohl vénovat pouze své tvorbe. Vytvotil fadu litografi i a leptd; nikdy vSak jiz nepiekonal sviij prvotni

uspéch, ktery mu ptinesly pohlednice.

Vyznamnym ¢lenem némeckého expresionismu je Erich Heckel (1883-1970), ktery se jako student gymnazia
seznamil s Karlem Schmidtem-Rottluffem a spolu s dalsimi studenty zalozili debatni krouzek Vulkan, kde roz-
mlouvali o uméni a literatufe. Tato ¢innost byla v jeho tvorbé velmi klicova, nebot’ pravé debaty kterych se s
prateli ucastnil, udaly smér, jimz se ubiral a poznamenaly celou jeho uméleckou tvorbu. Jako student architek-

tury se seznamuje s E. L. Kirchnerem a v roce 1905 spolu s dalsimi umélci stoji u zrodu skupiny Die Briicke.

Roku 1911 se skupina piesouva z Drazd’an do Berlina, coz se v Heckelovych obrazech projevilo melancholic-
kou atmosférou, kterou na n¢j metropole pasobila. Spolupracuje s nékolika nakladatelstvimi, pro ktera ilustruje
knihy. Béhem valky se Heckel seznamuje s E. Noldem, ktery ovliviiuje jeho dalsi tvorbu. Po valce se stava
¢lenem uméleckych odbort, kde zastupuje své kolegy umélce. S nastupem Hitlera byl oznacen za zvraceného

umélce a poté, co je béhem naletu v roce 1944 vybombardovan jeho ateliér, emigruje do Svycarska.

Mnoho jeho dél vystavenych v némeckych muzeich bylo béhem valky zni¢eno nacisty. Jeho tvorba byla znacné
ovlivnéna dilem Vincenta van Gogha a fauvistl. Typické pro né¢j byly hrubé tahy Stétcem a barevna bohatost,
ktera byla jasnym prvkem skupiny Die Briicke. Zalibeni mél také v malb¢ krajiny a erotickych zenskych aktech.
Jako ukazku jsem zvolil jeden z mala jeho plakati, jenz je uréen k propagaci vlastni vystavy v Berliné - roku 1923

(Obr. 59).
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Dalsim ¢lenem skupiny Die Briicke byl jiz dfive zminény malif a grafik Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976).
Spolu s E. Heckelem. ktery se stal jeho celozivotnim pfitelem a velmi ho ovlivnil v umélecké tvorbé, navstévo-
val debatni krouzek Vulkan a pozdéji také studoval architekturu v Drazd’anech. Za prvni svétové valky bojoval
na fronté v Rusku a Litv¢, kde pokracoval ve své tvorbé a vytvarel dievoryty a sosky s naméty valky. Jeho styl
malby je velmi dynamicky a vasnivy, vyuziva tlustych taht §tétcem a hutné barvy. Pfikladem jeho plakatové

tvorby je dfevotez z roku 1918 (Obr. 60).

Do skupiny Die Briicke se fadi také malii a grafik Max Pechstein (1881-1955), ktery byl uc¢ednikem dilny
dekorativniho malifstvi a pozdéji studentem na Kunstgewerbeschule v Drazd’anech, kterou dokon¢il roku 1906
jako jeden z nejlepsich studentt. Jesté téhoz roku se stava clenem skupiny Die Briicke a prateli se ¢leny Mni-
chovské skupiny Der Blaue Reiter. Kdyz v roce 1914 cestuje za inspiraci, je zaten v Nagasaki. Po navratu do

vlasti je naverbovan do armady, ze které je zahy propustén z divodu nervového kolapsu.

V mezivale¢ném obdobi se aktivné zapojuje do politiky a vytvaii fadu propagacnich plakat (Obr. 61), kterymi
chce sjednotit némecké umélce. Také piispiva do socialistickych tiskovin a vytvari fadu ilustraci. Jeho obrazy
se velmi liSily od praci jeho vrstevnikl zejména svou dekorativnosti. Za svijj zivot vytvoril 421 litografii, 315
dievorytt a linorytt a 165 hlubotiskti (Obr. 62). Od roku 1923 ptisobil na berlinské Akademii jako uznavany
profesor. Tuto funkci vSak musel po nastupu fasismu opustit kviili svému zidovskému ptivodu. Po druhé své-

tové valce se vsak zase vratil na pedagogickou pozici. Ziskal také fadu ocenéni za svou zivotni tvorbu.

Skvélym piikladem expresionistické tvorby jsou kresby, tisky, sochy a plakaty némecké umélkyné Kithe
Schmidt Kollwitz (1867-1945). Byla vdana za psychiatra, ktery vedl kliniku v Berliné. Diky povolani svého
manzela vidéla mnoho lidskych osudt, které dokazala dokonalym zptisobem zdokumentovat ve svych figura-
tivnich dilech, kde vyjimeénym zptisobem zachytila emoce. Ukazku jeji tvorby doklada jeden z fady plakatt

(Obr. 63), zachycujici lidské trpeni, které je umocnéno ¢ernobilym provedenim.

Vedle die Briicke to byla skupina Der blaue Reiter, ktera stala u zrodu némeckého expresionismu. Jejimi
zakladateli byli némec Franz Marc (1880-1916), ktery zahy padl ve valce, a rodily Rus Vasilij Kandinskij
(1866-1944). Oba méli zalibeni v modré barve, Marc miloval koné, Kandinskij zase jezdce - tak vznikl nazev
skupiny. Spolu poradali vystavy a vydavali almanachy. Pozdéji se ke skupin¢ ptidal i Svycarsky malit a grafik

Paul Klee (1897-1940).
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Kandinskij vytvarel hlavné barevné dievoryty, kterymi se hlasil k expresionismu, pozdéji se stava jednim z
prvnich abstraktnich malitu. ,, ... Pokousi se jako mnoho jeho soucasnikit uvést do malby i grafiky hudebni

principy. Jeho listy jsou vzacné. *°

3.2.2 Rakousko

Velmi vyznamnym ¢lenem rakouského expresionismu byl malif a grafi k, student slavného Gustava Klimta,
Oskar Kokoschka (1886-1980). Jeho zivot byl bouftlivy, nebot’ svou tvorbou bojoval proti nacismu v N¢-
mecku, coz uvrhlo jeho dilo v nemilost, bylo ozna¢eno za ,,zvrhlé* a zcela vytazeno z vefejnych sbirek. V
pocatcich své umélecké produkce tvofil v duchu Videnské secese, ale pak rychle piesel k expresionismu,

kterému zistal vérny az do smirti. ,,Jeho silnou strankou byl mimo jiné i portrét, hodné provadeny v litografii,

vaer

skutecné mimoradné cenény. “ '°
Jeho dilo se mi jevi jako velmi vyznamné a typické pro obdobi expresionismu, proto jsem si ho vybral jako
zastupce expresionistického plakatu. Rozboru se podrobnéji vénuji v kapitole 4.2. Analyza plakatu obdobi

expresionismu — Oskar Kokoschka.

3.2.2.1 Egon Schiele

Snad nejznaméj$im rakouskym expresionistickym malifem je Egon Leo Adolf Schiele, ktery se narodil 12.
cervna roku 1890 v Tullnu. V utlém véku navstévoval cirkevni skolu v Klosterneuburgu, kde ho jiz tehdy nej-
vice bavilo malovani. V roce 1906 zacal Schiele studium na videniské Kunstgewerbeschule, ze které po roce
presel na tradicnéjsi Akademii der Bildenden Kiinste, kde v§ak nebyl moc spokojen. Klicovym se pro Schie-
leho budouci tvorbu stalo setkani s Gustavem Klimtem v roce 1907, ktery mu byl coby zac¢inajicimu umélci
obrovskou inspiraci. Byl to prave Klimt, ktery Schieleho inspiroval svymi eroticky ladénymi kresbami. Mezi
obéma umélci vzniklo velké pratelstvi a Schiele se diky nému dostal do kontaktu se skupinami Videnskeé secese

a Wiener Werkstitte, se kterymi nasledné spolupracoval.

® MARCO, Jindfich. O grafice : Kniha pro sbératele a milovniky uméni.
1. vyd. Praha : Mlada fronta, 1981. Stru¢ny piehled vyvoje moderni evropské grafiky, s. 239

1" MARCO, Jindfich. O grafice : Kniha pro sbératele a milovniky uméni.
1. vyd. Praha : Mlada fronta, 1981. Stru¢ny piehled vyvoje moderni evropské grafiky, s. 234
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Schieleho prvni samostatna vystava se konala roku 1908 v Klosterneuburgu u Vidné. O rok pozdé&ji opousti
Akademii a spolu s n¢kolika dal$imi studenty zaklada uméleckou skupinu Neukunstgruppe, ktera vsak brzy za-
nika. V roce 1911 potkava sedmnactiletou Wally, ktera se stava jeho modelkou a nasledné i milenkou. Odchazi
s ni do Krumlova, rodisté své matky, kde vsak také dlouho nevydrzi, nebot” katolicky zalozené obyvatelstvo
nema pochopeni pro umélctiv zpisob zivota. Usadil se tedy v malém méstecku Neulengbach u Vidné, kde si

zalozil ateliér. Kratce na to byl vSak souzen za zneuziti nezletilé divky a vytvareni pornografickych skic.

V roce 1915 se Schiele ozenil s Edith Harmsovou a par dni na to obdrzel povolavaci rozkaz do armady. Prvni
svétova valka jeho tvorbu ale nikterak neomezila a v roce 1918 je Schiele pozvan na vystavu Videnské secese,
kde vystavuje na 50 svych dél a sklizi obrovsky Gspéch. Jesté téhoz roku vystavuje také v Drazd’anech, Praze a
Curychu. Tyto vystavy mu pfinesly slavu, diky které se dostal do povédomi vefejnosti. Bohuzel v§ak 13. fijna

1918 umiré na Spanélskou chiipku.

Celad Schieleova tvorba je vyrazné ovlivnéna jeho posedlostmi, strachem, erotismem a filozofii Sigmunda
Freuda. Schieletiv malifsky a kreslifsky styl se samoziejmé promital také do jeho obcasné plakatové tvorby,
kde se objevuji pro néj typické ostré, dramatické tahy. Schiele velmi rad svou tvorbou Sokoval okoli a nutno

podotknout, ze se mu to dafilo.

Pfikladem jeho tvorby z oblasti grafického designu muize byt plakat pro vlastni vystavu z toku 1915, kde
zobrazil sam sebe v roli sv. Sebestiana ve chvili umuéeni (Obr. 64). Druhou ukazkou je pak mnohem méné
Sokujici, dalo by se fici az usedly, plakat z posledniho roku Schielovy tvorby urceny pro 49. vystavu secese

(1918) (Obr. 65).

3.2.3 Cesti tviirci expresionistického plakatu

S obdobim expresionismu byva u nds spojovana zejména skupina Osma, ktera vsak piedstavuje pouze prvni
fazi potfebnou k rozbiti tradi¢ni vytvarné formy. Cesky expresionismus byl orientovan vice na francouzskou

kulturu a poznamenal tvorbu vSech umélci, i téch ktefi spojitost s nim odmitali.

Zatimco némecky expresionismus byl typicky svou intenzitou, u nas se tento smér projevil s velkou rozmani-
tosti, ktera byla dana osobitymi p¥istupy Eeskych tviircti. Ceské uméni je totiz typické misenim réiznych vliviL.
V Cechach se také objevuje termin , kuboexpresionismus®, ktery vytvarel jakousi spojnici mezi expresi a ku-

bismem a ¢asov¢é bychom jej mohli ohraniéit lety 1909-1925.
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V této dobé se méni také pojeti plakatu - upousti se od secesnich dekoraci, které nahrazuje stfidmost. Na zdech
domil jiz nevisi pouze krasné dekorativni secesni plakaty, ale spole¢nost jim dé¢laji plakaty expresionistické,
které jsou tiStény na nekvalitnim papiru a pfipominaji jakysi vykiik. Kvalitni tisk a velkoformatovou litografii
si v té dobé mlize dovolit jen Manes, pro jehoz ¢lenskou vystavu vytvoril reklamni pouta¢ (Obr. 66) v roce 1914

Oldrich Konicek.

Roku 1910 se u nas objevuji prvni ryze typografické plakaty, jejichz autory jsou FrantiSek Kysela a Jaroslav
Benda. Stézejni dominantou plakatu se tak stava pismo. Jaroslav Benda (1882-1970) vytvaii roku 1908 prvni
plakat , ktery pracuje pouze s pismem a plochou, ¢imz piedbiha svou dobu. Roku 1910 vytvafi reklamu pro
ledni kluzisté na Letné (Obr. 67), ktera ma vysoky, stihly format vychazejici ze secese. Zajimavym zptisobem
stylizoval postavu bruslate, ktera jakoby byla vysledkem prace dneSniho grafika. O¢ividné ovlivnéni kubis-
mem je pak vidét na jeho plakaté s nazvem ,,Staii mistfi grafiky™ (Obr. 68) z roku 1913, na kterém je patrna

inspirace Kyselovym dilem.

Pozoruhodnym feSenim se vyznacuje pouta¢ na druhou vystavu Skupiny vytvarnych umélct (SVU) (Obr. 69),
ktery zhotovil roku 1912 FrantiSek Kysela (1881-1941), jenz ve své tvorbé vyuzival jak rostlinnych motivii
(secese), tak geometrickych tvari (kubismus). Pravé na plakatech pro SVU mizeme dobie pozorovat jeho
umélecké postupy. Plakat pro druhou vystavu byl zna¢né progresivni svym zptisobem pojeti - byl ryze typo-
graficky a mél zubaty okraj, diky némuz plsobi vii¢i okoli dynamicky. Na poutaci pro treti vystavu SVU z roku
1913 je zakladnim motivem kytice, o rok pozdéji pouzil pro tutéz udalost opét rostlinnych motivi, tentokrat
vsak jiz v kombinaci s kubistickymi kosoctverci (Obr. 70). Roku 1919 vytvari Kysela plakat pro zabavni pod-
nik Montmartre (Obr. 71), na némz je vyobrazeny par tancici Slapak a cely obraz je ponofen do ¢erné barvy,

ktera vystihuje temnou atmosféru podniku nasaklého alkoholem.

Roku 1911 navrhuje poutac pro ¢lenskou vystavu SVU Manes (Obr. 72) malif a grafik Emil Filla (1882-1953).
Zpocatku tvoril graficka zatisi, ktera byla obdobou jeho zatisi maliiskych. Trvalo v§ak pomérné dlouhou dobu,
nez byla ocenéna i tato ¢ast jeho tvorby, ktera je bezesporu velkym piinosem pro ¢eské umeéni. Nejvice se Filla
vénuje grafice v dobé druhé svétové valky, kdy vytvaii cyklus ,,Boje a zapasy®. ,, ... Fillovo grafické dilo, ne-
velskeé rozsahem, ale vyznacné vyznamem, je pracovano viastné jen dvéma technikami? leptem a suchou jehlou.

Listy jsou vzdcné a existuji novotisky, na neodpovidajicim papiru a s faleSnymi podpisy. “ !

"MARCO, Jindtich. O grafice : Kniha pro sbératele a milovniky umeni.
1. vyd. Praha : Mlada fronta, 1981. Sbératelé a sbératelstvi grafiky, s. 283
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V roce 1910 vytvaii Josef Vachal (1884-1969) plakat pro vystavu skupiny Sursum. Jedna se o dievoryt, ktery
v sob¢ snoubi nékolik riznych inspirac¢nich zdroji. Muzeme zde najit jak znamky symbolismu a secesni de-
korace, tak i ovlivnéni Munchovou tvorbou (Obr. 73). Nahy chlapec se dosdhnout na rajské ovoce poznani ¢i

uméni, ale kolem néj plynou jiz myslenky nové doby.

Dalsi plakat, vyvésku &i graficky list vytvoiil Vachal patrné pro vlastni vystavu v méstském muzeu v Ceskych
Budg¢jovicich (Obr. 74) v roce 1919. Melancholicky naklonény Zensky profil s roz¢efenou vodni hladinou
predstavuje symbol vé&né touhy. ,, Bohaté zlaté kadere spadaji na ramena jako Zivel spriznény s pohybem vin v
pozadi. Gotizujici pismo plakat zbytecné archaizuje a strhava ho do oblasti bibliofilie a bizardnich tiskii. I toto

Jje koneckoncii expresionismus, i kdyz expresionismus velmi specificky a vachalovsky predevsim. *“ 12

Ve své grafické tvorbé pouzival Vachal zasadné techniky dfevorytu a to jak ¢ernobilého, tak i barevného. Vy-
tvoril fadu velmi extravagantnich grafickych listil, na kterych uplatnil notnou davku fantazie a vynalézavosti.

Dokonce sam vyrabél knihy podle sttedovékych postupti, nebot’ nebyl spokojen se stavem ceské knihy.

Vynikajici karikaturista a grafik Vratislav Hugo Brunner (1886-1928) vytvofil v roce 1909 propagacni pla-
kat &asopisu Kopiivy (Obr. 75). Jeho dal§im vyznamnym plakatem je reklama pro Cervenou sedmu ,,Vitézna
Madelon* (Obr. 76), ktera vznikla o deset let pozd¢ji. Podle Jindficha Marca je ,,jeho zasadni pfinos je ale
predevsim v knizni grafice. M€l precizni pfistup jak k ilustraci, tak i k typografi cké tipravé a kniznim obalkam.

Tato ¢ast jeho tvorby je charakteristicka Cistou kresbou pisma.*

Roku 1911 je v Praze zalozena skupina Sursum (v piekladu ,,vzhlru®). Jednim z ¢lenti byl basnik, malif a
grafik Jan Zrzavy (1890-1977), ktery o sedm let pozd¢ji vystavoval také se skupinou Tvrdosijnych. Pro celou
jeho tvorbu je typicka inspirace vlastnimi niternimi zazitky. V roce 1923 vytvaii plakat (Obr. 77) pro svou
vlastni vystavu. Zaklad poutace, ponotfeného do odstinu modfi, tvoii stylizované hlavy, které nezaptou autortiv
rukopis. I pfesto, ze tvorba Jana Zrzavého neobsahuje pfili§ mnoho grafickych listl, jeho dilo patii k zakladu
ceské moderni grafiky. ,,Oblibenou technikou mu byla vzdy litografie, jez svou schopnosti vytvofit jemné tony
vyhovovala nejlépe jeho stylu prace. Umélec vytvarel piedevsim zatisi, obrazy inspirované zahrani¢nimi ces-

tami a velkou ¢ast jeho tvorby predstavuji knizni ilustrace.” 13

2 KROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice : z déjin plakdtu a promén doby. 1. vyd. Praha :
COMET, 1991. Cesky moderni plakat, s. 55.

3 MARCO, Jindfich. O grafice : Kniha pro sbératele a milovniky uméni.1. vyd. Praha :
Mlada fronta, 1981. Jednotlivé grafické obory podrobngéji : Graficka uprava a typografie, s. 139
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Viaclav Spala (1885-1946) navrhuje roku 1918 plakat skupiny Na prikopé s nazvem ,,A prece! (Obr. 78).
Zakladem plakatu je ¢erny kosoctverec odvozeny z ¢ernoSskych masek, jenz znazoriuje kubistickou formu,
ktera je vSak naplnéna novou emoci. Obraz ptisobi velmi moderné a jednoduchy symbol je mnohem diraznéjsi
nez slozita kresba ¢i malba. Pismo je hranaté a pfizptisobeno tvaru kosoctverce. Roku 1920 vytvafii plakat pro
skupinu Tvrdosijnych, kde jsou barevné pruhy pietinany tuénymi linkami, ¢imz vytvareji kompozici blizkou

moderni svételné reklame.

Spadla je nepochybné vyraznou osobnosti, jez poznamenala pocatky moderniho ceského plakdtu. Jeho ,, tvr-
dosijny styl* sel v mnohém jesté dal nez Capkovo sili o syntézu. Rané Spalovy plakaty maji razanci a jsou
doslova grafickymi manifesty ndstupu moderniho uméni v prvnich letech republiky.'* Roku 1921 navrhl, pro

Artél (vystava mody), plakat s zenskou figurou (Obr. 79), ktera je feSena velmi abstraktné, ryze Spalovsky.

Cesky architekt, vytvarnik a scénograf Vlastislav Hofman (1884-1964), ktery zistal vérny expresionistické
tvorbé i po roce 1930, vytvoftil roku 1922 plakat pro divadelni piedstaveni Kralovna Kristina (Obr. 80), kde je
hlavnim namétem femme fatale v roli zonglérky, ktera si pohazuje s hlavami svych milenct. Jeho plakatova

tvorba Cerpd z inscenaci povalecného divadla, tradice symbolismu a dekadence.

V roce 1930 navrhuje velmi expresivni plakat pro Novakovu Nikotinu (Obr. 81). Po dlouhé dobé je znovu
vyuzit motiv alegorie, ktera je uplatnéna pro piedstaveni dobra a zla v podobé dvou Zen a dopliikovych sym-
bolti (cigareta a hvézda). Mezi né€ je umisténa smrt hrajici na housle. Hofman vsak netvofil pouze plakaty, byl

tviircem mnoha kniznich ilustraci, ¢imz se hlasil k odkazu skupiny Tvrdosijnych.

3.2.3.1 Josef Capek

Josef Capek byl vyznamnou osobnosti &eského plakatu obdobi expresionismu, a proto jsem se rozhodl vénovat
mu specialni podkapitolu. Tento vSestranné zaméfeny umélec se narodil 28. biezna 1887 v Hronové. Jiz od dét-
stvi bylo patrné, Ze ma nesporny talent. Vénoval se malbé, grafice, vytvarné teorii a byl také skvély Zurnalista,
dramatik, prozaik, autor détské prozy a kritik. Jeho psana tvorba §la bok po boku s jeho dilem vytvarnym a s

postupem ¢asu obohacoval svou tvorbou vefejnost od secese az po kubismus.

¥ KROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice : z dejin plakdtu a promén doby. 1. vyd. Praha :
COMET, 1991. Cesky moderni plakat, s. 53.
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Poté, co vystudoval némeckou tkalcovskou §kolu ve Vrchlabi, se Capek v roce 1904 natrvalo presunul do
Prahy, kde mezi léty 1904-1910 studoval kresbu a malbu na Uméleckopriimyslové skole. V letech 1910-1911
se ucastnil studijniho pobytu v Patizi a po navratu do vlasti kratce pasobil jako redaktor Uméleckého mésic-
niku. Poté vstoupil do spolku Manes, kde vykonaval funkci spoluredaktora ¢asopisu ,,Volné sméry*. Mezi
valkami se vénoval malb¢, knizni grafice, scénickému vytvarnictvi, ale také pracoval v Narodnich listech ¢i
Lidovych novinach a spolu s bratrem Karlem a S. K. Neumannem vydal genera¢ni Almanach na rok 1914.
Velmi aktivné se podilel na protifasistickych aktivitach za coz byl roku 1939 zaten a véznén v koncentra¢nich

taborech. Roku 1945 umira na tyfus.

Capek se vénoval s oblibou linorytu a dfevorytu, ob&as vyuzil i techniky litografie. P¥i tvorbé plakatd tedy
také prevazné uzival technik tisku z vysky. Na jeho vytvorech je vidét jak byl ovlivnén kubismem, ke kterému
svymi dily smé&foval. Typickou ukazkou jeho socialniho plakatu je upoutavka na Gasopis Cerven z roku 1918

(Obr. 82).

Vhodnym ptikladem expresionistické tvorby s kubistickymi rysy je plakat pro hru A. Dvoraka ,,Mrtva* z roku
1920 (Obr. 83). Zatim co postavy jsou ztvarnény v duchu kubistické geometrie, na jejich tvarich se zrdcadli

expresionistické vyjadreni pocitt.
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4 POROVNANI UMELECKEHO ZTVARNENI
PLAKATU OBDOBI SECESE A EXPRESIONISMU

Pro tuto kapitolu své bakalaiské prace jsem si vybral dva plakaty, které jsou dle mého nazoru typické pro dana

obdobi. Cilem je analyzovat stézejni prvky obou smért, jez budou navzajem konfrontovany.

4.1 ANALYZA PLAKATU OBDOBI SECESE — ALFONS MUCHA: GISMONDA

Nedokazal jsem si piedstavit zadné jiné jméno, které by se k pojmu secesniho plakatu hodilo Iépe nez ,,Alfons
Mucha®, protoze jeho dilo ¢ita velké mnozstvi plakatu. Pro ptikladny rozbor Muchovy tvorby jsem zvolil ten,
ktery jej ze dne na den proslavil a katapultoval do svéta slavnych umélct - Gismondu (Obr. 8). I pfesto, Ze se
jedna o plakat pro divadelni piedstaveni, neobsahuje zadny detail, ktery by tieba jen pfipominal nékterou z

pasazi ¢i scén této hry.

,,Spodobneéni je zcela absolutni, nekonkrétni, na rozdil od toulouse lautrecovské konkrétnosti a casto az kon-
krétnosti anekdotické a efemérni. Mucha je skutecnym antipodem spontanniho afisismu z Moulin Rouge,
Muchiiv presny rozvrh a peclivé dekorativni usporaddnt mluvi o jiné estetice. Cesky umélec je také vice spjat s

dobovou grafikou a poctivym studiem starych mistri, po jejichz zpiisobu chce nabidnout verejnosti trvalé hod-

Vv “ 15

P1i tvorbé plakati vychazel Mucha casto ze stojici postavy, kterd pro néj byla vzdy podstatnéjsi nez format,
nebot’ byl bytostnym figuralistou. Rozméry stojicich postav se mu navic hodily do vysokych, stihlych formatd,
které prevzal z japonského dievorezu, pro néhoz mél takovou slabost. Velké zalibeni nachazel také v historizu-
jicich prvcich, jak je na plakaté pro Theatre de la Renaissance velmi patrné. Okolo figury vytvoril dekorativni
ram a kolem hlavy oblouk, které pievzal z ran¢ kiestanské architektury. Celé pozadi ptisobi dojmem mozaiky.
Mizeme v tom vidét jisty odkaz, nebot’ mozaika i plakat by mohla byt oznacena za uméni patfici zdi. Témeér
viechny Muchovy plakaty se vyznaluji naprostou plosnosti a floralnimi motivy. Zeny drzi kvétiny piimo v

rukou, nebo je maji propleteny ve vlasech.

Na plakaté¢ Gismondy jsou vSechny barvy v souladu a zadna jeho ¢ast tedy vyrazné nevystupuje ¢i nebudi

divakovu zvySenou pozornost. Zatimco horni ¢ast figury jakoby zapadala do rozmanitého pozadi, od ramen

S KROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice : z dejin plakdtu a promén doby. 1. vyd. Praha :
COMET, 1991. Prvni velké osobnosti, s. 13
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dolt je jiz postava doplnéna pouze ¢istou plochou. Tim se chtél Mucha ziejmé vyhnout pfiliSnému spojeni ¢i
sliti obou Casti obrazu, které¢ by mélo za nasledek necitelnost a zanik hlavniho motivu. Navic tak vytvaii do-
jem harmonie, kdy je komplikovany ornament neutralizovan ¢istou barevnou plochou. Dalsi metodou, kterou
hojné pouzival k oddéleni jednotlivych ¢asti obrazu byla vyrazné hruba linka ohranicujici celou siluetu hlavni
postavy plakatu. V piipadé Gismondy pouzil také stinu za postavou, kterym rovnéz dopomohl k oddéleni

figury od pozadi.

Mucha stinovanim pfili§ neplytval, jeho postup tak budi dojem, ze chtél zachovat pfedev§im plosnost obrazu.
Jemné naznaky plynulého piechodu barevnosti miizeme pozorovat v drapérii, ¢imz dosahuje pozadované pro-
storovosti. Podobny zptsob stinovani pouzival Mucha také ve tvafich zobrazovanych zen, kterym zfejmé
nechtél ubrat na jemnosti tvrdymi linkami. Ty lemuji pouze obrys tvafe a lehce zvyraziuji o¢i. Mimo toto
obcasné stinovani dodaval Mucha prostor svym obraziim rozdilné hrubymi tahy linek, kterymi objekty mode-
loval. Vyrazy ve tvafich Muchovych Zen jsou bez vyjimky velmi oduSevnélé. Pohled Gismondy v kombinaci s
rukou na prsou ve mné¢ vzbuzuje pocit, ze tato zena vzhlizi vzhtiru s obdivem ¢i dojetim. Otazkou vSak zlstava,

je-li to zelena ratolest, ¢i vy$s$i moc, k ¢emu obraci svoji pozornost.

Roucho Zeny je pokryto velkym mnozstvim zlatych ornamentd a podoba se odévu knéze. V ruce drzi Gis-
monda zelenou ratolest, kterd je stejné jako kvétiny ve vlasech, nezbytnym floralnim dopliikem Muchovych
plakat. V tomto dile jesté nevidime spletité linie zenskych vlast, které v pozdejsi Muchoveé tvorbé prostupuji

celym plakatem, ¢imz jej dramatizuji a uvadi v pomyslny pohyb.

Citelnost pisma je zvySovana kontrastem viiéi ploSe, na které se nachazi; stile je vsak v souladu s celkovou
barevnosti plakatu. V piipadé vybrané¢ho plakatu se pismo stava soucasti mozaiky, ktera se nachazi za figu-
rou. Hlavni titul pisobi dojmem otvorti vytesanych ve zdi, coz je zplsobeno zejména tmavou barvou textu
v kombinaci s okolni texturou. Gismonda stoji na fimse domu, ktera je podpirana sochou shrbené¢ho otroka.

Domnivam se, Ze tento prvek rovnéz pochazi z byzantské architektury.

Podstatnym rozdilem viéi plakatim jiného sméru je jisté jeho velikost. Muchova obliba v monumentalnosti
vyzafuje ze vSech jeho dél. Tento plakat byl vysoky kolem 150 cm, coz se nevida ani u plakatd dnesni doby.
Celé grafické zpracovani puisobi velmi klidnym, vyvazenym dojmem a neni na ném nic, co by divaka rozru-
Sovalo, ¢i pobufovalo. Neni tedy divu, Ze toto dilo bylo vetejnosti oblibeno a uzivano jako dekorace, coz plati
dodnes. Myslim si, Ze se Muchtv obraz da onadit spiSe jako umélecky dekorativni dopln¢k majici vice vlast-

nosti obrazu nez komer¢niho plakatu.
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4.2 ANALYZA PLAKATU OBDOBI EXPRESIONISMU — OSKAR

KOKOSCHKA: PIETA

vvvvvv

koschkovu ,,Pietu”, ktera je dle mého nazoru zosobnénim vseho, co expresionismus predstavuje.

., Plakat byl vytvoren pro premiéru dramatu ,, Viah, nadéje Zen*, konané 4. cervence 1909. Slo o dilo, kterym
se Kokoschka definitivné distancoval od secesni a impresionistické tvorby a zaradil se tak mezi expresionisty.
Oprostil se od zdobného secesniho pisma a vynechal oramovani plakatu. Kokoschka se timto dilem snazil po-
bourit diviky a primét je tak k navstéve predstaveni. To se mu podarilo a mnoho jich prislo jen proto, aby se

stali svedky skanddlu, ktery vyprovokoval. ...

, Na plakaté jsou znazornény dvé postavy, postava muze a zeny. Prestoze postavy jsou do sebe propleteny,
viceméné Zena svird muze, je citit, Ze vici sobé sdileji pocit odporu, hriizy, nenavisti, strachu, nedivery a z
plakatu cisi i konflikt, jenz mezi nimi panuje. Muz je krvave rudy se zvireci tvari, Zena oproti tomu bila jako
,smrt*. Zvlasmné je zvolena symbolika. Cervend barva je barva Zivota, presto muz piisobi, jako kdyby se mu z
téla zivot vytracel. Oproti tomu bila postava zeny symbolizuje smrt, a presto plakat znazornuje moc zeny nad
muzem. Pozadi je temné modré se sluncem nalevo a mésicem napravo. To svedci o polarité; polarita muze a

Zeny, dne a noci. ...

Zvlastni je, ze na plakaté neni uveden nazev ani jedné z inscenaci. Informuje pouze o autorovi textu, o Zanru
her77, o misté inscenovani (letni scéna Kunstschau) a o rezii (Ernst Reinhold). O hereckém obsazeni vsak
program informace nepodava. Plakat vyuziva rec symbolii, hovori o slunci, mésici - o dnu a noci. Mimika
znazornénych postav vyvolava pocit hrizy, deformace, odporu, odlouceni a moci, pohrdani a odvrhnuti, vse
zminéné koresponduje se vztahem mezi muzem a Zenou v textu dramatu Vrah, nadéje zZen. Plakat poukazuje i
na skutecnost, ze v textu dramatu se muz ocitd v kieci prichazejici v okamziku, kdy byl smrtelné zranén (prvni
verze dramatu z roku 1909, ve druhé otisténé roku 1919 je v textu dramatu pouze zminka o zranéni), muz je na

plakaté zndazornén jako nehybné leZici ,, kus krvdcejiciho masa*“, jehoz télo se plné podmanuje Zené. “ '°

16 Suroveova, Lucie: Oskar Kokoschka a divadlo. (Diplomova prace) Brno:
Masarykova Univerzita v Brné¢ , 2006.
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Z vizualniho hlediska je plakat vyrazny diky kontrastnim barvam. Okolo kreslenému motivu je ram, narozdil
od secese jej vSak neprovazi ornament. Jedna se o pouhou konturu, ktera odd€luje ¢ast typografickou a figu-

ralni.

Podstatnou Cast plakatu zabira Kokoschkovo jméno. Hrdé se tak hlasi ke své expresionistické tvorbé i na poli
literarniho uméni. Typografie neméla zfejmé pro autora stejné velkou vahu jako obrazova ¢ast, nebot’ pismo
pusobi spise jako vypln zbyvajiciho prostoru. Je to také dano tim, Ze se zaméfil pfedev§im na obrazovou Cast
a pro text uz nezbylo pfili§ mnoho mista. Pismena v jednotlivych fadcich se tak navzajem dotykaji, coz ma za

néasledek snizenou ¢itelnost.

Ztvarnéni zenské postavy je velice dramatické, ekl bych az désivé. Pii pohledu na vyraz jeji tvaie, piisobi
na me jeji o€i a zuby spiSe jako by patfily krvelacné bestii nez zené. Jeji svalnaté ruce rovnéz neptisobi piilis
zensky a nehty pfipominaji spiSe drapy. Tato stylizace je podle mého ndzoru naprosto zamérna. Kokoschkovi
Slo totiz v tomto piipade¢ o vyjadieni jasné nadvlady zeny nad muzem. Ten svym provedenim pfipomina jakési

zranéné zvire stazené z kize.

Vyraz celého obrazu je velice expresivni, a to jak svym barevnym pojetim, tak i hororovou stylizaci postav,
které pti pohledu na n¢ vyvolavaji smisené pocity désu, bezmocnosti a nenavisti. Plakat tak presné reprezentuje

zéakladni manifesty expresionistického uméleckého smeéru.

4.3 SHRNUTI - SROVNANI

Jiz letmy pohled fika, Ze se jedna o dvé naprosto odlisna dila. Na jedné strané elegantni, $tihly a klid rozlévajici
Muchtiv plakat Gismonda a na strané¢ druhé nervy drasajici, hriizostrasny a velmi kontrastni plakat Pieta od

Oskara Kokoschky.

Zatimco Gismonda je tvofena jemnymi tahy tak, aby nic nenarusilo jemnost a Cistotu, kterou na okoli plsobi,
Pieta je vytvorena hrubymi rychlymi tahy $tétce, aniz by se jeji tviirce bal néjaké nedokonalosti. Domnivam se,
ze §lo o rychly vybuch malifovych emoci, ktery zachytil ve svém dile béhem velice kratké doby, mozna snad
chvile. Naopak pii pohledu na vzneSenou Gismondu mé napliuje pocit, Ze jeji vytvoreni muselo trvat tydny,

prestoze se jednalo o relativné spésnou zakazku.
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Oba plakaty jsou unikatnimi uméleckymi vytvory své doby a rozhodné nelze jeden z nich oznadit za lepsi nebo
horsi. V obou pfipadech se jedna o uméni, které reagovalo na svou dobu - jednou to byla elegance, jindy drama-

tiénost. Zalezelo vzdy na historicko-spole¢enskych okolnostech, jez predevsim utvarely umélecké prostiedi.

Tyto plakaty jsem si vybral, nebot’ Muchovu Gismondu i Kokoschkovu Pietu povazuji za dila typicka pro

obdobi, ve kterém byla vytvorena.
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IT PRAKTICKA CAST
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5 DESIGN PLAKATU GALERIE UMENI V OPAVE

5.1  CILE PROJEKTU

Mym pivodnim zamérem bylo vytvoieni imageovych plakati bez jakéhokoli komer¢niho ¢i informacniho
ucelu, které by slouzily spise jako doplnék a dekorace. Mélo se jednat o sérii uméleckych poutacu, jez by staly
na pomezi grafického designu a volné tvorby. Na zaklad¢ konzultace s mym vedoucim bakalaiské prace jsem
se rozhodl plakaty néjakym zplisobem zastitit a tim zafadit mezi tvorbu grafického designu. Vymyslel jsem si

tedy fiktivni galerii uméni v Opave.

Proc¢ jsem si zvolil pravé Opavu? Jedna se totiz o mé rodné mésto, kde funkci galerie zastdva Dim uméni, ktery

vSak mnoho vystav nepofada.

Proto jsem tedy vytvofil galerii novou, fiktivni, kterd funguje a vystupuje dle mych piedstav. Nazval jsem ji
»Galerie Opavska“ a byt se ndzev mize na prvni pohled zdat zvlastni, ma své opodstatnéni. Je mozné si jej
totiz vykladat dvémi zptisoby: Bud’to miizeme zafizeni vnimat jako galerii Opavy a okoli, tedy jak tomu bylo
diive - Opavska, nebo napis mtizeme Cist stylem ,,kratkych zobaku* - slangového nafeci z okoli Ostravy - pak
nam z tohoto nazvu vznikne ,,Galeie Opavska“™ ¢tena bez diakritiky. Podle piivodniho zadani prace jsem mél

vytvorit pouze plakaty. Po domluvé se svym vedoucim prace jsem se vSak rozhodl pro tvorbu komplexniho

vizualniho stylu galerie.

5.2 VIZUAL GALERIE

Soucasti vizualu jsou: logotyp, vizitky, dopisni papir, pozvanka na vystavu, brozura k vystaveé, uniforma a ID

zamestnance, navigacni systém, potisk automobilu a logo manual.
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5.2.1 LOGOTYP

Logotyp Galerie opavska se sklada ze dvou ¢asti. Prvni je textova ¢ast a druhou pak znacka v podobé pravouh-

1¢ho objektu. Ten symbolizuje roh ramu obrazu, ktery je nedilnou soucasti kazdé galerie.

Pfi tvorbé logotypu jsem se snazil o jednoduchost formy. Vyuzil jsem nejzakladnéjsich tvard v kombinaci s
bezpatkovym pismem Helvetica. Také jsem mél neustale na paméti sviij pivodni zamér, kterym bylo vytvoreni
moderniho, alternativné vyhlizejiciho logotypu. Ten je navrhnut takovym zplsobem, aby pfesné zapadl do
levého horniho rohu, jak v pfipadé plakatu tak i jinych tiskovin. Z tohoto diivodu se nesmi pouzivat v jinych

variantach umisténi do plochy.

Barevnost logotypu je jednoznacné dana. Jedinou vyjimkou muze byt jeho aplikovani na plakat, pficemz je
mozné prizpusobit barevnost potiebam konkrétniho tisku tak, aby ho logotyp doplinoval, nikoli narusoval. Pfi-

tom vSak musi byt stale dostate¢né vyrazny a v zadném piipadé nesmi splyvat s pozadim ¢i zanikat.
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53  POSTUP PRI VYROBE PLAKATU

Jako zakladni techniku jsem si zvolil pocitacovou kolaz, kdy jsem pro kazdy plakat shromazdil maximalni
mnozstvi podkladl, vhodnych pro dané téma. Ty jsem pak v pocitaci nastfihal, zkombinoval, barevné upravil,

popt. doplnil barevnymi plochami.

54  VIZUALIZACE PLAKATU

’POP-ART,

r Andy Warhol
Roy Lichtenstein (

TS 21.10. do 23.11.09
vernisaz v 17:02'

|

"BANKSY

Tod 18.08. do 14.09.10
vernisaz v 16:00 ¢
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MARK ROTHKO
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' TSALVADOR DALI,

TSd 14.06. do 16.07.10
vernisaz v 15:00 ¢
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FALFONS MUCHA

|-od 25.11. do 12.01.10
vernisaz v 16:00 (
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TIAN SAUDEK ¢

FSa 15.03. do 10.05.10
vernisdz v 15:00
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ZAVER

Ve své bakalarské praci jsem se zaméfil predevsim na rozdily mezi secesnim a expresionistickym pojetim pla-
katu. Zabyval jsem se rovnéz samotnym vznikem reklamniho poutace a stru¢né se zminil o jeho piedchtdcich.
Podrobngji jsem se vénoval plakatové tvorbé na naSem tzemi. Uvedl jsem také piiklady svétové proslulych

umélcu, ktefi se plakatem zabyvali pouze ojedinéle, ¢i dokonce vytvofili jediny exemplaf.

P1i psani jsem vychazel ze zdroji dostupnych v knihovnach, galeriich ¢i na internetu a vyuzil jsem také zaveé-

re¢nych praci kolegt - studentt.

Vzdy jsem se zajimal o plakat jako medidlni nastroj a samotna tvorba této bakalarské prace me velice oboha-

tila, zejména na poli inspirativnim.

Domnivam se, ze obsahem své prace jsem postihl zékladni rysy a techniky obou smérti, které jsem dostatec-
nym zpusobem dolozil tvorbou vytvarnych umélct pasobicich v téchto obdobich. I kdyz by se mohlo zdat, ze
néktefi mnou zvoleni vytvarnici nejsou pro plakatovou tvoru typickymi piedstaviteli, jejich dilo se mi zdalo

natolik vyznamné a inspirativni, ze jsem je do své prace zafadil.
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SEZNAM OBRAZKU

PI- SECESE (VELKA BRITANIE)
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Obr 2 — Aubrey Beardsley:
,,The Yellow Book®, konec 19. stol.

Obr. 1 — Aubrey Beardsley:
plakat propagujici knihu pro déti, konec 19. stol.
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Obr. 3 — Aubrey Beardsley: Obr 4 — Charles Rennie Mackintosh:
plakat pro magazin ,,Studio®, 1894 ,-The Scottish Musical Review*, 1896
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P II - SECESE (FRANCIE)

R R
Obr. 5 — Jules Chéret: Obr 6 — Eugen Grasset:
plakat pro Moulin Rouge, 1889 plakat propagujici ¢okoladu, pielom stoleti

Obr. 7 — Théophile A. Steinlen:
,,Tournée du Chat Noir“, 1896



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

57

P III — SECESE (CESTI TVURCI PLAKATU)
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IMPRIMERIES LEMERCIER,PARIS.

Obr 8 — Alfons Mucha:
Gismonda, 1894
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Obr. 9 — Alfons Mucha:
Meédea, prelom stoleti

15 TRBLERUS ED TERS
mMOND RDSTAND
YGRBRIEL PIERNE

Obr. 11 — Alfons Mucha:
La Samaritaine, pfelom stoleti

Obr 10 — Alfons Mucha:
Hamlet, prelom stoleti

Obr 12 — Alfons Mucha:
Tosca, pielom stoleti
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(CHAMPAGNE)
RUINART

ERE

Obr. 15 — Alfons Mucha:
plakat na cigaretové papirky ,,JOB*

Obr. 13 — Alfons Mucha: Obr 14 — Alfons Mucha:
Lorenzaccio, pielom stoleti plakat uréeny k podpore prodeje Sampanského

M’?,Q?E PARFY “)M@DO

Obr 16 — Alfons Mucha:
propagace parfému, prelom stoleti, 1896

Obr. 17 — Alfons Mucha: Obr 18 — Alfons Mucha:
reklama na pivo, pfelom stoleti poutac na prodej jizdnich kol, pfelom stoleti
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Obr. 19 — Alfons Mucha: Obr 20 — Alfons Mucha:
plakat propagujici kojeneckou stravu, 1897 pouta¢ na ¢okoladu, prelom stoleti

Obr. 21 — Alfons Mucha: Obr 22 — Alfons Mucha:
plakat jako kalendaf, prelom stoleti ro¢ni obdobi (1éto), 1896




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

Obr. 23 — Ludék Marold: Obr 24 — Lud¢k Marold:
plakat na propagaci tiskarenskych barev, 1897 upoutavka na komedialni divadlo, kolem r. 1900
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Obr. 25 — Vojtéch Hynais: plakat pro VSeobecnou zemskou Obr 26 — Arnost Hofbauer:
vystavu, 1891 plakat na vystavu spolku Manes pro Topicuv salon, 1898
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Obr. 27 — Arnost Hofbauer:
plakat na vystavu spolku Manes pro Topi¢uv salon, 1898

VOIT-PREISSIC

Obr. 29 — Vojtéch Preissig:
plakat pro Topic¢av salon, 1907

Obr 28 — Arnost Hofbauer:
plakat na vystoupeni Hany Kvapilové, 1899

~ ILROCNIK .
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Obr 30 — Oldtich Homolag:
plakat pro ¢asopis ,,Volné sméry*, 1899
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Obr 32 — Oldtich HomolAac:
plakat pro ,,trznici v Brné¢®, 1900
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Obr. 31 — Oldtich Homola¢:
plakat pro ,,Tydenik literarni a umélecky*, 1900
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Obr. 33 — Viktor Stretti: pouta¢ pro casopis Obr 34 — Jan Preisler:
,Petrklice®, 1898 plakat pro skupinu Ma-
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Obr. 35 — Emil Orlik:
plakat pro Stalou Uméleckou vystavu, 1897

HUGO STEINER

Obr 36 — Hugo Steiner:
reklama prodejny ,,Josua Winternitz*, 1899

ZOFIR GROSMANa SVOBODA

1 1

12.UNOR
Obr. 37 — Karel Siminek: Obr 38 — Frantisek Kupka:
pouta¢ pro vystavu secese, 1898 plakat pro Victora Huga

,,Chram matky bozi*, 1900
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Gottwald

Ausstellung
von Teppichen in modernem Style
- 4 SECESSION

vom 26. 8ept bis 16.0ctob. 1898.

U TE KIISKE ZAHRADE 24 HVEZDICE
DAL JSEMTI M4 MILA STA
1 TE RANSE ZAHRADE T LM SUET

BYLPRVNIMA].

PRAG GRABEN éPINKA — ’ !

B ARENA i SMICHONVE . - e Ersiors ot maSHIE
Obr. 39 — Karel Peterka: Obr 40 — Viktor Oliva:
plakat na vystavu secese, 1898 plakat ,,Byl prvni maj*, 1900
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Obr. 41 — Jindfich Hlavin: Obr 42 — Kamil Vladislav Muttich:
plakat na vystavi ,,Stary Japan®, 1910 poutaé na prodej knihy ,,Dr May*, 1899




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

.sur{uzcum-l PREDMESTSKYCH
DIVADEL POD PROTEKTORATEM
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zemskiha advalita poslance na snému kral, Ceskéha, atd.
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Obr. 43 — Karel Reisner:
plakat pro Hereckou Slavnost, 1900

AG

Obr 44 — Karel Nejedly: Obr. 45 — Jan Konupek:
pozvanka na 14. svétovy kongres, 1907 plakat na propagaci vina, 1905
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P IV — SECESE (RAKOUSKO)

Obr 46 — Gustav Klimt:
plakat k 1. umélecké vystave secese, 1898

NG
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Obr. 47 — Koloman Moser:
plakat pro ,,.XIII. Ausstellung
der Secession®, 1902

Obr 48 — Alfred Roller:
plakat k 16. vystaveé
Videnské secese, 1903
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PV — SECESE (NEMECKO)

Obr. 49 — Lucian Bernhard:
plakat na psaci stroje ,,Adler*, 1909

Obr. 51 — Johann Vincenz Cissarz:
plakat pro 2. vystavu umélecké kolonie, 1904

Obr 50 — Thomas Theodor Heine:
plakat pro magazin Simplicissimus, 1900
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P VI - SECESE (USA)

Obr 52 — William H. Bradley:
Hood’s konec 19. stol.

In Childhood’s Country
= By Louise Chandler
Moulton sm® Pictur-
ed byEthel Reed me

Boston:Copeland and

Day e Price $2.00
Obr. 53 — Ethel Reedova:

reklama na knihu ,,In childhood’s country*,
konec 19. stol.
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P VII — SECESE (OSTATN{ ZEME)

GES AT 01€ RIDEREIAL (BALILS Obr. 55 — Gisbert Combaz:
Obr 54— Léo Jo: plakat pod nazvem ,,A la Toison d’Or*, 1895

plakat vystavy uméleckého sdruzeni
,,La Libreesthétique®,1900

Obr 56 — Henry van de Velde: Obr. 57 — Marcello Dudovich:
plakat na potraviny ,,Tropon*, 1899 plakat ,,Fisso I’idea”
(Zaznamenany napad), 1899
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P VIII - EXPRESIONISMUS (NEMECKO)

Obr 58 — Ernst Ludwig Kirchner:
plakat pro skupinu die Briike, 1905

Fregerstrsse

Obr 60 — Karl Schmidt:
Rottluff: dievorez, 1918

Obr 62 — Max Pechstein:
volny plakat, dfevorez, mezivale¢né obdobi
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Obr. 59 — Erich Heckel:
propagace vlastni vystavy, 1923

Obr. 61 — Max Pechstein:
propagacni plakat ke sjednoceni umeélet,
mezivale¢né obdobi

Obr. 63 — Kithe Schmidt Kollwitz:
expresivni plakat, mezivalecné obdobi
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P IX — EXPRESIONISMUS (RAKOUSKO)
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Obr 64 — Egon Schiele:
plakat na vlastni vystavu, 1915

Obr. 65 — Egon Schiele:
plakat na vystavu secese, 1918
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P X — EXPRESIONISMUS (CESTI TVURCI PLAKATU)
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Obr §6 - Olvdfich Koni,(“:ek: ) Obr. 67 — Jaroslav Benda:
plakat pro ¢lenskou vystavu spolku Ménes, 1914 plakat propagujici kluzisté na Letné, 1910

2 STARI MISTRI GRAFIKY

Obr 68 — Jaroslav Benda:
Stafi mistii grafiky, 1913
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Obr. 69 — Frantisek Kysela: Obr 70 — Frantisek Kysela:
plakat pro 2. vystavu SVU, 1912 plakat pro 3. vystavu SVU, 1913
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Obr. 71 — Frantisek Kysela: Obr 72 — Emil Filla:
plakat pro zabavni podnik Montmartre, 1919 poutac pro ¢lenskou vystavu SVU Manes, 1911
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Obr. 73 — Josef Vachal: Obr 74 — Josef Vachal:
plakat pro vystavu skupiny Sursum, 1910 plakat pro vlastni vystavu, 1919
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Obr. 75 — Vratislav Hugo Brunner: Obr 76 — Vratislav Hugo Brunner:
plakat pro ¢asopis ,,Kopfivy*, 1909 reklama pro Cervenou sedmu ,,Vitézna Madelon®, 1919
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Obr. 77 — Jan Zrzavy:
plakat pro vlastni vystavu, 1923

ukobwmmow MWWMv sze

- PORKDAZA SOVIN| [T~ [NosTI viviteko |

© PRVAYSIOVY(H $DRV Zont mnuoruw"/ *
 OTCVR'¢NO VK vitp Nlnnvg-izd-srl

T
¢

Obr. 79 — Véclav Spala:
plakat pro vystavu mody, 1921
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Obr 78 — Vaclav Spala:
plakat skupiny Na piikopé - ,,A prece!*, 1918

() 1} n
Obr 80 — Vlastislav Hofman:
plakat pro divadelni predstaveni, 1922
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Obr. 81 — Vlastislav Hofman:
plakat pro Novakovu Nikotinu, 1930
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Obr 82 — Josef Capek: Obr. 83 — Josef Capek:
plakat pro ¢asopis Cerven, 1918 plakat pro divadelni hru, 1920
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P XI - EXPRESIONISMUS (KOKOSCHKA)

KOKOSCHIKA

Obr 84 — Oskar Kokoschka:
plakat pro vlastni predstaveni ,,Pieta”, 1909




