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ABSTRAKT

Tato diplomova prace pojedndva o vyvoji videoklipové tvorby v priibé¢hu déjin z pohledu
rezie a produkce. Na jednotlivych ptikladech popisuji zédkladni dobové trendy, novinky a
pristupy. Pribézné odkazuji na druhou polovinu této prace, kterd naopak popisuje moji
vlastni klipovou tvorbu a odkryvé inspiracni zdroje napfic historii i soucasnosti filmového

oboru.

Kli¢ova slova:

Filmové pisnicky, videoklip, muzikal, MTV, Michael Jackson, Gondry, Youtube, Lety
Mimo, Divokej Bill, Csékova, Horky, Kamelot, Mnidga a Zd’orp, Vlasta Horvath, klicova-
ni, specialni efekty, Madonna, OK Go

ABSTRACT

This thesis is about progress in history of music videos from director’s and producer’s
view. I describe basic trends, innovations and new approaches. Simultaneously I'm refe-
ring to second part of this thesis which represent my own work and uncover sources of

inspiration across past and these days in movie branch.
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mo, Divokej Bill, Csdkova, Horky, Kamelot, Miiaga a Zd’orp, Vlasta Horvéth, color key,
special effects, Madonna, OK Go
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UVOD

Videoklipy nejsou rozhodné pouze zalezitosti poslednich par let, jak by se na prvni pohled
mohlo zdat. Budeme-li chtit najit samotnou podstatu a zakladni rys videoklipi, snadno
zjistime, ze vSem klipt je spolecny vztah k hudbé. Hudebni slozka je u téchto audiovizual-
nich d¢l zakladni urcujici element a odviji se od ni ¢asto celd podoba a vyznéni vysledného

dila.

D¢jiny videoklipil jsou podstatné kratsi nez d€jiny filmu obecné, jehoZz uplny pocatek datu-
jeme prelomem 19. a 20. stoleti. Konkrétné rokem 1895, kdy s prvnimi filmovymi projek-
cemi zacinaji bratfi Lumicrové. Tim, ze ale zminéni sourozenci tehdy povazovali film spi-
Se pouze za ,,poutovou‘ atrakci, jsou svym nazorem paradoxné vyznéni nékterych soucas-
nych klipi mozna blize nez tvirci, kteti o par let pozdéji zacali objevovat moznosti filmu
jako umeéni. Idealni kombinace skloubeni masové atraktivnosti a vytvarnych hodnot se

pokusi z historie klipti vypichnout tato prace.

Teoreticky praptivod hudebnich videi rozhodné souvisi se zanikem némého filmu a pii-
chodem zvuku. Dokonce uz i tzv. némé filmy byly doprovdzeny hudbou. Ta vSak byvala
reprodukovana odd€lené¢ od obrazu piimo v promitacim sale. Tento zptisob nahlizeni na
déjiny videoklipu a filmu obecné by nés ale daleko nedovedl, protoZze by mohl mit tendenci
zabtfednout do pfilisné obecnosti. Je proto potifeba odkryt hlavné prvni cilené a védomé
pocatky klipti a vynechat pfirozené koteny, které mohou byt ze samotné podstaty vyvoje
spole¢né vSem audiovizualnim dilim soucasnosti, ne jen videoklipim. Tzv. védomé po-
¢atky hudebnich videi mizeme s urcitosti hledat v padesatych letech dvacatého stoleti.
Tehdy zacaly vznikat nejriiznéjsi filmové pisnicky, které se dale rozvijely a zdokonalova-
ly. Jelikoz by vSak jejich strohy objektivni vycet a vzdjemné porovnavani hranicilo
s encyklopedickymi choutkami, rozhodl jsem se v souladu s ndzvem této prace pristupovat
k d€jinam videoklipu z vlastniho pohledu tviirce. Nabizim vam tak sondu do mého zptiso-
bu vnimani vyvoje klipti s dirazem na kli¢ova dila, ktera také ovlivnila mé vlastni vizualni

vnimani a vyjadfovani.
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Podobn¢ jako u vétsiny zanra byl jednim z hlavnich motorti vyvoje klipové formy také
technicky pokrok. S pfichodem videa a dokonalejSich trikd v 80. letech 20. stoleti tak ma-
zeme poprvé doslova mluvit o videoklipech zhruba v té podobé, v jaké je zndme a vnima-

me dnes.

Nerozvijely se vSak pouze filmatské znalosti a dovednosti tviircli, vyuZzivajicich moderni
technologie, ale také zpusoby distribuce vyslednych kratkych filmt. Urcit z dneSniho hle-
diska, zda nartiistajici mnozstvi videoklipl zapfi€inilo vznik hudebnich televizi nebo zda
pravé vznik téchto specializovanych hudebnich kanali podnitil vétsi produkei klipt, by
mohlo byt s nadsazkou stejné obtizné jako rozsoudit zndmou filosofickou pii o posloup-

nosti vzniku vejce a slepice.

Na prvni pohled by se stav nastinény v minulém odstavci, kdy jsou relativné izce zaméie-
né televizni stanice hlavnim odbyti§tém obrazové ztvarnénych singli, mohl zdat jako sou-
Casny stav, kterym by se dala exkurse do klipového vyvoje v klidu ukon¢it. Nezapomine;j-
me vSak na drtivy nastup videa na internet, coz je neklamny rys poslednich vice nez péti
let. Pry€ jsou Casy, kdy bylo mozné video v uchézejici kvalité z internetu pouze stahovat.
Soucasné rychlostni moznosti z internetu razem utvofili konkurenci vSem televizim, nejen
tém hudebnim. Ptichazeji navic stale nové cesty Sifeni informaci a automatizace obsahu
internetovych stranek, kdy uz ani divak nemusi aktivné hledat a chtit dany obsah sledovat,
ale je mu sam nabizen a podsouvan na zékladé vyhodnoceni jeho predchozi internetové

¢innosti. Zhodnoceni aktuédlniho stavu klipové generace proto zakonc¢im letmym odhadem

blizké budoucnosti, ktera bude jisté souviset s komunitnimi servery a socialnimi sitémi.

Na zékladé znalosti d¢jinnych vlivii bude doufam zabavné a nevSedni zkusit rozebrat mé
vlastni videoklipové vytvory, na nichz jsem se podilel, at’ jiz jako reZisér, scendrista nebo
producent. Véiim, ze bude mozné najit odlisny tihel pohledu, nez ktery se nabizi nezasvé-
cenému ndhodnému divakovi bez znalosti souvislosti. Pestrost funkei, které jsem u jednot-
livych projektti vykonaval, soucasné zajisti unikatnost kazdého vysledku, ktery vznikal

prakticky vzdy ve zcela odliSném Stubovém sloZeni.
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I. HISTORIE VIDEOKLIPU
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1 FILMOVE PiSNICKY

Budeme-li za praptivodce videoklipu povazovat i hudebni sekvence filmu, Ize fici, ze his-
torie videoklipt saha az do 30. let. Zde se nazory na prvni videoklip dosti rozchézeji, hlav-
n¢ proto, ze si pravdépodobné tehdy ani sami tvlirci nebyli védomi toho, ze jim pod ruka-
ma vznikd néco zcela nového, co pozdéji ovlivni vnimani hudby na desitky let. I kdyz
mohla byt jejich dila tfeba vyjimecna oproti ostatnim dobovym filmim, lze obvykle video-
klipové prvky vysledovat jen v né€kolika méalo motivech a od souc¢asné produkce se odlisuji
v prvni fad¢ svoji délkou. Nejcastéji totiz k videokliptim pfirovnavame pouze nékteré use-

ky tehdejSich celovecernich snimkd.

Film Alexandr Neévsky reziséra Sergeje EjzenStejna z roku 1938, ve kterém jsou k vidéni
velkolepé scény bitev i1 s choreografii ptizptisobenou hudbé Sergeje Prokofjeva, nastavil
novy standard pro pouziti hudby ve filmu a né¢kdy byvéa zminovan jako prvni videoklip.
Jest¢ drive vSak vznikaly také animované filmy tzce propojené s doprovodnou hudbou.
Jednim z prvnich muzikant, ktery pfimo podnécoval nataceni kratkych filmt k jeho hud-
bé, byl ve 40. letech Afro-Ameri¢an Louis Jordan. V té dob¢ také docela hojné zacaly

vznikat kratkometrazni muzikaly, kterym se fikalo Soundies.

1.1 50. léta

Pravoplatnym pfedchiidcem dnesnich videoklipt se nakonec staly az tzv. filmové pisnicky,
coz byly kratké televizni filmy respektive televizni filmové klipy obsahujici vzdy jednu
pisnicku. Za viibec prvni ¢eskou filmovou pisnickou a tim padem feknéme i za prvni cesky
videoklip byva oznacovano ztvarnéni pisné Ddame si do bytu (1958), ve které zpivala he-
recka Irena Kacirkova spolecné s Josefem Bekem [1]. N&kterymi zdroji byva dokonce tato
filmova pisnicka nazyvana prvnim videoklipem na svété, coz uz je ovSem pirehnané, proto-
ze v USA se jiz od zacatku padesatych let pravidelné vysilal televizni cyklus Snader Te-
lescriptions, coz byly ,,ptepisy” hudebnich divadelnich ptfedstaveni upravené pro televizi.

Svoji délkou kolem tii minut mé&li k videokliptim jiz velmi blizko. I kdyZ pfiznejme si, ze
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jejich délka, stejn¢ jako délka soucasnych hudebnich videi souvisi, spi§ nez s ¢imkoli ji-
nym, hlavné s ustadlenou obvyklou délkou samotnych pisni. Ta se sice v pribéhu déjin po-

stupné¢ prodluzovala, ale malokdy se vymykala rozmezi 2 az 5 minut.

Obr. 1. Josef Bek v prvnim ¢s. videoklipu Dame si do bytu (1958)

Mezi lety 1950 a 1954 vzniklo podobnych hudebnich prezentaci nejriznéjSich soubord,
zpévaki a orchestri jen v USA pres 1000. Spise nez o umeélecké a tviurci vyjadieni se vSak
stale ve velké mife jednalo pouze o mirn¢ inscenovany zdznam interpretace skladby. Jak
tedy z predchozich fadkt vyplyva, Gplné pocatky videoklipt jednoznacné souvisi s rozvo-
jem a zdokonalovanim televizniho vysilani. V pocatcich nebyly dokonce uplné prvni hu-
debni predstaveni Casto ani zaznamenavany a jen se rovnou nazivo vysilaly. To vSak uz
davno neplatilo v 60. letech, kdy se naopak zacalo pojeti filmovych pisni kultivovat a vy-

razov¢ jednotit.
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1.2 60. 1éta

Ceské filmové pisnicky to¢ili i renomovani filmovi reziséi, napt. rezisér filmu Starci na
chmelu (1964) Ladislav Rychman ¢i reZisérskd dvojice Vladimir Svitdcek a Jan Rohac
znama také filmem Kdyby tisic klarinetii (1964). Oba tyto zminéné filmy jsou navic muzi-
kaly, takze neni divu, Ze se jejich tviirci podileli 1 na kratSich hudebnich formach. Hlavni
gré vyvoje videoklipu ale lezi zapadné od tehdejsiho Ceskoslovenska. Prikopnicky barev-
ny videoklip k pisni Tell Him od The Exciters z roku 1962 zasadné ovlivnil veskeré dalsi
klipy [2]. I kdyz jeho stfihovy rytmus odpovida dobé vzniku, 1ze v tomto dv¢ a ptl minuty
dlouhém zdznamu vyletu do zoo vypozorovat novatorské postupy v podobé¢ stiidani mist
bez déjové souvislosti a za povSimnuti stoji i vyuziti pohybu kamery pii nataceni stojici
skupiny v kontrastu s naslednym statickym zdbérem na pohyb interpreti na koloto¢i. Vi-
deoklip zfetelné predznamenal dal$i zakladni rys velké casti klipt, kterym je kompenzace

chybéjiciho déje napaditosti akce a atraktivnosti prostedi.

Hlavnim hnacim motorem videoklipti byly hudebni filmy. Nékteré z nich mizeme z dnes-
niho pohledu vnimat jako sérii videoklipi a jejich ¢asto rozkouskovanou strukturu tak lze
povysit na zamér. V 60. letech vznikalo mnoho filmi zamétenych na mladé publikum, kde
vystupovaly tehdejsi hudebni idoly. Film Perny Den o Beatles z roku 1964, ktery reziroval
Richard Lester, pomohl nasmérovat budouci vyvoj moderniho videoklipu. Hudebni useky
tohoto filmu presvédcive zakladaji principy vizualni slovni zasoby modernich klipt a mély
velky vliv na soucasné interprety a reZiséry klipti popovych i rockovych hudebnikii. Sku-
piny si zaCinaly vyznamnost a potiebnost hudebnich videi velmi rychle uvédomovat. Jeste
v témze roce, jako byl uveden Perny den, zacala skupina Beatles také s natd¢enim kratkych
videoklipti ke svym pisnim. Klipy byly distribuovany také do zahrani¢i pro nejriznéjsi
televizni show, prevazné v USA. KdyZ pak v roce 1966 prestali jezdit Beatles na turné,
zacCaly se stale vice soustiedit na své filmy a jejich formalni dokonalost. Kratké i dlouhé
snimky, podobn¢ jako skladby, byly podstatné propracovanéjsi a tak skupina v podstaté
nechala své audiovizualni vytvory kolovat svétem namisto sebe. Tou dobou tak miizeme
vypozorovat vyrazny piiklon od vnimani klipi jako hudebni atrakce k stale cast&jSimu
vyuzivani hudebnich videi jako zptisobu propagace zpévakul, zpévacek, ale predevsim

konkrétnich alb a pisni.
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V roce 1968 se objevil Bob Dylan v klipu ke své pisni Subterranean Homesick Blues. Na-
tocil ho Donn Alan Pennebaker a spole¢né jim prolomili tehdy uz pomérné ustaleny stereo-
typ, jak ma vlastné takovy spravny hudebni klip vypadat. Hudebnik tehdy v klipu musel
hlavné zpivat, respektive pfedstirat, Ze zpiva. Dylan namisto toho pouze stoji v bo¢ni ulici
se Stosem papirovych ceduli, na kterych jsou napsana slova jeho pisné a které pravidelné
stfida v zavislosti na vyvoji pisné. Cedule tak plni de facto funkci titulkli a svym jednoza-
bérovym pojetim video jasné odkazuje na staré filmy pocatku kinematografie. Pozdéji
vznikly jeSté dalsi 2 varianty na stejném principu, jen bylo nahrazeno prostedi. Jedna

z nich se odehrava v parku a druha na sttese budovy [2].

Obr. 2. Bob Dylan ve videoklipu Subterranean Homesick Blues (1968)

Tento ptimocary zplsob ztvarnéni textu pisné byl poté mnohokrat napodoben nebo paro-
dovan a setkavame se s nim pomérné bézné 1 dnes, 1 kdyz ve zna¢né technologicky inovo-
vané podobé. Podobného principu vyuziva naptiklad videoklip D.A.N.C.E. (2007) fran-
couzské elektronické skupiny Justice natoCeny dvojici rezisérit Jonas & Frangois
s vyuzitim animaci So Me. Reziséfi nechédvaji text pisn¢ a obrazové motivy s nim souvise-

jici vtipné zobrazovat jako potisky tricek dvou postav, které kraci ke kamete. Nepiehléd-
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nutelnd je inspirace Pop artem a pozorny divak a poslucha¢ zaznamena cetné odkazy na
pisné a klipy Michaela Jacksona, kterému byl tento klip mimochodem vénovan. Jackson
vSak neni jediny parafrdzovany umélec, v souvislosti s retro stylem celého videa se v ném
objevuji naptiklad i motivy viibec prvniho videoklipu, kterym o 26 let diive zahdjila své
vysilani uplné prvni hudebni televize MTV. Tomuto klipu, televizi i Jacksonovi se vénuji o

dvé kapitoly dale, kdy se jiz kone¢né dostaneme do ,,zlaté klipové éry* let osmdesatych.

Koncem Sedesatych let tak videoklipy ptestaly byt pouhou ilustraci skladby ¢i exhibici
muzikantd. Pevné spojeni obrazu a hudby dostalo nové moznosti, formy a vyznamy, kte-
rych Ize dosdhnout cilenym poruSenim vzajemnych vazeb. O slovo si postupné zac¢ina fikat
také kreativni piistup k videokliptim a nahliZzeni na tuto vytvarnou formu jako alternativu
jinym uméleckym sméram. Klipy ptestavaly byt postupné vnimény jen jako kratky a nepl-
nohodnotny odstépek filmové tvorby ¢i kiizenec televizni zabavy a hudebniho vystoupeni.
Toto jejich docasné vylepSeni image vSak v dalSim desetileti opét mirné utrpélo pfichodem
videa, které sice videoklipiim pomohlo ke snazsi a levnéjsi realizaci i vétsi technologické

neomezenosti, ale soucasné ptizivilo povést hudebnich videi jako ,,levné zabavy*.
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2 VIDEOKLIPV ERE VIDEA

Ne nadarmo ma slovo videoklip zéklad ve slové video. Zpisob, jakym vnimame videokli-
py dnes, jak a kde se s nimi setkdvame, se opravdu ustanovil z nejvetsi Casti az po pricho-
du videa. Pfednosti videa sice nemohly, ani v oblasti videoklipu, vytlacit klasicky filmovy
material, ale nékolik nespornych vyhod mély a maji dodnes. Pofizovani klipti se stalo
mnohem levné&j$i, snazsi a nabizelo fadu obrazovych specifickych trikd. Predevsim to byla
moznost tzv. kliovani, coZ je technika umoznujici nahradit konkrétni specidlni odstiny
jednobarevného poradi za natocenou osobou za libovolny jiny zabér, fotografii ¢i animaci.
Nejcastéji jsou jako ,.klicovaci® barvy vyuzivany zelend a modré pro svoji vyraznou ba-

revnou odliSnost od lidské kuze.

Vyznam videoklipti v USA v sedmdesatych letech rostl diky televiznim programtim jako
The Midnight Special a Don Kirschner’s Rock Concert. V téchto potadech byly proklada-
ny nejruznéj$i zaznamy z koncertli s materidly obsahujicimi novatorské kamerové triky,
specialni efekty a dramatizace textd oblibenych pisni. Tento trend byl podobny i
v ostatnich koutech svéta. Pripadné zaostani ve vyvoji bylo ovlivnéno hlavné omezenou
moznosti $ifeni videozadznamu, které bylo odkazano nejcastcji na bézné televize a jejich
show. Ty vsak byly s videoklipy provazany téméf ve vSech statech a rozdily vznikaly pte-
vazné jen v technické dokonalosti. [1] O internetu, satelitech ¢i DVD si mohli nechat diva-
ci zatim jen zdat. Na leps$i Casy se vSak zacalo blyskat s prichodem VHS kazet do bézné
distribuce v zéafi roku 1976. Vydéavani klipti a koncertll na kazetidch sice za uvadénim
v televizich logicky zaostavalo, ale alespon ziskali fanousci moznost si oblibené audiovi-

zualni vytvory sami z televize nahrat a tfeba vzdjemné pijcovat.

Piichod videa navic obohatil klipové vytvarno o svébytnou estetiku. Cim vic mohly prvni
zaznamy zprvu nedokonalymi videokamerami zaostavat svoji kvalitou obrazu za videokli-
py to¢enymi na film, tim vice dnes nostalgicky oceniujeme tuto jejich vlastnost jako pied-
nost. Diky leh¢im kameram a jednodu$simu technickému zazemi se Castéji objevuje pouzi-
ti kamery z ruky a vétsi volnost nabizi 1 uhly pohledu. Rychlost stiihu se mirn€ zvysuje, ale

i tak se délky zabéru stale pocitaji spise na sekundy a desitky sekund nez na framy a desit-
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ky framd, jak je tomu dnes. Vlivem toho Casto stacilo vyrazit s kamerou odpoledne do par-
ku a s mirnou nadsazkou by se dalo fict, Ze klip byl hotov. Skupiny si ,,zablbly* pted ka-
merou, Casto doslova, a nez stihl stiiha¢ pouzit vSechny tii prostiedi, pisnicka byla u kon-
ce. Tento popsany princip, ktery jsem zdmérné hodné zjednodusil, nékterym tvircim a
interpretim stac¢i bohuzel, hlavné diky zanedbatelnym finan¢nim nékladim, ke spokoje-
nosti dodnes. Jeho popirani a realizovani videoklipli naopak zcela promyslené a s cilem
maximalni technické a dramaturgické dokonalosti, je nejzadsadnéj§i zménou, kterou para-
doxné ptichod videa pfinesl. Prestizni tviirci a vydavatelstvi se najednou nemohli odlisit od
ostatnich muzikantdi pouze tim, ze viibec n¢jaky videoklip méli, ale museli se snazit mit ho
co nejlepsi a v cemkoliv odlisny od konkurence. Také ,.klipova gramotnost™ divaki ptiro-
zen¢ narustala se zvySovanim se poctu videoklipt a jejich skladebné komplikovanosti a
stale Castéjsi a vyzadovanéjsi byl alespon jednoduchy dé&j nebo naznak smyslu prezentova-

nych zabéra.

2.1 70.léta

V 70. letech pouzivala také svédska hudebni skupina Abba, podobné jako ostatni velké
hvézdy, videoklipy ke své propagaci v zahrani¢i. Téméf vSechna tato videa reziroval Lasse
Hallstrom. V roce 1975, kdyZz se Queen nemohli osobné dostavit do hudebniho poradu
BBC ,,Top of the Pop’s®, natocili jako nahradu videoklip k Bohemian Rhapsody, ktery
reziroval Bruce Gowers. Tento klip, povazovany za vyznamny meznik mezi videoklipy,
obsahoval témét kompletni vizualni slovnik videoklipii dnesni doby. [2] Efektné seshora
nasvicené obliceje ¢lenti skupiny vystupujici z temnoty jsou prolinany detailem obliceje
zpévaka. Efektl, jako naptiklad zmozZeni obrazu do nekonec¢na ubihajici fady, je pouzivano
stiidmé a pusobi tak opravdu efektné. Nedochazi zde k obvyklému nesvaru videoklipt té
doby, kdy byl casto na jednom efektu postaven cely napad videoklipu a krom jeho variaci
jiz nedokézal tvlirce s ni¢im jinym novym pfijit. U Bohemian Rhapsody se sice dockdme
také zabért z koncertu, ale ty jsou velmi pravdépodobné inscenované a nevznikly na redl-
ném koncertu. Inscenovanost zabéri je zde vSak skvéle vyvazena. Videoklip neptisobi pfi-
1i§ studiové, ani jej nelze odsoudit jako ,,pouhy* zdznam koncertu. Ptihlédneme-li navic

k roku jeho vzniku, nelze s tvrzenim jeho prevratnosti nesouhlasit. Neucast skupiny na
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Mrwe

casovou kolizi, jako spiSe nechuti spojovat jméno skupiny s timto sice zndmym ale piesto
lehce pokleslym zptisobem zabavy. Videoklipy tak za¢inaji umoziovat nejen skupiné Que-
en dokonale ovladat krom zvukového vjemu posluchace prostfednictvim hudebni nahrav-
jak se interpret prezentuje svym vzhledem a chovanim. Videoklip byl a stale je jedinecny
zpisob, jak pozadovany styl a ,,image® snadno distribuovat k Sirokym masam. Ne nadarmo

bylo tehdy na videoklipy Casto nahliZeno jako na ,,propagacni videa pisnicek*.

Obr. 3. Skupina Queen v uvodu videoklipu Bohemian Rhapsody (1975)

Od tohoto zplisobu vnimani zbyva uz jen maly kricek k tomu, aby se vyznam klipi posu-
nul jesté kousek bliz soucasnosti. Pichazi boom osmdesatych let a videoklip se stava re-
flexi zivotniho stylu. Klipy ,,neprodavaly“ pouze umé¢lce, konkrétni pisenn ¢i album, ale
ucelenou a mnohdy dlouhodobé peélivé budovanou image. Casto na prvni pohled z n&koli-
ka malo zabéri dokdZzeme uhodnout, na ¢i videoklip se zrovna divame, aniz by ndm k tomu
musela dopoméhat hudebni slozka. Videoklipovy obraz se zrovnopraviiuje se zvukem a

titulni piset zac¢ina byt ¢asto doprovodem obrazu, ne naopak, jak by se dalo ¢ekat. Uvedeni
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nového videoklipu byla skoro vétsi udalost a senzace, nez vydani alba. Naopak, praveé vi-
deoklip, ktery dokdzal mnohdy primérnou pisen stylové zardmovat, se stava hlavnim di-
vodem oblibenosti konkrétniho hitu a jeho komeréni uspésnosti. Ne nadarmo tak rozpocty
nékterych hudebnich videi ptednich interpretd rostly do obtich vySin. To umoznilo po-
jmout mnoho videoklipi jako nefalSované kratké filmy vcetné filmové struktury déje.
Kdyz pak navic n¢ktery videoklip svym rozpoctem ptedcil i celovecerni film, byla senzace

na sveéte.

2.2 80.léta

Spolec¢né s ristem poctu nataéenych videoklipt a vysi rozpocéti se umérné zvysovala také
technickd a umélecka kvalita. Digitalni triky jiz nebyly tak Zhavou neokoukanou novinkou
a tak se jejich naduzivani postupné kultivovalo na unosnou miru. Tvirci se vice zaméfova-
li na déjovou slozku. Tou dobou se také poprvé objevuje dnes jiz zcela bézny tzv. ,,non-
reprezentativni* videoklip, v némz se hudebni interpret viibec nevyskytuje. Tim se ¢astec-
n¢ poptela dalsi soucast nepsané definice videoklipu, kterd by se dala shrnout do konstato-
vani, ze videoklip je vlastné¢ obrazovy doprovod ke konkrétni pisni, ktery by mél souviset
s hudbou alesporii do té miry, ze ndm prezentuje interpreta zpivajiciho nebo hrajiciho danou
pisenl. Poté, co se v roce 1968 Bob Dylan v klipu Subterranean Homesick Blues obesel bez
zpévu, zaSel Bruce Springsteen v roce 1982 jesté o krok dal a nevystoupil ve svém video-
klipu Atlantic City viibec. Rezisér Arnold Levine ho pojal jen jako sled ¢ernobilych zabéri
ponurého a depresivniho mésta tofené navic prevazné za jizdy z automobilu. Non-
reprezentativni videoklip vznikl také k pisnicce Vaha musi skupiny Divokej Bill, jehoz

realizaci popisuji v druhé Casti této prace zametené na vlastni tvorbu.

Uprostied 80. let se stalo téméf standardem doplnit kazdy novy singl také novym videokli-
pem. Zajimavosti je, Zze uz tehdy vznikaly snahy proslavit videoklip tim, ze nebude snadné
ho viibec vidét. Anglickd hitpardda Top of the Pops totiz cenzurovala obsah videoklipt,
takZe se objevovaly i cilené pokusy uvést na trh klip, ktery bude zakazany nebo prostiiha-

ny, a ktery se potom diky této kontroverzi proslavi. Ptikladem této taktiky mohl byt napfi-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

klad videoklip Girls On Film (1981) od skupiny Duran Duran nato¢eny rezisérskym duem
Godley & Creme, kde vystupuji polonahé divky v zapasnickém ringu ¢i jako masérky a
modelky ve scénach s jasnym sexudlnim podtextem. Videoklip se natacel v srpnu, pouhé
dva tydny po zahajeni vysilani prvni a nejslavnéjsi hudebni televize svéta MTV. Tehdy si
vSak jeSté nikdo nedokazal jeji pfinos celému klipovému odvétvi ani predstavit. Rychly

vzestup popularity hlavné u mladého publika na sebe ale nenechal dlouho ¢ekat.

Obr. 4. Zakazany videoklip Girls On Film (1981)

Podobn¢ timysIné kontroverzni byl také videoklip Relax od Frankie Goes to Hollywood.
Prvni verzi videoklipu natocil koncem roku 1983 Bernard Rose. Vysilani této podoby bylo
zakazano MTV 1 BBC, nebot” se cely d¢j odehraval v sadomasochisticky zaméfeném gay
klubu. Bez skrupuli byly zobrazeny nejriznéjsi klubové radovanky s erotickym vyznénim.
Zacatkem pfristiho roku uz byla na svété dalsi verze klipu rezirovana tentokrat dvojici God-
ley a Creme, ktera byla jiz sexudln€ neskodna ale pro divéka stale dostate¢né efektni nebot’
zobrazovala kapelu hrajici v zafi barevnych laseri a pestrych svételnych kuzeld, kterymi

muzikanti v jinak neur¢itém temném prostiedi prochézeli nebo se jich dotykali.
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22,1 MTV

Music Television neboli zkracené MTV je prvni televize na svéte, ktera zacala vysilat vy-
hradné¢ hudebni obsah. VSe odstartovalo 1. srpna roku 1981 v USA a zajimavosti je, ze
vysilani bylo hned od zacatku koncipované jako non-stop 24 hodinové. Ironii zlistava, ze
uplné prvni klip, ktery mohli divéaci zhlédnout deset minut po pilnoci, bylo video k pisni
Video Killed The Radio Stars (v ¢estin€: video zabilo hvézdu radia). [3] Tento videoklip od
skupiny Buggles natocil v roce 1979 Russell Mulcahy. Zajimavy je tim, ze verze pisné
doprovéazejici videoklip je podstatné kratsi nez origindlni nahravka. Ubyla predevsim in-
strumentalni ¢ast skladby. D¢&j se odehrava v abstraktnim technickém prostiedi s mnoha
televiznimi obrazovkami a dobovymi sci-fi prvky. Nechybi ani hory starych radii a jejich
vybuchy. Televize vyriistaji ze zem¢ a obrazné piinaseji novou hudebni éru. Perlicka v
souvislosti s timto hudebni videm je fakt, ze se mu dostalo také cti byt miliontym klipem
pusténym na MTV. Stalo se tak zacatkem roku 2000. K zajimavym vypoctim s tim souvi-

sejicim se dostanu o 2 odstavce dal.

Koncem 80. let ptestavala pouze klipova napli vysilani dosta¢ovat potiebam stale naroc-
néjsich divaku a tak zacalo MTV produkovat vlastni potady, napt. Club MTV nebo Week
In Rock, a pozdéji i mnoho reality show. V soucasnosti se nékdy po piepnuti na tento ka-
nal mize zdat, Ze se ani nejednd o hudebni televizi. Z MTV se stala spiSe znacka moderni-
ho Zivotniho stylu, ktery si nespojuje mlada generace pouze s hudbou a tak je nutné pii-
zpisobit tomu 1 napln vysilani. S timto trendovym obsahem, ktery se snazi byt co nejaktu-
aln¢jsi a naladén na divadkovo ocekavani jde ruku v ruce neblahy fakt, ze se castecné vytra-
ci pestrost nebot’ mnoho soucasnych R&B a HIP-HOPovych videoklipti vznikd témét
,pres kopirak™ a neobejde se bez ¢ernochii rapujicich pted kamerou, dlouhonohych polo-
nahych modelek a velkych drahych aut. Na jednotlivé tyto vytvory se nediva sice Spatné a
je znat femeslna zrucnost jejich tvircl, ale s védomim, Ze stejny koncept pouzili diive
mnozi jini, je kazdy dalsi takovy videoklip nudnéjsi. Potési proto, kdyz se do této zatucha-
jici viny pokusi vtipné strefit interpreti jiného hudebniho stylu. Zdatilym ptikladem muze
byt videoklip R'n'B Soul (2007), ktery pro slovenskou skupinu Horkyze slize reziroval
Rado Stefanov. Nepozorny divak by mohl tento klip zatadit mezi vyse popsané ,,prefabri-

katy*. Také jsou v ném sice modelky, rapujici zpévaci a luxusni auto na bilém pozadi, ale
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malokomu unikne, ze zpévak sedi misto v kiesle na zachodové mise, na voditku vede mis-
to psa vycpaného srnce a divky se sviji kolem kance. VSechny tyto prvky pfedpokladaji
divakovu znalost ostatnich podobnych vazné myslenych klipi a ve vzajemném kontrastu
pusobi vtipné. Nekolikrat se navic objevi timyslné chyby, kdy n€kdo zaéne zpivat diive

nez ma nebo jinym smérem a ostatni ho okfiknou nebo nasméruji.

Obr. 5. Parodie hip-hopovych klipit R'n"B Soul (2007)

Minimaln¢ v prvnich dvaceti letech svého vysilani byla MTV oslavovana fanousky hudeb-
nich klipt na celém svété. Kazdy ,.klipofil* chtél byt ,,in“ a védét, co prave leti v Americe,
kazda mainstreamova kapela touzila dostat tam sviij klip. Nejedna ceskd skupina se na
svém webu chlubi, ze v ramci regiondlnich vybéri a lokalnich specialt bylo mozné vidét
jejich vytvor alespoil na evropské verzi této hudebné televizni ikony. B&hem 80. let se
MTV znacné rozrostla a postupné zacaly vznikat mutace pro jednotlivé oblasti mimo USA.
V roce 1987 se tak dockal vlastni hudebni televize i ,,stary kontinent™ v podobé MTV Eu-
rope. Oblastni varianty a pobocky svilj program obvykle z¢asti piebiraji a dle potieby da-
buji, zCasti vytvareji samy. Uz v roce 1984 vznikly dokonce hudebni ceny MTV Video

Music Awards, které kazdorocné vyhlasuji nejlepsi videoklipy v mnoha kategoriich. Do
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roku 2001 se ceny ud¢€lovaly 1. ¢tvrtek v zafi, po utocich z 11. zafi se termin posunul o
tyden diive. Kdo by si pfed pétadvaceti lety, kdyZ se ceny zakladaly, pomyslel, ze nepiimy

vliv na jejich vyhlasovani i samotné videoklipy budou mit dokonce i teroristé.

Vezméme si ted’ na chvili pfi spolecném nahlizeni na historii videoklipti, a konkrétné
v této kapitole také historiit MTV, na pomoc matematiku a pfipomeiime si pro zajimavost
vypocty, do kterych se v roce 2000 u prilezitosti miliontého videoklipu na MTV pustil
Andy Dehnart, redaktor internetového magazinu Salon.com. [3] Jak si spravné povsiml,
odvysilat milion videoklipt trvalo 18,5 roku. Je to hodné rychlé tempo, nebo jsme naopak
mohli za stejnou dobu vidét klipii podstatné vice? Dehnart s mirnym zaokrouhlovanim
vypocital, Ze jestlize tato hudebni televize vysilala priblizné 18 let nepietrzité, znamena to
vice nez 6,5 tisice vysilacich dntl a tedy ptes 9,5 milionu odvysilanych minut. Na to zatim
nic prekvapivého neni. Ted si vSak povSimnéme zajimavého déleni. Za predpokladu, ze
primérny videoklip mé délku asi 3,5 minuty, by teoreticky bylo mozné za danou dobu od-
vysilat témét 3 miliony videoklipti, ne pouze jeden. Je samoziejmé jasné, ze podstatnou
¢ast vysilaciho ¢asu vSech televizi seberou reklamy, piedély a vstupy moderatort. I kdyby
to vSak dohromady cinilo celou tfetinu v§eho vysilaciho ¢asu, stale ndm vychazi teoretické
mnozstvi odvysilanych klipti blizici se dvéma milionim. Tempo, s jakym tedy MTV zata-

zuje do svého programu hudebni videa, ve skutecnosti v pruméru neni viibec zavratné.

Duivod téchto vypocta je prosty. Jak uz jsem psal diive, MTV bohuzel stale vice vysilaciho
¢asu napliiuje jinym obsahem nez pouze videoklipy a z téchto Cisel je to vice nez ziejmé.
Odhaduje se proto, ze celé dvé tietiny onoho magického milionu stihla televize odvysilat
jesté v 80. letech a pak se zacalo tempo zménou schématu strmé snizovat. Primérné pry
vychazeji na jednu hodinu pouze 4 a ¢tvrt odvysilanych videoklipti, coz je jest€ umocnéno
védomim, Ze maloktery klip je puStén opravdu ve své kompletni délce. Nejvice se to sa-
moziejmé projevi na extrémné dlouhych klipech. Thriller Michaela Jacksona, ktery ma v
puvodni verzi neuvétitelnych 14 minut, 1ze malokdy zhlédnout aspon z piilky. Neni proto
divu, Ze klipovi fanousci soucasnosti radéji vyhledavaji oblibena hudebni videa na interne-

tovych portélech typu YouTube.
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Pred dvaceti lety ale bézni divaci existenci internetu ani netusili a tak s nadSenim vzhlizeli
k televizim jakozto jejich nejstédiejSimu zdroji novych informaci, coz neplatilo pouze o
hudbé. Televize tou dobou davno pirevzala do rukou otéze stézejniho média, coz ji vydrze-
lo ptiblizné do poloviny devadesatych let, kdy svym mohutnym néstupem zacal internet
ménit naSe vnimani zpasobi pfistupu k informacim. O deset let diive, roku 1986 byl pro
zménu na pofadu dne novy videoklip Sledgehammer, ktery svym prikopnickym pouZzitim
animace atakoval dal$i nepoznané moznosti kombinace zivych lidi a pohyblivych obraz.
Britské studio Aardman Animation v ném popustilo uzdu své fantazii pii spolupréci s Pete-
rem Gabrielem. Ten pfipustil k ¢asové naro¢né pixilaci kombinujici zivého herce a pro-
ménlivé rekvizity. Iluze pohybu vznikala montdzi mnoha fotografii za sebou a zménou

polohy objektl v interakci s Gabrielem.

O dva roky pozdéji o sob¢ dal na MTV také poprvé védét tehdy jesté pomerné neznamy
hudebni styl hip hop. Specializovany pofad zaméfeny pravé na tento Zanr s ndzvem Yo!

MTYV Raps zacal vysilat v srpnu 1988.

2.2.2 Michael Jackson

Rekne-li se jméno Michael Jackson a pomineme-li zpévakovy &etné skandaly, souvisejici
nejcastéji s obvinénim z pedofilie, Sifené hlavné tiSt€énymi médii, Casto se lidem podvédo-
me vybavi pravé obraz Michaela Jacksona z nékterého jeho videoklipu. Obvykle si jej lidé
pamatuji jako toho zpévaka co si pfi tanci ,,Sahd mezi nohy* nebo jako autora slavné ,,még-
si¢ni chlize®, coz je tanecni krok, pfi kterém se ¢lovek pohybuje dozadu, ale vérné imituje
pohyby nohou, které by vykonaval pfi chizi vpted. Vysledny efekt se jevi, jako by se do-
ty¢ny pohyboval na neviditelném jezdicim pasu. Pfedpokladdm, ze timto popisem ale jen

nosim dfivi do lesa a alespon jednou v Zivoté€ vidél ,,Moonwalk* kazdy.

Tato Jacksonova image se peclivé utvaiela postupem mnoha let nejcastéji prave prostied-
nictvim hudebnich videi, protoze v soukromi udajné plachy zpévak se ostatnim nadmér-

nym neinscenovanym vystuptiim v médiich vzdy cilené vyhybal. O to propracovanéjsi a po
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vSech strankach dokonalejsi vSak jsou jeho klipy. Podobné¢ jako ostatni velké hvézdy si
uvédomoval dilleZitost vzristajici obliby videopropagace. Zanrovéa stigmata se pevné za-
kotvovala, vice se pouzivaly sofistikované efekty, které¢ fungovaly jakoby skryté a nestrha-

valy na sebe veskerou pozornost. Videoklipy propojovaly své vypravéci postupy s filmem.

Pribéhové prvky se objevuji uz v Jacksonové videoklibu Billie Jean zroku 1983, ktery
reziroval Steve Barron. D4 se fict, Ze toto enormné oblibené video hvézdy na vzestupu
doslova nakopnulo tehdy jesté relativné neznadmy hudebni kanal. Stalo se totiz prvnim vi-
deoklipem cernosského zpévaka na MTV. Z tohoto videoklipu pochdzeji slavné zabéry
s chodnikem, jehoZz dlaZdice se rozsvécuji po doslapnuti nohou Michaela Jacksona. D¢&j se

toci kolem paparazziho, ktery zpévaka pronasleduje s fotoaparatem.

Obr. 6. Nejslavnejsi videoklip Michaela Jacksona Thriller (1983)

Teprve videoklip Thriller vydany na konci roku 1983 vsak predvedl filmové pojeti hudeb-
niho videa takovym zplsobem, jako jsme zvykli vidat dnes. John Landis jej pojal jako 14
minut dlouhy film, ktery mél navic obvyklou filmovou vypravéci strukturu a velkolepou

vypravu. Kromé zajimavé zépletky, kterd nejprve jakoby ve filmu, ktery hlavni postavy
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sleduji v kiné, predznamena nasledujici d¢j, byly pouzity na svoji dobu ptrevratné vizualni
efekty a hlavné slavna tane¢ni scéna. Jacksonova choreografie tanecniho vystupu v no¢ni
ulici se zombiemi i celkova struktura videoklipu byla nes¢etn¢krat napodobena a variova-
na. Pfib¢h divéka nejprve vtdhne do dé&je s imysIné mirné€ ,,Bé€kovou* hororovou zaplet-
kou, kdy mladé dvojici pfestane uprostied lesa jet auto a jsou nuceni vydat se dale pesky.
U mladika, kterého hraje pravé Jackson, se vSak po rozestoupeni se mrakii zacnou znena-
dani vlivem mésice v upliiku projevovat vlkodlac¢i vlastnosti. Ve chvili nejvétsiho napéti
s tlevou zjistujeme, ze pouze sledujeme film v kin€ a mezi divaky sedi k naSemu piekva-
peni i ustfedni dvojice. Podobna nahld zména vyznéni se opakuje i v zadvéru, kdy se divka
dostava znovu do ohroZeni, ale tentokrat ji nezachrani iluze filmu, nybrz prosté probuzeni
ze zIého snu, po némz mladik divku vybidne, Ze ji odveze domt. V ndznaku se tak nabizi
moznost zacykleni celého d¢je, kdy jsme patrné na zacatku klipu sledovali pravé onu na
konci pfedznamenanou jizdu lesem domti. Oficialné existuje i zkracena sedmiminutova
verze bez uvodu a zavéru, ktera vsak také plisobi ukoncené a neoSizen€. Pouze jsou vyne-

chany n¢které casti s dialogy.

Specialitou byl hodinovy film Making of Thriller vydany spolu s videoklipem, ktery se stal
vibec prvnim a historicky nejprodavanéjSim filmem o natdceni videoklipu vydanym na
VHS kazetach. Jacksonovy klipy se doc¢kaly pochopitelné také hodné parodii, jak uz to tak
uspéSnych pocintl byva. Povedené jsou naptiklad videoklipy, jejichZ autor a hlavné inter-
pret je "Weird Al" Yankovic. Jacksontv klip Beat It (1983), ktery vydavatelstvi riskantné
vypustilo téméf soucasné s predchozim klipem Billie Jean, zatimco ten byl jesté stale na
prvnich ptickach sledovanosti, se také vySplhal na vrchol. Reziroval ho Bob Giraldi a ob-
jevily se v ném skupinové tanecni scény, ve kterych tanci vSichni castnici zcela syn-
chronné v trojuhelnikové formaci podle Jacksona stojiciho na vrcholu pomysiného trojhra-
nu nejblize ke kamete. Podobné tanec¢ni prvky, které ndsobi dojem z vykonu exponované-
ho jedince, jsou pro pozd¢jsi Jacksonovy choreografie typické. V Yankovicoveé podani se
parodicky klip jmenuje Eat It (1984) a je zaloZen na co nejpiesnéjSim kopirovani jednotli-
vych zabéru a situaci véetné vérného postaveni kamer a vybéru lokaci. Situace jsou pouze
navic vtipné vygradované, v tomto ptipad¢ nejCastéji nardzkami na jidlo. Ztejmeé to nebyl
zamér, ale shodou okolnosti se kolem jidla toci i dalsi Yankovicova predélavka Jacksono-

va klipu. V roce 1988 si vzal na paskdl Bad (1987), ktery v originale reziroval Martin
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Scorsese a pozménil jeho nazev a s tim souvisejici vyznéni na Fat. Michael Jackson mu
dokonce ochotn¢ sdm nabidl, Ze mlze natacet ptimo v origindlnich kulisdch metra, které¢
nechal vyrobit pro nataceni filmu Moonwalker (1988), jehoz je videoklip Bad soucasti.
Nejdelsi dostupna verze videoklipu ma véetné ernobilého hraného ivodu celkem 18 mi-
nut. Film Moonwalker se cely sklada z dé€joveé propojenych Jacksonovych klipt, ptipadné
se nasledné urcité casti filmu zacaly pouzivat jako klipy k jednotlivym pisnim, coz bylo ale

jisté od zacatku planované a struktura filmu tomu odpovida.
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II. KLIPOVA GENERACE
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3 HUDEBNI VIDEA SOUCASNOSTI

Je mozna troufalé tvrdit o néem co vzniklo pted téméf dvaceti lety, ze je to soucasné, ale
z mého pohledu jsou videoklipy soucasnosti vSechny, vzniklé v poslednich dvaceti letech.
S tim, jak nékteré z hudebnich videi predb&hly svoji dobu a jiné se naopak stale to¢i kolem
znamych schémat, splyva Casto na prvni pohled produkce poslednich dvou desetileti do
jednoho kompaktniho celku. Pfi bliz§im zkouméni vSak zjistime, ze urcity vyvoj lze roz-
poznat 1 zde. Jist¢ budu umét presnéji zhodnotit oblast sméfovani aktualnich trendl az
s odstupem nékolika let, ale alespon svoji zékladni predstavu snad ozfejmim piesto, Ze se
povaZzuji za neobjektivniho hodnotitele i vlivem vlastni provdzanosti se soucasnou tvorbou.
Ta je vSak, co se videoklipi tyCe, zalezitosti spiSe az poslednich né€kolika let, takze mini-

malné€ v devadesatych letech stiet z4jmul snad nehrozi.

Se vzriistajicimi technologickymi moZnostmi a postupnym rozsifenim video techniky
s vysokym rozliSenim do bézné praxe prestava byt profesionalni videoklip tak pevné spjat
s filmovym materidlem. Od 70. let vyvoj kolisal nejprve nadSenim z videa a odklonem od
drazsi filmové technologie, ale nasledné se pomérné rychle velké produkce opét k filmu
rady vratily a do pfichodu HD technologie v 90. letech byl film jasnou volbou pievazujici
¢asti tvured klipd. Vyvoj a hlavné zavadéni novinek do praxe byl vSak pomaly, nemluvé o
pocatecni absenci snadno a levné pouzitelnych nosicli a rozsifenosti piehravaci. Vzdyt
teprve az v roce 1998 bylo na evropsky trh uvedeno DVD. Film pievySoval video kvalitou
obrazu i svoji vétsi ,,filmovosti® danou pfirozenymi vlastnostmi kamer a objektivii. Piiklo-
nu ke stale se zlepSujicim videokameram, ale napomahal také rozvoj pocitacovych techno-

logii a néastup digitalniho zpracovani obrazu spolu s moznostmi digitalnich triki a efekta.

Zacatkem 3. tisicileti nastala druha vlna ¢astecného zlevnéni vyroby audiovizualnich dél.
Jakykoliv vykonny pocitac se rdzem mohl stét stfiznou a tvorba videoklipt a dalSich krat-
kych forem se presunula blize menSim studiim a jednotliveim. V ¢eskych podminkach
vSak dlouhodobé nejsou videoklipy nikterak megalomanskou zalezitosti. Trh je pro ¢eské
interprety maly a slabd kupni sila omezeného poctu fanouski nedovoli vydavatelstvim

investovat do klipové tvorby zavratné castky. Bézny divak si vSak tohle omezeni stézi
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uvédomi a najdeme-li si pro zajimavost tieba na internetové strdnce Most-Expensive.net
¢lanek o svétoveé nejdrazsich videoklipech, pisobi hodné rozpacdité piedstava, ze nékteré
z nich jsou v hitparadach poustény tieba i bezprostiedné pted nebo po Ceské ,,malomést-

ské* produkci.

V ptehledu dvaceti péti nejdrazSich videoklipti historie vznikly témét vSechny
v poslednich dvaceti letech [4]. Pouze 3 z nich jesté v 80. letech a prekvapivé jen 8 az po
roce 2000. Z tohoto pohledu 1ze nazvat 90. 1éta zlatym obdobim klipovych rozpocti. Tim,
dramaturgové televizi pozadovali urcity obrazovy i obsahovy standard a kvalitu, investo-
valo se do hudebnich videi opravdu hodné. Nejdrazsi videoklip vSech dob je pomérné me-
dialn¢ znamy. V poloviné devadesatych let se timto prvenstvim pochlubili sourozenci
Jacksonovi. Ne vSak Jackson 5, ale pouze Michael a Janet ve spole¢ném videoklipu
k duetu Scream (1995). Jejich neuvéfitelnych 7 miliont dolarh za uplynulych skoro 15 let
zatim nikdo nepiekonal. S touto zavratnou sumou, kterou by jim mohly zavidét i leckteré
»drahé® ceské filmy, o téch béznych ani nemluve, mél to Stésti operovat rezisér Mark Ro-
manek. PomysIné stupné vitézli jsou navic zajimavé propojené. Romanek totiz reziroval
také 3. nejdrazsi videoklip za vice nez 5 milionti dolar. Povedlo se mu to dokonce ten
stejny rok jesté par mésicti pted Screamem a jednalo se o klip Bedtime Story (1995) pro
Madonnu. Obé dila maji nckteré spole¢né znaky. Kromé nespoctu specidlnich efekti a
velkolepych prostiedi je zde znatelny vliv sci-fi motivii a vyliceni neurcitého obdobi v
budoucnosti s hi-tec prvky. Jacksonliv videoklip stoji na efektnim ztvarnéni a modernich
technologiich kompletn¢. Odehrava se totiz na kosmické lodi letici vesmirem, kterd preky-
puje interaktivnimi zplisoby zabavy, které postupné oba ¢lenové posadky vSechny vyzkou-
§i. Trochu neo¢ekavané muze pusobit Cernobilost obrazu, ktera vSak naopak se sci-fi vy-
tvarnem ladi ptekvapivé dobtfe. Videoklip Madonny si také misty pohrava
s technologickymi vymozenostmi, které vS§ak omezuje na antigravitacni prezentaci krych-
lové obrazovky, ptipadné kruhovy display. Prevazna ¢ast motivia je vSak inspirovana obli-
benymi surrealistickymi malifi Madonny a jejich konkrétnimi obrazy, coz zpévacka sama
potvrdila v roce 1999 v rozhovoru pro magazin Aperture [5]. Vysledek tak piisobi jako

snova vize alternativni technicky vyspélé minulosti.
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Abych uzaviel zminéné stupné vitézii tohoto vysokorozpoctového zebticku a vysvétlil je-
jich nazna¢enou provazanost, doplnim jen, Ze 2. nejdrazsi videoklip je také na Madonninu
piseni. Svédsky tviiréi tym vystupujici pod nazvem Traktor jej natoéil za vice nez 6 miliont
dolari k titulni pisni bondovky Die Another Day (2002). D¢j se prolind mezi scénami, asij-
skych vojakti mucicich zajatkyni ve vézeni a mezi dvojroli Sermifského souboje ve styli-
zovaném muzeu s bondovskymi expondty. Madonna hraje vSechny 3 postavy, které jsou
navic zajimavé mimotélné propojené a 2 z nich sdileji sva zranéni. Za touto trojici financ-
vazny zbytek z prvni pétadvacitky rozpocti se nachazi ,,jen” v rozsahu 1 az 2 miliony $.
Pro uplnost jest¢ dodam posledni 2 statistické idaje o tom, Ze nejstarSi videoklip celého
vyc¢tu je Thriller (1983) na 24. piicce s rozpoctem cca 800 tisic $, a ze nejvice zastoupe-

nym interpretem je s péti klipy Michael Jackson.

Obr. 7. Madonna v 2. nejdrazsim videoklipu historie Die Another Day (2002)
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3.1 90.1éta

V dobg, kdy se videoklipy zcela zrovnopravnili s hudbou a mnoho fanousk mélo konkrét-
ni pisent oblibenou pravé kviili videu nebo dokonce vidéli videoklip jesté diive, nez se k
nim stihla dostat nahravka tieba prostiednictvim radia, zacina vzristat dalezitost reziséra.
Videoklipy a jejich styl byly vnimény jako umélecky vyraz jejich tviirce a €asto nastavala
podobna situace, jako mizeme sledovat v reklamnim primyslu. Vlivem velkého mnozstvi
vznikajicich klipt totiz zadavatelé mohli dospét k nazoru, zZe vSe uz v podstaté n€kdy bylo
natoceno a i kdyz se podati rezisérovi tfeba vymyslet n¢jakou novinku, nevyhne se tomu,
ze bude videoklip alespon ¢astecné v par prvcich podobny jiz né¢jakému diive natocenému.
Reziséti se tak daleko vice zacinaji vybirat podle jejich ptedchozi tvorby a mnoho z nich
se zam¢fuje na konkrétni hudebni zdnry. Mnoho klipovych rezisérii se stava také v jistém
slova smyslu hvézdami a skoro se nékdy mohlo zdat, jako by se situace ¢astecné obracela a
pro interprety zacalo byt prestizni zalezitosti mit videoklip natoceny aktualné populdrnim
filmatem. Hned z kraje 90. let zamotal konkurenci hlavu propracovany videoklip Black or
White (1991). Michael Jackson oslovil k jeho realizaci Johna Landise, ktery s nim jiZ spo-
lupracoval o 8 let diive na Thrilleru. Klip za€ind hranym intrem, kde mlady Macaulay
Culkin ,,odstfeli* pomoci elektrické kytary a hlasitych reproduktori svého otce do Afriky.
Poté zacina prulet mozaikou celosvétovych kultur. Jednotlivé scény jsou propojovany spo-
lecnymi prvky a ptechodovymi efekty tak, Ze ptfechody do jinych prostfedi plisobi jako
ptirozeny vyvoj déje a neni mezi nimi prostithavano nesmyslné pro efekt jen z obavy, aby
se jedno prostfedi moc neokoukalo. Do zadné scény se ptfitom jiz v dalsi fazi klipu nevra-
cime a tvirci nas zasobuji stale novymi. Nejpusobivejsi efekt si vSak tviirci nechali na ko-
nec stfedni ¢asti, kdy se objevi sekvence, ve které byl poprvé ve videoklipu pouzit tehdy
neokoukany efekt zvany morphing, zndmy pouze napiiklad z filmu Terminator 2 (1991).
Je-1i nékdo piekvapen, Ze o zabéru, kdy se pfed kamerou v plynulych pfechodech stiihaji
zpivajici prisluSnici mnoha ras a narodd, hovotfim jako o stfedni ¢asti videoklipu, vézte, ze
pak nasleduje jesté nepfili§ zndmd a kontroverzni scéna s panterem. Ten se proméni v
Jacksona, ktery v nékolikaminutové tane¢ni sekvenci podkreslené pouze ruchy exhibuje v
kaluzich a po rozbiti n€kolika sklenénych vyloh s rasistickymi ndpisy opét odbihd jako
cerna kockovita Selma. K zakonceni jedenactiminutového videoklipu uz pak zbyva jen

kratké animované cameo Barta a Homera Simpsona.
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Upevnéni pozice klipovych rezisérii jakozto dobovych ikon se odrazilo i na takové zdanli-
vé drobnosti, jakou jsou titulky na zacatku videoklipu. Hudebni televize je vkladaji obvyk-
le do obrazu chvili po za¢atku klipu. Lze v nich najit informuji o ndzvu pisné, jméné muzi-
kanta a n€kdy také rok vzniku, ndzev vydavatele a jméno alba, na kterém pisen vysla.
K tomuto vyctu pridala MTV od prosince 1992 také titulek se jménem reziséra. Témi
z dne$niho pohledu nejznaméjsimi, kteti se v t¢ dobé dostali na vysluni nebo zacinali tvo-

fit, jsou napiiklad Michel Gondry, Spike Jonze, Mark Romanek nebo Hype Williams [6].

Obr. 8. Hravé kombinace efektu, kulis a rekvizit v klipu Let Forever Be (1999)

S tim, jak zacaly videoklipy postupné stalym opakovanim vycerpavat variace studiovych ¢i
exteriérovych performanci a zépletek, oteviral se stale vétsi prostor vyuzivani a vymysleni
novych digitalnich hratek. Jednou z nich je napiiklad znasobeni poctu jedné postavy v za-
béru. V klipu Honey (1998) lze chvilemi napocitat az 7 verzi zpévaka Mobyho. Do jedno-
ho snového celku s propletenymi ¢asovymi osami je vSechny poskladal rezisér Roman
Coppola. S multiplikaci nejen postav si Casto pohrava také Michel Gpondry. Ne vzdy se
vSak v souvislosti s tim musi jednat pouze o slozity postprodukcni efekt. Napiiklad ve vi-

deoklipu Let Forever Be (1999) od Chemical Brothers pfechazi digitaln¢ zdeformovany
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obraz mirnym morfingem do stejné¢ vypadajiciho zabéru zinscenovaného ve studiu. Vzni-
kaji tak zabéry, kde tieba stoji divka u okna, zabér se efektem namnozi do dlouhé tady
mnoha divek stojicich u okna a vzapéti prejde do redlného zébéru ve studiu, kde je ovSem
opravdu postaveno tolik kulis vypadajicich jako okno a v nich odpovidajici pocet dvojnic
dané divky. Tento inovativni princip se v mnoha obménach opakuje celym klipem a zdan-
livé vyznamové nedulezité vyjevy pouziva jako graficky symbol, ktery transformuje do
libovolné podoby napodobené stavbou ve studiu. Zvétsuji se hlavy, zmnozuji eskalatory a
ptesné v té chvili kdy ¢loveék stihne postfehnout, co se vlastné stalo a kam jsme se prenesli,
uz se zacina dit néco dalsiho neobvyklého. Zajimavy byl v tomto ptipad¢ jisté postup rea-
lizace, ktery se s urCitosti sklddal minimaln€ ze tfi ¢asti samotné tvorby, kdyz nepocitdm
pripravu a finalni stiih. Neobvyklé je predevsim poradi téchto ¢asti. Nejprve bylo potieba
natoCit zdkladni zdrojové vyjevy v exteriéru, nasledné byly provedeny alespoii nahrubo
klicové efekty v danych zabérech a podle jejich vysledné podoby se nakonec vyrobily a
zkomponovaly pfechodové instalace ve studiu, které nachystané zabéry propojily. Tento
postup je hlavné ojedinély tim, ze digitalni efekty predchazeji dokoncéeni natdceni a naopak

se v podstaté komponuje dotacka podle postprodukce.

Opacénym piikladem je videoklip Praise you (1999), ktery postprodukci téméf ani nepotie-
boval, nebot’ se kromé nékolika pteruseni uprostted pisn¢ a prosttihli na zvédavé prihlize-
jici jedna prakticky o jednozabérovy zdznam tanecniho vystoupeni v ptedsali multikina.
Rezisér Spike Jonze pojal tento videoklip Fatboy Slima zdmérné jako amatérské video
natocené zdanlivé ndhodnym pozorovatelem a stejné tak samotné exhibice Jonzeho, ktery
si sdm v klipu dokonce zahral vedouciho svého fiktivniho tanecniho souboru, nebyla pie-
dem domluvena [7]. Pfekvapeni ptihlizejicich navstévnikl kina a ndhodnych kolemjdou-
cich tedy ziejmé neni hrané stejné jako zasah ochranky, ktera se snazi samozvané predsta-
veni pferusit. Videoklip se t&Sil oblibé hlavné pro svoji enormni odliSnost od bézné vyso-
ko-rozpoctové produkce, pro svoji spontannost a v neposledni fad¢ jisté diky sympatické

nemotornosti tane¢niku.

Na podobném cilené amatérsky vypadajicim principu byla pozdéji zalozena obliba nékte-
rych videoklipta Sifenych o par let pozdéji pres internet. Pro divaky je v tomto pripadé 1a-

kavé a uchvacujici hlavné teoretickd moznost byt pfimo soucésti natd¢eni videoklipu a vice
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se tak ztotoznuji s interprety nebo ptihlizejicimi. Magicka uzavienost, epochalnost a nedo-
sazitelnost béznych videoklipil, které vznikaji stejné skryté a odtazit€¢ od vetejnosti jako
tteba velkofilmy, je témito pionyry protrhdvana a ptiblizovana fanouskiim. Jako néco laka-
vé neokoukaného, revolu¢niho a vzpurného piisobilo také vyuZiti stylu ,,guerrilla®. CoZ je
marketingovy zpiisob propagace na misté, kde to neni pifedem domluvené a povolené, coz
hrani¢i s ilegalnosti. Ne nadarmo souvisi slovni zéklad s partyzany a jejich nepsanym mot-

tem ,,zadtoC a zmiz*.

3.2 21. stoleti

Nové tisicileti pfineslo rozsiteni DVD, zrychleni internetu, zavedeni HD rozliseni do béz-
ného pouzivani a mnoho dalSich technologickych i jinych zmén. Velka ¢ast z nich se vice
¢i mén¢ odrazila i ve videoklipech a pristupu k nim. Tématem ¢islo jedna byl vstup videa
na internet. Jakmile primérna rychlost uZivatelského pfipojeni zarucovala komfortni moz-
nost stahovani velkych souborti nebo sledovani streamovaného videa bez obtézujiciho za-
sekavani a pferuSovani, oteviel se prostor pro vstup pohyblivych obrazovych informaci na
svétovou sit’. FanousSci hudebnich videi si je vzajemné vyménovali a stahovali pomoci slu-
zeb typu Napster 1 diive, ale jejich komunita nebyla tak snadno ptistupna, oteviena a legal-
ni jako soucasné koncepty videoservert. Kvalita obrazu nebyla hned z poc¢atku zcela ide-
alni, ale volna dostupnost oblibenych videi zprvu dil¢i nedostatky serverli prehlusila. Nej-
znaméj$im a soucasné nejvetsim a nejnavstévovanéjSim z nich je YouTube. Tomuto porta-

lu je vénovana celé dalsi podkapitola.

Vliv internetu pocitily hodné znatelné hudebni televize. Jejich téméef monopol na distribuci
videoklipi k fanouSkim klesal souc¢asn¢ s omezovanim obecné nedotknutelnosti a vysad-
niho postaveni televizi. Interaktivni webové prostredi, jez umoziuje pristup k prakticky
¢emukoli 24 hodin denné bez jakéhokoliv programového omezeni nebo vysilacich Casii
navic v kombinaci s moznosti pfidavat k informacim, fotografiim ¢i videim okamzité také
komentatfe a hodnoceni, se stalo nepiekonatelnym trumfem. TV spole¢nosti museji chté

nechté alespont mirnit dopad tohoto konkurenéniho boje vlastnim pronikdnim na internet a
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nabizenim on-line obsahu jako doplné€k a rozsiteni samotného klasického vysilani. Struktu-
ra a ndpli programli doznava zmén. U MTV se to projevilo jiz dfive zminénym enormnim
nartustem podilu reality show. Prvni ceskd hudebni televize Ocko, kterd zacala vysilat

v zati 2002, také vyuziva internetu jako jednoho ze zpiisobil, jak jeji program sledovat [8].

Obr. 9. Ztrojnasobeny zaméstnanec kavarny a Kylie Minogue v klipu

Come into My World (2002)

Jako piiklad novodobych videoklipii jsem vybral dal$i dilo mého oblibeného Michela
Gondryho. Pohled na Kylie Minogue jisté stoji za to i jenom sam o sob¢. Co teprve ale,
kdyZ vam ji trikovy specialista pfed ofima zduplikuje a nehodla s tim hned tak rychle pte-
stat. Néco takového se déje ve videoklipu Come into My World (2002). VSe za¢ina neviné
a Gondry nam zde predvadi Kylie prochéazejici se naméstim. Na prvni pohled nezajimava
jednozabérovka nemusi ptisobit prvnich par desitek sekund jako nic pievratného a umim si
pfedstavit, ze n¢ktery akcechtivy divak by nemusel ¢ekani vydrzet a ptepnul by predcasné
jinam. To by vSak dost prohloupil. To nejzajimavéjsi se zacne dit az po jedné minuté, kdy
najednou zjistime, ze zpévacka obesla namésti dokola a potkala samu sebe ze zacatku kli-

pu. Od té chvile sledujeme témét vse zdvojené. Déje v pozadi, které se nam mohly pii prv-
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nim koleCku zdat nepodstatné a nesouvisejici s hlavni postavou, se totiz také zdvoji a vSe
se zacne dale zamotavat a proplétat s pfibyvajicimi kolecky. Jesté Stésti, Ze ndm vSe zarazi
konec pisné, vic nez pétinasobek vseho komparsu by kapacita francouzského chodniku asi

uz nepobrala.

Na tomto ptikladu l1ze vidét, ze ne kazdy videoklip musi mit ,.klipovy* stiih, coz je vzité
oznaceni pro rychle stfizené sekvence obvykle navic se znacnymi déjovymi vypustkami
mezi kazdym zdbérem. Na jednozabérovém pojeti je postaven také videoklip nebo spiSe
videozaznam k pisni Here It Goes Again (2006) skupiny OK Go. Na tom sice neni zfetelné
poznat, zda vznikl s povolenim nebo bez, ale pfesto nepfimo navazuje na diive zminény
videoklip Praise you a pusobi realiza¢n¢ tak jednoduse, ze ptimo laka divaky ho napodo-

bovat. Ke klipu OK Go se dostanu o par odstavct dal, protoZe je Gzce spjaty s YouTube.

Kdyz uz jsme u toho lakéani na popis dalSich videoklipli v nésledujicich strankach a sou-
¢asné jsme fesili motiv zmnozovani objekti nebo lidi v obraze, dovolim si odkazat jeste
také na videoklip The Hardest Button to Button (2003). S nim také uzaviu téma ,,Gondry*,
které se tak né&jak nendpadné propléta castmi této prace a doufejme i trochu moji tvorbou.
BliZsi popis tohoto klipu skupiny White Stripes souvisi s mym ztvarnénim pisné Monoskop
(2007) pro skupinu Lety Mimo. Spolecné maji castecné podobné vyuziti stop-triku. Video-
klip pro Lety byl viibec prvni, ktery jsem kdy realizoval a to jako cviceni na rytmus ve 4.

ro¢niku ateliéru Audiovize.

3.2.1 YouTube

V soucasnosti nejveétsi internetovy server urceny ke sdileni filmovych souborii byl zalozen
v unoru 2005. U jeho zrodu stali tfi tehdejsi zaméstnanci spolecnosti PayPal. Enormné
rychly néstup popularity a ndvstévnosti vedl k tomu, Ze byl YouTube zhruba po roce a ptl
fungovani odkoupen v listopadu 2006 spole¢nosti Google. [2] Od tohoto kroku se obecné
ocekavalo, ze zacne byt okamzité oblibenost této sluzby zpenézovana naptiklad zatazova-

nim reklam né&jakym zpisobem do videi nebo pied né&. Jelikoz se tak ale chytre jeSté béhem
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témet dalSich dvou let ned€lo, rostlo nadSeni navstévnikti nadéale. V poslednich mésicich
uz se sice zacinaji reklamy objevovat, ale neobtézuji nastésti pted videem, nybrz jen jako

vlozeny prouzek, ktery je mozno zavfit, aniz by to ovlivnilo piehravani videa.

Kazdy navstévnik se miize zdarma registrovat a sdilet sva videa. Sledovat cizi videa mtze-
te dokonce, 1 kdyZ registrovani nejste, jen vdm to znemozni je hodnotit a komentovat. Od
fijna 2008 ma YouTube také Ceskou lokalizaci. Odhaduje se, Ze vSechna streamovana vi-
dea dohromady se podili na celkovém objemu pienesenych dat pies internet asi osmnacti
procenty. Vice nez polovina z toho pfipada pravé na YouTube. [1] Oficidlni navstévnost
sice Google nezvefejnuje, ale 1 ze zminénych odhadl je zifejmé, jak moc je pozice této

sluzby dominantni.

7w .

I kdyZ je YouTube od samého zacatku kromé amatérskych videi, kterd nataci sami uzivate-
1€, spojovéna také s videoklipy, které tvoii zna¢nou ¢ast jejiho obsahu, je prave jejich
umist'ovani tématem spord poslednich let. Zezacatku tomuto problému nikdo nevénoval
ptilis§ pozornosti. I kdyz je v pravidlech, kterd musi kazdy registrovany uzivatel odesilajici
video odsouhlasit, jasné napsano, Ze lze nahrat pouze material, k némuz vlastnite autorska
prava, bézn¢ lidé odesilali také ¢asti poradii a filmi nahranych z televize. Nekterd vydava-
telstvi a televizni spole¢nosti se proti tomu ohradili a zavadna videa byla nemilosrdné
hromadné mazana. Brzy si vSak ob¢ strany uvédomily, Ze na tom prodélavaji hlavné oni
sami a fanousci si vzdy néjakou cestu k oblibenym klipim najdou. V poslednim roce zaca-
ly houfn€ vznikat tzv. oficidlni partnerské profily skupin, vydavatelstvi i filmovych spo-
le¢nosti, které samy ochotn¢ umist'uji ukazky nebo i cela videa dokonce v HD rozliseni.
Videoklipy v hudebnim i obecném smyslu opét potvrdily svoji reklamni funkci, protoze
spolu s legalnim zpfistupnénim videi na internetu narostl téméf pravidelné také prodej CD,
DVD nebo alespont zpoplatnéné stahovani pisni pies sluzby typu iTunes. Problematicka
nejsou vsak jen cizi videa, kterd se snazi uzivatelé sdilet, ale také jejich vlastni videa, ke
kterym pouZiji hudebni podklad bez povoleni autora. Vstificnym krokem administratort je
v tomto ptfipadé¢ moznost, Ze neodstrani video kompletné, ale pouze znemozni piehravani

zvukové stopy a daji autorovi obrazu moznost nahradit nevhodnou piseii jinou.
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Pres vSechny tyto komplikace a nejistotu, Zze odkaz, ktery jste si prohlizeli pted ptl rokem,
je stale funkc¢ni, je YouTube nejsnadnéj$im zdrojem videoklipii soucasnosti a ja sdm jsem
vétsSinu videi, o kterych zde pisi, vidél praveé tam. Kapitolou samou pro sebe se vSak zahy
po zprovoznéni této sluzby staly videoklipy, které byly timysIné zvetejnény na YouTube
jesté diive nez v televizi nebo, s jejichz zvetejnénim v TV se pivodné tfeba ani nepocitalo,
ale ziskaly si takovou oblibu, Ze je rdzem ptevzala i klasickd média. Zainym piikladem je
pravé videoklip Here It Goes Again (2006) skupiny OK Go. Rezirovala ho Trish Sie, sestra
hlavniho zpévéaka skupiny. Nejvétsi zasluhy vSak sklidila predev§im za népaditou choreo-
grafii, kterd je zaznamenana v jednom statickém celku na mnozstvi bézeckych pasi
v posilovné, na kterych predvadi skupina neuvéfitelné kreace. Toto video se stalo hned par
dni po svém odeslani na YouTube obrovskym hitem a prvni milion zhlédnuti zaznamenalo

za neuvétitelnych 6 dni.

Obr. 10. Jednozaberovy videoklip Here It Goes Again (2006)

Internetova komunita navstévnika tohoto portalu ptedvedla poprvé plné svoji silu. Pro za-
jimavost, v dobé psani této prace na jafe 2009 mélo pivodni video pies 46,5 milionu
zhlédnuti. Tato hodnota je ale pochopitelné zmenSovana zneuzivanim slavy tohoto videa
ostatnimi uzivateli, ktefi odesilaji duplicitni nahravky a sledovanost rozmélnuji. Podobné
se to ale samoziejme déje u vSech popularnich videi. Po vzoru ,klasickych® médii dokonce
YouTube zalozilo rok po svém vzniku vlastni ceny nazvané YouTube Video Awards. Pra-

vé zminény videoklip skupiny OK Go vyhral v roce 2006 kategorii Nejkreativngjsi video.
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III. VLASTNI KLIPOVA TVORBA
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4 STUDENTSKY VIDEOKLIP Z POHLEDU TVURCE

Do nadpisu jsem sice ptidal k videoklipu slovo studentsky, ale stejné¢ tak by tam mohlo
misto toho byt slovni spojeni ,,Cesky videoklip soucasnosti® a fungovalo by to v principu
jako synonymum. Laické vetejnosti se sice mize zdat uzasné, ze takovym prestiznim sku-
pindm jako jsou bezpochyby v méfitku Ceské republiky napf. Divokej Bill nebo Miidga a
Zd’orp, natadi hudebni videa teprve studenti filmafiny a ne piimo zkuseni profesionalové,
ale kdo ma trochu ptehled o tom, jak to s ¢eskymi videoklipy chodi, nemuize byt touto in-
formaci zasko&en. Jednou vétou Ize vie shrnout do konstatovéni, ze v Cesku na videoklipy
nejsou penize a pokulhdvaji také kvalitativni naroky [8]. Interpreti, manazefi i vydavatel-
stvi se spokoji s tim, Ze maji asponl co poslat do hitparady pred létem a podpofit tak turné,
které jim vydéla mozna i vice nez prodej alba. Dokud jste student, tak vés tato situace t&si
a za relativné snadnou cestu k dobrym referencim jste vdécen. S blizicim se koncem poby-
tu v univerzitnim prostfedi si ale stale vice uvédomuji, ze videoklipy pro Ceské interprety
povazuji z hlediska budouci obzivy s nejvétsi pravdépodobnosti za uzavienou kapitolu a
hodlam se k nim vracet pouze z nadSeni v ptipadech, kdy se naskytne vyjimecnd nabidka

od zajimavého interpreta nebo na neobycejnou pisen.

Nic to ale neméni na mé radosti z moznosti okusit tento obor. Pfi sledovani filmi se asi
kazdy tviirce obcas pfistihne, Ze je tak trochu nad véci a misto aby se nechal dokonale po-
hltit déjem, podvédomé premysli, jak podobnou scénu zrealizovat ve svém filmu nebo co
udélat jinak ¢i dokonce lépe. Stejné to mam pii sledovani videoklipt. Situace, kdy mé né-
jaky napad nebo motiv nadchne natolik, Ze jej pozdé€ji v pozménéné podobé zkusim vyuzit
ve vlastni tvorbé, nejsou ojedin€lé. V dalSich odstavcich se proto pfi popisu videoklipt,
které jsem zatim realizoval, pokusim zapatrat v paméti, které ostatni klipy nebo jiné vlivy
se vlastné podilely na utvaireni ndmétii. Postmoderni teorie vychéazeji z myslenky, Ze vSe uz
tu jednou v néjaké podobé bylo a jen to dale upravujeme a vyvijime. Dokonce ne vzdy
védomé. To by potvrzoval i jeden komentat na YouTube u mého videoklipu Monoskop,
ktery mé upozornil na podobnost s jakymsi klipem skupiny Mondscheiner. Ten jsem si
nasledné vyhledal, ale shoda to byla ¢ist¢ ndhodné. Navic mély oba klipy spole¢né pouze v

pouziti stop-triku, ov§em kazdy trochu jinym zptsobem.
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Jiz v 1ét€ 2006 jsem veédél, Ze nasledujici skolni rok mé ¢eka rezijni cvieni na téma rytmus
a jelikoz jsem nechtél tocit pouze dalsi studentsky film, jehoz budoucnost by byla nejista a
uplatnéni pravdépodobné pouze na festivalech, rozhodl jsem se rozeslat velké mnozstvi e-
maill nejriiznéjSim ceskym a slovenskym skupindm, zpévackam a zpévakim od téch nej-
znamgéjSich az po méné znamé klubové kapely, jako jsou tfeba Lety Mimo s nadéji, ze né-
kdo z nich bude stat o levny studentsky videoklip. Mezi prvnimi se ozval management
Divokého Billa, s tim, Ze pieposlal nabidku ¢leniim skupiny a Zze se ozvou, nasledujicich
par mésict se ale nic ned¢lo. To se nasledné ukazalo jako bézna praxe této skupiny. U né-
kterych jinych skupin, jako naptiklad 4TET jsme méli pocit, Ze jejich zdjem a zadani na
napsani namétl bylo tak hodné obecné, Ze z nés spis jen zadarmo vytdhnuli par napadi a
od zacatku o spolupraci ani neuvazovali. Nabidli ndm, ze si mizeme vybrat jakoukoliv
jejich pisnicku z ptedchozich dvou alb a poslat jim na ni ndmét. MiiZe to svédcit o jejich
velké vstficnosti, ale také o zcela nepromysleném marketingovém planu skupiny. Jako
reakce na asi 4 zcela odlisné naméty k riznym jejich pisnim nam pak pfisla jen strohd re-
akce, ze jsme se netrefili do jejich stylu a zddnou podrobnéjsi konstruktivni kritiku nedopl-

nili ani po nasi ptimé zadosti.

Mezitim vznikl alesponi zdznam koncertu pro Michaela Foreta, finalistu prvniho ro¢niku
Superstar a pak jiz se zac¢alo kone¢né schylovat k realizaci prvniho opravdového videokli-
pu, ne pouze natoené¢ho zivého vystoupeni. Brzy na to se s videoklipy doslova roztrhl
pytel a v podstaté se realizace vSech nize popisovanych vzajemné piekryvala tak, ze jesté
nez byl jeden dosttihany nebo dotoceny, uz se minimalné prosttednictvim e-mailil se sku-

pinami fesil néjaky dalsi.

4.1 Lety Mimo — Monoskop

Videoklip pro skupinu Lety Mimo byl prvni, ktery jsem realizoval. Vznikl jako cviceni na
rytmus ve ¢tvrtém ro¢niku. Prvni ¢ast nataceni probéhla zacatkem prosince 2006 bez sku-
piny. Druhé polovina se skupinou na ¢ernobilém pozadi v ateliéru se toCila az v bfeznu

2007, protoze mezitim kytarista na n€kolik mésicti odjel do Indie. Na konci dubna pak byla
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premiéra na O&ku. Pivodni skupina pozadovala, Ze by v klipu nechtéla viibec vystupovat.
Po sesttihani zabért natocenych bez nich vSak bylo jasné, Ze néjaké oZiveni hrajicimi mu-
zikanty bude nutné. Pisenl ma vyrazny pravidelny rytmus, ktery mi od zacatku trochu pfi-
pominal pisenn The Hardest Button to Button. Videoklip k ni od Gondryho patii k mym
oblibenym a tak jsem jako jeden z naméth navrhl hiicku vychazejici také z pouziti stop
triku a ze zékladnich barev monoskopu, coZ je testovaci kruhovy obrazec obvykle diive
vysilany televizemi v Case, ktery nebyl naplnén programem. Nejcastéji byval k vidéni
v no¢nich hodinach. Dnes, neni-li na nékteré televizi vysilani non-stop, byva casto nahra-

zovan pouze barevnymi pruhy ptes celou obrazovku.

Obr. 11. Jedna ze Sesti barevnych variant tohoto zabéru z klipu Monoskop (2007)

Barevné obmény a varianty jejich uziti se proplétaji celym videoklipem. Rozhodl jsem se
nechat ménit odstiny nékterych prvki v obraze do rytmu pisné, ale ozvlastnit to navic tim,
ze se nepouzije pouze relativné jednoduchy postprodukéni trik, ale naopak, ze se vse vyte-
8t ,,postaru® stithem. VSechny takto koncipované zabéry bylo nutné natocit alespon v Sesti
verzich s odliSnosti pouze v barvé néjakého prvku a pak se mezi nimi mohlo téméf dle
libosti prostiihavat. Ve vysledku tak vidime herecku prochdzejici zdamérné Sedavym pro-
sttedim funkcionalistickych staveb a s kazdym tderem bubnu, coz vychazelo zhruba vzdy
po Ctrnacti framech, se ji zméni barva svetru. Stiih se tak blizil spiSe matematické rovnici a

projekt vypadal témét jako Sachovnice. Nezustalo jen u svetru, kdyz lepi¢ plakatu znackuje
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sloupy logem kapely, jakmile se vyda k dalSimu, zacne se plakat pfebarvovat. Stejné tak
problikévaji pod hereckou barevna kiesla, kdyz sleduje v byté televizi, méni se noviny,

stiidaji televizni ovladace nebo dokonce jedouci auta.

I kdyz to na vysledku neni pfili§ znat, obtizi se vyskytlo hned nékolik. Natacelo se ve Zlin¢
nékolik dnil po sob&. O co vice jsme si museli davat pozor na pohyblivé stiny, kdyZ bylo
jasno, o to mén¢ jsme si uvédomili, Ze ani dal$i dny pod mrakem nejsou zadna vyhra. Pou-
hym okem vypada zamraceny den svételné témét neméné. Kamera a nasledny stiih vSak
odhalily nepatrné svételné zmeény ovlivnéné pravdépodobné ménici se tloustkou plynou-
cich mraka a tak bylo potfeba jas jednotlivych jeti dorovnavat. Ne vzdy to §lo ideéln¢, ale
k celkovému razu videoklipu, ktery ptisobi misty témét jako pixilaxe, se tato nedokonalost
ve vysledku dokonce spiSe hodi a vice ho pfiblizuje jasové také nedokonalé predloze sku-
piny White Stripes. Nejvice se to projevuje ve scéné s automobily, kdy nastavaly také nej-
vEtsi prostoje mezi kazdym zabérem zplsobené piejezdy aut. Kazdé z nich se ptjcovalo
z jiného autosalonu a tak se nam pied kamerou vystiidala modra Skoda Roomster, Zluta
Honda Jazz, stiibrny Mercedes-Benz R, cerveny Seat Leon a zeleny Volkswagen Golf.
Kdyz jsem vymyslel, jak zarucit, aby chodila herecka stale stejné a délala hlavné podobné
dlouhé¢ kroky vzdy stejnou nohou, napadlo mé vyftesit tento problém pomoci schodist’, kte-
rd ndm jasné rozfazovala prostor a navic dodala dynamiku a perspektivu zabériim. Presto
ale nebylo mozné sladit rychlost chtize dokonale a pak uz po par prvnich krocich nastalo

slozité synchronizovani kazdého jeti zvlast.

Gondry pfti svych hratkach v klipu skupiny White Stripes pouzil asi 80 stejnych bubni a
zesilovactm k elektrické kytate. Ja jsem se vydal naopak cestou shanéni co nejvétsiho po-
¢tu odlisnych rekvizit. Previékani neminulo ani Lety Mimo pfi nataCeni ve studiu. Prostie-
di jsme pojali jednoduse Cernobile pruhované, aby o to vice vynikly barvy méniciho se
obleCeni hudebnikti. Prostfidaly se také kytary, Cepice a vyzkousel jsem si stop-trik
v zabéru s kolejovou jizdou, ktery vySel 1épe, nez jsem cekal. Muzikanti stali na svych
mistech, s t¢éma problém nebyl, naopak nejvice se musel snazit Vladan Polasek, ktery mi
asistoval u kamery a staral se o grip. JelikoZ bylo potieba, aby muzikanti byli v dané pozici
kamery vzdy ve stejné ¢asti pisn¢ a pohyby hrani na nastroje na sebe pasovaly, musel vy-

jizdét vzdy ve stejnou chvili a snazit se tlacit stejné rychle jako minule. Jednalo se prosté o
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takovou nizkorozpoctovou verze motion-control technologie ve studentskych podminkach.
Paradoxné ale pravé nastfihavani v pohybu hodné drobnych nepiesnosti zamaskovalo. Vy-
uzily se dokonce i testovaci zabéry, na kterych jsem si zkousel, jak to celé bude fungovat.
K vidéni jsou na obrazovce televize, kterou sleduje herecka ve svém obyvaku. Ten se tocil
pfimo v prodejné Asko nabytek, aby se nemuselo mnozstvi pij¢eného nabytku prepravovat

do skolniho studia.

4.2 Divokej Bill - Vaha Musi

V dobé kdy jsem se skupinou Divokej Bill fesil ptipravu jejich nového videoklipu, byli
aktualnimi drziteli prvniho mista ve skupinach v anketé Cesky slavik za rok 2006 a v roce
2007 ziskali misto tieti. Byl jsem proto nadSen z tak prestizni spoluprace a ochotnéji jsem
jim toleroval prvotni komunika¢ni nespolehlivost a dlouhé prostoje v reakcich na cokoli.
Videoklip mél byt plivodné hotov uz v tinoru 2007, coz mi zadali na konci prosince 2006.
Moc casu to nebylo a nasledné s jejich pristupem se ukazalo, ze je to zcela neredlny poza-
davek. JelikoZz casu bylo mélo a soub&zné jsem tocil Monoskop, pokusil jsem se pfizvat
spoluzaky k vymysleni namétii. Vybér pisni byl tou dobou také v podstaté na nasi volbg,
vyjma téch jiz ,,oklipovanych®. Na vyvéSeny plakat s vyzvou, zareagovalo paradoxné vice
studentll Vyssi odborné Skoly filmové Zlin nez studenti FMK. Nékolik shromazdénych
namétl k asi ttem pisnim jsme dodali do par tydnt, reakce managementu pfisla az v inoru
a to takova, Ze jsou Clenové skupiny rizné€ na dovolenych a horach, takze se vyjadii snad
n¢kdy po navratu. Nasledné se zacali ozyvat jednotlivi clenové a navrhovali dal$i pisnicky,
ke kterym mame zkusit néco vymyslet. Nékteti studenti to brali jako zneuzivani naSich
napadl, mé ale v porovnani s 4TETem pfiistup Billa vyhovoval, protoze s ndmi jednali na
rovinu a vzdy konkrétné uvedli, pro¢ se jim dana véc nelibi. Nejproblematictejsi se ukazal
pocet ¢lenti ve skupiné a jejich snaha se demokraticky shodnout. Z osmi lidi se vZzdy néco
libilo jedné ptlce a néco zcela jiného té druhé. Skoro jsem si fikal, jak jim to mtze vibec
fungovat pfi skladani pisni a zda by nebylo rozumnéjsi zalozit 2 skupiny po ctytech. Po-
stupné vymysleni ndmétl, vybirani pisni a schvalovani se ustalilo az za¢atkem kvétna 2007
na Vaze Must, jejiz ztvarnéni se libilo vétSin€. Tehdy piiSel Sokujici e-mail, Zze by chtél Bill

mit klip hotov za mésic, tedy zac¢atkem Cervna, aby se jim stihl propagovat jesté pred let-
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nimi festivaly. Takovychto zvrati byla spoluprace plnd, ale vzdy se vSe rozumné vytesilo a
skupina si byla naSté€sti védoma vlastniho ptedchoziho otaleni. Jelikoz ale vyslednému
namétu predchazel tak dlouhy vybér a v podstaté se Slo cestou vzit si ze vSeho to nejlepsi a
néjak to sjednotit, vznikl jakysi pompézni prilet snovym svétem, ktery si ve studentskych
podminkach zadal na realizaci spiSe alespon jedno Ctvrtleti a navic mnozstvi specidlnich
efekti a animaci. Tak to také dopadlo, ne¢ekané spechéani se po dohodé s vydavatelstvim
nekonalo, videoklip nakonec vznikl ptes letni prazdniny 2007 a do hitparad i jako bonus na

koncertni DVD Sel na ptelomu zafi a fijna.

Obr. 12. Stylizované nitro zamilované divky v klipu Vaha musi (2007)

Kdyz jsem uvazoval o animaci a efektech, vzpomnél jsem si na tehdejsiho studenta prvni-
ho ro¢niku audiovize Michala Matouska, ktery o rok dfive posilal na ptijimacky svij film
Krokodyl. V ném mél vtipné vytesené komplikované scény, kde naptiklad spadl kluk do
vody a tam ho sezral krokodyl tak, ze realné natoCeny zabér plynule pieSel do animace a ta
uz umoznila neomezené kreace. Michal mi vysvétlil, Ze pfimo on neni autor téch animaci,
ale Ze dlouhodobé spolupracuje se studentem vyssi filmové Skoly Martinem Smékalem a
ze jsou oba nadseni a ochotni videoklip zrealizovat. Michal mél zkusSenosti s nata¢enim na
klicovacim pozadi, které mné tehdy ve vétsi mife zatim chybély a tak vznikl zaklad reali-

zacniho tymu. Kluci téméf obratem na zakladé mého scénaie dodali storyboard a tak se
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vyrobni postup oproti Monoskopu zménil o 180°. Namisto toho, abych si v§e od scénaie a
rezie pfes kameru a stfih az po produkei zajistoval sdm, okusil jsem naplno kouzlo out-

sourcingu a stylizoval se ,,pouze* do pozice scendristy, producenta a art directora.

Pti psani scénaie jsem nejvice vychazel z textu pisné a kazdy sebemensi motiv a slivko
jsem se snazil rozvinout ve vizudlni metaforu. Na pocatecni slova pisné ,, Ty jsi vdha musi,
lehce t€ néco vzrusi®, mame moznost sledovat boxera v neur¢itém rudém prostiedi a zdhy
po odjezdu kamery zjiSt'ujeme, Ze busi do srdce uvnitf téla divky lezici s klukem v posteli.
Dale nechybi 1étajici krava, ktera se srazi s letadlem, ve kterém probiha diskotéka, proje-
deme se vlakem do pekla, kde otrok sc¢itd své dny na predimenzovaném pocitadle a za-
kopnuti o hrad z pisku v hotelovém pokoji nas prenese na plaz k moti. Velky diraz jsem
kladl na propojeni jednotlivych prostedi, proto nechybi jednozabérovy prilet ze studia
s andélem kropicim konvi na zem pies kartonovy mrak do destovych oblakd a vlétnuti
kamery okénkem do letadla. Provazanost jednotlivych prostiedi jsem se snazil pocitove pti
vymysleni pfipodobnit k Jacksonovu klipu Black or White. Sice nepouzivam zadny vylo-
zené stejny motiv a bézného divdka ani podobnost nejspiSe nenapadne, mam-li se zamys-
let, co m& krom textu inspirovalo nejvice, byl to jednoznaéné zminény videoklip. Cast pie-
chodt a prostfedi ze scénare se ani do vysledného klipu nevesla a tak je divak ochuzen o
pfeménu misky kaSe v povrch ledovce s dovadejicimi tuciiaky a nasledny obii sekacek
zat’aty do kusu ledu a piechod ptes padajici ledové tlomky, které nas mély nasledné pte-
nést do primoiské chaty s krbem. Od plamenti v krbu by jiz byl jen kricek vynofit se ra-

zem v hotficim vlaku do pekla.

Reakce fanouski na tento videoklip byly smiSené. Libil se hlavné fanynkam, ale ostatnim,
ktefi jiz dokonce kritizovali pfedchozi klip k pisni Cmeldk za piilisny odklon vytvarna i
hudby od ptedchozi tvorby Divokyho Billa, moc neucaroval. Jeden z faktorit mize byt, Ze
v dobé, kdy se ptistoupilo k jeho realizaci, bylo jiz zdrojové album asi rok staré a nadseni
z novych pisni se stihlo pfeménit v kriticky pohled a zaSkatulkovani pisné, na kterém mohl
dodate¢né natoceny videoklip mélo co zménit. Navic kdyz byla o par stran dfive fe¢ o niz-
ké tviir¢i narocnosti interpretii na videoklipy, u Billa to plati dvojnasob. Pfedevs§im jim §lo
0 to mit aspoil néco, rychle a vlivem piekryvani se doby realizace s koncertnim turné, bylo

zadani takové, Ze ¢lenové kapely nebudou ve videu vystupovat. Fanouskiim Slo ale bohu-
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zel pravé predevsim o vidéni znamych obliceju jejich idolt. Hudbu stejné davno znali
z CD nebo internetu a piipadné zajimavé ztvarnéni vnimali jen jako pfipadnou tfeSnicku na
dortu. Podvédomé hledani hudebnikl ve videoklipu, na jehoz nataceni ptitom ¢lenové sku-
piny ani nebyli, vyustilo v ismévné komentare na YouTube, kde se ptispévatelé dohaduyji,
zda hraje boxera kytarista nebo bubenik a zda ve vlaku za pekelnym privod¢im sedi Va-
ek, Adam nebo St&pan. Umoznéno je to ziejmé hlavné nedokonalou kvalitou interneto-
vych videi a tak jsme se rozhodli zbyte¢né nic z toho nevyvracet a naopak spekulace jesté
nendpadné pfizivovat Sifenim zvésti, ze se v klipu mihli aspoii jednou vSichni ¢lenové. Do
budoucna jsem se ale poucil, ze nereprezentativni videoklip nemtize fungovat, nezahraje-li
si v ném alesponl n¢jaky zndmy herec nebo neni-li zobrazovana skladba velkym hitem sa-
ma o sobé. Také jsem se dale snazil zaméfovat predev§im na tvorbu klipt k singltim, které
vychazeji jako prvni pisnicka z nového alba, aby se propagace videoklipu svezla na jedné
vin¢ s propagaci desky. Povedlo se to hned u dvou nasledujicich klipt. V ptipadé¢ Mnagy a

Zd’orp byla navic vyhoda, Ze se to¢ilo na titulni pisefi alba Na stanici polarni.

4.3 Kamelot & Czakova — Slib

Jesté kdyZ animatofi dolad’ovali Vahu musi, pfisla nabidka zprostfedkovana spoluzakem
Honzou Bartkem k nato¢eni videoklipu k duetu brnénského muzikanta a clena skupiny
Kamelot Romana Horkého a zpévacky Ilony Csakové. Jejich spole¢ny duet mél vyjit na
chystaném vybérovém albu Kamelotu s ¢iselnym nazvem 25 a jednalo se o predélanou
star§i pisen Slib. Diky pohotovosti Romana Horkého a jeho dobrym kontaktim po celé
jizni Moravé Slo veskeré zatizovani neuvétitelné snadno a rychle. Nejvice nam Horkého
znami pomohli se shdnénim komparsu a ubytovani. Zpévak si dokonce osobné vybral vét-
Sinu lokaci, které se skladaly pfevazné z jeho oblibenych mist a pozemku jeho pratel. Se
zdazemim jsme si tedy hlavu nelamali, sehnala se dodavka, agregat a kostymy a po napsani
scénafe se vyrazilo vstfic moravskym vinicim. Interval od zadéani po vysledek netrval o

moc déle neZ jeden mésic.
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Nebot’ je vyznéni pisné dosti emotivni a jeji ztvarnéni si zadalo citlivy pfistup, rozhodl
jsem se rozsifit thel pohledu o podnéty néZného pohlavi. Do vymysleni déje jsem se pustil
spolu se studentkou rezie a scendristiky Veronikou Mikalovou, jejiz Skolni cvi¢eni vyzni-
vaji podobné& pocitoveé a kterd tradicné spolupracuje s vybornym kameramanem Davidem
Cervenym. Oproti obrazomalebnému pretaveni pomémé konkrétniho textu Vahy musi do
asociativnich emotivnich vyjevii, jsme se tentokrat pokusili najit v basnickém textu Roma-
na Horkého néjakou nosnou myslenku a postavili jsme d&j na ztvarnéni proudu ¢asu v pri-
béhu tii generaci. Klip v ndznaku vypravi o parté malych déti, kterd pousti draka a sledu-
jeme zablesky mozného vznikajiciho pouta mezi chlapcem a divkou, ktefi pod majestat-
nym stromem ukryji jakysi poklad. Protipélem je dvojice v letech prochézejici se vinohra-
dem, kterd ndm v zavéru odhali, Ze ukrytou cennosti bylo malé zrcatko symbolicky v sob&
odrazejici podobu divenky ukrytou hluboko v paméti zestarlych déti. Jako mezistupen vé-
kovych extrému plsobi dvojice Romana Horkého zpivajiciho na skalisku u tabordku a Ilo-
ny Csakové v rozevlatych Satech na molu u jezera. Vypozorovat Ize déjem se prolinajici
nadstavbu vyznéni v podob¢é postupnych vyjevi vsech ptirodnich zivli, které se ptirozené

stietavaji v nedotéené krajiné.

Obr. 13. llona Csakova ve videoklipu Slib (2007)
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Nataceni nam zkomplikovala jen neuvéfitelnd pritrz mracen ve scéné u stromu. Naplno se
pfi ni projevilo, jak 1ze pomoci sviceni docilit dokonalé iluze slunecného dne. Pii pohledu
na strom od kamery vse zafilo barvami, navic se spéchalo a tak by nas ani nenapadlo se
pfehnané rozhlizet, otaCet a feSit pocasi. O to vétsi bylo naSe piekvapeni, kdyZ jsme
s prvnimi kapkami dopadajicimi na techniku spatfili pfimo nad ndmi ¢ernoc¢erné mraky a
po kvapném zhasnuti svétel si uvédomili, jak rychle se stihlo tak moc zatdhnout, aniz by-

chom to pfi nataceni detailnich zabérl zakopavani pokladu postiehli.

Se Slibem jsme spokojeni my tvtrci i Ilona s Romanem, kterému byl klip pochvalen i pii
Gi¢asti v zivém vysilani potadu Udalosti v kultufe na CT24, kde mé&l na podzim 2007 pre-
miéru. Ja osobn¢ vzpomindm na natidCeni rad také proto, zZe jsem méel moznost na Palavé

poprvé ochutnat grilované maso z legaln¢ odstieleného kormorana.

4.4 Miaga a Zd’orp — Na stanici polarni

Poprvé jsem Mndgu kontaktoval v ¢ervenci 2007. Vyhoda byla, ze jsme od zaZzatku jednali
pfimo se skupinou a informace se nezkreslovaly preddvanim pfes managera. Tuto tilohu
totiz ve skupin€ plni manzelka Petra Fialy, kterd je ale soucasné také ¢lenkou skupiny.
Frontman Fiala mél zajem o spolupraci, ale Mnaga zatim neméla dokoncenou desku. Az
v prosinci 2007 nam pfisla poprvé e-mailem pisent jako mp3 a zacalo vymysleni, jak ji po-
jmout. Ohledné zminéného formatu mp3 je zajimavy jeden paradox. Nékteti zvukari a hu-
debnici ho pfili§ neuznavaji a povazuji za ménécenny oproti nahravce na CD. O to vic pie-
kvapivé je, ze nikdo z kapel, se kterymi jsme spolupracovali se ndm nesnazil dodat Zadnou
kvalitngj$i variantu jejich pisné€ jako podklad k vyslednému klipu a to ani v ptipadé, ze
napf. klip pro byla byl oficidln¢ vydan jako bonus na DVD se zdznamem zivého koncertu
z Rock for People 2006. Ziejmé si ale skupiny uvédomuji, ze parametry primérnych tele-
viznich pfijimaci také nedosahuji bithvi jak zazra¢nych kvalit, takze se to ztrati a ani cvi-

¢ené ucho nic nepozna.
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Rozhodl jsem se pfi realizaci tohoto videoklipu oplatit Janu Bartkovi, Ze mé a Veronice
Mikalové dohodil nataCeni Slibu a tak jsem ho pfizval ke spolupraci na namétu i rezii Po-
larni stanice. Naramné se navic hodily jeho vtipné napady a talent pro originalni feseni,
ktera jsme uplatnili pfi pfedchozi spolupraci na parodickém filmu Poh4ddka aneb Na pytel
se sahat nebude v roce 2006. Na stanici poldarni se natacelo na konci ledna 2008, takze ani
muzikanti neméli pfili§ problém se vzit do zimni nalady. Ptesto bylo potieba si snih a kuli-
sy Severniho polu zinscenovat, nebot’ jsme se rozhodli pro realizaci klipu ve studiu s ¢as-
te¢nym vyuzitim klicovani. Cela podlaha a kus pozadi do vySky necelého jednoho metru
byly zasypany drcenym polystyrenem a zbytek doladil bily igelit a velké mnozstvi vaty.
Kli¢ovalo se pouze pozadi a na konci videoklipu jarni scény po roztati sn¢hu a ledu. Nevy-
hoda byla, Ze ve skolnim studiu je kli¢ovani vyieSeno pouze natérem stény a to na zelenou
barvu. Bohuzel neni ani domysleno, co dat v ptipadé potteby hercim pod nohy, je-li potie-
ba natogit celou postavu. To je také ditvod, pro¢ jsem musel sehnat 2 m’ polystyrenu. Na-
vic o mnoho idealné;si by v tomto piipadé€ bylo klicovani na modrou, protoZe se za skupi-
nu nejéastéji dosazovala obloha nebo snih a nenastavaly by problémy s nazelenalou aurou
a odlesky zeleného pozadi v bilém studiovém ,,sné¢hu‘. Nastésti jsme méli v zaloze Sikovné
animatory Martina Smékala, Jittho Novaka a Otu Dostala, kteti pfipadné nedokonalosti

studia zamaskovali a nahradili zelenou sténu kreslenym pozadim.

Natéaceni se muselo stihnout za jeden den a tak se protahlo az dlouho ptes ptlnoc. Za ka-
meru se postavil Martin Polach s jeho asistent Martin Dedek. Cela stylizace vcetn¢ kresle-
nych pozadi vychazela z jedné scény filmu Léska nebeské (2003), ktery reziroval Richard
Curtis. V jeho verzi sice tan¢i polonahé divky v kostymech inspirovanych Santa Clausem a
naSe verze je na divky, natoz polonahé, skoupa, ale krom téchto drobnosti se humorné vy-
znéni obou scén vzajemné blizi. Zapletka souvisi s popisem trampot polarni vypravy. Ve-
doucimu polérnikovi unesl Rusky general Zenu, navic jeho pomocniky postihla véanice a
napadl medvéd, presto vSe dimysIné vyfesi, nesnaze ve zdravi pieckaji a happy-endovou
laskou zplisobi pred¢asny ptichod jara. Vyznéni videoklipu ma dv€ bonusové nastavby.
Nékolik motivi narazi vtipné na Ctyficetiletou totalitu, se kterou souvisi i odkazy ve vtip-
ném textu pisné a navic je d&j ozvlaStnén zaramovanim do neobvyklého tvodu a konce.
Vse totiz sledujeme tak trochu z pohledu natérace, ktery pomoci kouzelné barvy odkryva

stale vice a vice z d¢je videoklipu, ktery jako by se odehraval za zdi.
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Reakce fanouskd i ¢lentt Miiagy a Zd'orp nas vice neZ potésila, protoze souhlasné o nasem
vytvoru hovofili jako o jednom z jejich zatim nejlepsich videoklipti. Uspéch byl v 1ét&
2008 zpecetén vitézstvim v Noci filmovych nadéji IV. na TV Nova. Netrpélivé ted’ s Hon-
zou Bartkem vyhlizime chystané album Mnagy a hlavné jsme zvédavi, zda dodrzi sviij

slib, Ze nas opét oslovi s realizaci nového videoklipu.

Obr. 14. Miidga a Zdorp jako polarnici ve videoklipu Na stanici Polarni (2008)

Kdyz je fe€ o ocenénich pro videoklipy z moji dilny, ve strucnosti jest¢ dodam, ze divacké
hlasovani v Noci filmovych nad¢ji III. vyhrala na jate 2008 pro zménu Vaha musi Divoké-
ho Billa, které se dafilo 1 na festivalu Ostrava picture 2008, odkud si odnesla Zvlastni

uznani poroty v kategorii hudebnich videi.
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4.5 Vlasta Horvath — Zoufale sam

Reseni spoluprace na videoklipu pro Vlastu Horvatha, 2. Ceskou Superstar, se protahlo
jesté vice nez v pripad¢ Divokého Billa. Nejprve to vypadalo, Ze mu nato¢ime na podzim
2006 prvni singl k jeho novému albu Do pefi nefoukej. M¢lo se jednat a pisenn Adios a jed-
no ze zadani bylo, Ze pry by se dokonce mélo natadet ve Spanélsku, nebot’ jeho manazerka
domluvila jakousi spolupraci s jednou cestovni kancelafi a navic to ladik k nazvu pisné.
Vypadalo to vie velmi nad&jné a lakavé az do chvile, neZ jsme se dozvédéli, Ze se Spanél-
sko rusi a po par tydnech pfisla dalsi Spatna zprava o tom, ze nebudeme natacet videoklip
vibec. Nebylo mi moc jasné, pro¢ tento nahly zvrat nastal. Horvathova manazerka byla na
podrobnosti skoupa, vesmes vse svalovala na Vlastu, ze si to pry rozmyslel atd. Moc jsme
se tim netrépili, protoZze byl dostatek jiné klipové prace. Mezitim nas jeSté pobavilo, jak
amatérsky nakonec dopadl videoklip k pisni Adios, ktery Horvathovi nato¢il kdosi jiny.
Ani se mi nepodafilo dohledat kdo. Jak jsem se pozdéji od Vlasty dozveédél, ani on sam
neni z vysledku nadsen. Vydavatelstvi mu pry feklo, ze mu pfispéji na realizaci, kdyzZ to
bude d¢lat ¢lovek, kterého mu uréi. Tézko fict, jak moc je to pravdiva a uvéfitelna verze,
ale dulezité je, ze jsme dostali opét Sanci a tentokrat témét vSe klaplo. Na tadu ptisla piseit

Zoufale sam a dotesit jeji ztvarnéni nebylo Gplné snadné.

Nejvtipnéjsi peripetie se poji s ucasti, respektive neucasti, skupiny. Nejprve jsem dostal
zadani, Zze mam vymyslet namét, ktery by prezentoval Horvatha jako klubového zpévaka
s kapelou. KdyzZ uZ jsem to zakomponoval do ndmétu, uvédomil si kdosi z managementu,
ze podle nazvu pisn¢ by mél byt Vlasta spise sdm nez se skupinou. Jesté¢ minimaln¢ jednou
byla skupina zase dosazena a pak se zacala opakovat rok stard minulost. Zménil se mana-
zer a prisel s mySlenkou natocit videoklip ve spolupraci s néjakou cestovni kancelafi
v USA a vyuzit tak monumentalnost mrakodrapi ke zvyraznéni osamélosti ¢lovéka. Opét
nam vylet bohuzel nakonec nevysel, ale aspon se s nami nadale pocitalo pro realizaci. Od
klubového vyznéni se zaCalo upoustét a jako reakce na mrakodrapy mé napadlo vyuZzit
tehdy cerstvé dostavéného univerzitniho centra. Naskytla se ndm jedinec¢na pitilezitost na-
taet v hotové budové, kterd vSak byla zatim zcela prazdna bez nabytku. Horvath byl
z fotek nadSeny a tak se pouze c¢ekalo na jaro, az probéhne kolaudace a bude mozné nas

bez starosti pustit dovniti. Rozhodl jsem se pojmout videoklip ¢isté ,,imageové™. Vyhlédl
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jsem si vytvarné kompozice a nechal stiidavé osamélého zpévaka bloumat prazdnou budo-
vou a stiidavé v refrénech hrat s kapelou na centralnim schodisti a v podzemnich garazich.
Pocit prazdnoty podpotily také zatim nenaplnéné regaly skladu knihovny a vSudyptitomné
sklenéné plochy a prevazné studené tony. Barevna stylizace je poplatné ladéni budovy, kde

ze Sedavé-zeleného zakladu vystupuji osvézujici zablesky zlutych a cervenych tond.

Obr. 15. Interiér budovy Univerzitniho centra v klipu Zoufale sam (2008)

Natacelo se v inoru 2008, za kameru se postavili Martin Jiza a Martin Dedek. O nésledny
stfih jsem se podglil s Ondiejem So3olikem a koncem biezna bylo vie hotovo véetné jed-
noho specidlniho efektu. Jititho Novaka jsem pro ozvlastnéni v jednom celkovém zabéru na
atrium a schodisté povéfil rozblikanim barevnych oken do rytmu kytarového sola. Vlasta
Horvath byl nakonec spokojen, 1 kdyz jesté pred definitivnim schvalenim mé dokazal hod-
né vyvést z miry. Po prvnim zhlédnuti totiz volal, Ze se chce jen tak pro informaci zeptat,
zda by se pry nedala z klipu digitdlné odmazat kapela. Nastésti si nechal vysvétlit, ze by to

byl zésah drazsi nez cely zbytek klipu dohromady a hlavné zcela zbytecny.
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ZAVER

Pfi nataCeni videoklipti jsem se snazil uplatnit co nejvétsi mnozstvi svych dovednosti a
zapojit se do vyrobniho postupu na vice riznych pozicich. Pfi ucenlivém sledovani vy-
sledkii postupt zkuSen€jSich zahrani¢nich tvirct jsem vychdzel zpfesvédCeni, ze
s kazdym dalSim klipem si chci vyzkousSet néjaky novy postup. Snazil jsem se neopakovat
stylizace a pfistupy k zobrazované latce. V praxi jsem se mnohokrat utvrdil v dalezitosti
pfinosu stiithu a dramaturgické stavby. Po konzultacich a naslednych tpravach byla vzdy
radost pozorovat, jak pouziti stejnych vychozich zabérti rdzem funguje v jiné vzajemné
kombinaci o poznani lépe. Se stithem souvisi i1 zakladni charakteristika tzv. ,klipové este-
tiky“. AZ na par vyjimek se videoklipy od 80. let vyznacovaly podstatn¢ rychlejsi kadenci
sttihd, nez bylo bézné ve filmech. Vzniklo zhusténé, pestrobarevné, zivelné fluidum mo-
dernity a aktudlnosti. Zakladem je stfihova skladba a stfidani typickych postaveni kamery
a Sifek zabért. Klipy vzdy byly a jist¢ nadale zlstanou ptehlidkou experimentti a idealnim
prostorem pro hleddni novych postupt tfeba i porusovanim zdanlivé pevnych pravidel.
Svoji kratkosti svadi ke snaze nésobit vyraz kazdé sekundy pro maximalni upoutani diva-
ka. Nevidané inovace znamého a variace vidéného davaji nespocet moznych vysledki ob-

jevnych novotvarg.

Touto praci se mi doufam podatilo v prifezu stéZejnich piikladl popsat milj pohled na
historicky vyvoj této formy vytvarného vyjadieni a dodat akcent na pro muj tvirci vyvoj
zasadni polozky v d&jinach hudebnich videi. Na konkrétnich ptikladech jsem zkusil poro-
zumét divodim vyraznych nastalych stylovych zvrati a odhadnout jejich motivace. Tento
prifez propagaéné-uméleckou audiovizualni evoluci kratkych hudebnich forem jsem také
zohlednil pfi nahlizeni na moji vlastni tvorbu. Vypozorovat lze vétvici se inspiracni linie,
kdy jednotlivé klipy z riznych obdobi sdili povédomé prvky a jejich spolecné absolutni
vyjadieni se koncentruje v mém snad osobitém stylu. Vstfebavani vS§ech moznych vlivi je
ostatné hlavni devizou videoklipi. Za pfedchozi desetileti nacerpal tento zprvu podceno-
vany tvirci projev prvky z mnoha ostatnich uméni a kreativnich lidskych ¢innosti, aby pak
nasledné mohl vyrazn¢ predbéhnout svoji dobu a sdm zacit ovliviiovat filmové a reklamni

vypraveci postupy, vyrazové prostredky i estetiku obecné.
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